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RESUMO

Nesta dissertacao observo de que maneira os sutis@ramundo Teatro de Bonecagupo

de Teatro de Animacdo de Belo Horizonte, Minas (Sese apropriaram de representacdes
culturais brasileiras — tais como “causos” e hiagr cancdes, dancas, falares e
regionalismos linguisticos, lendas, mitos, persenagcrencas, praticas, costumes e fazeres
— para a elaboracdo/composicdo dos textos, perspsag trilhas sonoras dos espetaculos
Um Baul de Fundo Fund@l975), Cobra Norato(1979) eOs Orixas(2001). No primeiro
espetaculo, que é analisado no capitulo de abgertata tanto em seu texto, quanto em sua
trilha sonora, a figuracdo escrita e oral do moddalar, de pensar e de viver tipicos dos
habitantes do interior de Minas Gerais. Além digmrcebo representacfes de musicas do
cancioneiro popular que se encontram entranhadasnaginario de muitos brasileiros:
cantigas de roda, de trabalho, de diversdo, cantigdiricas, brejeiras e sentimentais e
também uma congada. Nao obstante, dentre os bodesea peca observo a figuracdo de
personagens fantasticos, de contadores de histdeasaipiras, de figuras representantes da
ditadura militar brasileira e do desejo de libeslal expressdo e de pensamento. Enfim,
ainda neste capitulo inicial, trago os conceitosegeesentacao, culturas e iconografia. Ja no
Cobra Noratg montagem examinada no segundo capitulo, o Béasikaltado pelo grupo
mineiro, que também aprofunda seus interesses lagéoeas culturas mesticas nacionais e
hibridiza para a concepcéo de certos bonecos desta pégemas do artesanato brasileiro
com formas e idéias artisticas internacionais. sAlids categorias mesticagem, mestico,
hibridismo e sincretismo sé&o confrontadas com adgmfia desses bonecos. Ademais,
Cobra Noratotraz ainda simbolizagbes de criaturas lendariasteldgicas que habitam a
imaginacdo dos brasileiros, em particular dos siadi Sem demora, no seu texto aponto
varios regionalismos linglisticos caracteristicos thabitantes da regido do Amazonas e
deparo-me com supersticdes e crengas popularessd®a e histérias de animais, e,
novamente, com as censuras. Por outro lado, ha sdnora desta peca, ouco cantigas como
a toada e o chorado na viola, e varios ruidos ggerem o mundo animalesco, extraordinario
e irreal da floresta amazonica. Por ultimo, @mOrixas peca estudada no terceiro capitulo, o
Giramundocelebra as culturas afro-brasileiras. Ademaisamepria de aspectos artistico-
culturais, ritualisticos e mitologicos do culto am#as. Aqui, encontra-se representado um
pantedo mitoldgico de deuses afro-brasileiros, whl gxtrai uma amostragem representativa
da beleza e riqueza dos seus paramentos, indumasntarmas e jéias, assim como das
gestualidades recorrentes em suas dancas e delgd@®es com o cotidiano dos humanos. O
texto de Alvaro Apocalypse nos conta sobre as wsigendas, paixdes e ritos de alguns
destes deuses. Por sua vez, na trilha sonorapsiapercebo a presenca de cantigas, ritmos
e instrumentos da umbanda e do candomblé; assirma esauto canc¢des sincréticas oriundas
do choque entre cultos afro-brasileiros com préatea@rencas cristds, amerindias e espiritas.
Finalmente, a partir destas can¢fes, o conceisindestismo é aprofundado.

Palavras-chave:Culturas no plural. Iconografia. Mesticagem. Hisndo. Sincretismo.



ABSTRACT

In this dissertation | observed the ways the ardt“Giramundo Teatro de Bonecos”, group
of puppet theater of Belo Horizonte city, Minas @&@srState, appropriated the Brazilian
cultural representations such as “causos” and stories, songs, dancesctiadad local
accents, legends, myths, characters, beliefs, bagkds, customs and “doings” for the
elaboration/composition of the texts, charactens] soundtracks of the shows “Um Bau de
Fundo Fundo” (1975), “Cobra Norato” (1979) and “Osixas” (2001). In the first play,
which is analyzed in the opening chapter, | notiteat not only in its text but also in its
soundtracks, the oral and written figurations of 8peaking, thinking and living ways of
inland inhabitants of Minas Gerais State. Besitlas i noticed musical representations of the
popular songbook that are deep-seated inside aftagination of many Brazilians: nursery,
work, leisure, satirical, mischievous and sentimkrmthymes and also one “congada’.
Furthermore, among the puppets of the play “Um BauFundo Fundo”, | observed the
figuration of unreal characters, of storyteller§ hackies, of characters of military Brazilian
dictatorship and the desire for freedom of thinkamgl expression. At last, still in this initial
chapter, | have brought the concepts of representatultures and iconography. In “Cobra
Norato”, montage analyzed in the second chapteaziBis praised by the “Giramundo”
group, which goes deeper in its interests regartyiayid national culture and mix for the
conception of some puppets in this playforms of the Brazilian arts craft with internatedn
artistic shapes and ideas. Moreover, the categonissegenation, mestizo, hybridism and
syncretism are clashed with the iconography of éhggppets. “Cobra Norato” brings us
symbolizations of legendary and mythological cresguvhich inhabit Brazilian imagination,
specially of the northern population. In “Cobrarhto” script, | pointed out several peculiar
linguistic features of the inhabitants of the Amazegion and | came across superstitions and
popular beliefs, “causos” and animal stories, agdirawith the censorship. On the other
hand, in the soundtrack of this play | can heamgsdike the “toada” and the wailing of the
viola, and several noises that suggest the anintalextraordinary and unreal world of the
Amazon jungle. Finally, in the “Os Orixas”, playudted in the third chapter, “Giramundo”
celebrates the afro-brazilian cultures. Therefdhes group appropriates artistic-cultural,
ritualistic, mythological aspects of the cult tesbias. Here, a mythological pantheon of afro-
brazilian gods is represented, from where | ex¢éhet representative sampling of the beauty
and richness of the accessories, clothes, weamalry, as well as gestures that occur in its
dances and its relationships with the daily lifehamans. Alvaro Apocalypse’s text narrates
to us about the origins, legends, passions ansl sitsome of these gods. In the soundtrack of
this play, | noticed the presence of songs, rhyttand instruments of “umbanda” and
“candomble”; as well as syncretic songs from thaslel between afro-brazilian cults with
christian, indigenous and spiritist beliefs. Lastfyom these songs on, the concept of
syncretism is deepened.

Keywords: Cultures on the plural. Iconography. MiscegesratHybridism. Syncretism.
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INTRODUCAO

As vezes, acho que temos duas culturas. Uma é
a dos meios de comunicacgdo, estabelecida,
oficiosa [...]; outra é aquela produzida a partir
de uma relacdo do homem com o seu meio,
aquela cultura de testemunho. Uma é facil de
reconhecer e de localizar; outra vocé tem que
garimpar, descobrir. Uma € a feita para o
consumidor de cultura, a outra por necessidade
daquela pessoa que faria aquele trabalho
independente de qualquer coisa.

ALVARO APOCALYPSE

Busco no relogio da memdéria a lembranca do primespetaculo profissional de
formas animadas a que assistiPedro e o Lobodo Giramundo Teatro de BonecoA
apresentacdo aconteceu durante uma tarde, nundraudiimples e com pouca estrutura de
um colégio publico de Jodo Monlevade, Minas Gerasifinal da década de 1990. Encantei-
me com 0s bonecos/personageedro, Avo, Cacador, Lobo, Gato e Patjoe representavam
instrumentos e timbres musicais do conto sinfér@cboménimo do maestro russo Sergei
Prokofiev (1891-1953). Do mesmo modo, a forma a&egdescontraida pela qual os atores-
manipuladores d&iramundobrincavam com os bonecos, assim como fazem osanties
do tradicional Mamulengo do nordeste do Brasil gimtantadora.

Talvez tenha sido essa a primeira vez em que regme, olhei uma representacéo
teatral e refleti sobre ela. Parece redundante &ataver e olhar, mas ndo é. Essas duas
palavras expressam sentidos diferentes, de acanloJosé Marcio Barros, antropologo e
professor adjunto do Departamento de SociologidPdatificia Universidade Catodlica de
Minas Gerais (PUC-MINAS) e da Escola Guignard davehsidade do Estado de Minas
Gerais (UEMG). Para ele, o ver pode ser afirmadoacatitude involuntaria, marcada pela

imposicao das coisas sobre o sujeito. “Ver ndoeexantade, basta se colocar a disposicéo,

! Os brincantes também se divertem durante as apaedes de outras manifestacdes culturais brasi|eiis
como o Bumba-meu-boi, o Cavalo Marinho, o Boi-dewaa, etc.
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ndo exige espessura ou profundidade, basta oregigtontaneo da superficie visivePelo
contrario, para olharmos algo, necessitamos ir aléwiséo. “O olhar é proprio daqueles que
investigam, que se perguntam. [...] No olhar, @isujpensa, no ver se acomoda. [...] O olhar
€, portanto, uma intencdo de descoberta. [...]lteesué resultado de nossa leitura sobre o
mundo”? Em acordo mais uma vez com o antropélogo, a reitsaa deve perpassar o texto
escrito para entendermos e desvendarmos as easrusimbdlicas das linguagens, dos
suportes, dos meios utilizados e das mensagenslagés. Assim, nesta dissertacdo, a
linguagem artistica principal € a do Teatro de F®M\nimadas; 0s suportes sdo 0s
bonecos/personagens, os textos e as trilhas samsasspetaculddm Bau de Fundo Fundo
(1975), Cobra Norato(1979) eOs Orixas(2001); os meios sdo as imagens de memoria, 0s
videos, as iconografias (fotografias) dos boneevsfmagens, os textos, as trilhas sonoras e
os livros e publicacbes relacionados a essas pdedutgatrais. As mensagens vinculadas
referem-se aquelas incrustadas nos suportes, qubéna chamarei de representacdes
culturais. Finalmente, importa mencionar que, des#&s, somente o primeiro espetaculo foi
acompanhado por mim, ao vivo, num teatro. Os oufls, ademais do primeiro, foram
assistidos, ouvidos e lidos, varias vezes, por meiseus videos, trilhas e textos dramaticos.
Dessa forma, com olhares de encenador/pesquisadoafiite, e, as vezes, até mesmo
com olhares de espectador, como no caso das an#émeograficas que farei de alguns
bonecos/personagens desses espetaculos, obseeapge maneira Giramundo Teatro de
Bonecosse utilizou de representacdes culturais para a @siggo dos textos, personagens e
trilhas sonoras dé&Jm Bau de Fundo FunddCobra Noratoe Os Orixas Além disso,
apontarei para as principais diferencas existegé® as encenacgdes atuaisUie Bau de
Fundoe o Cobra Noratg e as montagens de 1975 e 1979, respectivameantghén serdo
mostradas as razfes pelas quais se diz que essasndautagens ajudaram a romper com o0
paradigma “teatrinho de bonecos”, ou teatro de tmhéeito exclusivamente para criancas,
em Belo Horizonte, quica no Brasil, durante as dasale 1970 e 1980. Ademais, levantarei
certas etapas dos processos criativos das tréagemst referidas para melhor compreender a
absorcéo, por parte deiramundq de representacdes culturais mineiras, brasil@rago-
brasileiras para a criacdo dos trés suportes genantagens. Enfim, por processos criativos
no Teatro de Formas Animadas, entendo as etapasagéo intelectual, artistica e material
gue antecedem a estréia de qualquer espetacule géssro. Nelas, as idéias iniciais sao

2 BARROS, José MarcioDuas ou trés questbes sobre o olh@urso Desenvolvimento e Gestdo Cultural
(2005). M6dulo: Cultura e Mundo Contemporaneo -€ Jdarcio Barros. Belo Horizonte: [s.n], 2005, p. 82

p. Apostila.

® Ibid., loc. cit.
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desenvolvidas; os textos sao escritos e/ou adaptsda o palco; os bonecos/personagens sao
elaborados e confeccionados; os elementos visusa@os do espetaculo sdo produzidos; e
improvisacdes sdo utilizadas para a criacdo dassacénicas e para o desenvolvimento
interpretativo dos atores-manipuladores.

A presente pesquisa € de carater qualitativo e deirgza exploratoria e
historiogréfica. Para tanto, utilizo processos meliigicos como analises bibliograficas,
documentais e pesquisas de campo. Além disso,edescenas de videos e analiso imagens
dos espetaculos, assim como depoimentos, desenhestrevistas do diretor Alvaro
Apocalypse (1937-2003). Igualmente, para compraerdeeconstruir algumas etapas dos
processos criativos dos trés espetaculos que tammatiobjetos de estudos deste trabalho,
principalmente das montagens estreadas em 1979k 20também devido a escassez de
fontes priméarias sobre essas montagens, recomaoo ¢ontes, a entrevistas concedidas por
artistas que trabalharam ou que ainda trabalhar@iremundq a saberMaria do Carmo
Vivacqua Martins (Madu), residente em Lagoa Savliags Gerais, ex-integrante e uma das
fundadoras d&iramundg ao lado do casal, ja falecido, Alvaro ApocalypsMlaria Tereza
Veloso Apocalypse (1936-2003). Madu trabalhou carista bonequeira (construtora de
bonecos) e atriz-manipuladora ddm Bau de Fundd-undo (1975) e enCobra Norato
(1979). Além disso, escreveu, juntamente com Algpocalypse, o texto dBal De sua
residéncia, presta servicos @ramundq ajudando na manutencdo dos bonecos, cenérios e
aderecos desses espetaculos. Felicio Alves da Sitista que ainda vive em Belo Horizonte,
trabalhou como iluminador e cenotécnico nos espktdcde 1975 e de 1979. Beatriz
Apocalypse, filha do casal Apocalypse, € uma daaiadiretoras dé&iramundo Junto com
Marcos Malafaia, também um dos diretores atuaisasapanhia mineira, foi a responsavel
pelas remontagens dém Bau de Fundo Fundem 2002, eCobra Noratg em 1995, e
também pela montagem @ Orixas em 2001. A transcricdo das entrevistas encomtras
CD anexado a esta dissertacAdemais, nos anexos deste trabalho encontram-fiehas
técnicas, as listas de bonecos/personagens e anfivanacdes sobre os espetaculos aqui
trabalhados.

As entrevistas, inevitavelmente, trazem a marcamtoevistador. Assim, por mais
imparcial que este tente ser, o que é muito diftéls ainda estariam impregnadas com o seu
olhar sobre o objeto de analise. Ou seja, 0 obgettes mesmo da realizagcdo das entrevistas,
ja estaria marcado por questbes subjetivas queceda maneira, podem influenciar e
direcionar algumas respostas dos entrevistadostoE€i um problema. O que fazer, entdo?

N&o utilizad-las, mesmo constituindo fontes impnedtieis para o trabalho? Segundo
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Alessandro Portelli, importante pesquisador dadtstOral italiana, “a entrevista [é] vista
cada vez mais como, nao apenas, um processo edsgaaiecolhimento de informagoes,
sendo também como encontro politicamente signitiécama situacao de aprendizagem e um
‘experimento em igualdade’ tanto para o informammo para o entrevistadct’Ademais, é
importante lembrar que os artistas@ioamundoescreveram muito pouco sobre si mesmos e,
do mesmo modo, sdo raros 0s escritos sobre asegpasiéncias estéticas e teatrais na
qualidade de membros desse grupo, principalmergecaaos trés espetaculos estudados.
Como podemos observar nas referéncias bibliogsatleata dissertacdo, em relacao as fontes
primérias, durante os quarenta anos de histérieodganhia mineira, somente dois livros
foram publicados pelo artista plastico e diretorahd ApocalypseDramaturgia para a nova
forma da marionete Memorial (memdrias recentes de um velho louco gsedho)Além
do mais, um unico artigo foi publicado sobre adniatda companhia, escrito pelo diretor
Marcos MalafaiaGiramundo: Memdérias de um teatro de bone&sses documentos, apesar
de serem fundamentais, sao insuficientes para éggrtenmaior parte dos processos criativos
de Um Bau de Fundo FungddCobra Noratoe Os Orixase também para analisar esses
espetaculos do ponto de vista cultural. E sdo mosepsos criativos que encontramos boa
parte da génese dos espetaculoSitamundo as escolhas estéticas e 0os desejos dos artistas
ao iniciarem um novo trabalho; as matrizes artistigliturais que foram referéncias para a
construcao/elaboracdo dos bonecos/personagengxtios e dos elementos visuais e sonoros
dos espetaculos; etc. Por isso, mesmo que eu mnexu@Ta romancear alguns itens
importantes desta dissertacao, justifica-se azatfio das entrevistas, e, conseqientemente, a
necessidade de narrar e descrever parte dos precesmcionados. Logo, as entrevistas
coletadas durante a pesquisa de campo tém valoo donte historiografica. E ninguém
melhor para relatar a historia de um grupo de deatr 0os objetivos de determinadas
montagens teatrais do que 0s proprios integranéste dgrupo e os profissionais que
“atuaram” nessas montagens.

Ainda no que tange aos procedimentos metodologiao§im de coletar fontes
primarias e secundarias de pesquisa, varias vigtascas foram feitas dduseu Giramundo
e a sede do grupo — ambos localizados no Bairroesi@, em Belo Horizonte —, ao
Memorial Alvaro Apocalypse — situado na biblioteta Escola de Belas Artes (EBA) da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) —, Rildioteca Publica Estadual Luiz de

* PORTELLI, AlessandroHistéria oral italiana: raizes de um paradox@Artigo). Trad. de Rinaldo José
Varussa. In: Revista Tempos Histéricos - Program®dls-Graduacdo em Histéria e do Curso de Grad@agao
Historia da UNIOESTE (Universidade Estadual do ©ekt Parana). Marechal Candido Rondon, PR: Tempos
Historicos, 2008. ISSN 1517-4689, Vol. 13, 200894 3-37, p. 04.
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Bessa — com sede na capital mineira. Estas foedraan de material complementar as
qguatro grandes angulares tedricas recorrentes pestfuisa: a primeira constitui as obras
cujos autores contribuem para o entendimento duasl@s culturais. A segunda angular
refere-se a Historia Cultural (no Brasil e na Am&rlLatina) e a Historia do Brasil. Ja a
terceira, mais rara, relaciona-se ao Teatro de &rmimadas. Por fim, a quarta angular diz
respeito ao teatro de atores, em que foram endaszas correntes que se debrucam sobre a
historia do teatro, sobre os processos criativagas, sobre encenacdo e técnica cénica
(elementos visuais e sonoros do espetaculo).

Nesta pesquisa observo a cultura como um substamtivplural: culturas. Por serem
dindmicas, estarem incessantemente em deslocameetopre inventarem novas linguagens
e expressodes, as culturas sdo complexas, sao masegonceituais abertas e passiveis de
serem rediscutidas. Por isso, para examinar assugiterentes as representacdes culturais no
Giramundq escolhi, respectivamente, dentre os mais deatdagpetaculos do grupdm Bau
de Fundo FundoCobra Noratoe Os Orixas A escolha ddause deve a atmosfera ludica e
magica do espetaculo, que é apreciado tanto pdibicpladulto quanto pelo infantil, e a
consequente figuracdo de personagens caipirasartdggas de roda e de dancas, como a
Congada, que fizeram ressurgir em mim, quando asdisti, em Ouro Preto, no inicio dos
anos 2000, lembrancas do meu imaginario infantil.relacdo a&obra Noratg o principal e
0 mais premiado espetaculo @ramundq o grupo mineiro contribuiu, sobremaneira, para o
desenvolvimento e para a divulgacdo de novas t@engc métodos de construcdo e de
manipulacdo de bonecos. Além disso, ajudou a dawulgara muitos paises, as culturas
nacionais, valorizando a mesticagem étnico-cultdeaBrasil. Por dltimo, en®s Orixas o
Giramundo alcangou a primazia técnica de construcdo e de pmagio de bonecos,
aprofundou as pesquisas relacionadas as forma¢des-eeligiosas do povo brasileiro e
representou a contribuicdo dos escravos africaa@sgs culturas do Brasil, principalmente o
sincretismo religioso.

Esta dissertacdo esta estruturada em trés capilul&sculpindo Um Bau de Fundo
Fundo: e esse Bau nunca acab@?0O Cobra Norato e o Brasil representados sob a dtica
Giramundoe, 3-Os Orixas: dos pantedes africanos aos formdes the Harizonte

O primeiro capitulo estd subdivido da seguinte formi- Breve Historico do
Giramundo Teatro de Boneco3- Um Bau de Fundo Fundo: peca infantil para criangas
adultos e, 3- Representacdes Culturais em um Bau de Fundo Fundoeiros, suas
mineirices e mineiridadesAqui, observo, em especial, 0s conceitos de septacdo e de

culturas, que constituem a espinha dorsal da thgser, perpassando todos os capitulos.
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Também clareio as idéias de texto e de personagenidatro de Animacao) que foram
adaptadas ao contexto deste trabalho. Por fim, gifema e analiso as principais
representacdes culturais que ocorrem no textopes®nagens e na trilha sonoralie Bau

de Fundo Fundocomo, por exemplo, os cortes no texto feitos pefssura mineira, receitas
de assados, falares de personagens caipiras, arisastasmas, brincadeiras na pracinha da
cidade, cantigas do romanceiro popular, etc. Enfiara as analises das imagens, fez-se
necessario um breve estudo sobre o conceito degcaiia.

Ja o segundo capitulo é inteiramente voltado aisendbs representacdes culturais
constantes no espetacubobra Noratoe subdivide-se em: 1Sobre as idéias iniciais do
Cobra Norato: transposicdo da linguagem literaria llaguagem cénica 2- Queridos
senhores, ndo ao preconceito! Cobra Norato: um rteapara adultos e 3-
Bonecos/personagens, imagens e suas representdGoeseco por um exame do poema
homonimo de Raul Bopp, a fim de compreender a Gpofiagia” (adaptacdo) textual
realizada pelo diretor Alvaro Apocalypse e as namdes que levaram@iramundoa montar
o Cobra Noratg assim como para ter uma idéia dos principaisgatiotentos metodolégicos
utilizados pelo grupo. No item seguinte, apontampas a hipétese do rompimento com o
paradigma “teatrinho de bonecos, nas décadas d@ #97980. Pressupbe-se que 0
Giramundq junto com outros importantes grupos teatraisilleiess, a partir, principalmente,
do espetacul@€obra Noratg tenha auxiliado no rompimento com as idéias rs$ee teatro
de bonecos exclusivos para criangas. Ainda no slegiem, passo a analise da trilha sonora
desse espetaculo e ouco expressdes tupis-guardmeisgatus cancdes e ruidos diversos,
como um acalanto (cantiga de ninar), um choradaota, uma cancéo religiosa, sons e gritos
da floresta amazobnica, e assim por diante. Pandjtno terceiro item, levanto as matrizes
artistico-culturais  tais como as ceramicas do Vale do JequitinhonhMidas Gerais;
licocés dos indios carajas brasileiros; mascaiasirps e esculturas africanas utilizadas
pelo Giramundo para a confeccdo dos bonecos/personagens chavé&olda Norato
Consequentemente, chegamos as categorias congeiteaticagem, mestico, hibridismo e
sincretismo. Em seguida, a partir desses concéizasn estudo iconografico e simbolico dos
seguintes bonecos/personage@sbra Norato(ou Honoratg, Cobra Grande Saci-Pereré
Pajé Paricg Casais de bailarinos de ceramichatu e Beatas Destes, 0s trés primeiros sao
figuracdes de lendas e mitos que povoam a imagnags brasileiros, de forma especial dos
que vivem no norte do pais.

No terceiro e ultimo capitulo, realizo analises dgsresentacdes das culturas afro-

brasileiras presentes no espetadd#oOrixas mitologias, ritos, simbologias, cantigas, ritmos
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e toques de atabaques, dancas e coreografias ilds, dmguagens e crencas religiosas
diversas. Também sédo trés os itens desenvolvidodnia rgpida viagem pela encenacao
afro-brasileira do Giramundp2- Sincretismo religioso no terreiro de Os Orixas: sob
aquilo que se ouyed- Simbolismos no espaco fetichista dos orixas: salpwglo que se veé.
No primeiro item, além de elencar os desejos distas doGiramundoao decidirem montar
Os Orixas em 2001, analiso as selecdes e escolhas mitagdgitas pelo diretor Alvaro
Apocalypse para tecer o texto do espetaculo. J&egondo item, examino as estruturas
ritmicas e os objetivos de algumas cantiga®sl®©rixas Ademaispercebem-se, em algumas
dessas cantigas, evidéncias de um sincretismo erdgregas religiosas indigenas, cristas,
espiritas e afro-brasileiras. Assim, o conceitcsideretismo religioso, que foi pincelado no
segundo capitulo, é retomado e expandido. Finabmerd dltimo item, pondero sobre as
principais caracteristicas iconograficas dos bosipersonagens Oxala e Oxdssi (orixas
masculinos) e lemanja e Oxum (orixas femininoSalaer: simbologias, saudacdesks),
indumentérias e armas utilizadas, cores, gestukdjgparamentos, etc.

Para encerrar este preambulo, retomo a idéiatdw elmagicamente a transformo em
metafora, como faz o palhad¢dbério do espetaculdm Bau de Fundo Fundd&Em dado
momento foi preciso tirar os olhos para descobue havia entre as linhas dos textos dos
espetaculos d@iramundo Outra vez foi necessario emprestar os 6culo®aasos para que
se compreendesse 0 que exclamava uma voz soliggifrilhas sonoras escutadas. Em outro
momento se fez urgente a troca das lentes pelas, pélas narinas e pelos labios para que se
captasse algo mais que a beleza plastica dos k®ipecspnagens que nesta dissertacdo se
encontram representados. Enfim, muitas questéesnfabservadas. Outras se calaram e
continuam sem resposta. Entretanto, descubro cestaas com esta pesquisa. Uma delas,
Obvia, é que existem muitas verdades. Logo, séeexitantas verdades, qual delas é a mais

absolutamente verdadeira?
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CAPITULO | — ESCULPINDO UM BAU DE FUNDO FUNDO: E ESSE BAU NUNCA
ACABA?

O Homem distingue-se dos homens. Nada se
diz de essencial acerca da catedral se apenas
falarmos das pedras. Nada se diz de essencial a
respeito do Homem se procurarmos defini-lo
pelas qualidades humanas.

SAINT-EXUPERY

Aprendi naOficina Processos no Teatro de Bonecoferecida peloGiramundo
Teatro de Bonecosm sua escola em 2008, anotando no meu insepa&d&ino, e também
lendo o livro Construcdo Artesanal de Bonegosiue para se esculpir e trabalhar uma
madeira, digamos, para se fazer “um bal” ou bonalgymas ferramentas basicas séo
necessarias: martelos, alicates, serrote, chavdend@ e de boca, estilete, arco de serra,
limas, grosas, formdes, grampeador, tesoura, gircérnos. Dentre as principais maquinas
estdo a perigosa serra tico-tico (de mao e de masaqio menos danosa serra de fita, a
barulhenta furadeira de méao e de bancada, o egti@smeril e os poluidores compressor e
lixadeira. Por esse motivo os alunos tém que gpiagdar com 0s seguintes equipamentos de
seguranca: luvas grossas, 6culos e mascaras. &ssivgl um par de protetores auriculares.
Além disso, para 0 sucesso das construcfes sagsaeos instrumentos de medida que
garantem o rigor na medicdo das pecas e tambémasacencepcdes e montagens. Séo eles:
esquadros, metro, nivel, prumo, réguas, transfeedena. Como matéria-prima basica pode-
se utilizar madeiras (pau-marfim, cedro, caixef@ando de riga, etc.), tintas, colas diversas
(branca, contato, araldite, contato de isopor, Isbpader e durepox — que ndo € cola mas
serve como tal), couro, estopa, fitas adesivashabdes e cordas, papéis e cartbes,
policarbonato e tecidos. Por fim, outros materia&gvem como auxiliares: arruelas,
borboletas, gamas, lixas, parafusos, pitdes, pregascas.

Ufa! Como é dificil ser construtor e manejar adelgumaente as multiplas ferramentas
de trabalho de uma oficina. Por isso deixo essgéfurpara os amigos d@iramundo
Particularmente, prefiro percorrer — enquanto wiggpesquisador —, a proa, o calado, o
casco, a popa, a chaminé, a ponte e o convéstdadida grande na@iramundo Teatro de

> GIRAMUNDO (Teatro de Bonecosonstrucéo Artesanal de Bonec®sojeto “Manual do Marionetista”
apoio de Pesquisa VITAE. [S.l.], [s.n.], [198-?].16.
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Bonecos E notar, no meio dos caminhos e trilhas andatdass do que pedras, musgos e
encharcadicos: também vejo bichos e flores, deadasi espécies. Da mesma forma,
interesso-me por ouvir causos, choros de alegragselos de alguns tripulantes dessa grande
embarcacdo. Ademais, investigarei os cantos maéndios dos baus de um texto que foi
tecido para encantar criangas e adultos e tambéacpticar a opresséo e a ditadura dos que
detém o poder. Além disso, quero escutar as trilmmusicas e os falares e dancar os ritmos
e as cores do interior de Minas Gerais. E, finabmeouvir os causos de fantasmas, lendas e

capiais (caipiras) mineiros.

1.1BREVE HISTORICO DOGIRAMUNDO TEATRO DE BONECOS

Escrever sobre Giramundonao é tarefa facil, pois ja sédo quase 40 anoodelagos
e mares navegados. Dessa feita, noto a montagemaidede trinta espetaculos: tanto no
Brasil quanto em alguns paises da Europa. Assimsco de extravios e afogamentos é
enorme.

De fato, apesar de serem poucas as publicacéento cientificas quanto primarias

sobre a companhia, existem inumeros materiaiodispis sobre ela, principalmente nos
arquivos daMluseu Giramundb textos teatraisslippingsjornalisticosfolders programas de
espetaculos, desenhos, esbocos, rascunhos, amogddiarios, CDs e DVDs contendo
imagens das montagens, etc. Ademais, nesse museuniei expostos mais de 850 bonecos,
figurinos, cenarios, objetos de cena e aderecoprddsices realizadas.

Alguns pesquisadores e criticos de arte ja es@svepbre a historia do grupo. No
entanto, determinados escritos continuam inédgoardados a sete chaves nos rincées das
caixas e malas d@iramundo O que farei, entdo, € apontar para o leitor, noegne de forma
sucinta e correndo o risco de omissdes, os fatas rakevantes dessa historia, que é téao
importante para o teatro de formas animadas birasileogo, para tecé-la utilizarei o artigo

Giramundo: memoérias de um teatro de bong@®96) de Marcos Malafdia o texto inédito

® O Museu Giramunddica na Rua Varginha, n°® 245, Floresta, Belo Homie/MG. CEP: 31110-130. Nos
ultimos trés anos o visitei diversas vezes parataale material de pesquisa.

" Marcos Malafaia nasceu em Belo Horizonte, em 1%&ssui formacdo em Sociologia, com curso de
especializacao em Arte-Educacao. Trabalh&imamundocom atividades na area administrativa, como diretor
e nas areas de direcdo de arte, criacdo de bonewsaios e na vice-presidéncia BMuseu Giramundo
auxiliando no planejamento estratégico. Além digsprofessor e um dos coordenadore©fieina Teatro de
Bonecosoferecida peleEscola GiramunddMALAFAIA, Marcos. Entrevista concedida a Luciandiv@ira.

Belo Horizonte, 30 de jul. de 2009.). Observo gseeatrevistas ao longo deste capitulo, bem como dos
préximos serdo colocadas, na primeira citacdo dmeddntegral, depois optarei, para ser breve, elwcao o
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Giramundo Teatro de Boneco®001) de Marcio SampafoAlém disso, recorrerei a
dissertacdoFronteiras invisiveis e territérios movedicos entee teatro de animacgéo
contemporaneo e as artes visuais: a voz do pineefldaro Apocalyps€2009) de Fabio
Medeiros? que faz um apanhado completo sobre a trajetérigrdpo e de seu principal
comandante. Também usarei a olt@morial (1981), de Alvaro Apocalypsele recortes de
jornais e de trechos das entrevistas, sendo gas sstencontram disponibilizadas no CD

anexado a este trabalho.

1.1.1 Do local para o universal: de Lagoa Santa parammdmu

As primeiras incursbes dGiramundo Teatro de Bonecaxorreram nos idos da
década de 1960, em Lagoa Santa, pequena cidadgida metropolitana de Belo Horizonte.
Destarte, pelas maos firmes que seguram os remlds, [missolas e pelos astrolabios magicos
dos “remadores”, artistas plasticos e professom@sEdcola de Belas Artes (EBA) da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), AlvBranddo Apocalypse (1937-2003),
Maria Tereza Veloso Apocalypse (1936-2003) e Mdo&armo Vivacqua Martins (1945), a
Madu, oGiramundocomecou a navegar: “- Madu, venha ver uma coidiase Alvaro [...]. ‘-

Um boneco!” surpreendeu-se Madu. Tereza, [que agiedxima] riu, linda e s6. O relogio
marcava 1970: pode ser esta uma versdo do nasoimerGiramundo.” (Malafaia, 2006, p.
182).

Segundo Malafaia (2006) d&iramundo sempre esteve ligado ao trabalho e
pensamento de Alvaro Apocalypse: artista plasiiostrador, diretor de teatro, cenografo,
professor, muralista, musedlogo e publicitario.réanto, ao lado desse grande artista, uma
espécie também de “Gepeto a brasileira” (MedeR689, p. 19), nascido na mineira Ouro
Fino, sem cessar — e incondicionalmente — estivefaneza Apocalypse, a sua eterna e

amada esposa, e Madu, “filha adotiva”, oriunda sieola de Belas Artes.

nome do entrevistado, o0 ano em que realizei a\gstae e no final a palavra entrevista — exemgaifido:
MALAFAIA, 2009, entrevista.

8 Marcio Sampaio nasceu em 1941, na cidade dedfd®. E artista plastico, critico de arte, curagwofessor
e escritor. Transferiu-se para Belo Horizonte ef9l%®articipou da criacdo do Suplemento Literaadviihas
Gerais(1966), tendo sido responsavel pela critica de desse periddico até 1972. Como critico de anuat
também ndiario de Minas(1965), RevistdMinas Geraig1969) e no Semanarirs Média(1975). Disponivel
em: <http://www.comartevirtual.com.br/ msampaio.htrAcesso em: 28 jan. 2010.

° Fabio Henrique Nunes Medeiros é doutorando ermteaia ECA/USP e Mestre em Teatro pela UDESC.
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Para o comandante Apocalypse (1981%imamundonasceu da idéia de se estudar o
teatro de bonecos como linguagem cénico-visualseja, como maneira de se pesquisar a
forma em movimento.

Quanto ao lugar onde o grupo, até entdo um pecqudrarco, inicialmente langou
ancoras, foi numa casa de campo na também pequemjjoa Santa. Bia Apocalypse, irma
de Alvaro, moradora dessa cidade, nos conta quedqua irmio comecou a trabalhar na

UFMG, portanto antes da fundacdo@imamundq alugou uma casa na Lagoa:

A gente vinha nos fins de semana, ele com a Teeza), que tinha um
namorado na época, e a nossa empregada que maméavegara tomar
conta, a Oscarlina. Passavamos o fim-de-semananidadili na beirada, tinha
o trampolim deles, foi em 1959, por ai, antes dmlecasar com a Tereza.
(BARROSO, 2008. p. 30).

Ali também ficava a oficina onde foram produzidas grimeiros bonecos, ainda
toscos, da companhia. De acordo com Sampaio (20002), oS recursos eram minimos:
martelo, serrote, arame, prego, papel, cola, madenetalhos de tecidos. Contudo, pelo que
parece, todas as coisas eram feitas com muitaheitilsso, durante os sabados e domingos,
haja vista as atividades semanais da triade nald&deoBelas Artes, em Belo Horizonte.
Conforme Malafaia (2006, p. 183), os bonecos, ollnongas “cabecas espetadas em cabos de
vassouras”, se misturavam aos filhos e sobrinhdarddia, platéia primeira do que viria a ser
um dos mais importantes grupos do Teatro de Animbgdsileiro.

Desse modo, sem maiores pretensbes, comecavam sasbedas iniciais do
barquinho que conquistaria mares inimaginaveis:€ef@mos apenas divertir a meninada,
com uma brincadeira diferente. Mas o sucesso fensu, e a novidade foi passada de boca
em boca. [Todos queriam ver, disse Alvaro].” (Saimp2001, p.02).

Por meio das diversdes e travessuras com aquetexdm risticos, “mas, desde ja
com a marca que faria dsiramundoum estilo e uma referéncia importante no Teatro de
Bonecos: o desenho que antecipa e a concepcaongedcomo obra de arte” (Malafaia,
2006, p. 183), surgi& Bela Adormecidaprimeira montagem do grupo, estreada no Teatro
Marilia de Belo Horizonte, em 5 de maio de 1971s9¢emesmo ano, ela integrou a mostra
Collection Breésil, Cité Internationalem Paris. Ai comecaram as excursdes internacidoais

Giramundq pequena embarcacdo, hoje belo-horizontina, mam e@ma e coracdo
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lagoassantense, que rapidamente giraria 0 mundgenfina, Uruguai, Franca, Bulgéria,
Estados Unidos, Itélia, Suica, Venezuela e assindipate®®

1.1.2 Estamos a bordo: ouvindo cauSate mineiros; olhando narrativas @ramundo

Até 1976 oGiramundoconcentrou as suas producdes na casa de campogoa La
Santa. Ao todo foram seis montageA$Bela Adormecid1971),Aventuras no Reino Negro
(1972), Saci Pereré(1973), Um Balu de Fundo Funddql1975), A Bela Adormecida
(remontagem de 1976)d Retablo de Maese Ped(bh976). Essa fase, chamada por Malafaia
(2006) de “periodo Lagoa Santa”, foi de fundamemt@lortancia para a sobrevivéncia e para
o crescimento do grupo, pois Alvaro, Tereza e Memhseguiram desenvolver mecanismos
préprios de autogestao da companhia.

Madu?? em entrevista concedida a mim no dia 25 de juth@@D9, em sua residéncia
em Lagoa Santa, contou um pouco sobre como fazam ipanter dsiramundonaquela
época:

Trabalhamos durante muitos anos sem receber naéda, que nos
preocupassemos com 0s custos. O que ganhavamdshaepos para o proprio
grupo. Foi assim que conquistamos um acervo, heefenfim. OGiramundo
era [...] independente. A gente ia se apresentaraya a nossa tralha toda, ndo
necessitavamos de nada do local. Até porque ootaldr bonecos estava
nascendo no Brasil e era muito dificil de consegwntar um espetaculo sem
estar com a sua tecnologia debaixo do braco.A..Jlereza, o Alvaro e eu
éramos professores das Belas Artes e gastdvamos gamhavamos |a com o
Giramundo. [...] Era meio que uma economia doméstica: tira&num
pouquinho do bolso. E assim foi. (MARTINS, 2009%revista).

Além do financiamento das montagens com recursoprips, outra caracteristica
desse periodo, ainda conforme Malafaia (2006) faproximacdo de novos colaboradores ao
Giramundg principalmente a do iluminador Felicio AlvEsFinalmente, para esse mesmo
autor, a criagdo de textos por Alvaro Apocalypsee—acrescento, por Madu —, o destaque

%v/er o APENDICE 1 (Cronologia Artistica) da dissedo elaborada por Fabio Medeiros

' Em algumas cidades e vilas do interior mineiromeoem Jodo Monlevade/MG, cidade onde nasci,
principalmente nas zonas rurais, € comum a utdidgada expressao: contadores de causos. Isso gD
mesmo que contadores de casos, ou seja, aquaéssgue narram histdrias e contos.

12 Maria do Carmo Vivacqua Martins (Madu) é natural Belo Horizonte, nascida em 1945. Formou-se em
Belas Artes pela Escola de Belas Artes (EBA) da GFMogo, tornou-se professora de pintura, dentssale
prépria escola (MARTINS, Maria do Carmo Vivacquantriévista concedida a Luciano Oliveira. Lagoa
Santa/MG, 25 de jul. de 2009.).

'3 Felicio Alves, além de iluminador é cenotécnicasbeu em Belo Horizonte, em 1943. Em meados daldéca
de 1970 foi chamado pel@iramundopara trabalhar na montagem den Balu de Fundo Fundd partir dai
realizou dezenas de trabalhos com o grupo (SIL\&cle Alves da. Entrevista concedida a Lucianivéia.
Belo Horizonte, 09 de abr. de 2009.). Ver entremistm esse profissional no CD anexado a esta @isder
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especial dado a cultura popular brasileira e odestrilha sonora gravada caracterizaram 0s
momentos consecutivos do grupo.

Em seguida, devido ao grande sucesskldeetablo de Maese Pedrapresentado no
Festival de Inverno de Ouro Preto, promovido pel@MiG, em 1976, oGiramundo foi
convidado a instalar sua oficina em espaco anekscdla de Belas Artes. Essa seria a
segunda fase da trajetéria do grupo, denominado Ndalafaia (2006) de “periodo
universitario”(1976-1999) O barquinho ja ndo comportava tanta gente e tdodoecos: era
preciso expandir-se.

Madu, generosa contadora de causos, fala um pobece esse periodo:

Em 77 foi feito um convénio da universidade conG@amundo que nos
permitiu usar parte do nosso tempo para produzrupo. E isso foi muito
importante. [Entretanto] a universidade nunca patou oGiramundg como se
diz muito por ai. Mas ela nos permitiu que utilszsos esse tempo para
pesquisa e nos deu um espaco. (MARTINS, 2009, \estize

Durante os vinte andsem que os comandantes e fundadoreSidamundoestiveram
juntos na UFMG, deram vida a centenas de persosaggrimoraram as técnicas de
construcdo e de manipulacdo de formas animaddsmsizaram meétodos e produziram
espetaculos de excepcional qualidade técnica, lgyaram a companhia a um patamar de
exceléncia mundial nos campos de encenacéo e deigesio género Teatro de Animacao.
Muitos desses espetaculos foram aclamados peieacetpelo publico, outros agradaram
somente a critica e, por fim, alguns contentarasnap o publico. A sabeEl Retablo de
Maese Pedrq1976), Cobra Norato(1978-1979),As Relagcbes Naturai€l983), Auto das
Pastorinhaq1984),0 Guarani(1986),Circo Teatro Maravilha(1985),Giz (1988),0 Diario
(1990), A Flauta Méagica(1991), Tiradentese Le Journal(1992), Pedro e o Lobq1993),
Antologia Mamaluca(1994), Ubu Rei(1995), Carnaval dos Animaig1996), O Guarani
(remontagem - 1996)Diario de um Louco(1997), O Diario (remontagem - 1997) A
Redencao pelo Sonlfh998) Baseada no poema homénimo do modernista Raul B&98{
1984),Cobra Noratoé considerada a principal criacdo do “periodo ensitario”, angariando,

inclusive, varios prémios. Este tema sera tratadis tarde.

14 E importante lembrar que Madu saiu@wamundoem 1996. Alvaro e Tereza ficaram com o grupo na EBA
por mais trés anos. Mas ainda hoje ela prestacesnd companhia, fazendo restauracdes dos bonecos e
construindo objetos de cena para os espetaculoRIWMS, 2009, entrevista).

!> Conforme Amaral (1997, p. 15), Teatro de AnimagédTeatro de Formas Animadas é um género teateal qu
inclui bonecos, mascaras, objetos, formas e sombras
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Todavia, os vinte e trés anos na UFMG nao forammapele flores e fantasias no
universo dos bonecos deiramundo Apesar de todo prestigio, inclusive internacipmal
barquinho, que havia crescido e se tornado um ndispunha de pouco espaco fisico para
atracar. Além disso, os seus marinheiros, paraeskahrem, precisavam tirar dinheiro do
préprio bolso. Dessa maneira, Tereza Apocaffpsesabafou: “Ja quis desistir muitas vezes,
€ dinheiro nosso que colocamos; tenho de largariasas pinturas, temos de dar aulas, ir a
reunides. Sdo 18 anos de luta, que pais é stEPBeatri?®, filha do casal Apocalypse, que
era uma das criancas que riram e se emocionaranAd@efa Adormecidao quintal da casa
de campo em Lagoa Santa, disse o seguinte: ‘fisgi@vamos num cantinho da oficina, com
barulho de martelo e com gente entrando. Era unzuta! OPedro e o Lobdoi ensaiado
numa sala pequena igual a essa [ela refere-secames onde concedeu a entrevista, o qual
mede cerca de 1,50 m de largura x 2,5 m de comptafie

Em 1999, subitamente, o grupo foi avisado pela UFM& necessidade de
desocupacdo do espaco cedido a ele. Essa noticiamfochoque para d@iramundq
principalmente para Alvaro Apocalypse, um dos fulmlas da Escola de Belas Artes, que
ficou extremamente decepcionado. Mas, para Made,guépoca ja havia abandonado o
barco, a saida da EBA pode ser vista com outrassplitsso foi um ponto positivo, porque o
grupo cresceu muito depois que arranjou enderagipr E ai, os jovens também ja haviam
crescido. As criancas daquela época, hoje, sdoensbnos do atuabGiramundo” (Martins,
2009, entrevista).

O endereco a que Madu se refere € a Avenida SivBxandao, localizada no bairro
Floresta, em Belo Horizonte. O grupo esteve nestal laté 2003, enquanto um imovel
adquirido em 1988, que hoje é sede do grupo, esevdo reformado. Beatriz Apocalypse
também deu um depoimento sobre a saidaicamundoda UFMG:

Quando saimos da Federal e fomos para a Avenidiar®il Brand&o, isso em
99, nés s6 tinhamos dois ou trés espetaculos atimsnomento em que nos

'8 Tereza nasceu em 1936, em Belo Horizonte. Tambémrefessora da EBA/UFMG, ministrando a disciplina
Cor. Esposa de Alvaro, casada com ele desde 18162¢fi aos 67 anos na capital mineira.

" GIRAMUNDO: Nem tudo é fantasia no mundo dos boseBiario da Tarde Caderno 2. Belo Horizonte:
segunda-feira, 9 de maio de 1988.

'8 Beatriz Apocalypse nasceu em Belo Horizonte, erdel Severeiro de 1969. Ela herdou algumas das &s¢o
dos pais, entrando r@iramundoem novembro de 1985 devido a saida de uma madial@lo espetaculuto
das PastorinhagAPOCALYPSE, Beatriz. Entrevista concedida a Looi®liveira. Belo Horizonte, 22 de jul.
de 2009.). Ver entrevista com essa artista no GRado a este trabalho.

19 APOCALYPSE, B., 2009, entrevista. Uma nota impuiea existem dois sobrenomes APOCALYPSE que
constantemente ser&o citados nesse trabalho: AP®ESE, Alvaro e APOCALYPSE, Beatriz. Para facilitar
escrita utilizarei as seguintes abreviaturas: APOCRRSE, A. (para Alvaro) e APOCALYPSE, B. (para
Beatriz).
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desligamos da universidade nossa primeira preoéopfg manter o grupo,

porque até aquele periodo ndo tinhamos salariac®&cera dividido a partir da
bilheteria. Era: dez, dez, dez, dez ... cinco,Giminco, cinco. O dinheiro era
dividido assim. Dai, vimos a necessidade de terrhoxcionarios, de

produzirmos mais espetaculos. Foi por isso que cenws remontagens, em
2000: uma a cada ano. (APOCALYPSE, B., 2009, eisti@v

Os primeiros anos subseqientes a saida da UFM@ fonaito conturbados para o
grupo: faltava um lugar adequado para guardar wdgracervo de bonecos, a infra-estrutura
era precaria e divergéncias de pensamentos fizevangue alguns tripulantes abandonassem
0 navio, em pleno alto-mar. Seria esse o finGii@mund® N&o, pois a tempestade parecia
passageira. Malafaia (2006, p. 191) diz que nadndos anos 2000 o grupo foi salvo por
pequenos contratos comerciais, exposicdes, venedasspetaculos e pelo surgimento de
alguns projetos. Desta forma, afirma Malafaia, v@st@omecando a terceira fase do
Giramundo o “periodo institucional”, caracterizado pela ragem do triangulo “museu-
teatro-escola”.

Por sua vez, Alvaro Apocalypse, preocupado, mag fescreveu em seu diario sobre

a inauguracao dbeatro Giramundpno dia 12 de outubro de 2000:

Fui cedo para o Gira e 14 um movimento danado cdimpeza e Felicio e
equipe dando os ultimos toques no sistema elét@@ocalor do dia esta
senegalesco. Me preocupa o calor na platéia comglamarado das pessoas.
Almocei la mesmo um macarréo feito pela Teca. Awvideam em cima da hora
duas Tvs, a PUC e a Cultura. Me entrevistaram i@ @e@ublico entrando. [...]
Saimos com amigos e fomos para o Chefe Tulio comam@IVA, 23 de abril
de 20060 TempoMagazine, p. F4).

Meses depois, por motivos financeiros, o teatrdédohado. Mais uma vez uma brisa
fria soprou na proa da nau. Entretanto, para aiviomocado de Alvaro — e creio para o de
toda a sua equipe — ele anota, nas paginas enigeledo Diario de 200%, a data de

abertura das portas e janelasMizsseu Giramundoquarta-feira, 26 de setembro de 2001.:

Dia glorioso onde um grande sonho de muitos fdizado. [...] Uma verdadeira
multiddo de amigos, impossivel nomear todos, inusladu, que veio da
Lagoa com Ana Clara e o namorado. [...] coquetpioso e farto, uisque e
cerveja. SO tomei uisque com soda e fiquei no fimeh pileque danado. Foi
emocionante a demonstracdo de carinho do pessoighsrpessoas choraram ao
me cumprimentar. (PIVA, 2006. p. F4).

2 Alvaro tinha o costume de escrever diarios. Em62Gfguns jornalistas do jorn&® Tempo de Belo
Horizonte, “reviraram o bal de Alvaro” e publicaranesse jornal, algumas anotacdes dos diarios &6, 19
1994, 1995, 2000, 2001, 2002 e 2003.
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Por fim, em 2004, &scola Giramundpque funciona no mesmo endereco do museu,
iniciou suas atividades por meio @dicina Teatro de Bonecpsla qual fui aluno em 2008.
Contudo, Alvaro e Tereza ndo puderam comemorar.

Resumindo, o barquinho de 1970 se tornou uma grangeesa de cunho artistico-
educativo-cultural: organizada, produtora de pogjetrrojados e com um numero razoavel de
funcionarios contratados. Dessa feita, incentivaglas leis de fomento a cultura, durante as
décadas de 1990 e os anos 2000, o agora gax varias montagen®: Gato Malhado e a
Andorinha Sinh&1999), Gira Gerais (2000),0s Orixas(2001), Miniteatro Ecoldgico— O
Aprendiz Natural (2002), Miniteatro Ecologico — Mata Atlantica e Cerrado(2003),
Pinocchio(2003),Miniteatro Ecoldgico-Jardim Botanicce AmazoniaMiniteatro Ecoldgico
— Caatinga(2006) eVinte Mil Léguas Submaring2007).

Todavia, como nds, marinheiros e tripulantes, ndimos imortais, como sSao 0s
bonecos, os comandantes “GepeatcSua esposa, além de ndo poderem assistir afadtigi
da escola que tanto almejaram cri@mbém deixaram o filh@inocchio 6rfao, a deriva,
inacabado. Primeiro ela partiu, depois ele. Ambus2€03. O nevoeiro voltou a se instalar
nas engrenagens @ramundo Contudo, tirando for¢ca das adormecidas caldezrasmando
contra uma maré de lagrimas, Beatriz e Adriana Alypse, lidimas filhas do casal que
partira para as “terras-de-um-sem-fim”, somadasnasgias dos companheiros de navegacao,

continuaram a fazer a embarcaicamundoseguir viagem mundo a fora.

1.2 UM BAU DE FUNDO FUNDOPECA INFANTIL PARA CRIANCAS E ADULTOS

Um palhago chamadhiborio chega para fazer uma apresentacdoPewra Furada
uma peqguena cidade do interior de Minas Geraisemanto, ele é proibido peDelegado
Godofredode se apresentar, pois, nesta cidadezinha, nfoda cantar, ndo se podia ler
poesia, ndo se podia fazer coisa nenhuma. Alénelégat,Godofredatambém acumulava os
principais cargos publicos da cidade, criando untaddra que impedia a liberdade de
expressao e coibia o direito de ir e vir da popida®©nde se ia, Guardag braco direito de
Godofredo estava a postos para fazer cumprir o regulaméentdos os lugares eram
vigiados, dia e noite. Mas, no fundo de um bauwwd fundo, uma espécie de caixa de

surpresas e de magia, trazida pelo palhagx@rio, encontravam-se as idéias e manifestagcdes
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artistico-culturais que, enfim, abririam a cabegalifador “pedrafuradense”. Esta € a historia
que nos conta Alvaro e Madu, com a pgga Bal de Fundo Fundd975).

Quando Madu, Alvaro e Tereza voltaram da Francande apresentarafis Aventuras
do Reino Negramo | Festival Mondial des Théatres de MarionnettesCharleville-Mézieres
(1972) —, resolveram mergulhar pela primeira vetemaatica das culturas mineiras. Assim,
montaram o espetaculBaci-Pereré em 1973. Todavia, foi em 1974 e 1975, durante a
montagem dé&Jm Bau de Fundo Fund@u Bal, como é carinhosamente chamado), que eles
realmente aprofundaram a tematica. Apocalypse (1p8¥7) falou sobre isso: “enquanto
levAvamos o ‘Saci’ para outros estados e para amirta e Uruguai, prosseguimos o trabalho
do Giramundo baseados nas tradicdes mineiras,cdos0s’ as cantigas, em uma pesquisa
gue nos consumiu quase dois anos [...]". Aléem diesaartistas questionaram o principio do
movimento do boneco e apuraram as técnicas expaanes na Franca, notadamente as de
luva e de vard® técnicas essas predominantesBaai Contudo,diferentemente do que foi
visto 14, o boneco de vara do grupo mineiro apteseama transformacgdo, conforme o que
me relatou Madu:

[...] um punho diferenciado que refletia o movineerde boca, mas tudo
controlado por baixo. [...] Queriamos também cuara forma de movimento
para a boca dos bonecos, porque a maioria delbsgtgsdo os mamulengos,
movimenta a boca de forma errada: ao invés de @amae maxilar, levantam a
parte de cima. [...] Como conheciamos o corpo honesabiamos desenhar,
comecamos a criar 0S Nossos proprios mecanisnzostudo é pesquisa nossa,
ninguém nos ensinou. Interessamos-nos em pesdquisafqui [no Brasil] s6
conheciamos bonecos de luva e de fio. Com o qu®svila, aprendemos
maneiras melhores de fazer e de movimentar o bor(®ARTINS, 2009,
entrevista).

Um Bau de Fundo Fundoi a quarta montagem dsiramundq estreando no dia 05 de
junho de 1975, no Teatro Marilia de Belo Horizor@®mo novidade, primeiramente, um
horario de estréia incomum para apresentacfesati® tée bonecos, pelo menos naquela
época: as 21 horas. Isso denotou, antes mesnil &etablo de Maese Ped(@976), o
interesse do grupo em montar espetaculos teatnaibéim para o publico adulto. Vejamos

uma nota de um jornal mineiro que nos informa sHse

2L “Bonecos de luvaécnica em que o boneco envolve a méo do manipul®&lormalmente, ao movimento da
mao do manipulador corresponde um movimento simett&do boneco. [..Bonecos de varamessa técnica, o
controle do boneco é executado por meio de haspes, podem ser de metal, madeira ou plastico”.
(BALARDIM, Paulo. Relacdes de vida e morte no teatro de animaaato Alegre: Edicdo do Autor, 2004.

71 e 72. Grifos meus.).
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“Um Bau de Fundo Fundo” foi concebido inicialmem@mo um espetaculo
infantil [...]. O interesse dos adultos, porém,olevo Giramundo a programar
uma curta temporada noturna, dando aos grandesrauoipade de assistir [ao
Bau], um espetaculo para todas as idades que rasgi@® com a concepgao
original de *“teatro infantil”. (GIRAMUNDO: Bonecopara gente grande.
Diario de Minas Belo Horizonte, 07 de junho de 1975. p. 07).

Em segundo lugar, até entdo no campo das novidadefggrme Sampaio (2001), a
extrapolacdo do espaco cénico, ndo mais a utiizde@iempanadg possibilitou o uso de
cenas simultaneas. Logo, o grupo invadiu o esgagoonstruido um pequeno palco no chéo
— onde ocorre um entreato para facilitar a trocac@®arios — e uma janela embaixo da
tenda para localizar a terra e a agua; mas a cela@@& o publico permaneceu frontal. Por
altimo, ainda em acordo com Sampaio (2001)Gicamundoutilizou pela primeira vez o
boneco de fit’, ampliando os seus meios expressivos. AdemaisasleB®vacoes,
Apocalypse (1981) disse queGramundomostrou em sua cena, pela primeira vez, a figura
do manipulador.

Sobre as idéias iniciais dessa montagem, Martid@9Rreforca a vontade de explorar
as culturas brasileiras e mineiras, pois, ja nadgde 1970, segundo ela, a nossa televisao
foi inundada por violentos desenhos animados jegEmeAssim, a valorizacdo do nosso
patrimdnio cultural, artistico e histérico (com@muitetura das cidades mineiras), junto aos
pais e as criancas, fazia-se necessaria.

Para Alvaro Apocalypse, autor do texto junto conmdae diretor da montagem,

O Bau foi um acontecimento na histéria do Giramuridd No Bal de Fundo
Fundo, aproveitamos principalmente as can¢fes dpogde serestas Jo&o
Chaves, de Montes Claros, e um texto retirado owesl do escritor Saulo
Martins. Tem uma velhinha muito interessante, aadissima, que discutia
muito. De repente ela parava a peca, e falava a$eueita! Pegue meio quilo
de farinha... bata bem...” e dava a receita de olm £&m qué nem pra qué. O
Bau ja comecou a andar e viajar. Foi o primeireesulo do Giramundo a se
apresentar fora de Belo Horizonte. A vocacdo dgarde girar por varios
lugares comecava." (APOCALYPSE, A. Depoimento sabespetaculd-onte:
<http://www. giramundo.org /teatro/bau.htm> . Acessn 18 mar. de 2010).

Essa receita dada pela vovd, que na realidadeuéndecixe e ndo de um bolo como
afirma Apocalypse, alude as receitas de bolo gam grublicadas, no periodo da ditadura
brasileira, em alguns jornais, como, por exemplastadode S&o Paul®, possivelmente, o

Estado de Minaspara dar ciéncia ao leitor de que a matéria guerih estar naquele espaco

22 Também recebe outras denominacdes como, por esehipinbo, castelete, retablo, toldo, tendinharauar,
tapadeira, etc. (BALARDIM, 2004. p. 71).

2 «gua particularidade é que o contato do manipuladon o boneco se faz por meio de fios, normalmente
atrelados a uma estrutura denominada ‘controléawaéo’. (Ibid., loc. cit).
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havia sido censurada. O jornalista Nestor Cozet conta sobre a censura no primeiro

jornal:
[...] Domingos Meireles lembrou a censura no jobstiado de S&o Paulo onde
trabalhou. Os textos retidos pela censura traziamseu lugar “no Jornal da
Tarde receitas de bolo, no Estaddo poemas dosdassiao inicio o povo nao
entendia, s6 aos poucos foram compreendefido”.

Quanto a vocacdo de “girar o mundo”’, & qual Alva® refere, trata-se da
apresentacdo ntmternational Festival of Bulgarian Puppet Plagm Varna, Bulgaria, em
1975. De certa forma, Bauabriu, definitivamente, as portas e janelagGii@mundopara o
Brasil e para o mundo.

Por fim, se comparadas cof@obra Norato (1979) — a obra mais importante e
renomada do grupo mineiro -s&o poucas as informacgdes sobténo Balu de Fundo Fundo
espetaculo mais modesto, porém, mineiramente gnstidgertido e inteligente. Entretanto,
encontrei algumas preciosidades nos fundos dos t@a®duseu Giramundosomadas as
entrevistas realizadas em Belo Horizonte e em L&goda e a certas noticias de jorgaie

me auxiliaram a contar essa breve historia.

1.2.1 Renovacao do publico e do espetaculo

O Bau € a encenacdo mais apresentada da companhia mgneireda guarda um
pouco do rosto de Lagoa Santa (cidade onde o esietfoi montado): dos causos, das
histérias dos pescadores, das lendas e do imamifiaéiloso que cerca a lagoa central. Além
do mais, como vimos, o0 espetacllan Bau de Fundo Fundambém foi apresentado para
adultos, apesar de ter texto e linguagem teafiahtih Assim, os grandes que o assistiram em
1975, de acordo com Martins (2009), atualmente &»&bs e levam 0S seus netos as
apresentacdes que até hoje acontecem. Logo, pldiéia doBaul j4 se encontra na terceira
geragao.

Essa peca completa 35 anos em 2010 e pouca coidaymos de encenacédo, mudou
nesse tempo. Contudo, Balu passou literalmente por uma reforma. Beatriz Alypse,
diretora da remontagem em 2002 e dirigente atualGdamundg nos conta sobre as

alteracOes que sucederam e as que ainda acontecem:

24 COZETTI, NestorGolpe e Campos de Resistén@atigo). Nucleo Piratininga de Comunicacéo (NP®jio
de Janeiro, 3 de abril de 2004. Disponivel em: pstttww.piratininga.org.br/artigos/2004/01/cozetti-
golpe.html>. Acesso em: 06 out. de 2010.
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O Badu foi a minha primeira remontagem. Foi muito difipibrque ninguém
lembrava nada [...]. A gente escutava o iniciordaagao e dizia: “Meu Deus, o
gue esta acontecendo nessa hora”? N&o tinhamosmaridéia. Lembro-me
gue ja tinhamos 30 minutos de trilha, e precisagasaitar algumas cenas
porque ndo lembradvamos nada. [...] Até que chedonal frente e falei: [...]
“Lembrei. Esse barulho sao as placas”. [...] Magepario foi construido de
novo, os panos todos de novo, as casinhas e osdsotembém. Agora eu
comecei a fazer as réplicas. E como os boneconégprojetos, porque nessa
época oGiramundonao fazia projetos, pois era tudo desenhado naaBie
entdo as meninas comecgaram a fazer um projetoaeea &s réplicas. “Ah, as
réplicas séo idénticas™? Do ponto de vista plastém. Visualmente. Mas na
construcéo a gente vai melhorar. (APOCALYPSE, B0O9? entrevista).

De certa maneira, de acordo com a diretora, aasid#iginais da montagem foram
mantidas e nenhuma cena foi cortada durante esesslaso pelo desejo de preservacao dos
direitos dos autores. Entretanto, algumas coiseamfanelhoradas e outras acrescentadas,
como certas acdes e objetos de cena. Um bom exeémplacréscimo de novos movimentos
para os bonecos:

[Hoje] nés brincamos mais. Ndo queremos um boneeosqg anda de um lado
para o outro. Ele da uma paradinha, [...] cai phig, tsobe pelo chéo. [...] Eu
assisto muito a desenho animado. As vezes os nsedimem: “Bia, de onde
voceé tira isso tudo?” Ai eu falo assim: “Do deseénkobrincar, ver e se divertir.
Vocé tem que se divertir fazendo. Além do maipessoas que estao assistindo
ndo podem acreditar que € uma coisa real, poib@d@cos. Com eles a gente
pode fazer o que quiser: congelar, afundar na,teywudir rapido e cair
devagarzinho... [...] No espetaculo, atualizo owvimentos. Na trilha a gente
nao mexe. [...] De certa forma, ele fica mais atGa@mo? Com a iluminacao,
com o figurino novo, com novas entradas. Nissoas@ mexer onde eu quiser,
digamos assim: sem atrapalhar o que fez o crisalobdh. (APOCALYPSE, B.,
2009, entrevista).

Enfim, outras mudancas que importam salientarcgagdo, por Alvaro Apocalypse,
dos bonecoLongadeiros para a remontagem de 2002,0econstante fluxo de atores-
manipuladores do espetaculo. Essa ultima implicziaenovacdo da energia e da qualidade
dos movimentos dos bonecos/personagens, mesmo e¢uderdia um tempo-ritmo
predeterminado a seguir, como o da trilha sonotamdém as marcacdes cénicas dadas pela
direcao.

1.2.2 Criticas a algumas frestas Bau

O Baufoi o primeiro espetdculo dBiramundoe a primeira peca de teatro de bonecos
gue vi ser apresentada num palco italiano, issbaairo Municipal de Ouro Preto, por volta
do ano 2000. Devido aos efeitos de luz, tive aagts de que 0s bonecos/personagens, 0s

objetos cénicos e o cenario da peca eram enornees.dyroximando-me do palco, percebi o
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contrario. Entdo, naquele momento, achei fantastidhisdo proposta e conseguida pelo
grupo. Todavia, outros elementos me chamaram ag&derprincipalmente o ritmo do
espetaculo, assim como as cancdes, as dancass€daasdo povo mineiro.

No entanto, ao assistir recentemente ao video @eapnesentacdo daug, causou-me
estranhamento o solo @ Legalidadecom aBaiana® Esse solo ocorre no palquinho a
frente do cenario e se assemelha a um nimero tieafbdo Teatro de Revistabrasileiro
(1920-1960). Ademais, ele foi utilizado pelo grygara distrair os olhares dos espectadores a
fim de fazer a transicdo do cenario: das casinbagep da cidadBedra Furadapara o Rio
Sé&o Francisco. Ao todo, sao quase trés minutoseda, cwom a figuracdo, por meio de
bonecos de fios, de dois personagens tipos brasieum malandro e uma mulata que
sambam. Isso parece destoar bastante do contéiimattegional da encenacao.

Para encerrar esse subitem trago uma critica &m, #xjual ndo concordo, publicada

noJornal de Minasno dia da estréia ddau

O espetaculo é de grande riqueza cénica e estaliglediata comunicagdo com
[0 publico] pelo que ele tem de fascinante, issestentado a uma mensagem
de otimismo e felicidade. [Porém], o texto € falBpesar de explorar temas
ricos [...], valorizando a nossa realidade e a aasftura, e a despeito da
simplicidade, imprescindivel para se atingir o mibinfantil, ele as vezes se
torna demasiado descritivo sem contudo precisafodea mais acabada as
situagdes concretas. E claro que, atendendo a$neidg atuais — que
moldaram novas formas de percepgdo e romperamadigitmais esquemas
aristotélicos — procurou-se fazer um espetaculagtitentario”, de situacdes
ilhadas, sem um fio condutor mais sélido, em reswr@mnvencional “comeco-
meio-fim”, a “estorinha”. [...] O texto chega a g®r demais simplista e ndo
corresponde, em forga criativa, ao espetaculo NiS{MAGNO, Charles.
Surpresas do fundo do baillbrnal de Minas Belo Horizonte, 05 de junho de
1975. p. 15).

Em oposicdo ao que aponta Charles Magno, a dragmattextual de Alvaro
Apocalypse e de Madu é bastante coerente e coé&sa. disso, hdo podemos nos esquecer

gue o texto foi escrito para criancas, apesar dokas também o apreciarem bastante. Desse

% Esse solo encontra-se a 36 min e 40 seg do DD darexo.

26 Numero de cortina: “apresentacéo simples feitirerte da cortina ligeira [...] que n&o é o panddea, mas
sim outra mais leve e mais rapida. Geralmente gas®&ros sdo cangonetes, mondélogos ou apresen@gdes
duos e trios que alternam piadas com musica. Qiwbj@o nimero de cortina (também chamado, simpese

de ‘cortina’) é distrair a platéia enquanto, atsstrocam os cenérios”. (COLLACO, Vefaatro de Revista no
Brasil. Material didatico produzido para a disciplina Ew@la do Teatro e da Danca V. Floriandpolis:
UDESC/CEART, 2006, p. 02).

2T«E a classificacdo que se da a certo género de, pec que o autor critica os costumes de um paée aima
localidade, ou entdo faz passar a vista do espmctadlos os principais acontecimentos do ano findo:
revolugdes, grandes inventos, modas, acontecimemtésticos ou literarios, espetaculos, crimesgdasas,
divertimentos, etc.” (BASTOS, Souza apud PRADO,ibéle AlmeidaHistéria Concisa do Teatro Brasileiro:
1570-1908 1. ed. S&o Paulo: Editora da Universidade deP&ddo, 2003. p. 102).
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modo, nos quesitos linguagem e vocabulario, umotéxfantil difere de um texto para
adultos. E isso ndo empobrece a pega escrita. N@ma simples. Muito pelo contrario.
Esses autores recorreram a diversas artimanhas, pemexemplo, a transcricdo do modo de
pronunciar as palavras dos personagens do int@aoa, tornar a peca mais rica, divertida e
inteligente. Ademais, o fio condutor do texdim Bau de Fundo Fund® muito claro: é dado
pelo personagerhibdrio, espécie de mestre de cerimdnias do Teatro destaegue, com
suas intervencgdes, unia os quadros ou esquetadasolPor fim, as lacunas ou ilhas textuais,
mencionadas pelo critico, sdo preenchidas com emegitos da encenacdo: as acdes dos
bonecos/personagens, a iluminacao, a trilha soneregnarios, as indumentarias, etc. A meu

ver, no caso especifico d@iramundq texto e encenacdo merecem ser analisados em

conjunto, como uma dramaturgia global do espetaculo

Imagens 1, 2 e 3: Cena do fantasmBano-de-prato(técnica: vara) assustando o cadél Adolfoe Cecilia
(técnicas: varagjue namoravam no banco da praca (ao fundo as pesjoasas coloniais da cidade); nimero de
cortinacom bonecos de fios e manipuladores a vistBpscador(técnica mista: vara e sombra) no Rio Sao
Franciscd®

1.2.3 Um bau pode esconder muitos segredos: o concerepdesentacdo em relevo

VELHA: [...] Moco! Quer fazer o favor de me dizerque é que tem dentro
deste bau?

LIBORIO: Han? Ah... tem muitas coisas...

VELHA: Que coisa? Contal!

LIBORIO: Tem mdsica, tem danca, cantigas, estorias.

[...] O segredo do bau é que ele ndo tem fim..sguénguém sabe, mas ele ndo
tem fim. E como a nossa cabeca, onde podemos gusmdambranca os dias,
as coisas e as pessoas que nos fazem félizes.

Esse bau pode ser uma caixa de musica, de sonimadmacao... Ou uma caixa de

brinquedos que guarda as principais recordacdesodsa infancia. Como um berco, ele

8 Fonte: Fotogramas meus do D\IPn Bal de Fundo Fund®lorianépolis, marco de 2010.
2 APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquam Bal de Fundo Fundo: peca para teatro de bonéeoso
datilografado) Giramundo Teatro de Bonecos: Lagoa Santa, 1974.ep21L.
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aquece, embala e nina os bonecos pequeninos gfiiewndem realidade e ficcdo, passado e
presente. (Bau do Giramundonédo tem fundo e nele cabe tudo o que quisermog|@eo
imaginarmos. Enfim, “tirar [...] do bau as lembras@ncantadas, historias, lendas, cantigas
que a cidade grande faz esquecer é a propostidaieo, 0 boneco que comanda o0 espetaculo
Um Bal de Fundo Fundg®

Contudo, fazer ver os indices, os sinais e as septacdes que se encontram
entranhados nesse espetaculo € um desejo meta-pesgjuisador-brincante que joga com as
palavras e com as idéias. Por isso, trago a towanceito de representacdo, termo que
Pesavento (2004) disse configurar uma mudanceeapisbgica para a Histéria e reorientar a
postura do historiador.

Primeiramente, vejamos o que Roger Chartier, inaptet historiador cultural francés,

relata sobre esse termo:

Propomos que se tome o conceito de representagdeentido mais particular
e historicamente mais determinado. A sua pertieéoperatéria para tratar os
objetos aqui analisados resulta de duas ordenazéies. Em primeiro lugar, é
claro que a nocdo ndo é estranha as sociedadesntilgo ARRegime, pelo
contrario, ocupa ai um lugar central. A este reéspeferecem-se varias
observagfes. As definicbes antigas do termo [arjifestam a tenséo entre duas
familias de sentidos: por um lado, a representaligimlo a ver uma coisa
ausente, o que se supfe uma distincdo radical eqtriio que representa e
aquilo que é representado; por outro, a represamtagmo exibicdo de uma
presenca, como apresentagdo publica de algo oéralduo primeiro sentido, a
representacao é instrumento de um conhecimentatoaglie faz ver um objeto
ausente através da sua substituicdo por uma “infagepaz de o reconstituir
em memoria e de o figurar tal como ele é. Algumessds imagens sdo bem
materiais e semelhantes, como os bonecos de aemmadeira ou de couro,
apelidados justamente de “representacdes”, que ecdmcados por cima do
féretro real durante os funerais dos soberanoxdsms e ingleses e que
mostravam o0 que ja ndo era visivel, isto é, a dage imortal perpetuada na
pessoa mortal do rei. [.3].

A este primeiro sentido “aquilo que representa e aquilo que é represehtado
pode-se acrescentar mais alguns exemplos, commgrdfa de um boneco/personagem do
Giramundoe o préprio boneco/personagem de madeira constpgto grupo. A imagem
fotografica de um boneco nao €, em si, 0 bonecg, @std no lugar dele, representando-o.
Quando, mais adiante, alguns personagens dos @spstgue constituem objetos de estudo

desta dissertacdo forem analisados iconograficaneremos que as suas iconografias

%0 ESTADO de MinasDo bau do Giramundo uma histéria encantada de tsi® bonecoselo Horizonte:
11 de jun. de 1975. p. 04. Grifos meus.

31 CHARTIER, RogerA Histéria Cultural entre praticas e representacé€sad. Maria Manuel a Galhardo. 2.
ed. Colecdo Memoéria e Sociedade. Lisboa: DIFELu&ED Editorial, 2002, p.20.
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referem-se as fotografias, imagens dos bonecodp eos bonecos. Ja, pensando em termos
de representacdo teatfalo boneco/personagem (@elegado Godofredodo Bal, por
exemplo), mesmo ndo sendo a figuracdo da realidam@em uma parte simbolica desta
realidade. Assim, essa figuracdo pode ser apregieditio a representacdo contextual de uma
época a ditadura brasileira e, do mesmo modo, como uma idéia daqueles sujeitos
opressores, ferramentas sistematicas do pericatorti no Brasil.

Continuando com o conceito de Chartier (2002)deddambéem que algumas imagens

podem ser pensadas num registro diferente:

[...] o da relacdo simbdlica que, para Furetieoasiste na “representacdo de um
pouco de moral através das imagens ou das progasdias coisas naturais (...)

O ledo é o simbolo do poder; a esfera, o da iné@pnost; o pelicano, o do amor
paternal”. Uma relacdo compreensivel €, entdoufzas entre o signo visivel e

o referente por ele significado o que ndo quer dizer que seja necessariamente
estavel e univoc¥,

Transpondo mais uma vez a relacdo simbdlica parmiverso representacional
artistico e “irreal” dos bonecos @iramundq e contrapondo com o simbolismo delegado
Godofredo podemos dizer que o palhdgbdrio, no espetaculBag, é o portador do discurso
da liberdade, ainda mais por possuir em sua cabeg@ndo em seu chapéu, um passarinho
gue vive e canta livremente (imagem 6). Este, abré&no dos cidadaos “pedra-furadenses”, é

o detentor das proprias escolhas e vontades.

B paa— ’:J' ‘j ‘: 3 ::h et s < B ;‘ 'u
Imagens 4, 5 e 6Delegado, Liborice Soldadoe Dr. Godofredo(Delegadd espantado com o passarinho que vive
livremente na cabeca do palhd&tdécnicas: varas.

%2 Sobre a categoria representacéo teatral, tragopassagem dbicionario de Teatrade Pavis (1999, p. 338-
339): “O francés insiste na idéia de uma represéntale uma coisa que ja existe, portanto [...psade se
encarnar em cena. Representar, porém, é tambéan fwesente no instante da apresentacéo cénica exclia
outrora num texto ou numa tradicdo teatral. [O.Jaleméo [...] usa a imagem espacial de ‘por nadtre ‘pbr

ai’. Acham-se aqui sublinhadas a frontalidade eibig&o do produto teatral, que € entregue ao pkssim
como é colocado em exergo, visando o espetaculdit. [Por fim, segundo o tedrico francés, uma fiegdes

da representacao seria a figuracdo da auséncia.

3 Chartier,op. cit., p. 20-21.

3 Fonte: GIRAMUNDO. Arquivos: Ball e Os Orixas Coletanea organizada por Rogério Sarmento. Belo
Horizonte: Museu Giramundo, abr. de 2010. CD-ROMnitlade fisica.
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Para finalizar esta abordagem de Chartier (2002poita mencionar a funcéo das
representacdes enquanto “lutas de representacdelstfsm tanta importancia como as lutas
econdmicas para compreender 0s mecanismos pelssuparupo impde, ou tenta impor, a
sua concepc¢do do mundo social, os valores quesséeus, e o seu dominid’Vale lembrar
o depoimento de Madu, no qual ela mencionou queasmmotivos que levou@iramundoa
montar Um Bal de Fundo Fundfoi a valorizacdo das nossas culturas frente adgra
expansao dos desenhos animados japoneses, quanestayndando”, na década de 1970, a
televisdo brasileira. De certo modo, essas reptag@s massivas estavam carregadas de
valores socio-culturais do Japdo. Atualmente, padefalar da massificacdo da midia por
produtos estado-unidenses.

Ainda sobre a categoria representacdo, pode-se dizm sentido mais abrangente,
que o homem produz representacdes para confetideeao real. Ou melhor, individuos e
grupos dao sentido ao mundo por meio de represmgagie constroem sobre a realidade. E
essas representacdes podem ser

expressas por normas, instituicdes, discursos,dantag ritos [...]. Representar &,
pois, fundamentalmente, estar no lugar de, é ptiisagdo de um ausente; é
um apresentar de novo, que da a ver uma auséndigigAcentral é, pois, a da
substituicdo, que recoloca uma auséncia e torreivetruma presenca. [...] A
representacdo nao é copia do real, sua imagenitpedspécie de reflexo, mas
uma construcdo feita a partir dele. [Por fim], anstaucdo do sentido [das
representacdes] € ampla, uma vez que se expresgalporas/discursos/sons,
por imagens, coisas, materialidades e por préiicasirais, artisticas, etc.f°

Todavia, as representacfes ndo pressupdem verdbadelitas, mas se enquadram
num estatuto de verossimilhanca e credibilidadeseja, sédo baseadas no real ou até mesmo
num real imaginado. Por isso tornam-se criveipdE assim dizer, sdo carregadas de parcelas
de verdades, muitas vezes ocultas. Outro exemplegiesentacdo, agora religiosa (que
também é cultural), € a imagem de Nossa Senhoraegiga, padroeira do Brasil. Essa
imagem, que foi encontrada por um grupo de peseadur rio Paraiba do Sul, em S&o Paulo,
por volta de 1717, foi sincretizada, pela Igrejatdica brasileira, a semelhanca da
iconografia de Maria, a mae de Jesus. Por maioguiis catélicos, durante um ato de fé,
saibam que o que se encontra a frente de seus, albloso altar, € uma representacdo de

Maria, o que realmente parece ser adorada e venaéaé uma simples imagem mestica de

% Chartier,op. cit., p. 17.
% PESAVENTO, Sandra JataHyistéria e Histéria Cultural 2 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2004, p. 39-43.
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terracota, mas sim a materializacdo espiritual oha $anta milagrosa que, para muitos,
representa a prépria verdade do nascimento deoCrist

Consequentemente, desde a antiguidade, o homem,qued em seu tempo, vem
produzindo representacdes (imagens, estatuariasyrgs, mascaras, objetos, bonecos,
musicas, dancas, teatros, discursos, personagextes,t fotografias, videos, etc.) para
expressar a si proprio, as suas crengas, 0s seligsse o0 mundo ao qual pertence. Assim, a
representacao é feita do homem para o homem. Nigaentida uma idéia de homem e uma
idéia que temos de nés mesmos, da natureza e da ukmho, ao representarmos
imageticamente alguma coisa, estamos fazendo &sogg individuos que se assemelham a
noés.

Numa outra perspectiva encontram-se os espetaduatidBad de Fundo Fund&obra
Noratoe Os Orixas que, por suas vezes, ja sao representacoesiteaiem disso, inseridas
em seus “componentes de ceha(atores-manipuladores, bonecos/personagens, strilha
sonoras, cenarios e objetos cenograficos, indumastdnaquiagem, iluminacdo e textos),
isoladamente ou em conjunto, notam-se dezenas oienas de outras representacoes,
principalmente culturais. Essas parecem denotéorass e as idéias pelas quais os artistas
do Giramundoenxergam o Brasil, o povo brasileiro (com suasigagte historias) e os seus
elementos naturais constitutivos: flora, fauna eidsa hidrograficas. Ademais, esses trés
espetaculos também trazem representacfes do passagiupo. De uma época que ndo
vivemos, mas que podemos acessar, sobremaneimnagimidos sinais do tempo transcorrido
e dos registros escritos e audiovisuais que chegar@o presente. A saber:

a- registros escritos: bibliografia (fontes priradei secundari®) textos dramaéticos,
entrevistas transcritas, reportagens jornalisgodspoimentos;

b- registros audiovisuais: desenhos, rascunhoggespprojetos, fotografias, videos,
entrevistas gravadas, trilhas sonoras e alguns @woempes de cena expostos Kseu
Giramundo

Para fechar o estudo sobre a categoria repregentagporta dizer que quando o
Giramundofigura, por meio de seus bonecos/personagens, dlglimiduo, como d.ibdrio
(do Baul); ou um ser hibrido, como @obra Noratocorpo de gente/rabo de cobra @obra

Noratg); ou ainda uma entidade religiosa, comeraanja(de Os Orixag; o grupo trds uma

3" PAVIS, Patrice A Andlise dos Espetaculogatro, mimica, danca, danca-teatro, cinefnad. Sérgio Salvia
Coelho. Séao Paulo: Perspectiva, 2005. p. 46- 207.

3 A fonte priméria constitui o material escrito deio pelos proprios artistas do grupo e, por consegua
secundaria trata-se de reflexdes escritas de oatrtmses sobre Giramundoe sobre 0s seus integrantes e
espetaculos.
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idéia antropomorfica embutida nesses bonecos/pegsos, no sentido de que busca uma
representacdo para o homem. Assim, ndo temo dimerqgando realizo uma andlise da
fotografia de algum boneco do grupo, a sensacaotepi® é a de que estou falando do
proprio ser humano. Logo, encaroL@orio, o Cobra Norato hibrido e alemanjj ou

qualquer outro boneco/personagem desses espetacé@tosomo meras figuras de madeira,
tecido ou isopor. Por isso permito-me falar, peemeplo, de mesticagem e de misturas
genéticas — cruzamentos de genes de seres vivoss-bamecos/personagens, como se eu
tivesse a minha frente, ou sob uma lupa ou aindauso microscopio de varredura, células

exclusivamente humanas.

1.3 REPRESENTACOES CULTURAIS EMM BAU DE FUNDO FUNDO MINEIROS,
SUASMINEIRICES E MINEIRIDADES

Antes de discutir as representacdes culturaidJemBal de Fundo Funddrago a
categoria conceitual culturas. Contudo, n&do fareaulivisdo do conceito em camadas,
porque, de acordo com Chartier (2002), é precigerres usos classicos da nocao de cultura

popular. Segundo ele, essa idéia ndo mais parsiséira trés duavidas fundamentais:

Antes de mais, deixou de ser sustentavel pretessiabelecer correspondéncias
estritas entre [dicotomias] culturais e hierarqug&xiais, relacionamentos

simples entre objetos ou formas culturais partieslae grupos sociais

especificos. Pelo contrario, o que € necessarionhecer sdo as circulacdes
fluidas, as praticas partilhadas que atravessamodgontes sociais. (...) Por

outro lado, também nao parece ser possivel idesntii absoluta diferenca e a
radical especificidade da cultura popular a pattr textos, de crencas, de
codigos que lhe seriam proprios. Todos 0s matepaitadores das préaticas e
dos pensamentos da maioria sdo sempre mistos, wandas formas e motivos,

invencdo e tradi¢cdes, cultura letrada e base fadeld Por fim, a oposicéo

macroscoépica entre popular e letrado perdeu aestiagncia®®

De outro modo, 0 que esse historiador parece @izgre 0 conceito de cultura, ainda
no século XXI, continua sendo dividido verticalmee,trelacionado sobremaneira as classes
sociais e organizacdes de grupo. Assim, tem-seuraukrudita (da elite, principalmente
financeira e intelectual), cultura popular (do pdledrado”), folclore (do povo “iletrado”) e
por fim, cultura tradicional (dos indigenas, dagacios, dos agricultores e pescadores, etc.).
Como as culturas sdo moveis, atravessam frontesa8p dadas também nas diferencas,

misturam-se, chocam-se, antagonizam-se, superpem-%m ritmos que as vezes sao

%9 Chartier,op. cit, p. 134.
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lentos e outras vezes sao velozes, de maneira hisaoe/ou conflituosa, dependendo de
épocas e de regides, dos protagonistas e de sitivasy’® , ndo podemos mais lidar com
essas divisdes arcaizantes.

Igualmente para Canclini (1990esquisador argentino, radicado no Meéxico, essa
oposicao abrupta entre o tradicional e 0 moderraulto, o popular e 0 massivo (no sentido
de cultura e de meios de comunicacgéo), ndo funckera ele,

E necesséario demolir essa divisio em trés pavimemssa concepgdo em
camadas do mundo da cultura, e averiguar sdibddacaopode ser lida com
as ferramentas das disciplinas que os estudanmesipaente: a historia da arte e
a literatura que se ocupam do “culto”; o folclora antropologia, consagrados
ao popular; os trabalhos sobre comunicacao, edigad@s na cultura massiva.
Precisamos de ciéncias sociais ndmades, capazggcdar pelas escadas que
ligam esses pavimentos. Ou melhor: que redesenhsses eplanos e
comuniquem os niveis horizontalmefite.

Desta feita, o termo folclore sO sera utilizadotaekssertacdo no sentido empregado
por Aracy Amaral (em Canclini, 2008), pelo folckia Luis da Camara Cascudo, pelos
fundadores doGiramundo Alvaro Apocalypse e Madu, e pelos atuais diretona
companhia: Beatriz Apocalypse e Marcos MalafaieerAdis, utilizarei a expressao “popular”
no sentido de “do, ou proprio do povo, ou feito p&” (Ferreira, 2008, p. 642). Sendo que,
ainda em acordo com Ferreira, entendo por povonquoto de individuos que, geralmente,
falam a mesma lingua, estdo situados num mesmotierr tém habitos e costumes
parecidos, além de possuirem uma histdria e psatimauns.

Mas, afinal, qual seria o0 conceito de culturas?

Primeiramente, parto do principio de que as cudtugatdo vivas, em constantes
movimentos, e que continuamente inventam novasesgpes e linguagens. Por esse motivo,
creio que o conceito sofreu transformacdes ao lolmgocanos — desde o final do século XIX,
por antropoélogos, historiadores culturais, sociéfdfildsofos, literatos, artistas etc. — e
tornou-se polémico, amplo, dificil e impreciso. @wyme Burity (2002), os pesquisadores
ligados aos estudos culturais iniciaram um didlogo antropélogos e socidlogos, no sentido

de construir uma nova idéia de cultura. Destarte,

40 PAIVA, Eduardo FrancaEscraviddo e universo cultural na coléniMinas Gerais, 1716-1789Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2001, p. 32. Nessa pagsagiada, 0 autor esta discutindo sobre o conasto
universo cultural. Achei bastante apropriada esteceito para me auxiliar na dificil tarefa de exaamia
categoria cultura.

41 CANCLINI, Nestor GarciaCulturas hibridas: estratégias para Entrar e Sair ModernidadeTrad. Heloisa
Pezza Cintrdo, Ana Regina Lessa. 4. ed. Sdo Paditmra da Universidade de Sao Paulo, 2008, pGii¢o do
autor.
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[...] boa parte deles chama atencéo para os petggaslizacdo do termo cultura
no singular, enfatizando a impossibilidade de ulér forma harmbnica e
generalizante as manifesta¢fes culturais das \&@sfasas da sociedade. Cultura
deveria, portanto, ser um termo empregadoplural, ja que ndo se constitui
num complexo unificado coerente, mas sim, num caajule “significados,
atitudes e valores partilhados e as formas simgml{@presentacdes, objetos
artesanais) em que eles sdo expressos ou encdrngdessao construidos
socialmente, variando, portanto, de grupo paraayeuge uma época a ouffa.

Desse modo, pelo menos no meu discurso, ndo maista a utilizacdo da palavra
cultura, mas sim, culturas.

Pelo que parece, a palavra foi cunhada em umadsami@ebasicamente agricola e
“origina-se decolere cultivar, habitar, criar e preservar. Na sociedadmana, o termo
associava-se ao cuidado da terra, referindo-sexmodo homem com a natureZa”.

Para a historiadora Maria Bresciani, a cultura

[...] passa a designar, primeiro, um estado geralostumes mentais em estreita
relacdo com os estagios do desenvolvimento intelede uma dada sociedade,
para logo depois recobrir o conjunto das artemalnfiente, vir a significar toda
uma forma de vida material, intelectual e espitituende se encontram
propostas de mudanca e resisténcia a essas ppestaais, as alteracbes
efetivamente produzidas. Em outros termos, abarca ampla gama de
contelidos que compdem o registro da experiénciafamoderna’

Para o também historiador Antonio Rodrigues, aaidi& cultura pode ser apreendida
“como resultado das simboliza¢cdes que os homemsnfagm tempos e espacos particulares,
de suas experiéncias de viver e que atribuem, massenento, sentidos e significados as
coisas que estdo no munds”.

Agora, para o filésofo e socidlogo aleméo Herbearddse, a

[...] cultura é entendida como o complexo espexifie crencas religiosas,
aquisicoes, tradicdes etc. que configuram o “panéuddo™ (Hintergrund de
uma sociedade. [...] No centro de minha discusstwéa relacao entre o “pano
de fundo’ (cultura) e o “fundo” (“Grund”): culturaparece entdo como o
complexo de objetivosZ{ele) (ou valores) morais, intelectuais e estéticos,
considerados por uma sociedade como m@te¢h da organizagéo, da diviséo

42 BURITY, Joanildo A. (org.)Cultura e identidade: perspectivas interdisciplirarRio de Janeiro: DP&A,
2002, p.15. Grifo meu.

“3 PAIVA, Mércia de (coord.); MOREIRA, Maria Estero@rd.).Cultura. Substantivo PluraCuradoria do ciclo
de palestras Luiz Costa Lima - Rio de Janeiro: ©e@ultural Banco do Brasil — S&o Paulo: Ed. 346L%ide
capa.

“BRESCIANI, Maria S. MCultura e Histéria: uma aproximac&o possiviel: PAIVA & MOREIRA (coords.).
op.cit, p. 38.

4> RODRIGUES, Ant6nio Edmilson Martin€ultura Urbana e Modernidade: um exercicio intetpta/o. In:
PAIVA & MOREIRA (coords.).op.cit, p. 59.

“® Hintergrundé o fundo que esta por trashackground o “pano de fundo”, como no teatro.
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e da direcdo de seu trabalho — “o benda$ Gut), que deve ser alcancado
mediante o modo de vida por ela instituido. [.efimdriamos cultura [também]

como o processo deumanizacaddHumanisieruny caracterizado pelo esforgco
coletivo para conservar a vida humana, para pacificluta pela existéncia ou
manté-la dentro de limites controlaveis, para clifso uma organizacéo

produtiva da sociedade, para desenvolver as caubdd intelectuais dos
homens e para diminuir e sublimar a agresséo,léndia e a miséria. [...] [Por

fim], a cultura é incorporada sistematica e orgasfdanente na vida cotidiana e
no trabalhd!’

Por fim, parafraseando o poeta e fil6sofo britArltiomas Eliot (2005f — mas
tentando né&o ser téo tradicional, eurocentristiiste como ele — o termo culturas incluiria
as atividades, interesses e manifestacfes (egtitintelectuais, politicas, sociais, etc.)
caracteristicas de um povo. Exemplos: as linguageegpressodes linglisticas; as crencas
religiosas; as festas com ou sem animais (comawadgadas, vaquejadas, folguedos, etc.); as
lendarias e mitologias (Mae d’agua, Mulher de ABmdCobra Norato, Saci-pereré, etc.); as
arquiteturas das cidades (como o barroco do sé€dloe as casas coloniais mineiras); 0s
festivais e manifestacbes artisticas (teatros, afanliteraturas, circos, musicas, pinturas,
esculturas, desenhos, fotografias, cinemas, videdgsanatos, etc.); 0os campeonatos
esportivos; as datas comemorativas (civicas, tstrsociais, etc.); os pratos tipicos e os
pratos cotidianos (feijoada, feijao tropeiro, tatmineira, arroz carreteiro, frango com quiabo,
arroz com pequi, pato ao tucupi, buchada de bare mmanteigado ao forno da vovo, etc.),
0s jogos de baralhos no boteco ou nas pracas diadesi; as brincadeiras e jogos infantis; os
provérbios e as adivinhacdes; e dai por diante.

Dadas essas idéias acerca do termo culturas, retmgom a discussiao sobre as
representacdes das culturas mineiras &m Bau de Fundo FundoAlias, essas
representacdes serdo chamadas também de minedriogseiridades. Sobre a mineirice,
“Janio Quadros, no seu ‘Novo Dicionario PraticoLélagua Portuguesa’ de 1977 [...], coloca
que ‘ser um bom mineiro’ € se mostrar prudentecald@gdo, astuto, mas aparentemente
ingénuo™®® Ja a mineiridade, pressupde “a maneira especigledsar, sentir e agir da
populacéo das ‘Alterosas™

Comeco entdo pelo texto do espetaculo.

“” MARCUSE, HerbertCultura e sociedadeRio de Janeiro: Paz e Terra, 1998, p.153-156.

“8 ELIOT, T. S.Notas para uma definicdo de culturBrad. Geraldo Gerson de Souza. S&o Paulo: Pengpecti
2005. p. 45.

“9 FREITAS, Marcel de AlmeidaPara a vice-presidéncia? Convide um mineirGonte: <://74.125.45.132/
search?g=cache:AwerJZnGICMJ:www.achegas.net/numetsb/marcel_freitas.htm+mineirice&cd=3&hl=pt-
BR&ct=cInk&gl=br&client=firefox-a>. Acesso em: 0%edabr. de 2010.

* MEGALE, Nilza Botelho.Folclore Brasileiro.4. ed. Petrépolis: Editora Vozes, 2003. p. 152adlisobre o
termo Alterosas, mencionado pela autora, serimdatma que nds mineiros utilizamos para chamastad® de
Minas Gerais. Em Belo Horizonte, por exemplo, e&xigha emissora de televisdo chamada TV Alterosa.
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1.3.1 Texto, censuras e cesuras: na superficiaima” e no fundo d@au

O texto que aqui sera tratado aproxima-se daquedePqvis (1999, p. 405) chama de
texto principal] ou seja, “o texto a ser dito (aquele dos atofgsgp] € muitas vezes
introduzido pelas indicagfes cénicas (ou didass)aliexto composto pelo dramaturgo, até
mesmo pelo encenador”.

No caso especifico d&m Bau de Fundo FundoCobra Noratoe Os Orixas
constituem os textos que sao ditos pelos boneassfyense que foram elaborados ou
entdo adaptados do original — como aconteceu Cafora Norato —pelos artistas do
Giramundo Partindo desse principio, o texton Bau de Fundo Fundg@elo menos a maior
parte de suas vinte e duas péagif@isescrito pelo encenador Alvaro Apocalypse. Batnto,

o trecho a seguir, em que o palh&gwdrio se apresenta ao publico, foi elaborado por Madu:

LIBORIO: Cheguei. Enfim cheguei. (Salta para fooeba).

Ai, cheguei [...] Isso aqui € uma cidade... e rainente sou um boneco, como
todos podem observar. E um boneco é um ser espezidy evidentemente,
embora viaje em baus e se alimente do sonho, deria fantasia! Ah, tenho
também um coracéo, pequeno por dentro, mas imarsiona. Um verdadeiro
coracdo de boneco: sem cola, sem pregos e senugasaf tesouro ilimitado
que herdamos da natureza humanaf...].

Para a elaboracdo desse texto, que tem varias egerdiSponiveis ndvuseu
Giramundg Madu disse que ela e Alvaro partiram das pessjuise fizeram acerca das

culturas mineiras e brasileiras:

Ndés conheciamos um folclorista, [...] que nos dériog livros e historias que
ele recolhia. Entdo nos baseamos nisso. Porqueteac§ue buscar as historias
gue existem no imaginario, né? Mas alguém tem qoeeé-las. Ai usamos as
linguagens da lara [...]. Comecamos a procurar nalgdesses esquetes e
fizemos, por exemplo, dPescador do S&o Franciscd’rocuravamos por
situacdes brasileiras e por algumas coisas do iradgipopular. (MARTINS,
2009, entrevista).

Diferentemente do que Madu disse, na cend&eéscadoy que veremos mais tarde,
nota-se a figuracao da lenda da Méae d’agua e nérala

Das inumeras copias dém Bau de Fundo Fundencontradas, foi escolhida uma
datilografada que contém a marca de um carimbo gpra assinatura de um censor da

Divisdo de Censura de Diversdes Publig®CDP) doDepartamento de Policia Federal

*L APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquaop. cit.p. 02
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(DPF) do Estado de Minas Gerais. Além disso, esgaactraz, em diversas paginas,
marcacdes e indicacbes de cortes feitos pela DCiDBinar Creio que essa intervencdo da
censura se deu dias antes da estréia do espet@qgalocorreu em junho de 1975. De acordo
com Madu, nessa época era muito comum a apresertagéspetaculos exclusivamente para
a avaliacdo dos censores, dois ou trés dias aatesstdéig’> Contudo, é dificil precisar
corretamente o dia da acdo da censura haja visaimbo da DPF nao conter nenhuma

mencéao a data. Apesar dos cortes, Madu disse gugo fez o espetaculo na integra:

[...] Tinhamos que conseguir um dia s6 para fazar“posta” da censura.

Sentavam dois idiotas la na frente, ficavam peajuid e cortando as coisas.
Mas faziamos do mesmo jeito. (Risos). [...] Se atggeonseguisse explicar
irfamos conseguir a liberagéo. [Mas], se tivésseyqnesmontar com os cortes da
censura, ndo fariamos. E é um texto imenso. [urjdd obedecemos. A gente
sempre fez. Cortaram, mas fizemos. [...] [Depaisinca tivemos problemas
porque eles [ndo] iam aos teatros. (MARTINS, 2@0&revista).

Lib ~ Ora essa...Ora viva!
o N e e st s uimemeor .._..,.,..-.---‘L
Com amor e com jeito |

eu dobro o prefeito

"Com arte e culdado
um melhor delegadd

~

Imagens 7 e 8Carimbo da censura prévia da DCDP (folha 2) e gwtrona pagina do textém Bau de Fundo
Fundo(1974-1975}*

Um Baul de Fundo Fundé um texto politicamente ativo, pois os autoregrfazima
critica muito inteligente e divertida aos atentadostra a liberdade de expressao e de
pensamento que ocorriam durante a ditadura mbitasileira (1964-1985). Os personagens
Liborio, Delegadoe Guarda sdo bons exemplos disso. Ja no inicio do texto,ocoom
interrogatorio policial, Melegado Godofredpassa em revista, junto &uardg a situacédo

da cidadezinh®edra Furada

GUARDA: [Imitando um trem de ferro] Tudo em ordetndo em paz, tudo em
ordem, tudo em paz, tudo em ordem, tudo em pantra(o Delegado).

2 No ANEXO A dessa dissertacdo encontra-se uma apisegunda pagina da peca que contém um corte de
todo um trecho proposto pela DCDP.

3 Madu me passou essa informacao por telefone,andSdde abril de 2010, por volta das 11 horas.

> APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquaop. cit.p. 02 e 09.
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DELEGADO: Alto la.

GUARDA: Cheguei no horario [...].

DELEGADO: [...] Como esta a cidade?

GUARDA: Tudo em ordem, tudo em paz [...].

DELEGADO: E o povo da cidade?

GUARDA: Em casa, conforme o regulamento.

DELEGADO: [...] E as pessoas? [...] Como se congpar?

GUARDA: Acordaram, tomaram café, foram para o tiabatrabalharam,
almogaram, tornaram a trabalhar, voltaram para, cggdaram, deitaram,
dormiram. Como ontem, como sempre.

DELEGADO: [...] Ninguém cantou?

GUARDA: N&o ouvi.

DELEGADO: Bem. Uma cidade como deve ser: todo muedocasa, sem
meninos nos muros, nada de cantorias, versos &autineiras de perder tempo
gue os poetas inventaram. Um dia de trabalho, wita de sono. Eis o0 nosso
lema, soldadd®

O Badu foi escrito durante a ditadura do general Emiliar&iazu Médici (1905-
1985), que governou o Brasil entre 1969 e 1974l o espetaculo foi estreado quando
da presidéncia do general Ernesto Geisel (1907)1986 ocorreu entre 1974 e 1979. Geisel
deu continuidade a uma abertura politica “lentaglgal e segurad® no Brasil. Essa transicéo
levou 15 anos para ser completada e durou maisotelmgue a propria ditadura. Tanto que,
em 1979, o espetdcultobra Noratodo Giramundoainda seria censurado.

A ditadura militar no Brasil teve inicio em 1964nt um golpe que depds o entdo
presidente Jodo Goulart (1919-1976), o “Jangoeweu ao poder o general Humberto de
Allencar Castelo Branco (1897-1967), que se tormquimeiro presidente do regime militar
brasileiro. Iniciou-se, assim, um periodo de mas260 anos de arbitrariedades, nos quais
varios militares revezaram-se na presidéncia da pai

Conforme Francisco Carlos Teixeira da Silva (199@ntre as acfes arbitrarias, nos
primeiros anos da ditadura, destacam-se: ocupagksteuicdo de sedes de radios, jornais,
sindicatos trabalhistas, organizacdes estudantisigca Unido Nacional dos Estudantes —
UNE) e universidades. Ao mesmo tempo, morte e @esajmnento de inumeras liderancas
sindicais, estudantis e camponesas, assim compasidao de governadores eleitos. E, por
fim, a dissolvicdo de partidos politicos.

A partir de 1968, ainda de acordo com Silva (199070), “0 regime se
institucionalizou”. Isso fez com que a resistérmial se tornasse mais forte e ocupasse as
ruas das cidades, os palcos e as salas de autaerivgl conflitos de rua sucederam-se. Em

resposta a esses conflitos € editado o Ato Ingtitat n° 5, “instrumento basico, doravante,

55 i

Ibid. p. O1.
% SILVA, Francisco C. TA Modernizacdo Autoritaria: do Golpe Militar & Redecratizacdo 1964/1984n:
LINHARES, Maria Yedda (org.) et aHistéria Geral do Brasil9. ed. Rio de Janeiro: Elsevier, 1990. p. 374.
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da acdo da ditadura, que fecha o Congresso, cassaelios mandatos parlamentares,
estabelece eensura prévig os inquéritos militares sigiloso3”.

Agora, permita-me um aparte, um anacronismo e wperi€ncia: colocarei o palhaco
Liborio como um representante sindicalista que participandeimentos de resisténcia a

ditadura, nas ruas de uma supostamente pequen&iBetonte, no final da década de 1960:

LIBORIO: (Vai para o meio da rua) Povo desta cigadste bal eu tenho um
remédio para vocés! Basta somente que...

DELEGADO: Alto Ia! Alto 1&!

LIBORIO: Epal

DELEGADO: Quem €é o senhor, de onde vem, para oaife Apresente seus
documentos, ande, depressa. ldade? Profissao? bludwerCPF. Rapido.
Rapido!

LIBORIO: Documentos?

DELEGADO: Sim, documentos. Carteira profissionailposto, seguro...
LIBORIO: Mas que documentos? N&o sou gente, sobameco. [...] Nunca vi
bonecos com documentos. Documento.

DELEGADO: Alto 14. Eu também sou boneco e tenhoudwentos. [...] Nota
fiscal & documento. [...] Ora essa. De-sa-ca-tob Besacatd’

Voltando a ditadura. Em 1969, um “golpe dentro dipg’ (Silva, 1990, p. 371), leva
ao poder o general Médici. Assim, 0s cinco anosiiaégs constituiriam a fase mais radical
do regime militar, na qual o desaparecimento denepigs politicos, militares, artistas,
jornalistas e escritores suceder-se-iam com frefj@éfA repressado abate-se, também, sobre
os intelectuais, artistas e estudanf@sObras teatrais foram proibidas, teatros foram
invadidos e teatr6logos, como Augusto Boal, em 183tAm expulsos do pais. Alias, Alvaro

Apocalypse, em 1969, precisou fugir do pais, canéatesta Martins (2009, entrevista):

O Alvaro foi para a Europa praticamente fugido,qoer estava listado para ser
preso. Por sorte, e isso foi uma coisa de Deusgadou uma bolsa para o
Saldo da Cultura Francesa e a Teresa ganhou arasopSaldo Universitario.
Porque ele ndo tinha dinheiro para fugir pro eataréo.

A ditadura no Brasil s6 terminou em 1985, com &atepara presidente de Tancredo
Neves (1910-1985), ap0s o movimento civil de relidacdo por eleicbes presidenciais
diretas no Brasil: 0 “Diretas Ja” (1983-1985).

E claro, permitindo-me uma licencga poética, fjilrio participou desse movimento,
mesmo que de forma indireta, pois, nesse perioBafi@indagirava pelos palcos brasileiros.
Mas oDelegadg que também era o prefeito, o promotor e o juifddra Furada tentou

> |bid. p. 368-376. Grifos meus.
8 APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquaop. cit.p. 05.
%9 SILVA, 1990, p. 371.
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impedir que as idéias libertarias do palhaco clemgasaté os cidadaos “pedra-furadenses”,

proibindo as suas apresentacgdes artisticas:

DELEGADO: O que ha neste bau?

LIBORIO: N&o posso dizer.

DELEGADO: Tem que dizer.

LIBORIO: N&o posso porque é surpresa. Faz partsgetaculo.
DELEGADO: Surpresa hao existe e espetaculos saligwe a esta hor.

E serd que ®elegado Godofrede o seu comparsa conseguiram impédorio de
libertarPedra Furadada opressao?

Muito pelo contrério, foi o palhaco, com o seuni$mo e com mensagens de amor,
arte e imaginacdo — que lembram frases do esdréocés Saint-Exupéry (1900-1944) —
gue conseguiu mudar o carater do ditador e fez @oenas pessoas da cidade voltassem a
sorrir, festejar e contar historias. Logo, a cidagea ficou mais florida e mais colorida e

pbde abrir suas portas para as representacfasastigue ha muito ndo aconteciam.
1.3.1.1 Falares e regionalismos: adivinhas, praegrisantigas, causos e receitas de mineiros

Além desses ideais de democracia, no tékto Bau de Fundo Fundséo figuradas
ainda inumeras mineirices e mineiridades, prinoygglte 0 modo sonoro de falar dos
mineiros, tanto os do interior quanto os da caplitelEstado.

Para comecar, a utilizacdo de diminutivos, quesysmt percebida em alguns nomes de
personagenssodofredovira God6— que faz confundir com @odotde Samuel Beckett; José
Adolfo transforma-se erZé Adolfoe depois unicamente ed€& Maria Ceciliamuda para
Ceciliae também par€é& e finalmente, José Legalidade tornaZgelegalidadeEsse ultimo
nome pode ser também um apelidque expressaria a moralidade ou a imoralidad&élo
personagem que representaria um tipo malandro.

Por sua vez, dadas personagens nao sao chamadashgek, mas sim por
metonimias: sejam elas fungbes que as figuras @xerou entdo por algum tipo de objeto
gue usam ou materiais que sao constituidos; owagmiod detalhes que as caracterizam: o

fantasma é&ano-de-pratp o policial chama-s&uardg temos também 3neninos Vovg

% APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquaop. cit.p. 06.

®1 Apelidos “sdo designacdes que se ddo as pessoamigou coisas, até mesmo lugares, por vezesimtdi
certa particularidade ou com objetivo de criticadém ser dados em conseqiiéncia de defeitos fipiaissdes
e mesmo qualidades que as pessoas possuem oudpsefgia que possuissem”. (MEGAIDp, cit., p. 35).
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Sanfoneirg Moca das FitasSambista(Zé Legalidadg Baiang Pescador Mae d’agua 5
congadeiros 2 pererecasPassarinhce peixes™

As supressfes e diminutivos também ocorrem nas iacertas personagens. Estas
caracterizariam parte do imenso repertério dasesspes socio-lingtisti¢dsdos mineiros.
Vejamos entdo alguns exemplos dessas supresso@sirautivos, e também de certos
sotaques, expressdes e modos de dizer tipicospddagéo das “Alterosa%”

LIBORIO: [...] Nesta cidade ndo tem ninguém. Queadeesquesita.. tudo
parado. (dirige-se & casa mais préximay, @e casa!

VOZz: O de fora!

LIBORIO: Vem ca.

VOZ: N&o é hora!

LIBORIO: (noutra parte) O, de casal

VOZ II: [...] Ta doido? Nao.

LIBORIO: T4 acordado?

VOZ Ii: N&o.
LIBORIO: O, vocé&® quer saber de uma coisa?
VOZ II: N&o ¥’

PESCADOR:Eta pesqueirdom!®®.. E agua s6 e &gua pura. Se eu fosse peixe,
nem duvidava: ia morar aqui negfastosura A cambada de peixedeve de
estar |4 embaixo, nadando pra-la e pra-dgéaginando: hoje estowdoido para
comer umaminhoquinha. [...] Mas que desaforo! Até peixe esta abusatuio
pobres.Enjeita até minhoca. [...] E 0s meninos |4 de c#sacom a barriga
vazia. Vou rezarAgarrar com o0s Santos e pepia mode eles me damum
peixe bem gordo. (reza). Mebantantone me da um peixe prenios fiim
cumé apois eles inda num quebraro jejurh[...] Que peixao, sb. Ta fisgado.
Ta no papd?

Na cena em qu&é Adolfoe Cecilia namoram num banco da praca da cidade e

brincam de adivinhd8 (“o que é o que é?”), percebo a presenca de raligamos lingiiisticos

%2 Nestes dois paragrafos, incluindo-seiborio, observa-se a lista completa de personagerisndeBad de
Fundo Fundo.

83 Vejamos certas expressdes sécio-linguisticas leirasi: “Uai’ (interjeicdo que vale para tudo) gem’
(coisa), para os mineiros; ‘ser pidonho’ (estarmenpedindo as coisas), para os paulistas; ‘aié(at& logo),
para os amazonenses; ‘damo’ (homem solteirdo gsta ge farra), para alguns nordestinos; ‘Ié corori&com
cré’ (cada um igual ao outro), no Centro-Oesteoeg,fim, ‘carater’ (rosto, fisionomia), para os ar@enses”.
(HORTA, Carlos Felipe de Melo Marque3. Grande Livro do FolcloreBelo Horizonte: Leitura, 2000, p. 39,
91, 131, 175 e 209).

® O termo Alterosas, mencionado por Megale (2008)iasoutra forma que nés mineiros utilizamos para
chamar o Estado de Minas Gerais. Em Belo Horizqrae exemplo, existe uma emissora de televisdo atiam
TV Alterosa.

% No texto esté escrito O, com acento agudo. Pamértrilha do espetaculo ouve-se O, com acentordfiexo.
Alids, a trilha ddJm Bau de Fundo Fundapresenta varias diferengas em relagdo ao quensetdito.

® Na trilha escuta-se “cé”.

®” APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquaop. cit.p. 04-05. Grifos meus.

® Na trilha sonora ouve-se “b&o”.

%9 APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquaop. cit.p. 18. Grifos meus.

0 Megale (2003, p. 37) diz que as adivinhas “sdo forma ludica de enigmas populares, na qual a éacae
da idéia ou fato esta envolta numa alegoria a érditicultar a descoberta”.
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(em italico), dois provérbios e uma réplitéem negrito), e também de uma cantiga de’foda
(sublinhado):

CE: [...] Vocé viu meu vestido novo?

ZE: N&o. Cadé?

CE: Aqui, olha, bob&o. N&o enxerga nada. SO queprat.
ZE: Quero mesmo. Vem ca.

CE: Sai pra la! Dai ta bom.

ZE: Eh,lasquera Namoro de longe, amor esconde.

CE: O apressado pega o bonde errado.

ZE:[...] Ta danado

CE: Fui na fonte do tororo

Beber 4gua néo achei

Achei linda morena

Que no torord deixe{senta-se) O que € o que €? Caixinha de bom pargue
h& carapina que saiba fazer?

ZE: [...] Amendoim.

CE: O que é, 0 que é? Joga pra cima € prata, GHidwé ouro?
ZE:[...] Ovo.

CE: [...] Pula feito sapo e tem cara de bobo?

ZE: H&? Pula que nem sapo e...

CE: Tem cara de bobo?

ZE: Essa eu ndo sei. O que é?

CE: E z¢é!

ZE: Uai, essa eu nio entend?..

Outra cantiga de roda que aparece no text@iéamda Cirandinha

CRIANCAS: Ciranda Cirandinha / Vamos todos cirandar
Vamos dar a meia volta
Volta e meia vamos daf.

Por fim, uma personagem que representa bem oadmes de causGsmineiros é a
VovQg que também € adepta do didatismo e da receiggr@a€omo vimos, esta € uma critica

feita por Alvaro e pela Madu & censura dos jornais.

VELHA: [...] Aqui na vila tinha um moco bonito, ddapeuzinho de palha meio
de banda, lenco xadrez no pescogo, uma simpatipE[e tocava sanfona.
Juntava um povao de gente. E a sanfoninha tocanebo, nheconheco. [...]
Agora vou ler pra vocés uma linda histéria. Pogsiena vez... [...] Era uma vez
um barranqueiro... barranqueiro? Barranqueiro énodm que mora na beira do
Rio S&o Francisco e vive de pesca. Era um pescadito pobre e empencado

™ As réplicas “sdo respostas de carater variade, daargumentacdo de outrem. Ex.: [...] Estou camefe Vai

a rua, mata um homem e come; [...], etc.”. Ja awébios, ou ditados, “sédo dizeres ou sentencagsbre
geralmente de contetido moral, que nascem da erpieri@ homem em contato com 0 mundo que o ceéea. S
muito usados pelas pessoas mais velhas quandocest&ersando”. (MEGALEQp. cit, p. 36).

240 cancioneiro infantilapresenta asantigas de rodade origem européia, cantadas pelas criancas em co
em solo, ou em canto responsorial de solo e c@tmdl., p. 84).

S APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquaop. cit.p. 15.

“bid. p. 11.

> “330 episodios acontecidos com contadores dei@st@nfeitadas pela fantasia, sobretudo as de cazd
pescadores famosos pelas suas patranhas”. (MEG#LE]t.,p. 53).
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de filhos, que um dia pegou o barco e saiu paraapek..] Esta estéria do
pescador sempre me da apetReceita pegue o peixe, tire a escama e lave
bem. Pegue 30 gramas de manteiga, salsa bem piaadialho socado. Faca

uma pasta bem batidinha. ["?].

i i i ! \ ‘ ¥ # Ll
Imagens 9, 10 e 11Vovo (técnica mista: vara e mao invisivellogca-de-Fitase Sanfoneiro(técnicas: varas)
PescadoiBarranqueird com barco e peixe (técnicas: vards).

1.3.2 Mdsicas, festas e alegria Bedra Furadarepresentagdes sonoras em perspectiva

A trilha sonora d&Jm Bau de Fundo Fundé rica em efeitos magicos, em ludismos
infantis e possui um amplo matiz de vozes, que atpntlurante a gravagdo, com a
participacdo de uma importante leva de atores & de Belo Horizonte, dentre eles
Arildo Barros/® ator doGrupo Galp&o

Sobre o0 processo de gravacgao da trilha, que prbmaaée ocorreu em 1975, Martins
(2009, entrevista) informou que algumas musicasrupa ja conhecia e recolheu do
cancioneiro popular de Minas Gerais — e do Bramikescento —, enquanto as outras
cancdes foram conseguidas pelo Paulo JoelEstadio HP de Belo Horizonte: “NOs as
ouviamos la na hora e montavamos a trilha ali mes&tectinha um arquivo enorme, de disco
ainda. A trilha era de nossa autoria, por escalllg [nas composta por musicas de dominio
publico. A excecéo fica por conta do tema Blarranqueirg que teve a letra escrita por

Alvaro Apocalypse, mas, a musica e a interpretaéode Paulo Garcia:

PESCADOR (cantando): Nasci na beira, na beira désté quando tenho
fésforo, lampido néo tem pavio / Sem pavio fogo aéende / Sem vento barco
nao rende / Peixe ndo morre s6 / Pela beleza du, ela beleza do anzol /
Peixe ndo sai cacando / O caminho pra cozinha /dé#&é no fuba / Nao enrola
na farinha, ndo enrola na farinha / Nao pula ndgar/ Ndo pede sal e cebola
Pra o tempero de fritura / Peixe ndo é besta nela, paa enfrentar esta loucura
Peixe s6 pede agua / Agua s6 e agua fura.

" APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquaop. cit.,p. 11,12, 17 e 20. Grifo meu.

" Fonte: Fotogramas meus do D\Pn Bat de Fundo Fund&lorianépolis, abril de 2010.

8 Ver a ficha técnica completa tlen Bal de Fundo Fund@010) no ANEXO B desta dissertaco.

" APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquaop. cit.,p.17. Essa musica encontra-se a 02'52” da faixa 10
da trilha deUm Bau de Fundo Fund@D em anexo).
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Este tema d®arranqueiropoderia ser classificado como wanto de trabalhpque é
“[numeroso] no interior e [usado] em varias fornagsservico, como para vender diversos
artigos, nas plantacées, nas colheitas e em dei@dos oficios®

O espetacul@al que dura quase uma hora, ainda € apresentada tdima original
de 1975, cujas “gravacOes foram feitas em fitaoli®, cortadas com gilete e emendadas com
durex. Muitas traziam chiados e estalos, sinaisrma época sem o rigor digital de hojé”.
Todavia, dentre esses ruidos percebe-se, fortememqigesenca do sotaque mineivtadu

conta sobre essa mineiridade sonor&adeBau de Fundo Fundo

N6s somos muito mineiros. O Alvaro era do sul daadi[e] era muito mineiro,
inclusive nos temas. Ele trabalhava muito com aatgioleiro em suas obras de
Artes Plasticas. Faziamos questdo dessa mineir#dporque se tem muito
humor nisso. Procurdvamos usar os tons da lindixareas pausas. Os atores
eram muito ricos e sabiam manipular bem a voz patsmlhar o sotaque. Era
uma coisa bem mineira mesmo, bem familiar, caseftt® um pouco exagerada.
[...] Usamos e exploramos bastante os tipos miseipprque sdo bastante
teatrais. (MARTINS, 2009, entrevista).

Como veremos, um dos tipos trabalhados @@tamundoé o caipira.

A partir dessa mineiridade elencada por Madu, a@panéis algumas expressoes
linguiisticas e também sotaques das personageBad‘Volte aqui, s6!, ‘Ta doido?’, ‘O,
cé quer saber de uma coisa?’, ‘Sou eu, moc¢o’, tEmEN ca. [...] Nem vé’, ‘Olha s6 que
ludo’, ‘[...] quando entra em casa, sai pra for&Qye tem asa nao avba?’, ‘Zé Adolfo, uai’,
‘bao’, ‘enjeitar’, ‘ja tava cum a isca no anzole@tica n’agua’, ‘Santantone é um santo tao
fino c& gente num pode neim cacué cum éefestc.

Ainda sobre os “chiados e estalos” presentes naspdeneiros minutos da trilha
sonora, escutam-se: apitos de um trem que anureiahegada do “progresso” a pequena
cidadePedra Furadaressoar de trombetas e tambores que indicamtatitendos militares
de imporem ordem a populagéo da cidadezinha; un@dimdantasiosa que denota a abertura
de um bau magico que modificard os rumos desditdadsstoria; tintilintares de sinos que
representam os sonhos, as surpresas, 0s misterioggia de um espetaculo de bonecos; um
buuuuuuute o choramingar de um fantasma pobre e fracassaddetior; um tema musical

que ilustra a vida fantasiosa de um boneco; o llwabwlas aguas de um rio que s6 pode ser

8 Megaleop. cit, p. 85.

8 ANUNCIACAO, Miguel. Hoje em Dia Belo Horizonte, quinta-feira, 26/02/2004. Cade@utura.

8 APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquaop. cit., passimEste modo de falar “traz tracos do que foi
conhecido como lingua brasilica, lingua faladaeeSfio Paulo e o Rio Grande do Sul até fins do cécuilll.
(VILELA, Ivan. Cantando a propria histérialn: REVISTA DE CULTURA ARTISTICA. Associacdo de
Cultura Artistica de Piracicaba. v. 2, n. 2, 20@®acicaba: Associacdo de Cultura Artistica dedrieda, 2009.
p. 71.).
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ouvido em cidades pequenas e tranquilas; e, por d&issovios de um passarinho que
demonstram a liberdade de ir e vir das idéias,atpuem o coracdo de um delegado ditador e

tornam a sua cabeca um lugar agradavel de viver:

DELEGADO: Meu pequeno coracao / Tantos sonhos tentdar / Deixa a rosa
na roseira / Faz da vida brincadeira / Meu pequemacéo / Quer viver quer
sonhar / P&e um sorriso no rosto / Deixa 0 munémeantar.®?

E dentre as musicas pertencentes ao cancioneitdgopgue fazem parte da trilha do
Ba(, observo: as duas cantigas de rodas mencion@itanda Cirandinhae Fui na fonte do
Tororé); uma congada mineif4;e, finalmente, uma colagem musical composta irofes
de cinco diferentes cancbes: $e a perpétua cheirasqdgue parece ser uma cantiga
sentimental), 2Nao sei se € fato ou se é fifimlvez uma musica de diversao, para ser
dancada)3- Menina dos Olhos d’agu@ue também parece ser uma cantiga sentimental), 4-
Pereré como é que fic@ue sugere ser uma cantiga brejeira, de contelaiioso) e 5-
Joguei meu chapéu pra rib@ue poderia ser classificada como uma cancadcsatite
desafio). De todas essas cantigas; com excecaomimaa, davlenina dos Olhos d’agua
(trecho da pernambucaiandei fazer uma red® e daJoguei meu chapéu pra rigue, de
acordo com Madu, pertence ao cancioneiro de Oura/IMiG, cidade onde Alvaro nasceu); é
dificil precisar os locais de origem, mesmo quéotdea aproximada, pois, as cantigas podem
fazer parte do imaginario social de brasileirogliferentes regides do pais. Ademais, quanto
a autoria das cancdes cujos autores ndo foram amats, também é custosa a defini¢ao,
pois, geralmente, sdo musicas andnimas e muitgaantiransmitidas pela oralidade e que
possivelmente constituem o patriménio comum do mevdeterminada regido.

Entrementes, quanto a concepc¢do, essas cantigassédjp] de pais para filhos e
[apresentam] formas mais ou menos fix&sKo caso especifico da congada, pode ser uma
cantiga “improvisada, ensaiada e aceita [no moméairiacéo]®’

Quanto a estrutura, as melodias das musicas pPpskuem pequena extensdo, nao

ultrapassando a oito, doze ou dezesseis compassds,ou menos. A linha melddica é

8 APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquaop. cit, p. 09. Essa cancdo encontra-se a 09'44” da fadxa 0
da trilha deUm Bau de Fundo Fund&D em anexo).

8 Na ficha técnica dBau esta escrito: musica do congggoletanea do folclore mineirointerpretada por José
Alberto Nemer, Mauricio, José Maria Amorim e ArilBarros).

8 Musica composta por Rojdo da Roca e gravada pEla & Brejo dos Padres, Tacaratu (PE), em 1938. Fac
uma busca neite http://letras.terra.com.br/ e confira a letra imtéglessa cancao.

8 MEGALE, op. cit.,p. 81.

8 bid., loc.cit.
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descendente e a terminacdo se faz na terca, nta gquima prépria tbnica. O compasso que

predomina é o binario e o modo é o mafr.

Entdo passo a colagem musical, cantada e tocadarmdona pelo caipirdanfoneiroe

com uma pequena e divertida intervencao em cotiaada peladererecas

@)
)

®3)
(4)

®)

1)

Se a perpétua cheirassgetia a rainha das flores / Mas como a perpétuzingioa

/ Nao é a rainha das flores.

Nao sei se é fato ou se é fita / Ndo sei se @fitse € fato / O fato é que ela me fita /
E fita mesmo de fato. / Se é fato ou se é fitaé 8& ou se é fato / O fato é que fita
| E fita de fato.

Menina dos olhos d’agua / Me da agua pra beberd &l&ede, ndo é nada / E
vontade de te ver.

Pereré como é que fica / Pereré como é que tatfdda sanfona tem / Dentro da
sanfona ta / Uma perereca preta / Danada pra rarriima chama Dinorina / A
outra chama Dinora /Uma quer casar comigo / A ogiiéxr me namord. / Uma tem
cabelo ruim / A outra tem é pichua / Uma quer cawdigo / A outra quer me
namoré

Joguei meu chapéu pra riba / Meu chapéu parou mdCam uma mao eu pego a

dama/ Com a outra eu vou brigar.

Pereré [...] (bis}?

Agora a congada, puxada por um congadeiro e regfonmbr um coro de vozes

masculinas. Os instrumentos musicais que acompardaancdo parecem ser agogos,

xiquexiques e tambores. As passagens em negritagfgas que nao consegui identificar

durante o ato de transcrigao:

CONGADEIRO: Gente, que terra é essa? (bis) / COR®@a de grande alegria.
(bis) / CORO: E o canto do Roséario, que festejanesste dia (bis). / Oi dorme
um pouco meus olhos / Na pedra furada onde eu nteno,um vento na
remada /Onde eu moro na pedra furada / Tempo de mandiooaarial empo
de pepa pagecdpedra padece] /Quando o pau invades cordas /A batucada
estremece / Oi dorme um pouco meus olhos / Oi @hieo, levanta junto /O
negécio aqui ta danado de béo / Oi deita Chicanvjunto / O neg6cio aqui ta
danado de b&o / Ai mocinha, eu ia e ndo vou mas) (bEu faco que vou
andando sozinho / E torno a voltar pra tras. /&0 fjlue vou andando sozinho /
E torno a voltar pra trds / Abre a porta que eadéereno (bis) / Eu sou de
manteiga e t6 derretendo (bis) / Abre a porta tamaéanela (bis) / Que a casa
tem dono e ninguém mora nela (bis) / Oh, minhanteniverde / Oh, minha
verde caninha / Eu n&o vou na sua casa / Pra @& na minha / lai, ai, ai /
Pra vocé nao ir na minha / lai, ai, ai / Pra vo@é ir na minha / A retirada, a
retirada / Eh, meu camarada (bis) / A retiradegtaada / Eh, meu camarada
(bis) / J& vai embora, ja vai embora / Eh, vocé memmra (bis) A retirada, a
retirada / Eh, meu camarada (bis) / Adeus, adeimhamuerida senhora (bis) /
[...] Adeus até para o anid.

8 |pid., loc.cit.

8 Faixa 07 da trilha d&m Bau de Fundo Fund@€D em anexo).
% Faixa 13 da trilha d&m Bal de Fundo Fund@D em anexo).
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Imagens 12, 13 e 14Sanfoneiro(técnica mista: vara e mao invisivel) e fitas ddias (técnica: vara);
Sanfoneirce PererecasdetalhePerereca(técnica mista: luva e varad).

N | ~" e

Imagens 15, 16 e 17™ongadeirogtécnica: varas‘}2 |

Na trilha sonora dé&Jm Bau de Fundo Fundalém dos sotaques e regionalismos
linguisticos, dos estalos, chiados e efeitos m&gicovi também um canto de trabalho, duas
cantigas de roda, uma congada e, finalmente, ufagem musical composta por cinco
cancdes, caracterizadas, respectivamente, comoivees&@b, sentimentais, brejeira e de
desafio. Esta trilha, mesmo que seja apenas umepegrecorte dos multiplos estilos e
géneros das cantigas do cancioneiro de Minas Gera@mnmbém do Brasil, expressa bem os

sentidos, as representacdes simbdlicas e o coldasiculturas nacionais e regionais.

1.3.3 Personagens: lenda, fantasma e capiais

Existe uma diferenca entre o boneco/personagepeesonagem encarnado pelo ator:

O boneco é o [préprio] personagemenquanto o ator apenas “representa um
papel, que varia”, como disse Enno Podehl. PodekEma ainda que, na
relacdo ator/boneco, existe um tridangulo relacior@hposto pelo manipulador,
pelo boneco e pelo papel. [...]. “O boneco ndo éamhumano em miniatura, €

1 Fonte: Imagens 15 e 16: Fotogramas meus do DvDBau de Fundo Fundd-lorianépolis, abril de 2010.
Imagem 17: Foto minha. Belo Horizonte: Museu Giradny 13 de abr. de 2010.

2 Fonte: Imagens 18 e 19: GIRAMUND@rquivos:Bate Os Orixas Belo Horizonte: Museu Giramundo, abr.
de 2010. CD-ROM, 1 unidade fisica. Imagem 20: Fatog meu do DVDUm Balu de Fundo Fundo
Florian6polis, abril de 2010.
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diferente tem vida prépria”. Por isso, diz Podehka fazer o jogo teatral com o
boneco, é necessario que o ator-manipulador fags ama viagem ao interior
desse boneco para descobrir 0 personagem nelecitmptiesvendando assim
sua autonomia. [...] Essa autonomia, essa viddanterépria que caracteriza o
boneco, é criada a partir de sua construcdo. Algesator-manipulador animar
um boneco, ou seja, antes de habita-lo, no sekddar-lhe vida, quem o
construiu j& o habitou, ja colocou ali um persomagle..] Assim, as feicdes de
um boneco determinam o personagem. (AMARAL, 2002,79-80. Grifos
meus.).

O boneco/personagem @ramundoé encarado como “uma maquina cénica, dotada
de uma forma plasticamente expressiva, formadgaues articuladas em torno de eixos e
capaz de, através do movimento coordenado destésspaepresentar o papel de uma
personagem em um jogo teatrdl’E para construi-lo, 0 grupo realiza as seguiniées
planejamento; estudos (esbocos); desenhos de aridedenho de projeto; projeto técnico;
definicdo da forma e funcdo; estudos de harmorgaprdporgcéo, de escala, de vistas, de
perspectiva, de postura, de rotagéo, de fisiognarde perfil.

Finalmente, para a construcdo da maioria dos wenseis bonecos/personagens do

Ba(, segundo Madu, foi feita

[Uma] base com uma estrutura de madeira. Eles fonanelados em isopor e
revestidos com papel. Depois vem a massa plagtidaNo boneco de vara
fizemos uma variacdo: ao invés de usarmos s6 uragpeaa sustentar o boneco
e aquele fio que passa pelas costas para tralmlbeca, fizemos um tubo de
metaldo. Entdo, a movimentagdo é feita por um ouwitbinho que corre ali
dentro e que manipula a boca. [...] A gente viravyaesco¢o por meio desse
mecanismo. [...] Dentro desse tubo passava um quegara fincado na cabeca.
A cabeca girava ao se girar o tubo. [...] Nos cosim gatilho. Com uma Unica
mé&o podiamos manipular o boneco inteiro. (MARTIR@)9, entrevista).

Esses tubos, varas e tubinho, mencionados por Mamtlem ser visualizados nas
imagens a seguir. Na primeira imagem, uma sec¢acadaca de um boneco de vara do
Giramundq nota-se uma haste central de madeira, onde s&@ala$ as pecas moveis, como
mecanismos de boca, nariz, orelhas e olhos. dgumda imagem representa o0 mecanismo da
boca do boneco, baseada “no principio da balaegalotum eixo (que atravessa a haste
central) e a parte mével ou balancif’Na terceira imagem percebe-se o punho, importante
peca deste tipo de boneco. Com esta peca, ondep@s&sDds varios mecanismos, inclusive o

gatilho, o manipulador sustenta toda estrutura @weto. Por fim, na ultima representacao,

% GIRAMUNDO (Teatro de Bonecos)p. cit p. 01.
9’4 Revista Mamulengo n°® 8. Revista da AssociacaoilBi@sde Teatro de Bonecos. Belo Horizonte: edgor
Alvaro Apocalypse e Maria do Carmo Vivacqua Martiahsz. 1979, p. 10.
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vé-se a “coluna” do boneco, o punho e uma hastéliceetpresa a sua esquerda, que é

modelada em couro.

| 4 - ,,-) _oun /\r(,r/d/'l
Imagens 18, 19, 20 e 21Desenhos de Julio Espindola: mecanismos de catlechpca e de punho de um
boneco de vara diramundoe representacdo da estrutura de um boneco devaraipo®

1.3.3.1 Iconografia: os bonecos @odamundotambém s&o obras de arte

Conforme Erwin Panofsky, “a iconografia é o ramoHistéria da Arte que trata do
conteudo tematico ou significado das obras de ameuanto algo de diferente de sua
forma”.%® Esta forma de que trata o autor, seria aquelasgqueode apreender num primeiro
olhar, num nivel mais superficial de observacd@mgdrcomo exemplo o quadfaipira
picando fumd1893), do pintor brasileiro José Ferraz Almeidaidii(1850-1899§” Quando
vemos o0 quadro pela primeira vez, identificamosn coossa experiéncia, as linhas, os
volumes e as cores tanto da figura masculina quagua indumentaria e de um dos objetos
em suas méaos. Temos entdo: um homem de bigodalgessentado ao chao, vestindo uma
camisa branca — aberta a altura do peito e comaagjas parcialmente dobradas — e uma
calcajeans de tonalidade marrom escura, também dobradarpedaos tornozelos. Enfim,
em sua mao direita, notamos uma faca, e na macerelsguum pequeno objeto preto
desconhecido. Uma descrigdo deste tipo seria, @el@acom Panofsky (1986), uma analise
pré-iconografica, de conteddo tematico primariacatural.

Agora, se nos perguntarmos onde este homem vieeidade tem, que objeto escuro
traz em uma das maos, e assim por diante, comegaimoscar os significados secundarios,
subjetivos do quadro, ou seja, algo mais do quewcenteudo primario. Contudo, para
encontrarmos as respostas a estas questdes, ni@o sbasente respondé-las ao acaso,
baseados em “achismos”. Podemos comecar, por edgmppbkquisando a imagem que

%bid., p. 10, 12 e 16.

% PANOFSKY, Erwin.Estudos de iconologia: temas humanisticos na Ast&enascimentd.isboa: Editorial
Estampa, 1986. p. 19.

9" GARCEZ, Lucilia; OLIVEIRA, J6Explicando a arte brasileiraRio de Janeiro: Ediouro, 2006. p. 83.
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compdem o fundo do quadro e depois 0 objeto desoihdi Concluimos que a primeira
imagem trata-se de um casebre de pau-a-pique,eqtdrelha e precéaria possui rachaduras
gue deixam ver a sua estrutura de madeira. E glgeto escuro se parece a um pequeno rolo
de fumo, pois atras de uma das orelhas deste hgrasebemos uma espécie de palha (de
milho?). Ora, isso nos abre algumas possibilidaddsomem — de meia idade — que esta
sentado a porta do casebre, e que se veste poliecr@aimm caipira (um dos moradores do
lugar); ele pica fumo para enrolar na palha, tajy@a o préprio consumo; este casebre esta
localizado numa regido rural do Brasil; etc., eétc. Chegamos a estas conclusbes porque
utilizamos de nossa bagagem sécio-cultural, quepansite reconhecer estas pessoas, as suas
moradias e também alguns de seus costumes. Nessecomecamos a considerar 0 que
Panofsky (1986) chama de significado secundaricamvencional. Deste modo, temos uma
representacdo simbdlica de um caipira de aproximadte 50 anos, que aparenta pobreza e

tem o habito de fumar cigarro de palha. Ao assirarfaos,

relacionamos motivos artisticos e combinagbes denotivos artisticos
(composi¢Bes) contemasou conceitos Aos motivos [...] podemos chamar
imagense as combinac¢des de imagem [...] costumamos chhistErias e
alegorias A identificacdo de taigmagens historias e alegorias pertence ao
campo da iconografia no sentido mais restrito davpa®®

Por ultimo, o terceiro nivel de uma analise icoafiga, ainda de acordo com
Panofsky (1986), trata do significado intrinseco @anteddo da obra: “percebemo-lo
analisando os pressupostos que revelam a atitusleabde uma nagdo, uma época, uma
classe, uma crenca religiosa ou filoséfica — asdasiinconscientemente por um individuo e
condensados numa obr&".

Para verificar esse terceiro nivel de analise anadis a tela de Almeida Janior. Se nos
indagarmos o0 que este autor quis dizer ao ping-dmais sdo as representacdes culturais
entranhadas em cada uma das suas imagens e dapmigura como um todo, chegaremos
préximo ao conteludo da obra. Ademais, se compasa@sta obra com outras do mesmo
periodo e de tematica parecida (série caipira) woracomo, por exemploAmolacao
Interrompida (1894), Violeiro (1899) e Cozinha Caipira (1895), os significados se
multiplicam. Analisemos, entdo, a tef@aipira Picando Fumgp considerando o contexto
sécio-cultural do final do século XIX, em que

% panofskyop. cit, p. 21.
“bid., p. 22.
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[...] varias representacBes iconograficas indicawarfuturo alvo do Brasil e
tornavam o mestico degeneradmriceito dos darwinistas sociajsque se
opunha ao de eugenia, isto €, da raca pura), usomeggem exotico, do passado
atrasado do brasileiro, do interior “caipira” ddgpaim personagem de uma sub-
raca condenada & extincdo no Brasil modé&tho.

Todavia, antes de continuar, o termo mestico prests clarificado, mesmo que de
forma sucinta. Para Paiva (2002), mestico, da mam@en que na citacdo acima é utilizado, o
de misturas étnicas (e ndo raciais porque a ragaaéso, a humana), é um termo empregado
para nomear os mulatos, pardos, cabras e cabadselyos. Logo, um bom exemplo seria
Antoénio Francisco Lisboa o Aleijadinho , importante artista do Barroco Mineiro, filho
de um construtor branco portugués e de uma esceregea africana. Alias, no segundo
capitulo, o termo sera utilizado ao lado de megéiga (misturas) étnico-culturais.

Retomo o quadr@aipira picando fumoNo final do século XIX, periodo em que esta
obra se insere, pretendia-se civilizar o Brasiltiges“embranquecé-lo”, ndo s6 etnicamente,
mas também culturalmente, aproximando o nossadegisises europeus “civilizados”, como

a Franca e a Inglaterra.

Era necessario sanar o Brasil das doencas, dassvcida barbarie que o
passado Ihe impusera. Nessa perspectiva, um paisaqueria moderno e
civilizado ndo podia permanecer mulato e indoleMas o Brasil moderno

estava nas cidades, alids, nas maiores cidadesyagueram tantas, nem tao
grandes assim naquele periodo. O brasileiro deiontesobretudo o mestico,

mas também o branco pobre, precisava se moders&ztmgnsformar, se educar.
E nessa época que algumas imagens [...] comecapresentar esse homem
bronco e doente do interior brasileiro, que cortdras com a imagem de um
brasileiro idealizado, civilizado e moderno. Em 389...] José Ferraz de
Almeida Janior terminava uma de suas telas maisiemdas e ainda muito
divulgada. Trata-se de @aipira picando fumppintura que integrava uma série
sobre o tema, iniciada anos antes, e que contipoomais algum tempty*

Almeida Junior, paulista nascido em Itu, em 185€lecido em Piracibaca, tambéem
no interior do Estado de Sao Paulo, em 1899, a¥@ab homem do campo do Brasil
mestico e “arcaico” , com o qual convivera. Paradoxalmente, essaag#fatse deu também
“a partir de certos valores, padrdes e inquietaggesio adquiridos, pelo menos agucados,

192 Quer dizer, um artista nascido no

durante sua primeira estada em Paris, entre 1838%'.
campo — que de certo modo conservava peculiaridadgsiridas no interior — e que

estudou nos altos saldes parisienses do séculor¥pfesentava em suas telas cenas tipicas

10 pAIVA, Eduardo Frangadistéria & ImagensBelo Horizonte: Auténtica, 2002. p. 68. Grifosuse
1% pid., p. 70-71. Para evitar mal-entendidos, é impeetamssaltar que Paiva (2002) faz uma anéliserhiat6
do final do século XIX. Logo, os termakegenerado, exotismo, atraso, caipira, sub-ragntepetc. € uma
i:ocgnstrugéo desse periodo, que o autor retoma epbsaigara refletir o pensamento da época.

Ibid., p. 72.
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da vida rural e costumes do povo brasileiro. Enfiele pintou um dos temas que mais
chamavam a atencéo e incomodavam intelectuaisicpsle artistas brasileiros [..*

Até aqui, vimos alguns valores simbolicos e repres@es que perpassavam 0
pensamento de parte das classes intelectuaisicaeli¢ artisticas brasileiras, do final dos
1900, que almejavam “embranquecer” e “civilizar’Boasil. Como homem deste tempo,
Almeida Juanior, de certo modo, se posicionou. Camticonforme as palavras de Paiva
(2002, p. 73),

suas pinturas ndo eram, entdo, um manifesto a tevaimplicidade e contra a
auséncia de relativizagdo no emprego do conceitoivdézacdo. Nem eram

estudos que buscavam comprovar que a grande rigoezsdleira residia

justamente na diversidade e na pluralidade culfurhlTratava-se, portanto, de
transportar para as telas representacdes do p@gilelmo, do passado e do
futuro do pais, comumente expressas por seus pam@shecidos, que ele teve
oportunidade de observar, discutir, escutar, vdin@mente, transformar em
registros icénicos.

Assim, para Panofsky (1986, p. 23), “a descobertaieterpretacdo desses valores
‘simbalicos’ [...] é o objeto daquilo a que chamatmnografia num sentido mais profundo
um método de interpretacdo que surge mais comessinib que como analise”.

O universo da iconografia € muito amplo. Conformav® (2002, p. 17), “a
iconografia € tomada [...] como registro historiealizado por meio de icones, de imagens
pintadas, desenhadas, impressas ou imaginadasida, asculpidas, modeladas, talhadas,
gravadas em material fotografico e cinematografi€wrtanto, devido as especificidades do
objeto de estudo desta dissertacdo, trabalharereprasentacdes fotograficas e audio-visuais
de alguns bonecos/personagens extraidos dos seusxtos espetaculares. Destarte,
observarei estas representacoes com olhares despetta&dor/pesquisador que vé nas
imagens algo mais do que esta dado na forma e sta@e andlises as proprias imagens de
memodria.

Para finalizar esta abordagem sobre a iconogiaéigp, a seguir, um quadro de

Panofsky (1986) que resume os trés niveis de exame iconografico:

193bid., p. 73.
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OBJETO DE INTERPRETA(;AO ATO DE INTERPRETA(;AO
|. Conteudo temétic@riméario ou natural — | Descricdo pré-iconogréfica(e andlise
(A) factual, (B) expressivo —, constituindo| pseudoformal).

mundo dos objetos artisticos.
II. Conteudo tematico secundario ou| Analise iconografica no sentido mai
convenciongl constituindo o mundo dasestrito da palavra.

imagenshistoriase alegorias
lll. Significado intrinsecoou conteddo que| Interpretacdo iconograficaem sentidg
constitui o mundo dos valores “simbolicos”. | mais profundogintese iconogréafiga

U

Quadro 1: Os trés niveis da analise iconografica. Fonte: PASIQY, Erwin. Estudos de Iconologigemas
humanisticos na Arte do Renascimento. Lisboa: HEdlitEstampa, 1986. p. 26.

1.3.3.1.1M&e d’Agua lenda ou mito?

Mito ndo é o mesmo que lenda. Muitos autores calgomesses termos, trazendo-os,
erroneamente, como sindnimos. Para Megale (20@3)eradas sdo inspiradas em fatos
histéricos (ou relacionam-se a el&¥)transformados pelo imaginario social, e referem-se
geralmente a fatos reais, em torno dos quais amagip cria uma série de coisas irreais e até
inverossimeis. J& para Camara Cascudo (2Bad)enda é localizavel no espaco e no tempo e
esta ligada a um local ou a vida de um herdi. Sesdon, diferentemente da lenda, o mito
atingiria uma area geografica mais ampla e nda segessariamente fixado no tempo e no
espaco. Logo, temporal e espacialmente, as leneld&arba Ruiva, de Santo Antonio, dos
cangaceiros e dos tesouros escondidos, diferersgados mitos de Edipo, de Aquiles e de
Medusa.

Novamente para Megale (2003), os mitos seriam thaasafantasticas ou fabulosas,
relacionadas a determinada cultura, crenca ouideligransmitidos por geracdes dentro de
uma estrutura tradicional. Eles teriam por finadieldornecer uma explicacdo plausivel para a
origem e para o motivo das coisas, como para dsrfenos naturais e césmicos: ciclos das
estacdes do ano, do dia e da noite, da vegetagaodal e da morte ... e para os fendbmenos
histéricos. Portanto, encontramos mitos relaciosaa® origens do homem, da flora e da
fauna; mitos de destruicdo; mitos aquéticos, zocbdge florestais; mitos de herdis e de

194 Megale (2003) afirma que as lendas podem relacisma fatos histéricos, como é o caso do Negritho
Pastoreio que versa sobre a escraviddo no Brasifimda ndo se ligarem diretamente a Historia, ndmr
constituirem personagens histéricos, como é o qoetace com a lenda do diabo, simbolo popular tdacltre
0 bem e o mal.

195 CAMARA CASCUDO, Luis daDicionario do Folclore Brasileiro10. ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 2000.
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salvadores; e assim por diante. Alguns deles, cordo Saci-Pererf? que é conhecido no
Nnosso pais e em outras regides do mundo, tém femgérais e didaticas.

Um conjunto de mitos e dos seus referidos estudosaim as mitologias: grega,
etrusca, cretense, egipcia, romana, nordica, indimeso-americana, indigena, brasileira, etc.
Por outro lado, um conjunto de lendas forma umddnd Assim, o lendario brasileiro seria
originario da mistura de lendas indigenas, com dsnde origem negra e daquelas
provenientes da Peninsula Ibérica.

Veja-se o exemplo da lenda da Mae d’Agua, que sesaltante da fusdo da lara
indigena, da lemanja africana e da Sereia eurofégundo Camara Cascudo (2000, p. 532),
“em todo o Brasil conhece-se por mae-d’agua [sisgmia européia, alva, loura, meia [sic]
peixe, cantando para atrair o enamorado que mdoga@do querendo acompanha-la para
bodas no fundo das aguas”. Ao contrario, como setaas imagens 21 a 23, €m Baul de
Fundo Fundoo Giramundorepresenta essa lenda com os cabelos verdeg, tevtentativa
de aproximar a sua iconografia de uma monstruagers® aquatica esverdeada, que seria

uma espécie de mae d’agua amazonica.

Imagens 21, 22 e 23:Mae d’Agua (técnica: fios), Mde d’Aguano fundo do Rio S&o Francisco e
Barranqueiro/Pescadoftécnica: fios) transformado em peixe e encantad® lendano fundo do rid®’

Também de maneira diversa da Sereia europdiddead’aguado Bau ndao afoga o
enamorado, que no caso Garamundoseria oBarranqueiro Para encerrar, observo uma
passagem do texto Bau que ilustra isso, na qual mescador, a espera do peixe, tira um
cochilo e sonha com a rainha das aguas doces:

PESCADOR: (...) Por que que gente ndo pode morérnun do rio?

1% O mito do Saci aparece figurado em cinco espaidadh Giramundo A saber:Saci Pererg1973),Cobra
Norato (1979),A Redencéo pelo Sonlt{®998),0s Orixas(2001) eO Aprendiz Natura(2002). Este mito sera
melhor analisado no 2° capitulo, no item 2.3.1R&rhetadas” a respeito 8aci-Pereré

197 Fonte: Imagem 21: Foto minha. Belo Horizonte: Mu€éramundo, 13 de abr. de 2010. — Imagens 22 e 23:
Fotogramas meus do DVDm Bau de Fundo Fund®elo Horizonte, maio de 2010.
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VOZ: O fundo do rio tem dono, é o reino da mae déd-uidado, pescador, |4
vem ela. Mae d’agua e seu canto de encantarC(idado, barranqueiro, mae
d'agua te encanta e te prende pra sempre no fuadindTe fecha no seu
castelo de pedra até vocé criar escamas e viree.p&i, canoeiro, pescador vai
te pescar. (aa Acorda, canoeiro! Acorda! SanttdAio te ouviu e te deu um
peixe. Acorda®®

1.3.3.1.2 A base de remendos, nasce um fantas@éros eapiais

Da iconografia seguinte (imagem 24), extraio, cqnatagonista, d?ano-de-prato

um “pobre” e remendado fantasma do interior de BliGarais. Pela Otica ddiramundq ele

7

€ um fantasma desacreditado, pois ndo conseguetassunais ninguém. Também é
desajeitado e ingénuo, porém, segundo o palhdgdrio, € divertido e simpético. Esse
“fantasm&o” adora assombrar os capiais (imageres 28 dePedra Furada principalmente

0 medroso casal de enamora@esilia e Zé Adolfo.

Para Megale (2003), o ato de se acreditar em faasgsduendes, bruxas, e assim por
diante, faz parte da manifestacao do folclore gspirde um povo: sdo as crendices.

Assim, o surgimento abrupto de um fantasma podesataassombracdo num
individuo. Camara Cascudo (2000, p. 112), diz gsombracdo € o “terror pelo encontro
com entes fantasticos, aparicdo de espectroseatgmhvorir-se; casa mal-assombrada, onde
aparecem almas de outro mundo. [...] um grande miedmores, vozes, Sons misteriosos,
luzes inexplicaveis”. Desta feita, o casal de cafpidoBal, Zé Adolfoe Cecilia quando
tranquilamente namoravam e brincavam de adivinbas Ibanco da praca da cidade, foram

literalmente assombrados geano-de-prato

FANTASMA: (atras dos dois) [...] O que €, o queagda de noite, vestido de
branco, com os bracos abertos, assustando osdutros
CECILIA: De noite...

FANTASMA: Vestido de branco...

CECILIA: Com os bragos abertos...

FANTASMA: Assustando os outros.

ZE: Ah... [...] E um fan...

CECILIA: ... tas...

ZE: ... ma! [...] Fantasma! Fantasma!

FANTASMA: Acertou!

CECILIA: José?

ZE: (tremendo) Ceci ... Ceci ... Ceci... (sai)

CECILIA: José! [Joséeeeeeeeeeeeeeeee!]
FANTASMA: (saindo atras de Zé) Hahahahahah&ha!

198 APOCALYPSE, A; MARTINS, M.C.Vivacquaop. cit.,p. 19.
19bid., p. 16.
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- TE ASSUSTEI? DE VERDADE?
HA! HA! HAL ENTAOVOU
ASSUSTAR MAIS GENTE!

ol . .
Imagem 24:0 fantasmaano-de-prate o palhacd.ibério: histéria em quadrinhds®

Imagens 25, 26, 27 e 2&apiais:Pescador Zé Adolfg Maria Cecilia Moca-de-Fitase Sanfoneird™*

Como resultado do grande susto, pelo que percebidem do espetaculo, o casal fica
com as vozes embargadas e tremendo de medo. Zédemente, foge desesperado. Cecilia,

atordoada, sem saber o que fazer e com as sueadramepiadas pelo seu ator-manipulador,

110 1magens disponiveis em: <http://www.giramundo te@tto/bau.htm>. Acesso em: 20 de mai. de 2010.
M1 Fonte: GIRAMUNDO Arquivos:Baute Os Orixas Belo Horizonte: Museu Giramundo, abr. de 2010.
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corre sem rumos para ambos os lados do cenanioalés final da cena, quando as luzes se
apagam e fazem com qQeciliadesaparecao escuro

Além do fantasmaPano-de-pratp existem mais cinco bonecos/personagens que
representam 0s capiais (ou caipiras) mineiros &m Bau de Fundo Fundo
Barranqueiro/PescadoiZé Adolfg Maria Cecilia Moca-de-Fitase Sanfoneiro Em suma, o
nome caipira vem “do tumiaapira, que quer dizer montador ou capinador de matej’[5i
Por conseguinte, 0s caipiras mineiros, “em exprasgarte [tém suas raizes nos]
protagonistas do bandeirismo paulista [do] sécidi™x**3

Para Camara Cascudo (2000, p. 223), o caipiral®mém ou mulher que ndo mora
na povoacao, que nao tem instrucao ou trato sogialpndo sabe vestir-se ou apresentar-se em
publico. [E o] habitante do interior, canhestraimido, desajeitado, mas sonso. Equivale a
[...] matuto em Minas Gerais”. Esta visdo de Cantaaacudo sobre 0 caipira se aproxima
bastante daquela anteriormente apontada e analipadaPaiva (2002): a do homem
interiorano “degenerado”, habitante de um Brassh&o, doente, mestico e indolente que
precisava ser sanado das doencas do passado paoaemizar, transformar e educar. Alias,
visdo muito proxima também do Jeca Tatu, idéia stwiter Monteiro Lobato (1882-1948)
criada

[...] exatamente para negar o homem doente dadnterasileiro. O Jeca, que
aparece em um romance publicado em 1918, sofrtoeiecas provocadas pela
pobreza, pela ignorancia, pelo barbarismo, enfinpe@onagem era, em tudo,
distante de um homem civilizado. Talvez fosse @ssaa pior doenca. E seu
comportamento comprometia, também, o ideério dsiBraoderno. Afinal, a
preguica o acometia fatalmente, e caso néo fossaltr, medicado, curado, seu
destino era sucumbir a inevitavel miséria, no denthais amplo do termo. A
alegoria era perfeita. O Jeca Tatu era o Brasikatio e doente que necessitava,
urgentemente, de remédios eficaZés.

Por sua vez, as representacdes caipirescassicimundo distanciar-se-iam dos
pensamentos cascudianos e lobatenses e aproxisizans#o contexto representacional de
Almeida Junior, que em suas telas de tematicasr&asifigurava cenas tipicas do ambiente
rural e os costumes das pessoas que viviam no cddgsse modo, além do linguajar e do
lugar de moradia, caracteristicas comuns identifica@s principais caipiras d@8au a
indumentéria dos homens é simples, apresentandendas, e indicam os seus oficios: a lida

na roca, seja ela o cultivo de alimentos ou atémoea pesca. O chapéu de palha dos

12vilela, op. cit., p.69.
131d., ibid. loc. cit.
114 paiva,op. cit., p. 73-74.
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senhores, incluindo-se 8anfoneiro(como notamos nas imagens 12 e 13), € um item
obrigatério e possui dupla fungéo: serve tanto paoéeger o rosto (do sol, dos insetos, de
fezes de aves...) quanto como componente integdanfigurino nos momentos de lazer. Por
outro lado, a utilizacdo de chitas, tecido de agodstampado a cores, e de fitas coloridas,
por parte das senhoras e senhoritas, é recorrerBam principalmente durante as festas e
encontros amorosos, como percebemos também nainarimagem deste primeiro capitulo.
Enfim, a utilizacdo de multiplas cores (principahteeas quentes) nos figurinos, cenarios e
aderecos dé&Jm Bau de Fundo Fundfaz deste um espetaculo alegre, divertido, colorido
atraente aos olhos das criancas e dos adultosr®tavel representante dos tons das culturas
de Minas Gerais.

Em sintese,neste primeiro capitulo conceituei e exemplifiques categorias
representacdo, culturas e iconografia. Além disgiservei as principais representacoes
culturais que ocorrem nos textos, nos bonecos/pagems e na trilha sonora den Bau de
Fundo Fundo (1975). No préximo capitulo, utilizarei procedimest metodoldgicos
semelhantes aos do primeiro para que também pamsticar as figuracdes culturais
presentes enCobra Norato(1979). Ademais, examinarei as matrizes étnicastistieo-
culturais utilizadas pel@iramundopara a confeccdo de certos bonecos/personagerss dest
montagem e, a partir da iconografia desses boneefbstirei sobre as seguintes categorias
conceituais: mesticagem, mestico, hibridismo ersiigmo. Contudo, esta Ultima categoria

sera mais bem estudada no terceiro capitulo, quamalsarei o espetaculds Orixas(2001).
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CAPITULO Il — O COBRA NORATOE O BRASIL REPRESENTADOS SOB A OTICA
DO GIRAMUNDO

A conotacdo de posse sexual dada ao verbo
comer € uma contaminacdo semantica da
antropofagia sexual portuguesa, nos tempos
da colonizagdo. Os indios deglutiram,
devoraram o bispo Sardinha. O choque de
retorno ndo se fez esperar. Os colonizadores,
arregimentados entre a gente mais vil do
Reino, em resposta a degluticdo do bispo,
desandaram eomeras indias, numa exploséo
de canibalismo sexual.

FRANKLIN DE OLIVEIRA
(Antropofagia)

2.1 SOBRE AS IDEIAS INICIAIS DE COBRA NORATO TRANSPOSICAO DA
LINGUAGEM LITERARIA A LINGUAGEM CENICA

Nas suas quase quatro décadas de existénGaamundose consolidou como um
dos grupos de referéncia na representacéo daitadsile do intenso colorido das culturas do
Brasil. Nesse sentido, valendo-se das mais divégsagas e linguagens do Teatro de Formas
Animadas e também, mais recentemente, das lingsatpevideo e do cinema de animacao, o
grupomontou mais de 30 espetaculos, muitos deles cortiean nacionalistas. Dentre estes
encontra-se €obra Noratg de 1979, adaptado do poema homénimo do modegasteho
Raul Bopp. Alvaro Apocalypse, do mesmo modo quebe doppiana, fez com que a
montagem figurasse elementos conformadores dea&siftgenuinamente” brasileiras.

Apocalypse buscou valorizar em seus trabalhos asfestacdes culturais do Brasil e,
particularmente, as de Minas Gerais. Para tantod@tempo, ele misturava — com 0s seus
pincéis e com os seus olhares de criador teatral verde, o amarelo, o branco, o azul, o
preto e o vermelHd® — concebendo de modo multicolorido os espetécellos bonecos do

Giramundo

115 Cores das bandeiras do Brasil e de Minas Gerais.
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Entéo, por debaixo de um arco-iris de seis cor@s;auCobra Norato a obra mais
renomada do grupo, a mais premidda considerada pelo critico Yan Michalski (ver mais
adiante, neste mesmo capitulo) um marco na histidriteatro de bonecos do Brasil. Vérias
foram as intencdes d@iramundoao se montar este trabalho: produzir um espetabeilo
bonecos “essencialmente” brasileiro, comemorarar®s do Manifesto Antropéfagt), e
homenagear o autor do Rio Grande do SuGifamundg segundo Apocalypse: trabalhou
nesse espetaculo com uma “forma nacional”’, ou s®ja formas mesticas, hibridas e
sincréticas. Portanto, com bonecos/personagenadzsétnica e culturalmente em matrizes
indigenas, africanas e européias, e também em agrteatrais estrangeiros, como 0
Bunrakd*®japonés.

Grosso modo, tanto o poema boppiano quanto a memtdgGiramundq conta sobre
as aventuras do herGiobra Noratoou Honoratq que sai das terras de um “Sem-fitfi—
localizadas na Amazonia brasileira —, acompanhanl@eli companheiro de andancgas, o
Tatuy, em busca d&ilha da Rainha Luziaque vivia em Belém do Pard. Logo, com esta
princesaCobra Noratoqueria se casar.

Cobra Noratofoi a sétima producéo teatral da companhia min€&es processos
criativos ocorreram durante os anos de 1978 e &%{fh estréia se deu no Teatro Municipal
de Ouro Preto, Minas Gerais, em 25 de janeiro d®.1@ontudo, apds a estréia, o grupo
continuou seus trabalhos e o espetaculo sofreuamuitodificacfes, como foi 0o caso da

criacao de novos objetos de cena e de novos bdpecamnagens.

116 Dentre as principais premiacdes encontram-sersditsacées para o Troféu Mambembe — FUNDACEN, Rio
de Janeiro/1979 (direcdo, produtor, categoria éspdtuminacdo, musica e grupo); Troféeu Mambembe —
FUNDACEN, Rio de Janeiro/1979, de Grupo, Movimemo Personalidade; Troféu Mambembe -
FUNDACEN, Rio de Janeiro/1979, de lluminagdo; GeaRdémio da Critica, APCA/1979 (Associagdo Paulista
de Criticos de Arte de Séo Paulo); e Prémio Moliefér France1979, Rio de Janeiro. Fonte: APOSTILA.
Teatro GiramundoProjeto principal: conclusdo das obras do TeatmlasGiramundo. Belo Horizonte: 1982,
p. 13.

1170 Manifesto Antropéfago foi escrito por Oswald Aledrade (1890-1954) e publicado em maio de 1928, no
1° nimero da Revista de Antropofagia. Vejamos uassggem deste manifesto: “Tupy, or not tupy théteas
question. [...] S6 me interessa o que nao é meudbehomem. Lei do antropofago. [...] Contra todis
importadores de consciencia enlatada. [...] Quesean@volucdo Carahiba. Maior que a revolucédo lesmnd...]
Nunca fomos cathechisados. Vivemos atravez de weitalisonambulo. Fizemos Christo nascer na Bahia. O
em Belém do Para. [...] J& tinhamos o communis@&dinhamos a lingua surrealista. A edade de ouatitiC
Catiti Imara Notia Notia Imara Ipeju. [...] Pergana um homem o que era o Direito. Elle me responge era

a garantia do exercicio da possibilidade. Esse horteamava-se Galli Mathias. Comi-o. [...]". (ANDRED
Oswald de.Manifesto antropofagoRevista de Antropofagia, 12 e 22 “Denticbes”, 19989. Sdo Paulo:
CLY - Cia Lithographica Ypiranga, 1976.17.).

118y/er 0 depoimento de Alvaro Apocalypse no site:Htpvw.giramundo.org/teatro/cobra.html.

119 Geénero tradicional e secular do teatro de bonjgmnés. Para maiores informacdes sobre esse gée@ED
GIROUX, Sakae M. & SUZUKI, TaeBunraku: um Teatro de Bonecdsed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991.
120BOPP, RaulCobra Norato llustracdes de Poty. 26. ed. Rio de Janeiro: Qbg@pio, 2009, p. 03.
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Alias, essa producdo teatral, que j4 tem 31 anegprésentada pel@iramundoaté
hoje. Todavia, nessas mais de trés décadas, naas wdudancas em sua estrutura, como, por
exemplo, a remontagem adaptada para a 4gua em @8BEa Norato Aquatico®* Como
curiosidade finalCobra Noratoainda ganhou uma versdo em video para a TV Esewla,
2002, além de ser gravado e apresentado num pragfarRede Bandeirantes de Séao Paulo,
em 1979.

Ja em relacéo as idéias iniciais para a montagesedsspetaculo, posso dizer que 0
Giramundoprocurou dar continuidade as experiéncias adqgimgdan a encenacéo, em 1976,
de El Retablo de Maese Pedtf e aperfeicoa-las. Alvaro Apocalypse refere-se sa®es
experiéncias:

Parece que, enfim, com El Retablo de Maese Pedrgiamos de fato
“manipulado”, isto €, de um lado, manipulamos osidnos e, de outro,
manipulamos realmente os componentes do espet&taléamos passado por
uma experiéncia definitiva, sem retorno. O espagdidional mais uma vez
tinha sido rompido e reconstruido e a iluminac&stalfeita, nao serviu apenas
para tornar as coisas visiveis e sim tornou-se amigeio expressivo, ao qual
deviamos dar a devida atencdo. A “monumentalidabies’ bonecos prop6s
novas consideragdes e trabalhar com musica apdapida a concretizacao de
um encontro longamente desejado. De modo que grassivel voltar a fazer
um espetaculo usando os condimentos habittis.

Com El Retablo de Maese PedmGiramundoparece ter alcancado a maioridade
encenacao de espetaculos, indo aléem da forma decbo@u seja, 0 grupo se preocupou
também com as possibilidades de relacdes existentes os multiplos elementos da cena:
atores-manipuladores, iluminacdo, bonecos, cenaiimdumentérias, aderecos, objetos
cenogréficos, masicas, etc. Portanto, as habilgladsonhecimentos obtidos nesta encenacgéo
foram de suma importancia para o inicio dos traisatta nova producéo, em 1978.

Ja neste ano, de imediato, descartou-se a id@kberacdo ou utilizacdo de um texto
exclusivamente teatral. Surgiu, entdo, a idéiaafgraponto: “de vérias estruturas autbnomas
e transparentes que, no entanto, se superpostassmo tempo dariam uma obra coerente no
final.”*** Como oGiramundodedicara o ultimo trabalho a um autor estrangeiptou, nesse
caso, por algo que representasse as culturas dol. Bveadu, naquele momento, sugeriu
Cobra Norato O grupo acatou a sua sugestéo, porque, confopoealypse (1981), ainda
gue se tratasse de um texto, era um poema nadoegara teatro. Dessa forma, o poema

121 Em 1995Cobra Noratofoi remontado e passou por adaptacées para seseapado na agua. Algumas das
apresentacdes ocorreram no lago do Parque das biragm em Belo Horizonte.

122 Capitulos 25 e 26 d2on Quijote de la Manchale Miguel de Cervantes.

123 APOCALYPSE, Alvaro.Memorial (memérias recentes de um velho louco psedho)Belo Horizonte:
[s.n], 1981, p. 90.

1241bid., p. 91.
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prestava-se ao plano de contraponto. Para el@varse de uma narracdo, com certos
dialogos, abarrotada de imagens e indicacdes sisuai

Madu aponta os seguintes aspectos como motivadanesva encenacgao:

Inventamos de fazer esse espetéaculo por causaal@éia minha. Sempre tive
paixdo pelo Raul Bopp. [...] E logo depois de femesEl Retablg queriamos
montar uma coisa bem brasileira[...] de voltarmos um poucohkiasilidade.
N&o havia textos, ou eram muito poucos, para teltroonecos no Brasil. [...]
Ai dei a idéia de faze€obra Norato[...]. O Alvaro nfo fez uma adaptacéo,
porgue fizemos o poema na integra, mas deu faissibdindo-as para os
personagens. [...] Nado sabiamos de onde partir. fl@il@ma coisa muito
estudada ndo. Comecamos a fazer varias experiéMéass bonecos foram
feitos e descartados. [...] A primeira idéia qwertios era fazer os bonecos de
fibra, aquela coisa da Amazbnia. Nao conseguimogrses para ir [I4], mas
procuramos pelo Raul Bopp que ainda era vivo e vaor® Rio. Ele nos
recebeu muito bem. E conversando com ele, comecartersuma visdo mais
clara desse universo que era muito dificil. A Anmazéera um “pais” distante
pra gente. [...] Mas o Raul Bopp nos ajudou mu#adidb informacdes de sua
vida no Amazonas, do periodo que passou por lamAdizemos todas as
ilustracdes do poema e 0 montamos na integra.dssadmaneira que nasceu o
nosso espetaculo. (MARTINS, 2009, entrevista. Grifeeus).

Mais adiante, ainda neste capitulo, diferentemdatque Madu aponta, veremos que
Alvaro fez sim uma adaptacdo e uma transposicdimgieagens — da literaria para a cénica
— do poema boppiano.

Continuando, além de falar sobre as motivacoes gpanantagem d&€obra Noratg

Madu fez as seguintes ponderac¢des sobre 0s preca&sivos desse espetaculo:

Por ndo haver um prazo de estréia, pudemos traljakila] por mais tempo. E
acho que até hoje ©obra Noratoé uma obra aberta, pois ha pouco tempo eu
fiz outras arvores para o espetaculo. [...] Pospmpre se tem a oportunidade
de criar novos bonecos. Existem os personagengshgye sdo datue o
Cobra Norato O resto é bicho, floresta e paisagétiyuns personagens séo
citados no texto do Bopp, os outros foram criadosgp nés. Sempre existiu
uma ave ou passarinho, como o tucano, que foi criadmais tarde. Tendo
oportunidade, fazemos um bicho novoO Cobra Noratofoi crescendo em
nossas maos, porém, ndo sei se agora o pessoabltzrado mais coisas nele.
Esse é um espetaculo que nio tem um projeto imiclaldo Alvaro. Uma série
de bonecos séo criagdes individuais. Naquele mangeaguipe d&iramundo
era composta por artistas plasticos: professoralsiros da Escola de Belas
Artes. Pessoas que tinham potencial para a crig@damos muitos bonecos,
descartdvamos e cridvamos outros, até que tivéssemem leitura estética mais
formal e de unidade para apresentarmos como esgfet&Cobra Noratofoi
muito mudado. (MARTINS, 2009, entrevista. Grifosuss.

Estas mudancas a que se refere Madu podem seerspamd a questdo da adaptacdo

textual anteriormente mencionada. Como se marea fim texto construindo para ele novas
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possibilidades de leitura? Acredito que a inserm@@spetaculo de personagens inexistentes
no poema de Raul Bopp é um sinal de q@ramundoextrapolou textualmente este poema.
Ainda refletindo sobre os procedimentos criativas @obra Noratgo pelo que
parecem, estes foram, do ponto de vista artistiocodos mais ricos dGiramundo Ja do
ponto de vista financeiro, foram um dos mais camesmo havendo permutas entre 0s

diferentes artistas que participaram da montagem:

Naguele momento havia uma troca de favores. Ossatmabalhavam pra gente
de graca, pois pagadvamos uma miséria, ndo tinhdimiosiro nenhum. A gente
tinha uma otima relacdo com os atores da época:acdonas Bloch, com o
Dangelo, enfim, com essa turma mais antiga dodteagperimental, que eram
grandes atores e que hoje estdo fora de MinasSGd@nbém com o Arildo
gue permaneceu aqui, com o Duca, etc. Muita gevés. temos amigos
espetaculares nessa area, porque sempre gostantosieteatro. Entéo, eles
sempre trocavam com a gente: faziamos cenariogetostle cenas para os
espetaculos deles e eles trabalhavam conosco. raeatioca espetacular.
Porque dinheiro mesmo era o0 que menos rolava. (MNRT 2009,
entrevista.).

A iluminacdo e a musica deobra Noratoforam assinadas por Felicio Alves e por
Lindembergue Cardosd® respectivamente. Contudo, Alvaro Apocalypse, diretla
montagem, teve importante papel na definicdo eatét luz e da trilha sonora. Felicio Alves,
ao relatar sua relacdo com Alvaro e com o trabakmico, aponta para a relevancia do

diretor:

Na hora de discutir tudo, de chegar a um lugar copmds nunca tivemos
problemas. Nem limitacdes. Primeiro que eu trago ®mo filosofia: respeitar
a vontade do diretor. Isso é uma filosofia minhadi@tor é a autoridade, ele
tem que ser respeitado. N6s caminhamos juntos, amesmos objetivos.
(SILVA, 2009, entrevista).

De outra maneira, Madu discorre sobre a importagaidirecédo de Alvaro e sobre o

seu papel no espetacllmbra Norato

A funcéo dele era igual a de todo diretalinhavar o espetaculoe dar uma
linguagem clara e estética para o publico e paeangestava trabalhando. O
Alvaro era um excelente diretor de cena. Porényiregdo de ator ele ja se
complicava um pouco, porque éramos muito amigosan@u o grupo era
menor, havia mais palpite. Depois, isso ndo foi ltherado, porque senéo
viraria uma baderna, né? Ai o Alvaro passou a s#s mgente dessa fungéo
[...]- Mas nos primeiros espetaculos a gente cri@ras juntos. (MARTINS,
2009, entrevista).

12 y/eja a ficha técnica do espetaculo no ANEXO D.
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Essas falas sobre o desempenho de Alvaro Apocalgpsgobra Noratg evidencia,
mais uma vez, a maturidade alcancada pg&l@amundq e principalmente pelo préprio
Alvaro, no campo da encenacio teatral. Ao que parece, Gagesontagens d&l Retablo de
Maese Pedroem 1976, e d&m Bau de Fundo Fundem 1975, as funcbes internas e as
divisbes do trabalho do grupo ndo eram muito clamesmo que as fichas técnicas dos
espetaculos apontem o contrario. Entédo, foi arpdestas duas montagens que a funcéo de
Alvaro, enquanto organizador estético de todo eriatcénico, comecgou a se consolidar.

Todavia, de acordo com Malafaia (2006) — no jadatartigoGiramundo: memorias
de um teatro de boneces, foi com oCobra Noratoque ele assumiu, inequivocadamente, o
cargo de diretor d&iramundgq responsabilizando-se por todas as decisdes tesrardirecéo
do grupo e dos espetaculos. Em suma, o poder danclorde Alvaro garantiu que o grupo
nao passasse por problemas e conflitos de liderd&sse modo, sua palavra final € que
prevalecia. Assim, a forga diretora de Alvaro feforcada com o sucesso desse espetaculo,
“uma unanimidade de publico e critica, recolhendénmpos, representando o Brasil no
exterior em varias excursoes e tornando-se umictdsfMalafaia, 2006, p. 185.).

Enfim, dentre as viagens internacionais, destase@sintes apresentaco¥skestival
Mondial des Théatres de Marionnett€@harleville-Mézieres, Reims e Sedan, Franca (1979)
XIII Festival Mundial de Teatro de Bone¢asn Washington, EUA (1980); remontagem de
Cobra Norato Cia. Muganga com direcdo e bonecos de Alvaro Apocalypse) enstarda,
Holanda (1986)Ross International Festivaem Ross on Wye, Inglaterra (2000F-estival
Brasil 500 anosem Londres, Inglaterra (2000).

Perguntado sobre a reacdo do publico estrangeiassstir o espetaculo brasileiro, o
iluminador e cenotécnico Felicio Alves afirmou quesmo com a dificuldade da lingua o
espetaculo exercia uma curiosidade fenomenal éigld&Realmente essa montagem caiu no
gosto do publico e, do mesmo modo, da critica,arals também uma grande revolucdo no
panorama do Teatro de Bonecos brasileiro da épeel menos é o que sugerem as
reportagens de dezenas de recortes de jornaisolptei durante as pesquisas de campo em
Belo Horizonte: tanto ndlemorial Apocalypseda Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), quanto Maseu Giramundas avaliacfes lidas foram
sempre positivas.

Na ocasido, a imprensa nacional destacav&ebra Norato os aspectos centrais do

trabalho de Alvaro Apocalypse, tal como seu protuimteresse pelas culturas nacionais:
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O poema Cobra Norato na extraordinéria concepgambdo Giramundo [...]
ndo é apenas um prazer estético a que o espestadntrega com o fascinio de
descobrir a riqueza da linguagem dos bonecos. B b&m mais solido,
fundamentado no pleno dominio do grupo de wisao integrada de cultura
braslizleeira, e na posse de recursos artisticos e técnicostawhoede maturidade
[...]

Ou entéo, tal como observa Yan Michalski (1932-)96fitico teatral que integrou o
juri do Troféu Mambembe 1979, e indicouCobra Norato para premiacdes em sete
categorias, o importante é destacar a transpodig@oema para o palco:

Em uma semana de apresentacdo, no verao de 1piBliap carioca assistiu a
um espetaculo, pelo Giramundo, na qual [sic] a @@aRaul Bopp néo sb
conseguiu a sua perfeita transcricdo para o teatrm encontrou na linguagem
dos bonecos uma expressdo poética que redimersssaatécnica no Brasil.
Alvaro Apocalypse, [...], conta com o belo mito msrtario da Amazonia,
reunindo uma excepcional equipe de manipuladol@sjriadores, musicos e
confeccionistas das dezenas de bonecos em cenagspetaculo em que o
espectador fica fascinado com a vida dessas figurhsOs mitos das lendas
amazodnicas se desdobram em movimentos delicadoss—bonecos séo
manipulados com muita destreza, além do que ajsdaaiouma iluminacéo de
nivel internacional. Mas a acdo é sempre vigorGésaras que se transformam
em rapazes, ou a Boilna engravidando indias, eaaiodancas se
transformando em cobra, tudo mostrado numa naarati&gica. O poema de
Raul Bopp [...] é obra definitiva, e 0 espetacidddnecos do Giramundo é um
marco da histéria do teatro brasileiro contempaaf8AMPAIO, 2001, p.
07).

Para finalizar, apresento alguns estudos de Alé@ucalypse para ilustrar o desejo
do diretor em representar o Brasil, e os mistédasfloresta amazbnica, por meio do
espetacul&Cobra Norato

Imagem 29: Estudos de Alvaro Apocalypse para as arvoreSatga Norato(1979)*%’

126 “COBRA Norato” de Beleza Amazodnica. Jornal do BraRio de Janeiro, sexta-feira, 16 de fevereiro de
1979. Grifos meus.

127 Fonte: GIRAMUNDO Teatro de BonecoSoordenacdo de projeto de Fernando Pedro e Maxirés
Ribeiro. Belo Horizonte: C/Arte Projetos Culturé2901. CD-ROM, 1 unidade fisica.
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2.1.1 OCobra Noratode Raul Bopp

Em suma,Cobra Noratoé um poema emblematico da primeira fase do moaheonis
brasileiro. Renato Orttz® diz que este modernismo pode ser dividido em dasas: na
primeira, que vai de 1917 a 1924, os artistas @paintes tentam romper com o culto do
passado, provocar a arte académica (buscando o) mowassimilar as conquistas das
vanguardas européid$ e na segunda, que adentra a década de 1930,e ouora
reorientacdo, e eles se voltam para a elaboracaondprojeto de cultura mais amplo. Por
conseguinte, a questdo da brasilidade se transfoont@rne da atengdo dos escritores e vai
gerar varios manifestodManifesto da Poesia Pau-Brasfll924), escrito por Oswald de
Andrade; Anta (1926-1929), que defendia os ideais do movimérgode-Amarelismmu
Escola da Antaformado por Plinio Salgado, Menotti del Picchia,lBarme de Almeida e
Cassiano Ricardo em resposta ao nacionalismo ‘@dsatlo” doPau-Brasilde Oswald; e,
finalmente, oManifesto Antrop6fagd1928), também escrito por Oswald de Andrade em
resposta as criticas @scola daAnta

Cobra Noratopertencente a corrente nacionalista, de S&o Peoifin,0 movimento
Verde-amarelo (1926), o daAnta (1927) e o daBandeira (1936). Essa corrente
“[reivindicava] a ‘nacionalizacdo’ da literaturagsmdo os motivos brasileiros, indigenas,
folcléricos, nativos, americanos, contra a insgicanos temas europeus®. Ainda conforme
este autor, ela também aspirava a criar uma epdpésleira, iniciada conPau Brasil
(1925), de Oswald, e tendo continuidade d®aga(1925), de Guilherme de Almeiddamos
Cacar Papagaiog Martim Cereré(1927-1928), de Cassiano Ricar@®gpublica dos Estados
Unidos do Brasi(1928), de Menotti del Picchia, e com o propriorpadoppiano.

Além disso, juntamente coriartim Cererée Macunaima(1928), de Mario de
Andrade, Cobra Noratose transformou no rapsodo da brasilidade. “Eabra Noratoa
oralidade esta a servico da brasilidade. [...] @oansa recursos de oralidade proprios da
tradicdo oral portuguesa, subverte os parametresadailtura dando-lhe antropofagicamente

128 ORTIZ, RenatoA Moderna Tradicéo BrasileiraCultura Brasileira e IndUstria Cultural5. ed. S&o Paulo:

Brasiliense, 1994.

129 «p influéncia européia de vanguarda provinha, stlmo, das artes plasticas, e a elas é que maésalev

dindmica do movimento. [...] Os primeiros sintordasrenovacao, no Brasil, forneceram a pintura calira,

com Lasar Segall, Anita Malfatti, Di Cavalcanti, éBheret, inclusive na idéia e constituicdo da Sefhan

g%OUTINHO, Afranio.Introducao a Literatura no BrasiR.ed. Rio de Janeiro: Livraria Sao José, 19646p).2
Ibid., p. 271.
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a nossa face™ Desse modo, essa ohiia voz ao portugués do Brasil e as culturas dos
indigenas.

Cobra Noratg poema “idealizado em 1921, escrito em 1928 eigadd em 1931**2
foi escrito a partir de relatos miticos popularesdee conhecimento geral amazoénico.
Retratando as suas proprias andancas, Raul Bopp faws sermos perpassados,
constantemente, por vozes, sussurros, lembrangasissicoes, crendices e por fantasias da
Amazoénia, terras de um “Sem-fim”, um mundo larvan éormacdo. Observando as
entrelinhas do poema, afirmo que ele descreveetdra de um herdi travestido na pele de
uma cobra amazonense, em busca da branca eurepdliaod azuis, a filha da Rainha Luzia,
gue habita as lonjuras da supostamente civilizadastrializada e evoluida Belém do Para.
Assim, o objetivo de Cobra Norato parece ser, ®simpknte, o de se casar. Logo, isso
sugeriria a unido entre as culturas do Brasil@oasontinente europeu.

Sobre a mitologia do Cobra Norato ou Honorato,toelde acordo com Camara
Cascudo (2002° que é um mito serpentario pertencente ao fol@damazonico, no qual se
incluem varias lendas. Uma delas diz que uma Cioiléngravidada por uma Boiuna (uma
espécie de boto ou cobra), tendo entdo dois fillisbra Norato e Maria Caninana.
Incentivada por um pajé, a mée joga as duas peohes;as a margem do rio Tocantins onde
elas foram encantadas, transformando-se em colfi@sa Caninana era ma e provocava
naufragios. Por outro lado, Cobra Norato era bowuese obrigado a matar a irma. Como
peniténcia, ele, a noite, passou a transformamge napaz bonito e sedutor, deixando a sua
pele a margem do rio. Conta-se ainda que um soldadbocantins conseguiu a facanha de
“desencantar” o Cobra Norato, pingando leite naalmtaccobra e sangrando a sua cabeca. Por

ISso, ele nunca mais se transformou numa serpente.

Imagem 30: llustracdes de Alvaro Apocalypse para o roteiroQibra Norato(1979): representacdo do
casamento d€obra Noratocom aFilha da Rainha Luzia**

131 ROCHA, Helenice Maria ReisSinais de Oralidade: transfiguracdo da voz em Coltarato. 2000.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidadefaéde Minas Gerais, Belo Horizonte, p. 98-99.

132 Bopp,op. cit, p. XII.

133 CAMARA CASCUDO, Luis daGeografia dos Mitos Brasileiro. ed. Sdo Paulo: Global, 2002, p. 292-
298.

134 Fonte: GIRAMUNDO Teatro de Bonecd3D-ROM citado.
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N&o obstante, para a nossa contadora de cauddsda, a histéria do poema é

absolutamente cronoldgica:

[O Raul Bopp] comeca falando da floresta, depoisfalando da cobra, em
seguida a cobra se transforma em homem, mais addmtencontra datu e
atravessam o rio juntos. Ai eles chegam numa festande cCobra Norato
tem a visdo, aquele desejo de Europa, né? Issaté imieressante no poema.
[...] A Filha da Rainha Luzisimboliza a Europa, pois € uma mulher loira. O
Raul Bopp nos deu toda a indicagdo sobre issotdh@iamos isso da mesma
forma. (MARTINS, 2009, entrevista.).

Mesmo sendo uma obra linear, como disse Mé&hhra Noratotem significados e
simbolismos de dificil apreenséo. O seu univerd@mia sua narrativa — repleta de imagens
fabulosas e de termos indigenas, principalmentegiugranis — e o0 subtexto nacionalista do
poema, extrapolam o nivel primeiro de leitura. RS0, acessei outros mecanismos para
interpreta-lo. E foi assim que fez o “antropéfaddiaro Apocalypse: de modo semelhante ao
heréi grego que decifrou o segredo da esfinge.

2.1.2 A recriacao textual “antropofaga” de Apocalyp

A nocao de antropofagia que atravessa o pdeofeia Noratg e também outras obras
modernistas brasileiras, conMacunaima de Mario de Andrade, vai ao encontro daquela
apontada por Serge Gruzinski, e Pensamento Mesti¢(2001), quando o historiador
francés menciona 0 movimento antropofagico brasiléPara essa corrente modernista dos
anos 20 — a que se vincula Mario de Andrade —, @a@bbomem colonizado — aqui, ao
artista brasileiro — digerir a cultura do coloniaagara melhor fundi-la com as culturas
nativas”™*®> Ou seja, somente a idéia de consumo de carne laupmnseres humanos nao
basta. Desse modo, a nocdo que melhor se apliearitrabalho investido por Alvaro

Apocalypse, no poem@obra Noratg seria o de antropofagia ritual:

A antropofagia ritual é assimilada por Homero emsegregos e segundo a
documentacgdo do escritor argentino Blanco Villdttagncontrada na América
entre os povos que haviam atingido uma elevadarault Asteca, Maias, Incas.
Na expressado de Colombmmian los hombredNao o faziam porém, por gula
ou por fome. Tratava-se de uito que, encontrado também nas outras partes
do globo, da a idéia dexprimir um modo de pensar, uma visdo do mundo
que caracterizou certa fase primitiva de toda aamitade-*°

135 GRUZINSKI, SergeO Pensamento Mestic@rad. Rosa Freire d’Aguiar — S&o Paulo: CompadhiLetras,
2001. p. 36-37.
136 CAMPOS, Augusto de. Prefacio da Revista de Antragiafop. cit, p. 10. Grifos meus.
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Assim, Alvaro Apocalypse, como os “selvagens” “gtivos” do Brasil do século
XVI, retratados na obriagem ao Brasi(2006)*’, do cronista alem&o Hans Staden (1525-
1579), ritualisticamente agarrou, “leu, releu”, iffec, fatiou, devorou e “regurgitou” o
Cobra Noratodo poeta gaucho. E isso tudo foi feito em banhdanaom calma, tempo e

cuidado:

Encarreguei-me pessoalmente em decifrar o textacenérar a estrutura que
sustentava 0 conjunto de trinta e trés pequenomamaue, somados, dao
forma a Cobra Norato. Comecei por procurar o digadd das expressoes tupi-
guarani e dos “nhengatdg® que abundam nas paginas de Raul Bopp e acabei
por me ver rodeado de lendas, supersticbes, cemdiarrafadas, filtros de
amor, medicina popular, plantas medicinais, eném, pleno universo mitico
da legendéaria Amazoénia. [...] Ai foi a vez de seatdar o roteiro das aventuras
do herdi e fui anotando, pagina por pagina, poeongpema, as palavras mais
significativas como escuro, noite, sombra com lapés determinada cor.
Amanhece, claro, dia, sol etc., com outra cor eadsmi que a aventura se
desenrolava em uma noite, um dia e uma rfdite.

Feito isso, Alvaro buscou compreender as inteng@espém subjacentes no poema,
de festejar a nossa formacéao pluriétnica e pluticall “pudemos atribuir os ‘papéis’ [como o
Tatu negro e o Cobra Norato mestico, como veremos] que O poeta nao previra
expressamenteé®’ Assim, para o inicio da encenacéoQibra Noratg parecia faltar s um
pulo.

Mas, ao contrario do que diz Madu (Martins, 2008revista): “[...] fizemos todas as
ilustragBes do poema e o0 montamos na integra’ngac@mente ao que li em alguns jornais
sobre a montagem deobra Noratg Alvaro n&o utilizou o poema de Bopp em sua forma
integral. Ele, como ja mencionado, realizou alt@esc no texto original para melhor
conformé-lo a encenacdo. Em sintese, o diretazoealima adaptacdo do texto de Bopp.

Desta feita, a adaptacéo seria a

Transposicao ou transformacdo de uma obra, de mer@@&m outro (de um
romance numa pecga, por exemplo). A adaptacaadfamatizacad tem por

objeto os contelidos narrativos (a narratiidbala) que sdo mantidos (mais ou
menos fielmente, com diferencas as vezes conseigjadenquanto a estrutura
discursiva conhece uma transformacado radical, ipairoente pelo fato da
passagem a um dispositivo daunciacaointeiramente diferente. Assim, um
romance € adaptado para palco, tela ou televis@wanie esta operacéo
semidtica de transferéncia, o romance é transpoatdialogos (muitas vezes

137 STADEN, HansViagem ao BrasilTexto integral. Trad. Alberto Léfgren. S&o Paulaarkih Claret, 2006.

138 Nheengatu= nheen (lingua), catu (bonito), falar bonitéhglagem do Amazonas. Exemplos: estarzinho,
dormezinho, fazer doizinho, adoc¢azinho; verbostgaesmitem carinho, amizade, conforto e segurdngate:
<http://pagina20.uol.com.br/2fevereiro2003/site/2B003/colunas/estilo.htm>. Acesso em: 10 nov. d®20

139 APOCALYPSE, Alvaro.Memorial (memérias recentes de um velho louco por dese&h Horizonte:
[s.n], 1981. p. 93.

10 1bid., p. 94.
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diferentes dos originais) e sobretudo em ac¢cfesca€mue usam todas as
matérias da representacdo teatral (gestos, imageisica etc.). (Grifos do
autor)™**

Entdo, pelo exposto, percebo que Apocalypse realimma transposicao de
linguagens: ddaCobra Noratopoema(linguagem literaria) para Gobra Noratoteatro/palco
(linguagem cénica). Mas, esta ndo foi uma tranggoscomum. Muito pelo contrario, foi
conforme o seu modo de pensar as culturas do Br@asihsoante 0s seus pontos de vista em
relacdo ao universo amazonico. Logo, o texto adaptk Giramundoé diferente, mesmo
possuindo semelhancas, do poema antropofagico weBepp.

Aponto entdo as semelhancas e as distincdes dristentre 0 poema boppiano e o
texto de Alvaro Apocalypse.

Primeiramente, oCobra Norato do modernista gaicho € um poema narrativo
composto por trinta e trés episodios. Conforme d&isiBuss (19817 a estrutura narrativa
do poema compreende: um hef@gbra Noratg que vai em busca dalha da Rainha Luzia
a heroina-prémio; um adversarioCabra Grande que dificulta a busca; e um personagem
auxiliar, aliado do heréi, datu-de-Bunda-Sec#®lém da oposi¢cao déobra Grande o herdi
também precisa superar indmeros obstaculos, camatuaeza indspita, para conquistar o seu
prémio.

Alvaro, quando adaptou o poema boppiano, obedecessa estrutura. Todavia, as
cinglienta e sete paginas do poema ilustrado de Baapn distribuidas pelas sessenta
paginas do roteiro ilustrado da peCabra Norato E os trinta e trés episodios do poema
modernista foram arranjados em quarenta e cino@mdada trilha sonora do espetaculo,
totalizando exatamente cinglienta e oito minutodidacac:*®

Por sua vez, o poema é constituido por uma poéifomii seja, por um mutirdo de
vozes. Contudo, noto trés vozes principais: a dadar, que é a voz do proprio Raul Bopp, a
do Cobra Noratoe a doTatu Além disso, observo vozes secundarias, como idansgos,
indigenas, animais, plantas, ventos e rios bresfegque perpassam todo o trajeto do herdi e

que sado igualmente importantes para a construcaradativa. Finalmente, também ouco

1“1 pAVIS, PatriceDicionario de TeatroS&o Paulo: Perspectiva, 1999, p. 10.

142BUSS, AlcidesCobra Norato e a especificidade da linguagem paéfitorianépolis: Fundacdo Catarinense
de Cultura, 1981.

143 A duracdo da trilha sonora e, por conseguinteesioetaculo, nunca sofreu alteracdo. Nem mesmo na
adaptacao dd@Cobra Noratopara a agua, em 1995. Assim, desde 1979, até esatliais, o espetaculo do
Giramundotem exatamente 58 minutos. Falarei mais detidamsuitee a trilha sonora no item 2.2.2 desta
dissertacao.



80

ruidos misteriosos dos quais ndo sei identificqu® sdo, de onde vem e o0 que 0s produz, mas
percebo, que, certamente, pertencem a atmosfdéstiaa da natureza vista por Bopp.

Ja na adaptacao textual de Apocalypse, noto abdigio dessas vozes, dos ruidos e
dos versos do poema para mais de quarenta perssiiaggendo que alguns deles, como o
Cobra Noratg séo representados de diferentes maneiras. Migtes ndo constam do poema
original e foram criados exclusivamente para a pecgrupo mineiro, como, por exemplo, a
Voz de Mulher EVoz de Mulher LICito entdo uma passagem do poema de Bopp e sdepoi

sua respectiva releitura por Alvaro Apocalypse:

Vou visitar a rainha Luzia / Quero me casar confitioa
- Entdo vocé tem que apagar os olhos primeiro
O sono escorregou nas palpebras pesadas [...] (BXDB®, p. 03).

Vou visitar a Rainha Luzia / Quero me casar confithe

VOZ DE MULHER | : Entdo vocé tem que apagar os olhos primeiro

VOZ DE MULHER Il : O sono escorregou nas palpebras pesadas [...]
(APOCALYPSE, A., 2009, p. 02. Grifos meus).

Outro exemplo da versdo do comandante Apocalymsesanxertos e deslocamentos
de linhas de uma estrofe para outra, feitos logorimaeira pagina do roteiro déobra Norato

(1979):

[1][...] Depois faco pucanga de flor de taja dgoka
[2] E mando chamar a Cobra Norato

[3] Quero contar-te uma historia

[4] Vamos passear naquelas ilhas decotadas?
[5] Faz de conta que ha luar

[6] A noite chega mansinho

[7] Estrelas conversam em voz baixa

[8] Brinco entdo de amarrar uma fita no pescogo
[9] e estrangulo a Cobra. (BOPP, 2009, p. 03).

[1][...] Depois

[2] Faco pucanga de flor de taja de lagoa

[3] e mando chamar a Cobra Norato

[4] VOZ: A noite chega mansinho

[5] Estrelas conversam em voz baixa.

[6] POETA: Quero contar-te uma histéria

[7] Vamos passear naquelas ilhas decotadas?

[8] Faz de conta que ha luar.

[9] Brinco entdo de amarrar uma fita no pescocostaegulo a Cobra.
(APOCALYPSE, A., 2009, p. 01. Grifos meus).

144 Veja a lista de bonecos/personagens no ANEXO Fedeabalho. Muitos deles ndo falam durante o
espetaculo.
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Como observado, ambas as passagens possuem n®es,veorém, Alvaro, na
segunda passagem, fez uma divisdo do primeiro dersexto de Bopp; além disso atrasou o
segundo, o terceiro, 0 quarto e 0 quinto; adiaot@exto e o sétimo, distribuindo-os para os
personagens que ele crioknze Poeta(o primeiro, um som grave e fabuloso da florestq);
por fim, juntou o oitavo e nono versos. Ademaisjliém na segunda passagem, percebe-se
que o diretor, carinhosamente, deu voz a Raul Bappmeio do personagefoeta o
principal narrador do espetaculo.

Além do mais, o diretor acrescentou rubricas cadicacdes espaciais e de acdes dos
personagens, e também de ruidos provocados por‘€@8RA NORATO: fora) Ai que
noite secoujécaré salta, barulho d’agud. A agua do rio se quebrou [..7*

O encenador também suprimiu algumas interjeicoppibnas, como o “Ah” da frase
“Ah s0 se for da filha da Rainha Luzia” (Bopp, 200404), ao passo que acrescentou outras,
como o “Al, ai, ai, ai” no trecho que se segue:ORINHO: Ai glu-glu-glu / N&o-diz-nada
pra ninguém / Se o sol aparecer ele me engaileai, ai, ai.”.**°

Ademais, Alvaro Apocalypse musicou certos verso€dora Noratode Bopp, como

no exemplo subsequente:

COBRA NORATO: [...] Ai compadrec@intando) ndo faga barulho que a filha
da rainha Luzia talvez ainda esteja dormindo. Adeoandara, que eu quero
somente ver os seus olhos molhados de verde, gea @longado de canarana.
Talvez ande longe... E eu virgira-mundo para ter um querzinho da filha da
rainha Luzia. Ai ndo faca barulhd?’.

O diretor também transformou algumas palavras etragualterando o sentido das
mesmas. Exemplo disso é a transformacgéo de “virdoiu(Bopp, 2009, p.18) em “gira-
mundo”, como observei no trecho anterior, em negrit

Além disso, Apocalypse musicou ainda o causo confaor Joaninha Vintém
deslocando esta mustéa para o principio do episédio XXIV. Depois, repetiucancao,
fazendo-a coincidir com o local da fala f®ninhae, em seguida, repetiu parte dela no final
do mesmo epis6dit’® Em sintese, para deixar a explicacdo mais cllace estas passagens

tanto do poema quanto do texto. Assim comeca o poeom a fala d€obra Norato

195 APOCALYPSE, AlvaroCobra Norato: roteiro de luf197-?]. Belo HorizonteMuseu Giramundo2009, p.
04. Grifos meus.

1% bid., p. 26. Grifos meus.

147 Ibid., p. 19. Grifos meus. Esta musica pode ser ouvida@RAMUNDO. Audios: Bau (2009), Cobra
Norato (1979),Giz (2008) eOs Orixas(2001). Coletanea organizada por Rogério Sarmé&dm Horizonte:
Museu Giramundo, 2009. CD-ROM, 1 unidade fisicaxda5 da trilha d€obra Norato(em anexo).

181dem. Faixa 28.

1%91dem.Faixa 30.
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XXIV [ neste espaco ocorrera o enxerto mugical
[COBRA NORATO] - Compadre, eu(i)é estou com fome
Vamos I& pro Putirum roubar farinHa"

Mais abaixo, na mesma pagina do poema boppianm, @ecauso contado por

Joaninha Vintém:

- Vou contar causo do Boto

Putirum Putirum

Amor chovia / Chuveriscou

Tava lavando roupa maninha / Quando Boto me pegpu*®*

Enfim, na pagina seguinte do poema termina o catisMas que Boto safado!
Putirum Putirun.**2

Agora observo a adaptacao de Apocalypse, que j@garom a musica:

XXIV [MUSICA]: Amor chovia / Chuveriscou
tava lavando roupa maninha / quando Boto me gétou

Depois vem a fala ddaty, em vez da fala dG@obra Noratg como ocorre no poema
boppiano:

TATU: Compadre, eu j4 estou com fome
Vamos l& pro Putirum roubar farinHa®

Em seguida, o diretor mineiro fez coincidir a cancém o local da fala deaninha

JOANINHA: Vou contar causo do Boto

VOZES: Putirum Putirum

JOANINHA (cantando): Amor chovia / Chuveriscou /v@alavando roupa
maninha / Quando Boto me peddu

Logo, assim termina o trecho de Apocalypse:

MULHER DA RODA: Mas que Boto safado!

VOZES: Putirum Putirum

(Mulheres recomecgam a trabalhar en%uanto a luapaix
MUSICA: Amor chovia / Chuveriscou:>?

%0 Bopp,op. cit, p. 32.

%1 1pid., loc. cit Grifos do autor.
32 1bid., p. 33. Grifos do autor.
133 Apocalypsepp. cit, p. 34.
4 1pid., loc. cit

1%5hid., p. 35.

%% bid., p. 36.
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Apocalypse foi criativo também quando recorreu difi@o das placas — “PLACA
ESCRITA: CASAO DAS FARINHADAS GRANDES®’ — para mostrar, em vez de fazer
algum personagem dizer, o mesmo verso do poempidmp “Casédo das farinhadas

grandes™®®

Imagens 31, 32 e 3Boto, Joaninha Vinténe Mulheres da Roda de Mandiat®

Enfim, foram muitas as alteragdes e reinterpretace Alvaro Apocalypse,
principalmente a musicalizacdo de trechos compldtopoema de Bopp, a qual analisarei
com mais atencdo no item 2.2.2 desta dissertacaom&ma forma, ocorreram algumas
desobediéncias por parte do comandante. Duas psaldwram proibidas pela censura de
Minas Gerais, mas resolveu-se que elas seriam aaantio texto e no espetaculo para néo

descaracterizar o poema de Bopp. Madu conta orgeggobre iSso:

[...] pegamos o tempo tenebroso da censura. Umpalasras erpucanga®®
mistura indigena. A gente nao podia falar no esp&d mas falavamos
sempre. Ai eles nos chamaram a atencdo, porquea Htoeamos nenhuma
palavra. Ndo podiamos interferir no poema do BAdpARTINS, 2009,
entrevista. Grifo meu.).

Silva (2009, entrevista) também falou sobre epsaibicdes: “[...]Eles pediram para

161

nao usar a palavidiamba™- [...] Em alguns lugares do Brasil [essa] palavestigmatizada

como maconha. Significa a mesma coisa”.

371bid., p. 34. Maitisculas do autor.

138 Bopp,op.cit., p. 32.

%9 Fonte: GIRAMUNDO Teatro de Bonecos. CD-ROM citado.

180 “pUCANGA: Mezinha, remédio caseiro. Beberagem, feitico, rém@deparado pelos pajés. Folc. Bras.
Beberagem que, além da funcdo mégica terapéutinatitwi para o indigena, filtro destinado a praroz amor

e a fixa-lo, trocando-o por sentimento permanehéen correspondentes no ebd, muamba, cajeré, ‘teitsa-
S6 nao atua, via de regra, contra as doengas pdagdyzelas mées das coisas mas. Remédio casegjrbetftico
do amor”. (APOCALYPSE, AlvaroCobra roteiro [Glosséario] Disponivel em: GIRAMUNDO Teatro de
Bonecos Belo Horizonte: C/Arte Projetos Culturais, 2001. DM, 1 unidade fisica, p. 45-46. Grifo do
autor).

161«pjlAMBA: Fumo”. (bid., p. 43. Grifo do autor).
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Por outro lado, perguntei a Silva (2009) se Rapp@Bautorizou as mudancas que
foram feitas por Alvaro Apocalypse na adaptaciselo poema. Ele disse que Bopp ficou
deslumbrado com o espetaculo, quando, bem velhnti, no Teatro Glauce Rocha, no Rio
de Janeiro, na década de 1980, durante apresem@agiojeto Mambembé&o. Martins (2009,
entrevista.) completa dizendo: “Depois ele nos e para nos dizer que entendemos o
poema muito melhor que ele. [...] Ficamos muites&gtos, pois nos cedeu os direitos eternos
de sua obra”.

Em suma, pelo visto, creio que o poeta gauchoatapinovado a adaptacao textual e
espetacular de Apocalypse, o qual, com muito z&do, alterou o sentido e a beleza deste

importante poema do Modernismo nacional.

2.2 QUERIDOS SENHORES, NAO AO PRECONCEITCOBRA NORATOUM TEATRO
PARA ADULTOS

Entre aquilo que é dito e n&o-dito, no limiar dpléito e do implicito, revezando
entre o conotativo e o denotativo, e no jogo dospipercebe de imediato e do que é notado
somente devido ao contexto da situacdo demonstma@ramundg quando estreou um
espetaculo de bonecos para adultos, em 1979, takero desejo consciente, tenha rompido,
juntamente com outros importantes grupos brasiidiais comd.aborarte Mamulengo So6-
Risq Gralha Azu] etc.)r%* com o paradigma “teatrinho de bonecos” para casnaradigma
vigente no Brasil, durante as décadas de 1970 @ 1980, estes grupos esfacelaram a idéia
de texto e encenacao do género Teatro de Boneitosufécamente para o publico infantil.
Assim, neste item, gostaria de elucidar o leit@rea dessa idéia, a partir de depoimentos de
alguns integrantes da companhia mineira e de ir#odes concedidas por um dos ex-
integrantes ddGralha Azul e atual professor doutor dos cursos de GraduacBose
graduacdo em Teatro da Universidade do Estadorta Satarina (UDESC) , Valmor Nini
Beltrame.

Do mesmo modo, no item 2.2.1, também no jogo gdi@to e do implicito, mostrarei

a paixdo do maestro baiano Lindembergue Cardosms g®inecos/personagens @ebra

182 Grupo Laborarte Sdo Luis, Maranhdo, coordenado por Técito BooraMamulengo Sé-RisoOlinda,
Pernambuco, dirigido por Fernando Augusto Sar@ealha Azul Lages, Santa Catarina, composto por Valmor
Beltrame, Hector Grillo, Olga Romero, dentre outidsstes trés grupos, os dois primeiros ainda edtdos e
possuem sedes nas cidades mencionadas. Fontemé#igfis oral cedida pelo professor Dr. Valmor Nini
Beltrame, do Programa de Pés-graduacdo em Ted®@®@TPda UDESC. Nas revistas Mamulengo n® 7 (1978) e
Mamulengo n° 8 (1979), citadas na bibliografia,gradse encontrados maiores detalhes sobre estasgrup
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Norato. Ademais, entrarei mais fundo nas ondas sonossegaesentacdes culturais da trilha
deste espetaculo, ouvindo vozes, ruidos, instruraentsicais, risadas, sotaques e expressoes
linglisticas que aparecem em algumas das suastmareinco faixas.

Inicio pela tese do rompimento de paradigma.

O teatro de bonecos foi, muitas vezes, equivocadi@rachado como um género
teatral exclusivo para criangas e de qualidaddiesté dramatlrgica @ margem do teatro de
atores. Ele parecia ocupar, no Brasil, pelo met@®s finais da segunda metade do século
XX, um lugar subjacente em relacdo ao teatro fedo pessoas. Sobre isso, apresento um

depoimento de Alvaro Apocalypse:

O Teatro de Bonecos tem padecido de deformacOegcivas devidas,
em parte, a seu parentesco proximo com o Teatroeass é tido como
primo pobre, como imitagdo, substituto ou derivad@ chamado de
teatrinho, puro e simples diminutivo de algo melhor e veeiiad ®

7

Ainda hoje, com vérias e importantes exce¢Béssto é notado em algumas
instituicbes de ensino brasileiras e também nagranmacdes de certos festivais de teatro do
pais. Entretanto, os espetacules Bau de Fundo Fundd975),El Retablo de Maese Pedro
(1976) e, de modo especi@pbra Norato(1979), parecem ter ajudado, em conjunto com

espetaculos de outros grupos brasileiros, a roogaresse paradigma.

183 APOCALYPSE, Alvaro.Oficina de Teatro de Bonecos — um método como ¢®soun: REVISTA
MAMULENGO n° 10 Revista da Associacdo Brasileira de Teatro de 8mnePresidente: Fernando Augusto
Santos; Vice-Presidente: Humberto Braga; Secretf@onando Melo; Tesoureiro: Nilson Moura. Editores
Vanéde Nobre e Sylvia Heller. Recife (?): jul. 198119-20. Grifo meu.

184 Cintia Regina de Abreu, professora da FaculdadgisBade Artes (FPA), e Felisberto Sabino da Gosta
professor da Universidade de S&o Paulo (USP),garhlin, na Revista Méin-Méin n® 6 (da SCAR/UDES@®), u
interessante artigo sobre isgopresenca do teatro de animacgéo nas instituic@esrino superiorEste artigo
reflete sobre o ensino atual desse género emuigsits como a USP e a FPA, a Universidade Estattu8éo
Paulo (UNESP), a Universidade de Campinas (UNICAMR) Universidade de Sorocaba (Uniso), a
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESOpigersidade Federal do Rio de Janeiro (UNIRIO), a
Universidade de Brasilia (UNB) e a Universidade édfeaddo Maranhao (UFMA). No entanto, o Teatro de
Animagao ja constava da grade de algumas univelesddo Brasil, desde a década de 1980: na Esc@alds
Artes (EBA) da Universidade Federal de Minas GefdBMG), por exemplo, Alvaro Apocalypse ministrava
uma disciplina optativa. Na USP era Ana Maria Arhgtee ensinava este género. Por fim, na UDESCrti pa
de 1987, Valmor Beltrame comec¢ou a lecionar diggl sobre o Teatro de Formas Animadas. Quanto aos
festivais que vem valorizando o Teatro de Formaisnadas, no Brasil, temos: o SESI Bonecos do Beasil
Festival Internacional de Teatro de Objetos, quentcem em varios Estados brasileiros; o Festival
Internacional de Teatro de Bonecos, em Belo HotedMG; o Festival de Teatro de Formas Animadas, em
Uberlandia/MG; o Festival Internacional de TeateoAhimacéo, em Florian6polis/SC; o Festival de ficede
Formas Animadas, em Jaragua do Sul/SC; o FestigpbtRcular de Teatro de Bonecos, em Curitiba/PR;
Festival de Teatro de Bonecos, em Maringd/PR; \Fddititernacional de Teatro de Bonecos, em Cansla/R
Festival Internacional de Teatro de Animacéo, SRdd?SP; etc.
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Sobre a dramaturgia para teatro de bonecos nolBeasie as décadas de 1970 e
1990, trago novamente a opinido de Apocalypse 199e acordo com ele, a nossa

dramaturgia era ruim, porém, bem intencionada.rijpe era de ma qualidade?

Porque, primeiro, presume-se que se destina aatnnteo, arte menor que so
interessa as criancinhas. Portanto, ndo requerr neampenho daquele que
alinha personagens em torno de uma trama qualguardivertir a meninada
no sabado a tarde. Depois, quem escreve para tEabronecos escreve para Si
mesmo (para seu proprio teatro) ou para amigos deegados, solidérios,
tolerantes e, portanto, propensos a perdoar. P.Jmaioria absoluta da
producdo dramatuirgica no campo dos bonecos deséatdirige ao publico
infantil. Como se sabe, as criancgas, de uma mageied, S80 generosas, vivem
no reino do faz-de-conta, fingem ndo perceber selarbaridades, tém
tendéncia a perdoar. E perdo&th.

Ele continuou dizendo que um dos espagos maisdregdos pelos “teatrinhos” era as
Escolas de Ensino Fundamental, nas quais a graadeiandos professores e das professoras
tinha formac&o restrita nas areas de literaturpoiEisso, segundo o diretor, que elas eram
pouco exigentes com a qualidade dos textos teapaesentados aos seus alunos e, quando
notavam algo dissonante, também sabiam perdoamaideos pais ndo se importavam com
a qualidade ruim dos textos, pois viam seus filfetiges e longe da violéncia dos super-
herdis da TV. E, por fim, ele concluiu que tampoasaoncursos anuais de dramaturgia para
teatro de bonecos como, por exemplo, do IBAC (imstiBrasileiro de Arte e Cultura), eram
suficientes para fomentar a nossa producao texpoas faltavam aos candidatos e, por
consequéncia, aos nossos profissionais, formagierifisa na area e, principalmente, senso
critico em relacéo as apresentacdes teatrais.

Por outro lado, Marcos Malafaia, um dos atuaistalies doGiramundq refletindo
sobre a contribuicdo do grupo mineiro para a tesesantada, disse, em entrevi§faque a
conjetura do rompimento de paradigma ja havia leidantada pelo grupo, quando as décadas
de 1970 e 1980, do panorama teatral da capitalijrferam analisadas na tentativa de se
fazer um estudo da situacao do teatro de boneapgeelgamomento. Mas, segundo ele, essa
afirmacao é hipotética, pois ndo foi confirmada, g@dos, em relagédo a producéo da época.
Ainda conforme o diretor, essa impressao surgigrapo também porque, nesse periodo,

aconteceu doGiramundo exercer uma forte influéncia para outros gruposrestas,

185 APOCALYPSE, AlvaroDramaturgia para a nova forma da marionelexto produzido sob os auspicios da
Bolsa VITAE. Realizacdo: EAM Escola das Artes da Marionete Giramundo Teatro de BonegoBelo
Horizonte: [s.n.], [1997], p. 13-14.

186 MALAFAIA, Marcos. Entrevista concedida a Luciandéiv@ira. Belo Horizonte, 30 de jul. de 2009.
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principalmente através daficina Som/Forma/Movimen®Oficina de Massa CorrideDesse

modo,

[...] tendo em vista essas duas oficinas, mai®dygpdo e a surpresa gerada na
critica, em 76, 79 e 80 pela montagemEleRetablo de Maese Pedm de
Cobra Noratg assim como a viagem dsiramundopara os Estados Unidos
representando o Brasil e a nossa cultura, nosisugeque o0 grupo tenha um
papel relevante na consolidagdo de um desenvoliimda um teatro de
bonecos para adultos dentro do Brasil. Mesmo pordggeois dessas oficinas,
varios artistas voltaram para as suas cidadesigenoe fundaram grupos que
continuam trabalhando com teatro de bonecos aé hoj*®’

A Oficina Som/Forma/Movimentacorrida dentro do Festival de Inverno de Ouro
Preto, em 197%esultou de um encontro com artistas de diversgiaee do Brasil. Desta
oficina surgiu o espetacuRrocessual Inacabaddtitulo que tinha a intencdo de mostrar que
se tratava de um processo em andamento e nao defanmma cristalizada, acabada e
definitiva”.'®® Esta experiéncia, de certo modo, emprestaria slglos seus objetivos e
principios metodoldgicos @ficina Massa Corridaque aconteceu em 1980, featro de

Bolso Aurimar RochaRio de Janeiro:

[...] subverter ou causar uma ruptura nos procdsaituais de criacdo do nosso
Teatro de Bonecos. O ponto visado localizava-seeemd componentes do
espetaculo que de uma maneira geral sédo descuzatdetrimento de outros.
[...] Desta maneira, destacamos trés deles, o adorma e o movimento, aos
guais deveriamos ter acrescentado a luz. Geralraeggees componentes ndo é
atribuido conteddo algum, utilizando deles apeiaaa jvestir' uma idéia gerada
por um texto. Nossa intengdo e objetivo era, entdmetar uma série de
experiéncias usando estes elementos como estintfiagdo, valorizando-os.
[...] Como proposta inicial sugerimos que o somepizddar origem a forma, a
forma ao som e o movimento aos dois primeiros. ,Esthipdtese. E como
produto ou resultado esperavamos obter uma magfmlaconbmica e
expressiva, sentido de ritmo e de tempo, uso ewigé&do espaco, conceito de
forma, interacdo de som e movimeftd.

Na Oficina Massa Corridd‘conseguiu-se reunir vinte e dois [bonequeirogsjralos
de oito Estados [do Brasilf”® Dentre eles, Valmor Nini Beltrame, conhecido tambgor
Nini. O resultado desta oficina, um espetaculdulattdo Massa Corrida que, segundo Nini,

foi apresentado na “inauguracdo deste teatro. Aicalf®i composta por Lindembergue

167 pid.

18 APOCALYPSE, Alvaro.Oficina de Teatro de Bonecos — um método como ¢®soun: REVISTA
MAMULENGO n° 10 Revista da Associacdo Brasileira de Teatro de 8mePresidente: Fernando Augusto
Santos; Vice-Presidente: Humberto Braga; Secret&égonando Melo; Tesoureiro: Nilson Moura. Editores
Vanéde Nobre e Sylvia Heller. Recife (?): jul. 198120.

%9pid., p. 18.

7% pid, p. 20.
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[Cardoso] durante a oficina. Ele se instalava namta@do palco e ao ver as agdes ia criando
as trilhas. N6s sugeriamos, opindvamos, mas Alaiadembergue finalizavant”?

Por sua vez, Madu, que participou destas oficiteaapém acha qu€obra Norato
ajudou a romper com essa idé€ia no Brasil. Pargpela,que viu em festivais internacionais,
como o de Charleville-Méziéres, em 1972, o penstmnda teatro de bonecos feito para
criancas, com sua respectiva dramaturgia voltada pase publico, ndo era, de forma
nenhuma, uma leitura de artistas de outros pafdém do mais, Madu se queixou, em
entrevista e de forma parecida com o que disserdd@ocalypse, da falta de bons textos
para 0 género nessa época. Excecoes, de acordelaperam os textos infantis de Maria
Clara Machado e os textos do Mamulengo nordestergo que os ultimos, durante a escolha
para a producdo de 1978-79, foram rapidamente ¢gadba pelo grupo por serem muito
repetitivos e pressuporem, para uma montagem,liaagio quase que absoluta de titeres
manipulados pela técnica de luvas. Por isso, qudediiram montar o poema de Bopp, foi
também pelo desconhecimento de um bom texto d® @atbonecos para adultos.

Para encerrar esse assunto, trago a seguint@pagdgviadu:

Foi espetacular a vontade que tivemos de fazereatrotde bonecos pra que o
publico entendesse que ele também era pra adMigoépoca, causou-se certa
rixa porque fomos incluidos no Projeto Mambemba® gra um projeto de
teatro pra adultos. E nés demos teatro de bon&coaguele ano angariamos
dois Moliére. De certa maneira o teatro de atores se sentipauno lesado.
[...] Ai o povo acordou para o fato de o teatrobdeecos também ser para
adultos. OCobra Noratorompeu essa barreira para o Brasil [...] [Assing no
temos] a grande vantagem, quando ndo fazemos uta peribido para
menores — como foAntologia Mamaluca— de termos um publico dividido
entre criancas e adultos. Cobra Noratopode ser visto tanto por criancas
quanto por adultos. E acessivel. Talvez as criamapercebam bem o poema,
mas a parte do imaginario e a parte cénica in@messuito as criancds?

Portanto, por ter feito um teatro sem fronteiré&rias, o Giramundo contribuiu
sobremaneira para acabar com o preconceito emacelag teatro de bonecos no Brasil.

Contudo, insisto, como notado, este nao foi umilpgio exclusivo deste grupo.

"I BELTRAME, Valmor Nini. (sem titulo). Informacaoaia encontrada no ProjetRépresentacdes Culturais
no Giramundo Teatro de Bonecos: Um olhar de brineaobre os textos, personagens e trilhas sonazddmd
Bau de Fundo Fundo, Cobra Norato e Os Or)xaigresentado como requisito para o Exame de Qualifc de
Mestre em Teatro, Curso de Mestrado em Teatro,al o Pesquisa: Poéticas Teatrais. Orientador: Prof.
José Ronaldo Faleiro. Co-orientadora: Profa. Dexa\Collaco. Comissdo Examinadora de QualificaBéof.

Dr. José Ronaldo Faleiro (Orientador/UDESC), Piuf. Valmor Nini Beltrame (Membro/UDESC), Prof. Dr.
Eduardo Franca Paiva (Membro/lUFMG) e Prof. Dr. Li&ipe Falcdo (Suplente/UDESC/UFSC). Mestrando:
Luciano Flavio de Oliveira. Florianépolis: PPGT/UBE, 02 de set. 2010.

172 Martins, 2009, entrevista.



89

2.2.1 Mdsicas, trilhas e improvisacdes: Lindembergardoso, maestro “tupiniquim”, e o seu

caso de amor com oS bonecos

O maestro Lindembergue CardbScapaixonou-se pelos bonecos @@amundoe,
com sua musica, criou uma linguagem propria pas. ésse sentimento € justificado pelas
inUmeras viagens e atracagens no porto do navieiminem 1979 o artista realizou a
composicao e regeu a musica@ebra Noratg recebendo varios prémios e indicagcbes por
seu trabalho; também em 1979, o artista particgm&rocessual Inacabade em 1980 do
Massa Corrida além disso, compds a musica des Relacdes Naturgisem 1983,
conquistando droféu Jodo Ceschiattle Melhor Musica Original, em Belo Horizonte; er p
fim, fez os arranjos musicais e a regéncidd® das Pastorinhagm 1984.

Conforme Martins (2009, entrevistaobra Noratofoi o0 segundo espetaculo do
grupo que teve musica propria. O primeiro i Retablo de Maese Pedrem 1976. O
compositor baiano foi para Minas Gerais por inte¢cé@® de José Adolfo Moura, um grande
colaborador doGiramundq e por convite da Cicilia Mota, amiga do grupo oge
homenageada, por meio da persona@emilia no espetaculddm Bau de Fundo Fundo

Sobre a criagdo da musica, Apocalypse (1981) emgrevn seu memorial que o
processo se deu dentro da propria oficinaGi@amundq a vista dos bonecos, sendo que

alguns ainda eram simples estruturas de madeira:

A mesma idéia de um comeco primitivo [do barro gueu o homem], de uma
viagem fluvial e de um encontro, inspirou o comjmodiindembergue Cardoso
que, partindo de um aglomerado de sons rudes, fogr@ssivamente
harmonizando-os até chegar & musica como a conbec APOCALYPSE,
1981, p. 92).

O processo criativo musical também se deu por me@® improvisacoes:
“improvisavamos e ele fazia a muasica na hora”, aidgartins (2009, entrevista). Os
manipuladores improvisavam os movimentos, Alvarmdgypse dirigia e Lindembergue

13 |indembergue Rocha Cardoso foi um compositor, megee educador musical baiano. Nasceu em
30/06/1939, na cidade de Livramento de Nossa SeanfBahia). Graduou-se em Composicdo e Regéncia pela
Escola de Musica da UFBA, em 1974, local onde atumu pouco mais tarde, como professor do curso de
graduacdo em musica. Foi co-fundador da Sociedadsil®@ra de Musica Contemporanea, em 1972. Em
13/10/1988 ingressou na Academia Brasileira de é#jsicupando a cadeira n® 33. Faleceu em Salvador,
23/05/1989. Fonte: <http://www.lindemberguecardoas. ufba.br/vida.htm>. Acesso em 01 mar. de 2010.
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compunha. “Mexe o boneco ai!”, posso até ouvirla @ maestro, tamanha era afinidade

dele com o grupo:

[...] Aqui no Giramundoele ficava encantado com os bonecos. A gente mexia
com os bonecos e ele rolava no chéo de rir. fa.uena pessoa extremamente
musical. Tinha uma criatividade! Foi uma perdaspele morreu muito novo,

de coracdo. [...] Foi uma perda inestimavel paralsica brasileira. [...] Ele
compunha na hora e motivava o ritmo do boneco, mateE [...] foi
alinhavando isso. Depois reunia tudo para comporque ele fez foi
praticamente uma épera. (MARTINS, 2009, entrevista)

Lindembergue Cardoso ficou n@iramundopelo menos um més para compor a
musica do espetaculo. E o ritmo de sua composie@mugvérias situacdes e possibilidades
para a manipulacéo dos bonecos, que foi amadure@nidngo dos anos.

Para Felicio Alves, Lindembergue foi um génio:

Vé-lo trabalhar era fenomenal. Arranjaram um pipama ele, que ficava dentro da
oficina. Enquanto a gente batia o martelo, elealmteclado. Tudo que estava la ele
ia usando. Ele via o0 movimento do boneco e criafe viveu profundamente o
Cobra Noratopara criar a musica”. (SILVA, 2009, entrevista).

Quanto a trilha sonora do espetaculo, foi gravadal®79, noEstudio HPde Belo
Horizonte. Ao todo foram utilizadas 27 vozes demihtes artistas, sendo que a maioria delas
era masculina. Dentre elas temos:. 08 vozes desamr&9 vozes solos de muasicos. O
comandante d&iramundodisse que para evitar uma longa e cansativa narraca que de

fato ndo acontece — ele dividiu o texto, expresspmmeira pessoa, da seguinte maneira:

[...] em partes que atribui ora a um ator, que @mos de “o poeta”, ora a
outro, que era o proprio “Cobra Norato”, o protagta Outras partes que nao
denotavam envolvimento pessoal, como a descri¢faidagens, por exemplo,
foram atribuidas a vozes “neutras”. Assim 0 poerege to Seu Curso

enriquecido com varias interpretacdes e pudemdsrevideclamar dos saraus.
(APOCALYPSE, 1981, p. 92).

Durante os preparativos para a gravacdo da tstheora, Alvaro n&o utilizou
nenhuma técnica corporal e vocal especifica comupog porque, de acordo com Martins
(2009, entrevista), os membros @ramundqQ na época, ndo eram artistas diretamente
ligados a arte teatral. Assim, a possibilidade oha dwrilha gravada, com atores e cantores
profissionais de Belo Horizonte, os livrou de uredmodo. Além disso, a trilha sonora fixa
facilita, em dados aspectos, a reposicdo do elenasp ocorra a saida de atores-
manipuladores do espetaculo — fato este sucedidasveezes nos ultimos trinta anos —,
além também do barateamento da producdo, haja aistao necessidade de viagens de

musicos com o elenco. Enfim, gravando com impogrdtores mineiros, como Arildo
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Barros — que emprestou o0 seu tom grave para oduardieCobra Noratoe também muito
ajudou o Alvaro na dire¢éo dos outros atores —up@pdde se dedicar inteiramente a parte
artistica do espetaculo.

Contudo, o trabalho geométrico, pensado milimatneate, parecia ser uma das
tbnicas do grupo e do comandante Apocalypse. Bor csanseio de gravar as trilhas de suas
producdes, para tentar reduzir os improvisos, Asi@ecias cronicas d@iramundo— como
“a dificuldade do intercambio do boneco com a idd& cenografia” (Malafaia, 2009,
entrevista) — e as falhas nos cruzamentos dos ptadtcomponentes da encenacao: luz e
trilha sonora, objetos cenograficos e cenariosradat e saida de cena dos bonecos,
coincidéncia de um movimento da personagem conmm rmusical, etc. Por isso, tudo era
matematicamente planejado: com desenhos, rascurdtegps e partiturasAssim, como
mencionado, a trilha do espetaculo dura exatam@ntgienta e oito minutos e o ultimo
movimento do casal de bonecos protagonista coircmde a acdo final do técnico de som:
stop Entrementes, mesmo com o passar dos anos e sargimento de novas tecnologias, a
trilha nunca sofreu alteracdo. Talvez seja por @ssBvo que ela soe estranho a alguns
ouvidos de hoje. Enfim, oucamos, de acordo com pugiio de vista, uma sintese dos seus
primeiros dez minutos e quarenta segundos:

A voz grave e marcante de Arildo Barros, o poetaadar, faz abrir as cortinas do
passado: “Um dia eu hei de morar nas terras do Berh!’* Em seguida, instrumentos
musicais geram sons que se confundem: sejam osogoiinstrumento, ora os da selva,
outrora as vibracdes do “progresso” que chega. Bepma voz doce e suave de mulher traz
as conversas das estrelas, que se entrefalam lmaiEm contraponto, a passagem do vento,
o choramingar das aguas. A floresta amazonica ceaveelampagos, trovoes e ventanias.
ApareceCobra Noratg com sua voz decidida de homem jovem: “Vou visstaainha Luzia,
quero me casar com a sua filt&” No comeco do caminho, um obstaculo gostoso: astar
cifrada, com uma orquestra de dezenas de aves am@z@ue cantam e sibilam. (Pausa).
Atravessados os rios afogados, uma melodia mistgrichorada a uma sé voz, apresenta a
heroina-prémio: &ilha da Rainha Luzia(Tempo). Maracd$® e um longo instrumento

musical de sopro, talvez uma jurupari — “trombet mhxiuba, que produz um som

174 GIRAMUNDO. Audios. Faixa 1 da trilha deéobra Norato.

751dem.Faixa 3 da trilha d€obra Norato

176 O primeiro dos instrumentos indigenas no BraSilo ritmador dos cantos e dancas amerindios. E uma
cabaca na extremidade de um pequenino bastao-eagunah No interior ha sementes secas ou pedrinhas,
fazendo rumor pelo atrito nas paredes internasajo’b(CAMARA CASCUDO, 2000, p. 553). O jurupari,
conforme o autor, pode ser também o nome de undadetmitoldgica e indigena amaz6nica. Muitas veags
ruidos misteriosos da mata séo associados a dfaden que foi demonizada pelos jesuitas.
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cavernoso e profundo, de evocacdo misteriosa trsifii’ — antecipam os trés mascarados
indigenas. Com eles algumas supersticdes: “mas terteque passar por sete portas, ver sete
mulheres brancas de ventres despovoados guardadaesnpjacaré; [...] tem que entregar a
sombra para o Bicho do Fundo, tem que fazer mimngdua nova, tem que beber trés gotas
de sangue®’® Passaros cantam, um jacaré mergulha num rioft! @alhinhos fazem psiu...
psiu... psiu. Mas Cobra Norato pede passagem: para
lonnnnnnnnnnnnNnNnNnnnngeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeed,..n(Adual, com um leve sotaque
mineiro: lonfji]). Distante, ouvem-se tambores: tam-tam, tam-t@m-tam. Ressurge o

desditoso tema deilha da Rainha Luziaque chora. As batidas tornam-se mais fortes:
tam tam-tam tam-tam tam-tam.E os ventos uivantes pontuam o lamento da

heroina. Por que choras, 0, princesa? Violinosodastes, com melodias tortuosas que se
repetem, fazem aparecer a floresta de halito pqdee pare cobras. O poeta e a mulher

narram, com a floresta e os instrumentos mudog s que ja dizem por “si” sos:

MULHER: Raizes desdentadas mastigam lodo

POETA: Num estirao alagado o charco engole a aglgedapé

MULHER: Fede

POETA: O vento mudou de lugar.

MULHER: Um assobio assusta as arvores

POETA: Siléncio se machucou / Cai la adiante unapedle pau seco: Puffi

Aves, assustadas, fogem.

Por fim, um pequeno coro feminino de trés vozesresta suas falas as arvores que
estudam geometrid° A Arvore Ill, com sua voz de meninmarca as horas no fundo da
selva: Tilg... Tidg... Tidg... Tiag... Tidg... Tidg(Comecam gargalhadas). A arvorezinha
continua: Twi. Twi-twi. Twi. Twi-twi. Twi. Twi-twi.(As gargalhadas aumentam em

5...4....3...2...1)::hahahahahahaHaSera esse dVlapinguari®*

cujas risadas ecoam nos
igap0s?

(Fim dos primeiros minutos).

Seria muito interessante e divertido transcrepdos 0S sons que ougo nos restantes
quarenta e sete minutos e vinte segundos de tEltaetanto, essa acéo faria extrapolar ainda

mais as dimensdes desta dissertacdo. O que famt@nfp, € pontuar algumas musicas e

Y7 bid., p. 497.

178 GIRAMUNDO. Audios. Faixa 5 da trilha d@obra Norato

179 1dem.Faixa 7.

1800 fato de arvores estudarem geometria pareceisuge “evolucdo”: da selva ao progresso.

181 De acordo com Camara Cascudp.(cit, p. 549), dMapinguarié um monstro antrop6fago, todo peludo, que,
nas proporcdes, assemelha-se ao homem.
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passagens que mencionarei no decorrer deste toalpaincipalmente no item 2.3 (bonecos-
personagens, imagens e suas representacoes), eonstguem representacdes culturais,
conforme definicdes encontradas no primeiro capitul

Em razao disso, de forma breve, continuo com daragas d€Cobra Noratoe do seu
inseparavel amigo datu-de-bunda-sec@um incrivel conhecedor dos segredos, das historia
lendas, mitos e supersticdes amazonicas).

E noite, o imaginario fabuloso faz ouvir monstmeas profundezas. Os amigos
descansam as palpebras pesadas. O medo se apmlecae ndo desistiCobra Noratg
descansando, ouve uma “musica mole que se [egtirajentro do sangue; musica com gosto
de lua e do corpo da filha da rainha LuZi#'Musicd®® esta de feicbes européias, dificil, de
notas longas que exigem muito do cantor (que tem grave), ameacadora e profunda.
Ritmicamente, ela é cantada como a té¥darasileira ou ainda como o acalanto (cancéo de
ninar) Boi da cara pretamesmo com melodia distinta: “Boi, boi, boi / Bta cara preta. /
Pega este menino / Que tem medo de careta. / N@g,ndo / Nao pega ele ndo / Ele é
bonitinho, ele chora coitadinhd®

Amanhece. Os companheiros retomam, de barco, onbamRemam velozmente
sobre o rio de capim piriXl® “Este rio é nossa rua / Ai o capim pirixi / Remeana deste
lado/ Quero ficar espichado / Sobre o capim pitikiu vou convidar a noite para ficar por
aqui”.®’

Essa musica, intitulad@aapim Pirixi, acompanha o ritmo acelerado dos remadores e
dita o clima descontraido, mas perigoso, da cemaod verso®® completardo a melodia
guando os amigos precisarem superar a pororocadmy®lo aumento da maré e pelo
respectivo encontro do rio com o mar. Fica evidepbetanto, a caracterizacdo de um tema

182 GIRAMUNDO. Audios. Faixa 15 da trilha d@obra Norato

183 ver a transcricdo completa dessa musica na p&§inquando falei da adaptac&o textual de Apocalyise
musica, sem titulo, encontra-se dentro da faixdal®ilha deCobra Norato

184 «pode-se dizer quetaadase constitui mesmo numa maneira de executar umadimetm forma de cantiga,
nao valseada, como que seguindo o passo lentoraodmboi, ou do lavrador a espalhar as semeelastgrra
fértil. Maria de ANDRADE (1999: 518) corrobora cassa idéia quando caracterizeébadacomo senddsem
forma fixa. Se distingue pelo carater no geral metdico, dolente, arrastadb. (Souza, Marly Gondim
Cavalcanti.Andlise musico-literaria dos poemas de Walt Whitmanténio Francisco da Costa e Silva e
Léopold Sédar Senghd2006. Tese (Doutorado em Letras) — Universidadizi@d de Pernambuco / Université
d’Artois. Recife, 2006. 420f. p. 318. Grifos da@uat).

185 Megale,op. cit, p. 85.

18 Da lingua Kaaporpirixi’ , os rins (o rim). Fonte: KAKUMASU, James Y (compAKUMASU, Kiyoko
(comp.). Dicionario por tépicos Kaapor—-Portugués=dicdo Online, 2007. Associacdo Internacional de
Linglistica — SIL, Brasil, Cuiabd — MT. p. 132. pimivel em: <http://www.sil.org/americas/BRASIL/pcis/
dictgram/UKDict.pdf>. Acesso em 03 de mar. de 2010.

87 GIRAMUNDO. Audios. Faixa 17 da trilha d@obra Norato

18 |dem.Faixa 26.
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musical para os momentos em gUebra Noratoe Tatu precisam remar em situacoes
adversas.

J& a proxima cancdo sugere um ChofHdm viola, intituladoAngelim Folha Mitda
cujos versos sdo “quebrados” goobra Noratoe “arranhados”, em viola tipo caipira, pelo
Tatu O chorado apresenta um pedido de licenca dosoarpigra os donos da casa para que,
assim, possam participar da festanca:

COBRA NORATO [GENTE] (cantando): Angelim folha meldjue foi que te
entristeceu?

FIGURANTES (dancando): Tarum&.

COBRA NORATO [GENTE]: Flor de Titi murchou logo nasargens do
igarapé / FIGURANTES: Taruma (...)

COBRA NORATO [GENTE]:Puxe mais um chorado na violacompadre.
DONO DA CASA: Mano, espermente um golinho de caahagdosa pra
tomar sustanca.

COBRA NORATO [GENTE] (CANTANDO): Taj&" da folha comprida n&o
pia perto de mim.

TODOS: Taja(...)

COBRA NORATO ;GENTE]: Taja que traz mau agoiro é@ perto de mim.
TODOS: Taja (...°

Por ultimo, cito a curtissima e tenebrosa muska“Maria, mée de Jesuséscrita e
composta pelo maestro Lindembergue Cardoso. Elataaga por um coro desafinado de
Beatascatdlicas®® que veneram a imagem de Nossa Senhora Aparegida, aaaparicdo
milagrosa da defunt@obra Grandesob os pés da santa: “Ave Maria, mée de Jesugeir
Maria, oh, mée de JesuS”.

189 De acordo com Camara Cascudg.(cit.,p. 274), chorado é uma “danca marujadaem Braganca, Para,
por ocasido dos festejos de S. Benedito, 18-26edemdbro. [...] O ritmo é o do retumb&o, em sol mpid”.
Assim, ela exigiria um acompanhamento de variasungentos musicais, dentre eles, uma viola. Veremeais
sobre o Chorado quando eu falar @asais de Bailarinos de ceramigae dancam na festanca, no item 2.3.1.3
(Regionalismo: a presenca de Minas num contextmnalista).

19 Arvore, familia Verbenaceas (APOCALYPSE, Alva@pbra roteiro[Glossério] p. 49). Pelo que pesquisei
também na internet, os frutos dessa arvore saostbwmis, adocicados, muito procurados pelos anjrsaisdo
inclusive usados como isca para pescaria. As fatinasnfusdo sdo usadas como diuréticos e depusativo
sangue. Enfim, suas flores produzem mel. Fontep#htww.esalq.usp.br/trilhas/fruti/fr01.htm>. Acssem 17

de mar. de 2010.

191 para Camara Cascudup(cit, p. 847), 0s tajas “séo incontaveis no Para e AmiaZ...]. Convenientemente
preparado pelo pajé (feiticeiro), o tajad é amulatotalismé, abrigando for¢as de agdo defensivadgndo a
residéncia ou objetos confiados a sua vigilan@gastando os inimigos visiveis (caes, oncas, ladréebras,
etc.) ou invisiveis (bruxarias, for¢as contrarefkjvios malévolos, etc.). [...]".

192 GIRAMUNDO. Audios. Faixa 31 da trilha deobra Norato (Grifos meus.).

193 para maiores detalhes dessa cena, veja o iteth® Beatasx Cobra Grande catolicismo x crendice
popular) desta dissertacéo.

19 GIRAMUNDO. Audios. Faixa 43 da trilha d@obra Norato Essa musica é constituida por apenas dois
Versos que se repetem.
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2.3 BONECOS/PERSONAGENS, IMAGENS E SUAS REPRESENDES

As imagens, sozinhas, ja sdo representacfes deoalgte alguém. Elas contém
significacdes, historias e lembrangas. Se companai@as com as outras, 0s seus significados
ocultos parecem se revelar, potencializando-seframmo outra beleza ao mundo. E ndo me
estou referindo a beleza helenistica e tampoudasaica européia. Também vejo o belo no
feio e vice-versa. E quando a imagem é a repregg@ntde uma representacdo, de alguma
coisa que se coloca no lugar da outra, como a rfafieagde um boneco/personagem, por
exemplo?

Levantada essa pergunta, dirijo-me ao processo rid&gdo e construcdo dos
bonecos/personagens @ebra Norato.O comandante d@iramundoafirmou que isso exigiu

uma longa busca de referéncias textuais e imagética

Antes sonhamos ir direto & fonte, & Amazdénia, messimos em vista dos
custos exigidos. De forma que nos contentamos cemmais diversos
documentos, fotos e desenhos, embora dispuséssdenasguns licocés
auténticos [...]. Assim, os bonecos de Cobra Nofatam rigorosamente
baseados nas proporcdes de seus semelhantes {sicdjd3onforme o poema
indicava tratar-se de aglomerado “civilizado”, com@ danca da quadrinha,
baseamos sua forma na ceramica popular do Jequitiah Outros se
aproximavam de uma concepcao realista, os animbigtsido, e outros, ainda,

eram seres criados apenas pela imaginacédo ou siécwm. (APOCALYPSE,
1981, p. 92).

Quanto a escolha da forma de cada boneco/personageunalypse (1981, p. 92)
escreveu o seguinte:

O poema € rico em imagens que sugerem gestacascienaato. Imagens de
chuvas e inundacbes que reforcam a idéia de criaghomundo. Dai
relacionamos a idéia do barro, do barro que cridwd@o biblico, do barro de
que sao feitos os licocds, bonecos carajas [sign&o, nosso protagonista
tomou a forma de uma ceramica caraja [sic]. Sualaptaanca, recebeu tragos
da estatuéria [e da pintura] européia classicalato, por fim, quando toma
forma humana, se apresenta como uma esculturaredric

Como observarei nas imagens 34 a 36, a forma, antao as linhas e cores Gobra
Norato indio foram baseadas nos bonecos de ceramica dios tarajas, do Norte e Centro-
Oeste do Brasil. Ja nas imagens 37 e 38, nota@inalhanca diilha da Rainha Luzi@om
a Vénus, da pintur® Nascimento de Vénudo florentino Sandro Botticelli (1445-1510). Por
altimo, nas imagens 39 e 40, aproximarei o rostd ato gentea face davlulher Ajoelhada
uma escultura do Zaire, da regido Baluba, seculeXX.
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Imagens 34, 35 e 36Estatueta “Litxokd”: ceramica Caraja, Aldeia de tBalsabel, Araguaia, Goias. Artesa:
Xuréia; 14,8 x 11,0 cr®®> Cobra Noratoindio no barcd® e licocés: bonecos Caraj4s.

Imagens 37 e 38Filha da Rainha Luzigfios)'*® e SANDRO BOTTICELLI. O Nascimento de VénuBe c.
1480. 1,75 X 2,29 m. Galeria dos Uffizi, Florernca.

Imagens 39 e 40Detalhe do rosto ddatu ggntéooe Mulher Ajoelhadada regido Baluba, Kinshasa, Zaire. Séc.
XIX-XX. Madeira, alt. 0,47 m. Museu da Africa CeaitrTervueren, Bélgic&*

195 Fonte: <http://www.museunacional.ufrj.br/MuseuNazl/ETNOLOGIA/ESTLITXO.htm>. Acesso em 04
de mar. de 2010.

1% Fonte: GIRAMUNDO Teatro de Bonecos. CD-ROM citado.

197 Fonte: <http://www.rosanevolpatto.trd.br/lendatigebarrol.htm>. Acesso em 04 de mar. de 2010.

19 Fonte: GIRAMUNDO Teatro de Bonecos. CD-ROM citado.

19 Fonte: JANSON, H. WHistdria da Arte.8 ed. LisboaFundacdo Calouste Gulbenkian, 2007. p. 441.

2% Fonte: GIRAMUNDO Teatro de Bonecos. CD-RQiitado.
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Obviamente, ndo posso afirmar com exatidao quenforastas ou naquelas ceramicas
carajas que Alvaro Apocalypse se baseou para ceneatbnfeccionar Gobra Noratoindio.

Do mesmo modo, ndo tenho a certeza quais foraninagas e esculturas utilizadas como
referéncia pelo diretor para criar os outros deaisdeos/personagens. Para isso, ele pode ter
visto e coletado dezenas ou centenas de imagemsud®p como notado em suas proprias
palavras, os licocés carajas, a arte renascelftistande?), principalmente a escultura e a
pintura, e, por fim, a escultura africana (de qumasses?), constituem as suas principais
matrizes referencias.

Assim, para a criacdo e concepc¢ao dos bonecosfiagmos deCobra Noratg os
artistas doGiramundo partiram de imagens: textuais, mentais, hipnogégf€apinturas,
estatuarias, mascaras, ceramicas, rabiscos, desefdiografias, estudos e projetos. E
rabiscando, esculpindo, modelando e pintando agolaios anos, como fizeram em seus
tempos Donato Bardi (c.1386-1466), o Donattelo, Hdiangelo Buonarroti Simoni (1475-
1564), Leonardo da Vinci (1542-1519) e o ceramisésileiro Mestre Vitalino (1909-1963),
eles construiram, até 1996, momento em que Madndabau o navio, oitenta e quatro

bonecos/personagens para a montage@odibea Norato

Imagens 41, 42, 43 e 44%studos de Alvaro Apocalypse: propor¢do pacra Norato rascunhos d&€obra
Noratomestico, daCobra Noratocorpo de gente/rabo de cobr&ebra Noratoindio 2

Imagens 45, 46, 47 e 48rojetos de construcdo deobra Noratg daFilha da Rainha Luziado Pajé e do
Vento?*

291 Fonte: Jansomp. cit, p. 40.

22«pquelas que desfilam rapidamente em nossa menés @ue mergulhemos no sono”. (APOCALYPSE,
cit., p. 92).

%3 Fonte: GIRAMUNDO Teatro de Bonecos. CD-RQiitado.
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Entrementes, Madu acredita que, apds a sua padidajpo tenha produzido mais
alguns bichos, arvores e vegetagfes para represemiadiversidade e beleza amazoénica.
Portanto, caso a sua estimativa tenha se tornatidade, o espetaculo alcangcou uma centena
de bonecos/personagefis Enumero entdo alguns deles, comecando pelos paiscCobra
Norato, que é apresentado de cinco maneiras distintésa,coorpo de gente/rabo de cobra,
indio manipulado a fio, indio manipulado a balcageate;Tatu que se apresenta sob as
formas do mamifer@atu e do Tatugente, baseado na escultura africangillea da Rainha
Luzia Além disso, observo dezenas de bonecos/persanageundarios, que sao igualmente
importantes para a encenac&mbra Grande Pajé, Boto,Ventq Riozinho, Solzinho, Saci,
trésindios Mascaradosdois SaposArvores Comadres, Arvore VelleatrésArvores Jovens
Trem, Navio, Barco das CaveirasPororoca Ademais noto plantas, arvores e animais
diversos. Dentre estes ultimos, destaco as segubsnes:Soco-bai Garcinha, Tucano,
Passardo, Marreca Toicinho, JabueSaracurasos seguintes mamiferos, crustaceos, répteis
e vertebrados aquéatico®nca Caruana, Caranguejos, Jacadabutie Peixes Por fim, ndo
menos importantes, indico também os baseados @micer do Vale do Jequitinhonha, de
Minas Gerais, como oSasais debailarinos, e na ceramica do Mestre Vitalino de Caruaru,
Pernambuco, como saadviulher que toca a roda Mulher que rala mandioca aJoaninha
Vintém.Em suma, como eles sdo muitos, selecionei apen@seosonsidero essenciais para
gue eu possa discutir as categorias mesticagenticmeshibridismo e introduzir a categoria
sincretismo religioso; isso tudo a partir de s@spectivas iconografias.

Antes, porém, importa salientar que a maioria dedsenecos/personagens sao
manipulados pela técnica de balé&bPorém, alguns sdo manipulados por fios — como é o
caso daCobra Noratoindio, doBoto, do Tatugente, daGarcinha do Soc6-boie daFilha da
Rainha Luizaoutros bonecos sdo manipulados por varas — ca@amnguejoe aGarca
Morena da lagoae também ocorre o manuseio de um objéte- tecido — para representar
aPororoca

Quanto aos balc6es de manipulacdo, constituemimsgais elementos cenograficos

do espetaculo, que ainda inclui a casa ond&obra Noratose encontra com d&ilha da

204|d

295 Cf. a lista de bonecos/personagens no ANEXO Fadeissertacdo. Saliento que essa lista ndo coincide
completamente com as representagfes encontradaspetéculo ddsiramundg como € o caso dGobra
Norato carajade vara éCobra Noratocobra grande, ndo notados no DVD da apresentacao.

2% para Balardim (2004, p. 74), o boneco de balcddameco de mesa, possui como caracteristica painser
manipulado numa mesa ou balcéo, por um nimerodeda atores-manipuladores.

27 De acordo com Balardinop. cit, p. 76), o teatro de objetos seria a forma teatrjl construcdo primaria do
objeto ndo foi imaginada para a utilizagdo no tedBeralmente esse objeto pertence ao nosso catjdsiendo
manipulado, na cena, sem altera¢des na sua foroml.in
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Rainha Luzia além de objetos de cena: redes, barco, foguerma ama panelinha
dependurada num pedaco de pau, fogdo a lenhahdden moinho de mandioca e uma
mesinha de madeira com uma cumbuquinha de bamolgra de cachaca “ardosa” em cima.
Além disso, acrescento que os bonecos/personagetsmn fazem parte dessa cenografia.
Por fim, quanto a iluminag&o, Felicio Alves utiizama cortina de luz vertical muito estreita,
entre vinte e trinta centimetros — esta também rdedida da profundidade do balcdo
principal —, e isso dificulta muito o trabalho dosnipuladores. Todavia, com seus figurinos

negros e suas técnicas apuradas, eles desapaneasenqyie totalmente na escuridao.

Imagens 49 e 50Vistas frontal e superior do palco @ebra Norato Os balcdes de manipulacdo medem 6,0 x
0,65 m (comp. e altura) e 2,0 x 1,0 m x 0,65 (comiura e largura), respectivameffte.

Para finalizar esse item, exibo, na pagina seguurte painel contendo imagens de
alguns bonecos/personagens @ebra Norato Importa mencionar que todas elas foram
retiradas do CD-ROM GIRAMUNDO Teatro de Bonecosyid@mente citado no decorrer

deste trabalho e também nas referéncias bibliogs(fi

208 Eonte: GIRAMUNDO Teatro de Bonecos. CD-ROM citado.
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Imagens 51 a 65Tatu-de-bunda-secdacaré CaranguejosGarcinha Soco-boj Florestao 1 Florestao 2, Arvores
ComadresRiozinhqg Vento 2e Solzinho com vitérias-régias e inseto, Indios Maadas India 1, India 2 eIndia 3.
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2.3.1 Algumas iconografias, certas aproximacoes

O espetaculdCobra Noratocontém diversas representacdes culturais que powoam
Nosso imaginario e que materializam elementos aucdas das culturas brasileiras. Dentre
essas, ja citei as can¢bes, como o acalanto; axafainarei as dancas, qual a quadrilha; as
crencas religiosas sincréticas, tal como a pajalang mitos da Cobra Grande e do Saci-
Pereré; supersticbes e sabedorias populares diveadam de regionalismos, quais as
ceramicas do Vale do Jequitinhonha de Minas Gerais.

Destarte, nesse ultimo item analisarei iconografer@e algumas dessas figuracdes e
confrontarei, conceitualmente, as imagens dos seggubonecos/personage@sbra Noratg
Pajé Casais de bailarinos de ceramica, Tatu, Beatas,r&@randee Saci-Pereré

Principio pelo herdi protagonist@obra Norato

2.3.1.1Cobra Norato:bicho, branco, mesti¢co ou indio?

Como foi mencionado anteriormente, no espetacdlo® GiramundqQ esse
boneco/personagem ¢€ trazido de cintaneiras distintas: ora como réptil: cobra; ora @om
um ser hibrido: corpo de gente/rabo de cobra; oraochomem:Cobra Norato,Cobra
Norato indio manipulado a fio €obra Noratoindio manipulado pela técnica de balcdo. Que
essas representacoes significam?

Primeiramente, antes de iniciar as analises ica@fiogs das diferentes representacdes
do Cobra Noratg faz-se necessaria a definicdo das categoriascagsin e hibridacdo e a
retomada do termo mestico.

Gruzinski (2001) diz que a categoria mesticagemmla de dificil apreensao,
“complexa, imprecisa, mutavel, flutuante, sempreneovimento”*® como uma nuvem. Esse
“modelo da nuvem supde que toda a realidade com@bdgpb de irreconhecivel e sempre
contém uma dose de incerteza e de aleatéfi®endo a incerteza a incapacidade dos atores
sociais de preverem o seu destino e 0s acideneesgjatingem; e o aleat6rio o resultado das
acOes mutuas dos diversos componentes de um sisdssim, “é a presenca do aleatério e

da incerteza que confere as mesticagens seu cemgi@pavel e paralisa nossos esforcos de

299 Gruzinski,op. cit, p.60.
#01bid., loc. cit
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compreensao. [...] Complexidade, imprevisto e ateafparecem, pois, inerentes as misturas
e as mesticagen$*!

O sentido da palavra mesticagem vem do passadlmlade Média, ao presente. A
Idade Média é o periodo que Gruzinski (2001) nordeigremissas da globalizac&o: época de
“globalizacdo econémica iniciada na segunda medadseculo XVI, um século que, visto da
Europa, da América ou da Asia, foi por excelénc&éoulo ibérico, assim como o nosso se
tornou o século american®? Quer dizer, as mesticagens surgem “na Américaédals
XVI, na confluéncia de temporalidades distintas s-d@ Ocidente cristdo e dos mundos
amerindios —, elas as colocam brutalmente em @petats imbricam umas nas outr&ds”.
Desta feita, o enfoque dado as mesticagens, pohéesbriador, € a Europa do Renascimento
e a Ameérica da Conquista, mais especificamente xiddéespanhol. Para tanto, o historiador
francés, para o estudo e entendimento das mesigageega também ao campo da criacao
estética, “concebida na forma de um pensamentaafigo ou poético®** Esta forma
figurativa refere-se, principalmente, as pinturgisa pelos indios mexicanos com base em
copias ou interpretacdes de pinturas classicapéiam Alias, € a partir do campo da criacédo
estética dasiramundoque tomo as analises iconograficas ocorridas mogid capitulo e as
gue neste e no proximo capitslerdo consideradas.

Sobre os termos mesticagem e hibridacdo, resunge Seuzinski:

Empregaremos a palavra “mesticagem” para desigsamigturas que
ocorreram em solo americano no século XVI entresskumanos, imaginarios
e formas de vida, vindos de quatro continentes —éwaa, Europa, Africa e
Asia. Quanto ao termo “hibridacdo”, aplicaremos mturas que se
desenvolvem dentro de uma mesma civilizagdo oundemesmo conjunto
histérico — a Europa cristd, a Mesoamérica — eeemmtrdicbes que, muitas
vezes, coexistem ha sécufds.

Misturar, interpenetrar, fundir, colar, ligar, jant justapor, sobrepor, entremear, unir,
cruzar, baralhar, mesclar, amalgamar, grudar, taveimprovisar etc., sdo algumas palavras
que se aplicam a mesticagem. Por fim, ainda comfdBruzinski (2001), nas Américas do

século XVI, fragmentds® de culturas indo-afro-européias se mesclaramgaptaram umas

21 bid., p. 61.

22 1bid., p. 18-19.

B3 bid., p. 58.

“bid., p. 38.

25 |bid., p. 62. Grifos meus.

1% No periodo da colonizacéo, dadas as dificuldades percalcos da comunicacdo, “ndo eram ‘cultusas’
encontrando, mas fragmentos de Europa, AméricaieaAfFragmentos e estilhacos que, em contant@ams
0s outros, nao ficavam intactos por muito tempitsid(, p.87).
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as outras, se improvisaram, se deduziram, se ian@nt se aprenderam. Por isso, ndo é
possivel pensar em purezas culturais, mas sim Borasimesticas e hibridas.
Por outro lado, para Canclini (2008), a palavratipagem pode designar as fusdes

étnicas de um individuo ou de uma cultura:

A mistura de colonizadores espanhdis e portuguekgmis de ingleses,
com indigenas americanos, a qual se acrescenta@aves trasladados da
Africa, tornou a mesticagem um processo fundacioaal sociedades do
chamado Novo Mundo. [...] Mas a importante histdeafusdes entre uns e
outros requer utilizar a no¢éo de mesticagem taatsentido biol6gico —
producdo de fendtipos a partir de cruzamentos gesét— como cultural:
mistura de habitos, crencas e formas de pensanmmtipeus com 0S
originarios das sociedades americanas.

Canclini (2008) também se refere as palavras tabéd e hibrido. Para ele, o ultimo
termo, recorrente na biologia, de sentido de “masgenética”, pode ser aplicado a cultura no
sentido de “misturas culturais”, ou seja, uma caligue se origina da mescla de varias outras
culturas. Ja por hibridacao ele entende “os prosesscioculturais nos quais estruturas ou
praticas discretas, que existiam de forma sepasgdegmbinam para gerar novas estruturas,
objetos ou praticas™® Além disso, para 0 mesmo autor, pode-se aindar teahibridacéo
como um termo de traducdo entre mesticagem, ssmi@t fusdo e os outros vocabulos
empregados para designar misturas particulares.

Tanto Gruzinski quanto Canclini referem-se as mpagéns como misturas ocorridas
no Novo Mundo, ou seja, has Américas espanholastaquesa, entre diferentes individuos
(etnias) e entre diferentes culturas: indigenag;aafas e européias. Contudo, Gruzinski nos
pede cuidado e atencdo ao utilizarmos as palavrestigagem, hibridacdo e mistura,
principalmente em caso de pressuposicdo de misaunmagsticagem cultural, mesticagem
biolégica e mesticagem de crencas e ritos (sirsenetireligioso). Sobre as misturas culturais
ele pergunta: “[...] por intermédio de qual alguamas culturas se misturam? Em que
condicbes? Em que circunstancias? Segundo quaisiliedes? Em que ritmo?™
Ademais, para refletir sobre as nao miscibilidazésirais, porque, de certo modo, nem todos
0s aspectos culturais sdo misciveis, o historididorcés cita Claude Lévi-Strauss: “Entre
duas culturas, entre duas espécies vivas tdo eighanto se queira imaginar, ha sempre
uma distancia diferencial, e [...] essa distandexrehcial ndo pode ser superada”. Ja, segundo

ele, a mesticagem bioldgica pressupfe a exist@cigrupos humanos puros: “pressuposto

27 canclini,op. cit, p. XXVII.
28 bid., p. XIX.
219 Gruzinski,op. cit, p. 18.
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constrangedor para todos os que tentam se livranoddo de raca®® Além do mais,
Gruzinski diz que as relacdes entre mesticagentdicd e mesticagem cultural sdo pouco
claras: “[...] Ao pormos 0 assunto nesses termlosjramos a questao das relacdes entre o
biolégico e o cultural com o social e o politiéd®.Por fim, em relacdo ao termo sincretismo,
ele se pergunta: “E realmente possivel propor osteg globais se ‘cada caso é Unict?”
Em resposta, ele da o exemplo do Tambor de Ming afro-brasileiro que é realizado na
Casa da Mina, em S&o Luis do Maranhdo, que “apees#ncretismos que podem ser
analisados em termos dearalelismo, mas também, as vezes, em termos de
convergéncid. %

Para finalizar e compreender melhor a categoriatigagem, e também afim de
retomar o termo mestico, apontado no primeiro apithamo para a discussdo, mais uma
vez, Eduardo Franca Paiva (2001). Refletindo s@brescraviddo e universo cultural na
Colbnia: Minas Gerais, 1716-178@ste historiador diz que o multicolorido da nggem

marcava o universo colonial de maneira indelével:

Afinal, dos contatos estabelecidos entre tdo diageasigens e visdes de mundo,
travados em terras portuguesas da América, cormkizidr relacdes de poder
moldadas as peculiaridades de regides e de époaaseram individuos e
grupos que ndo eram nem europeus, nem africanosinuios. Erammesticos
Mulatos, pardos, cabras, caboclos, eles eram @sdoasa Colbnia a partir do
encontro entre mundos pouco parecidos. E verdadeadDolonia viveu sob o
sigho da mesticagem desde muito cedo e mesticageresgsada tanto fisica,
quanto culturalmente, € bom sublinf&r.

Além do mais, ainda sobre a miscigenagdo na Cqloraator reforca a imiscibilidade
de por¢cées do mundo colonial, dizendo que “o hikma cultural ndo eliminou espacos,
praticas, crencas e ritos que se fizeram imperneéveermaneceram resistentes a alteracdes
e a adaptacded™® E isto, segundo ele, ocorreu entre indios, afdsaneuropeus, e abarcou
as comidas; as artes; as crencgas religiosas;tas;fes rituais (inclusive de nascimento, morte
e casamento); as roupas e paramentos; as lindoak; mesta coexisténcia entre as misturas e
entre as resisténcias a elas, € que se encomfp@eaa e a “pluralidade do universo cultural da

Colbnia  traco que permanece sulcando a historia brasié#ahoje e n&do na idéia

20 bid., p. 43.

221 1bid., loc. cit

222 |bid., p. 46.

22 bid., loc. cit Grifos meus.

224 pajva, 2001, p. 37. Grifo meu.
22 bid., p. 38.
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simplificadora de que a mesticagem, apenas eldpit@ dessa diversidade cultural, uma vez
que a sua esséncia éastura de elementos diferentgs®?®

Pelo exposto, dentre as representacfe€atwa Noratoencontro a de um mestico,
como sera visto na imagem @ble parece ter vindo a luz a partir da confluériaa trés
principais etnias que dao origem aos brasileirdad®m, o europeu e o africano. Contudo, ele
carrega também tracos étnicos orientais. A suagrafia sugere isso: a) quase a totalidade
do seu corpo é composta por madeira; b) as mMagEgHDO pescoco e o peito do boneco séo
recobertos por uma tinta de cor quase que eshiat@yimas ela ndo é branca; c) os seus
cabelos, castanhos escuros, denotam uma aparéespa,cd) no seu rosto, notam-se olhos
pretos estilizados, de tipo oriental, com palpelagerdeadas (alusdo aos olhos verdes
europeus?), bochechas e bocas avermelhadas e,igdbarhas de um tom verde claro; e)
finalmente, o pescoco é ornamentado por um cofar,ihdigena, de madeirinhas verticais
marrons.

Desta feita, a idéia de criagdo estética déstara Noratg por Alvaro Apocalypse
pelo que este boneco/personagem aparenta fisicamenparece ser a de um indo-afro-
asiatico-europeu, resultante da mesticagem étmtee aeim indigena e entre individuos
oriundos da Europa, ou da Africa e ou da Asia. L.agp espaco teatral ddiramundg e
também na concepcao criativa de Raul Bagte personagem nasce nas terras de um “sem-
fim” da selva brasileira e deseja alcancar o “peego” e a “civilizagéo”, representada pela
cidade de Belém do Para.

Ja a proxima figura dGobra Noratose da pela aproximacao de sua iconografia com a
de um indio brasileiro, como pode ser visto na enag7. Como signos predominantes deste
boneco/personagem indigena, tem-se: a linguatianeesa e o sistema de crencas religiosas.
Dessa forma, artisticamente, ocorre que a lingaadadoCobra Noratoindio, por causa das
multiplas misturas linglisticas e também por motieamposicéao do idioma de Portugal, é o
portugués. Porém, como notado nas paginas do poderRaul Bopp e na “antropofagizacao”
textual de Alvaro Apocalypse, o portugués dest@iddepleto deahengatue de expressdes
tupi-guaranis, e apresenta um leve sotaque mingire, 0s ouvidos mais atentos podem
reparar quando escutam a trilha sonora da pecat®Qaaua indumentaria, € constituida por
figuras geométricas pintadas de cores marronscésan negras, baseadas naesmicas
carajas, os licocés. Ademais, as suas maos e 8PE6LA0 recobertos por tiras de barbantes

de algoddo. Além disso, brincos constituidos parapebrancas e azuis — como a arte

226|pid., loc. cit Grifos meus.



106

plumaria indigena amazonense — e, também por semergetais vermelhas, amarelas e
rosas, colorem as suas orelhas. Logo, um pequéandmmadeirinhas marrons ornamenta o
seu pescoco. Diferentemente @obra Noratomestico, 0os seus cabelos sdo uma massa de
tinta compacta e negra, fato que parece aproximdaanais a sua iconografia a de um indio
da Amazoénia brasileira. Entretanto, a excecdogaraconta da cor de sua pele, que € branca.
Para Martins (2009, entrevista) @obra Noratoé um indio: mesmo como branco continua
com cara de indio, mas pintado de branco. SO0 muslamocabelo”. Seria este
embranquecimento doobra Noratoindio do Giramundoinspirado no embranquecimento do
indigenaMacunaim&®’, de Mario de Andrade?

E possivel. Por isso, comparemos: “No fundo do maatem nasceu Macunaima

heréi da nossa gente. Era preto retinto e filhaonédo da noite?”® Um dia,

[...] Macunaima se lembrou de tomar banho. Porémmera impossivel por
causa das piranhas tédo vorazes que de quando emogoa luta pra pegar um
naco de irma espedacada, pulavam aos cachos pral'fgua metro e mais.
Entdo Macunaima enxergou numa lapa bem no meidodonma cova cheia
d'dgua. E a cova era que-nem a marca dum pé-gigaAhtearam. O heroi
depois de muitos gritos por causa do frio da 4gueoe na cova e se lavou
inteirinho. Mas a 4gua era encantada porque atuedeo na lapa era marca do
pezdo do Sumé, do tempo em que andava pregandangeifto de Jesus pra
indiada brasileira. Quando o heréi saiu do banhavadranco, louro e de
olhos azuizinhos 4gua lavara o pretume dele. E ninguém nao sepazcmais
de indicar nele um filho da tribo retinta dos Tapamas®*

22" Macunaimapbra de 1928, de Méario de Andrade (1893-1945). €uisto, é considerada, ao ladoMartim
Cereré(1928), de Cassiano RicardoCebra Norato(poema idealizado em 1921, escrito em 1928 e madiic
em 1931), de Raul Bopp, como uma das principaiasodo Modernismo brasileirMacunaimaa personagem-
titulo, um heréi sem nenhum carater (anti-herégyréindio “nascido do fundo do mato-virgem”, no téodo
Brasil, que, comoCobra Noratg abandona a terra natal e sai em busca de averdtrendo-se pela
“civilizacdo” e pelo “progresso”. Ou sejdlacunaimatambémvai para a cidade grande, sé que para Sao
Paulo, e la, em meio as maquinas, prédios e polum@®cura por casamento e por um amuleto: a nuitéaqg
(pedra verde — nefrita — em forma de rd). Segumdai@ski Op. cit, p. 26-27)Macunaimd'é ‘um personagem
ambivalente, indeciso, dividido entre dois sistemlasvalores’. A histdria dessa criatura de mulspfiacetas,
arquétipo do brasileiro e do latino-americano, didd entre op¢bes antagdnicas — o Brasil ou a Eurgp
oscilando entre as culturas, mas pertencendo sinredtmente a todas, é exemplar desse corte. [delstecho
cheio de surpresa ddacunaimailustra a impossibilidade de escapar as contradigdaos dilemas da dupla
vinculagdo. Em busca de uma esposa, o heréi hesite os dois mundos: escolhe, uma apds outra, uma
portuguesa, e depois uma india, dona Sancha. Massswlha néo resolve nada. Se, finalmente, &atpsla
nativa, € porque a méde da mocga, Vei, a Sol, Ihe @daréncia de uma européia. Macunaima caiu rdaadijae
Vei lhe armara.”. Por fim, tanto e@obra Noratg quanto emMacunaima percebemos uma via de mao dupla,
que faz o heroi “selvagem” adentrar a cidade ‘@ada” (que estd imbuida da idéia de Europa), sarczaom
uma branca européia, e retornar para 0s seus fudarerigem: a selva, o mato.

228 ANDRADE, Oswald deEntrada de “Macunaima” Revista de Antropofagia, 12 e 22 “Denticdes”, 892
1929,0p. cit, p. 24.

229 |dem Macunaima, o Her6i sem nenhum caratexro completo [pdf], 142 paginas. Arca Liter4ria 25-26.
Disponivel em: <http://www.4shared.com/file/633556Q19f6bee/Mario_de_Andrade_- Macunaima___ Livro
_Completo.html>. Acesso em: 30 set. de 2010. Grifess.
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Alids, uma das varias caracteristicas comuns ent@obra Noratode Bopp e 0
Macunaimade Mério de Andradé que ambos se transformam, mas em situagdestalstin
em mocos bonitos, ou seja, se “embranquecem”, peirando-se”. O primeiro abandona o
corpo de cobra e se transfigura em gente parecipartide uma festanca: “A festa parece
animada, compadre. — Vamos virar gente pra entr&rméao vamos”. (BOPP, 2009, p. 35).

Por sua vezMacunaima que nasceu crianca feia, em varios momentos dda
andradiana, antes de embranquecer, se transforamoprincipe para “brincar” com a moca
Sofara, companheira de Jigué, um dos seus irmaos:

A moca [que carregava 0 pid nas costas] botou Mdma na praia porém ele
principiou choramingando, que tinha muita formigaé pediu pra Sofara que o
levasse até o derrame do morro |4 dentro do matmca fez. Mas assim que deitou

0 curumim nas tiriricas, tajas e trapoerabas deasiieira, ele botou corpo num
atimo e ficou unprincipe lindo.?*

Entretanto, o moc¢o bonito representado pBlcmamundq que participa da cena da
festanca, ndo € @obra Noratoindio, mas sim @€obra Noratomestico.

Finalmente, quanto a religido @wbra Noratoindio, atento que € recheada de dancas
e de crendices e, também, de supersticOes, ddagiasee de medicina popular, como observo

na passagem seguinte:

COBRA NORATO: Ai pai-do-mato / Quem me quebrou corau olhado e
virou 0 meu rasto no chéo? [...] Deixei minha sara o Bicho-do-Fundo /
SO por causa da filha da rainha Luzia. Levei pugathg cheiro e casca de
tinhordo / fanfan com folhas de trevo e raiz de urecaa / Mas nada deu
certo... Ando com uma jurumerfi&]...] Taja da folha comprida n&o pia perto
de mim. [...] Taja que traz mau agoiro ndo piagde mim. (APOCALYPSE,
197?. p. 06, 19, 39 e 40).

Outra possibilidade de analise cultural@abra Noratodo grupo mineiro, excedendo
a sua forma primaria de um réptil — também baseadeeramica caraja (imagens 34 e 36)
—, € a de um boneco/personagem hibrido: corpo die gde indio), rabo de cobra (imagem
68).

Ja na lenda d@obra Noratg contada, dentre outros, por Camara Cascudo (2802)
qual se baseou Raul Bopp para a escrita do seu livque, por sua vez, é base da encenacao

de Apocalypse , pressupde-se gue ele seja um homem encantadoleen(que a noite se

20 |pid., p. 03.Grifos meus.

ZLup palavra jurumenha é empregada com o sentidoreiguica ou estado letargico, desconsolo ou desanim
(APOCALYPSE, Alvaro.Cobra roteiro[Glossario], p.46). O termo pode ser entendido tamicomo falta de
sorte.
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transforma em um homem bonito para participar dled)afilho de uma Boiuna (espécie de
boto)?*? com uma Cunh3, india amazonense. Desse modo,|o moime do heréi, Cobra e
Norato (ou Honorato), indicaria a sua origem higorial de um animal e a de um ser humano.
Percebo ai uma espécie de “mesticagem biologicaifoome definicdo de Canclini (2008),
um cruzamento genético entre um Boto e uma indéaggua um terceiro produto, uma cobra.
O curioso é que reza uma lenda, narrada por Cé&beameudo (2000), que o boto, um golfinho
do Amazonas, seduz as mocas ribeirinhas, sendtepados os filhos de pais desconhecidos.
Além disso, nas primeiras horas da noite, o batosforma-se “num bonito rapaz, alto,
branco, forte, grande dancador e bebedor, e apacecbkailes, namora, conversa, frequenta
reunides e comparece fielmente aos encontros feasitfi>® Depois, antes de amanhecer, ele
volta para agua e se transforma novamente em Beto.visto, ocCobra Noratg tanto o de
Raul Bopp quanto o d@iramundq além das herancas genétidaspbém herdara do seu pai
alguns costumes e préticas.

Entrementes, dCobra Noratoboppiano ndo é branco, nem negro € muito menos
mestico. E um ser hibrido de nascenca. Ent&o,y@ssinte, essa seria a imagem disparadora
da qual Apocalypse partiu para a construcdo doCsdwma Noratohibrido. Enfim, tal como
um centaur® da mitologia grega — guardadas as diferencas sicalsd temporais e
espaciais —, @Cobra Noratohibrido doGiramundqg mistura doCobra Noratoindio, com
uma serpente amazbnica, também €& um guerreiro afuaessa ventanias, tempestades e

pororocas, em busca do seu principal objetiviéillaa da Rainha Luzia

Imagens 66 a 69Cobra Noratomestico (balcdo)Cobra Noratoindio (balcao)Cobra Noratohibrido — meio
gente meio cobra (balca@pbra Noratoindio com cachimbo (detalhe do rostd).

232 A BoiGina também é considerada, por Camara Cas@@fi), como uma grande serpente preta amazonica.
Ela se transformaria em navios, vapores, candasando atravessa os rios, 0s rebojos e cachoeieas peso e
volume do seu corpo fazem, engolem as pesso@abfa Grande personagem oponente @ebra Noratg que
também quer ser casar corkitha da Rainha Luziaé uma espécie de boiuna.

233 Camara Cascudo, 2000, p. 181.

234 «Figuras mistas, meio-cavalos, meio-homens,delyagens de modos barbaros e brutais, que sentdivaen

de carne crua”. (JULIEN, Nadi@icionario Rideel de MitologiaTrad. Denise R. Vieira. 1. ed. Sdo Paulo:
Rideel, 2005. p. 48).

2% Fonte: GIRAMUNDO Teatro de Bonecos. CD-RQ@iitado.
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Imagens 70 a 73Filha da Rainha Luzia detalhe do rosto desta personagéob(a Norato— 1979),Filha da
Rainha Luzige casal em sua residéndZopra Norato Aquatice- 1995)*%°

2.3.1.2Pajé Paric feiticeiro “indo-afro-brasileiro” e suas praticas@éticas

Um pajé seria “0 meédico, o conselheiro da tribdigena, o padre, o feiticeiro e o
depositario autorizado da ciéncia tradiciorfal’E sdo esses papéis, com excecdo do terceiro,
que cumpre ®ajé importante boneco/personagem da encen@o@oa Norato Por isso, ndo
posso deixar de menciona-lo. E para compreendéelban precisantroduzir a categoria
conceitual sincretismo religioso, que sera apraddiadno terceiro capitulo desta dissertacao,
quando observarei as representacfes culturaisnpesseo espetaculds Orixas Mas, antes
da categoria, vejamos algumas imagens deste ceirselfeiticeiro e detentor dos segredos
ritualisticos e medicinais da floresta imaginarma@ramundq e, também, uma imagem do

deus afro-brasileir®baluaé “orixa da variola, das pestes [e] das doencamgmsas’>*®

Imagens 74, 75 e 76ajé e doentes™® Pajé incorporaOnca Caruan&’ e Obaluaé boneco/personagem de
Os Orixas(2001)**

236 |d

237 Camara Cascudo, 2000, p. 660.

238 pRANDI, ReginaldoMitologia dos Orix4sS&o Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 567.
%9 Fonte: GIRAMUNDO Teatro de Bonecos. CD-RQiitado.

240 Fonte: Fotograma meu do DMDobra Norato Belo Horizonte, junho de 2009.

241 Fonte: Fotograma meu do DMDs Orixas Florianépolis, marco de 2010.
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De maneira a iniciar 0s seus ritos e receber adagigls ancestrais e 0s espiritos da
selva amazénica, Bajé pinta o rosto e traveste o corpo moreno com pathasmo material
que esconde o corpo virulento d@baluaé**? Na cabeca doPajé vé-se um cocar
manufaturado com plumas leves e coloridas de aneg@nicas. Em sua mao esquerda, nota-
se um cetro magico, contendo um maraca, pequetroiritento ritmador dos cantos e das
dancas amerindias. Alias, simbolicamente, cetraamparecido com aaxar&*® usado por
Obaluaé para curar os doentes e varrer as pestes das easasdo que elas contaminem as
familias. Enfim, na méo direita do curandeiro irgig encontra-se uma grande pena branca
de ema, também de poderes sobrenaturais, e, enasdabios, enxerga-se um cachimbo de
madeira. Diga-se de passagem, o cachimbo constituacessério importante de algumas
representacdes dsiramundq como, por exemplo, dGobra Noratoindio (imagem 69) e do
Saci-Perergimagem 80). Sobre o cachimbo, informa-nos CarGasscudo (2000, p. 215):

Instrumento de fumar, de madeira, de osso, bareougual entre os indigenas.
Os portugueses revelaram o cachimbo “brasilienss” espanhdis. Antes do
portugués no Brasil, nenhum europeu fumou cachimboséc. XVI. O
cachimbo tupi era petim-buab dandopitingué e petibau Tambémcanguera
ou cangoeira deacangosso, era o cachimbo tubular, por semelhar o osgmwl

e oco. Fumar em tuppitar, do verbopitéra, chupar. Decorrentementgito é
cachimbo epiteira, por onde se fuma ou chupa o tabagwetjm petun pitim,
betun [...].

Este instrumento, igualmente magico, € utilizado pajépara fumar e defumar:

PAJE: Mato! Quero minha onca caruana. Maracéa tmaha

POETA: Oncga chegou. Saltdantrou no corpo do Pajé.

PAJE: Quero tafia. Quero fumar. Quero danca deradar. N4o gosto de fogo.
POETA: Mestre Parica chama os doentesseedé™ de inchaco no ventre
espinhela caida

PAJE: S6 quem sabe curar isso é a Made do Lago. @ueende de inchaco é
Urubu-tinga.

POETA: Pajé faz umbenzedura de destorcer quebrantd E depois fuma e
defuma / Fumaga de mucurana / gervdo com cipétitiavas de cumaru, em
seguida pega uma figa de Angolista uma cruzno chéo esarre o feitico do
corpo com penas de ema. O Ultimo caruana pededafé@&remedar (...) [Entéo,
o] Pajé tonteou. Se acocorou. Foi-se sumindo amsddbibaixinho fiu... fiu...
fiu... (APOCALYPSE, 1987?: 44-45. Grifos meus.).

242 De acordo com Prandpg. cit, p. 204-207)Obaluaé quando crianca, apés desobedecer a sua méae, foi
castigado com a variola. Para esconder suas pessé cobriu o corpo com palhas.

243w/assoura-cetro de Omulu [Obaluaélpig., p. 570).

244 Eebre intermitente ou periédica. Malaria. (FERREIR008, p. 738.).
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Nessa pajelanca, “cerimonial do pajé para alcafidcarulas terapéuticas, tradicionais,
por meio dos espiritos ‘encantados’ de homens aniteais”?** que pode ser assistida no
DVD Cobra Noratg em anexop Pajé parece dancar em um terreiro de algum culto afro-
brasileiro, e ndo s6 num ritual indigena. Este bofpersonagem recebe um espirito animal,
estremece, danca freneticamente ao som de percussaervas e instrumentos para realizar
curas, espanta os maus espiritos com a fumacaudmasbimbo, faz o sinal da cruz cristad no
chédo, quebra o feitico dos doentes com a pena deegpor fim, € abandonado pelo espirito
que o0 possuia, tonteando e acocorando-se. Desse, madpajelanca d&iramundq a
feiticaria indigena convive, de forma tranquilamcatuais cristdos, com praticas e fazeres
populares e também com cultos afro-brasileiros.déstes cultos é a umbanda, que, por si, ja
é sincrética. Como apontarei no proximo capitudoumbanda ocorrem misturas de crencas e
praticas oriundas do candomblé, do catolicismo,egdpiritismo kardecista, de culturas
indigenas e de conhecimentos popular. Logo, nesielapca, noto tanto misturas
(sincretismo) de crencas e de préticas religiosasntg mesclas de habitos culturais
(mesticagem cultural).

De acordo com Canclini (2008) é apropriado falarsoieretismo para referir-se a
combinacgéo de préticas religiosas tradicionaisa lBl, em paises como Brasil, Cuba, Haiti e
Estados Unidos tornou-se frequente a dupla ouatpertenca religiosa; por exemplo, ser
catdlico e também participar de um culto afro-ac@Td ou de uma cerimbnizew age.
Agora, ainda segundo este autor, se considerarnmgBceetismo em sentido mais amplo,
como a adesao simultanea a varios sistemas deastem§o sO religiosas, o fenbmeno se
expande notoriamente, sobretudo entre as multidfies recorrem, para aliviar certas
enfermidades, a remédios indigenas ou orientaimm®, outras, a medicina alopatica, ou a
rituais catélicos ou pentecostais. Por fim, o usarstico de tais recursos costuma ir junto
com fusbes musicais e de formas multiculturais dgmzacdo, como o candomblé e a
umbanda afro-brasileira.

Para concluir, além do sincretismo de crencas popsile de préaticas religiosas
diversas, nesta pajelanca observo combinactesappsitdes, fusdes... de habitos, de
costumes e de fazeres, na direcdo do que Gruzi28Ril) chama de mesticagem cultural.
Logo, dadas as incertezas, o grande imbricameatoanplexidade destas crencas, praticas,
habitos, costumes e fazeres, e também devido fomdslade aquilo que acontece ao

acaso, sem previsao, torna-se dificil afirmar quais praticas, que ¢as) etc., na pajelanca,

23 bid., p. 662.
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pertenceriam ao universo indigena, ou ao mundohafsileiro, ou ao espaco cristdo, ou

ainda ao campo de dominio popular.

2.3.1.3Casais de bailarinos de ceramica presenca de Minas (regionalismo) num contexto

nacionalista

Fortemente presente no Vale do rio Jequitinhonha &ale do rio Sdo Francisco,
ambos em Minas Gerais, principalmente em cidade® d@arai, Itaobim, Taiobeiras, Pedra
Azul, Salinas, Montes Claros e Januaria, a cerjntoaforme Saul Martins (1991
mantém vivas as praticas artesanais mineiras,ittondb-se como importante elemento das
culturas locais. Além disso, por ter recebido unfluéncia indigena marcante, ademais dos
portugueses e dos africanos, pode-se dizer queagltambém, em suas formas, a memoria
dos antepassados que habitaram essas regides.

N&o obstante, quansBmns processos criativos dGasais de Bailarinosle ceramica
bonecos/personagens baseados na ceramica do Valeqigtinhonha mineiro, foram
construidos a partir de estruturas de madeira @slepodelados em isopor. Em seguida, para
aumentar suas durabilidades, foram revestidos camelpe massa plastica. Além de tudo,
cabe lembrar que Giramundopossivelmente se preocupou com a inser¢cao desserio
— fortemente presente nas culturas mineiras, @y sajturas de carater regional — dentro
de uma atmosfera e de um contexto das culturasmasi Assim, enCobra Noratg como
veremos nha animada cena da festanca promovida pekss de bailarinos, além da
ceramica, notaremos outros elementos que constitegmesentacdes giramundianas do
cotidiano do sertdo de Minas Gerais, mas tambériNaite e Nordeste do Brasil. A saber:
cancdes e ritmos da viola caipira; dancas popuylarendices e supersticoes; expressoes
linglisticas; comidas e bebidas tipicas; objetos lgmnbram o interior de algumas casas
sertanejas, como uma cuité (cumbuca de barroyas lde cachaca; e, por fim, aderecos,
como chapéu de palha, e indumentarias, tais comsiidoe de chita, que recordam figuras
sertanejas.

Esta cena da festanca, sob o olhar do diretor AlVgpocalypse e do maestro
Lindembergue Cardoso, propde hibridacdes entre dernexpressdes artistico-culturais,
modos de vida e de fazer do norte de Minas Gecais) culturas do norte e nordeste

brasileiro. E mais: com manifestacdes culturaisiaffo-européias. Por que ndo?

248 MARTINS, Saul.Folclore em Minas Gerai€. ed. ver. e ampl. Belo Horizonte: UFMG, 1991.
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Vamos entdo a festanca, em que os “dancantes’nbail@a quadrilha, danca
européia que se hibridizou e popularizou em todrasil: os casais encontram-se no saldo
de uma casa. As bailarinas, com cabelos engomasisrancelhas feitas, usam vestidos tipo
chita estampados. Pendendo das suas orelhas, $mgnandes e densos, cujos desenhos
combinam com as estampas floridas do vestido. E,rsapatos leves e baixos para o facil
bailar. Assim é o tracado de duas belas joven®derica do norte seco e infértil de Minas.
Os bailarinos apresentam-se alinhados: camisasdsal® gola com gravatas, calcas brancas
tipo linho com cintos que imitam o0 couro — arragjarcom 0s sapatos marrons reluzentes.
Cada um deles porta na cabeca um chapéu, em ammmd@ gravata, com o cinto, com 0s
punhos e com o0s sapatos engraxados. Chegam, émtdsformados em gente, @obra
Norato mestico, com o seu chapéu de palha, puxando odéragelim Folha Miudae o

seu companheiro de andanca3aty, “arranhando” a sua viola caipira:

COBRA NORATO (cantando): Angelim folha milda quei fque te
entristeceu?

FIGURANTES (dangando): Taruma.

COBRA NORATO: [...] Na areia ndo deixou nome / stoao vento levou.
FIGURANTES: Taruma.

COBRA NORATO: [...] Quando anoitece na serra temeglo que ela se va.
TODOS: Taja.

[...] TATU: Mexa com o corpo velho. Trance pernamc moga, compadre.
VELHO?*": Balancé, Traversé, com sus pares contraro / Vaek dereita /
Mudar de posicao.

FIGURANTE I: Vou tomar tacaca quente, Tico-ticovidltou / Foi no mato
cortar lenha / Urumutum Urumutum.

[...] TODOS: Urumutum Urumutum

COBRA NORATO: Esse decumé ta ficando bom / Passgita com farinha
pra gente.

TATU: Pimenta pegou fogo na boca

COBRA NORATO: Entdo desentupa a goela com tiquira.

TODOS: Urumutum Urumutum

TATU: Olha compadre / Aquela mocga esta toda dohtedpor vocé

COBRA NORATO: Ja esta na hora de ir embora. Esguertorpo com uma
xiribita que ainda temos que pegar muito chao-longéamos!
(APOCALYPSE, 1977.:37-40).

Cobra Noratomesticopuxa o chorado e os figurantes respondem em foemzomb:
taruma, tajd e urumutun€omo vimos, o taruma é um fruto comestivel, cubas em
efusdo ddao um cha diurético e depurativo do sangue;taja € um amuleto poderoso
preparado por um pajé feiticeiro. J&4 o urumutumaderdo com Alvaro Apocalypse, no

Glosséariodo roteiro deCobra Noratg é uma ave amazobnica de vida noturna. Esta planta,

amuleto e ave indicam a crenca e supersticdo dssmEgens em chas e feiticos que livram

247 Este personagem é o mesmo Nacador de Quadrilha.
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de doencas, espantam o0 azar e fortalecem a cona@entgue possam enfrentar os animais
perigosos que se escondem na escuriddo da floBsdianto que, logo apos a festancaatu
e oCobra Noratocontinuardo a busca pdiilha da Rainha Luziae, sem demora, encontrar-
se-4o com a temiv€lobra Grande

Quanto ao chorado, além de ser um ritmo musicaledafio, também é o nome de
uma danca do Norte do Brasil. Por conseguinte, rAlvApocalypse, no glossario
mencionado, diz que o chorado pode ser um fadai@io bEstes, conforme Camara Cascudo
(2000), séo ritmos musicais de desafios e formaslategeas hibridas com elementos
coreograficos indigenas, populares, europeus rofati das regides Norte e Nordeste
brasileiras. Todas estas dancas s&o acompanhadavighas caipiras e por outros
instrumentos musicais, como a sanfona, que formama pequena orquestra. Alias, a
orquestra da festanca € regida, sob batuta, pelecbfpersonagemarcador de Quadrilha
que representa 0 compositor e maestro Lindembe@ardoso. Assim, a presenca deste
personagem resolve a grande possibilidade de dguneagoderiam ser deduzidas a partir do
baile apresentado: ao invés de chorado, fado @opaique temos, entdo, € uma quadrilha.
Sobre esta danca, que no espetaldbra Noratoé dancada a partir do choradagelim
Folha Miudg informa-nos Camara Cascudo (2000, p. 745-746):

A grande danca palaciana do séc. XIX, protocolaindo os bailes da corte em
qualquer pais europeu ou americano, tornada plefgela sociedade inteira,
popularizada sem que perdesse o prestigio arifitigr&ivida, transformada
pelo povo que lhe deu novas figuras e comandopeanados, constituindo o
verdadeiro baile em sua longa execugdo de cinceegpagritada pelo
“marcante”, bisadas, aplaudidas, desde o palagieriad aos sertdes. [...] “O
furor das contradancas por toda a parte s'estemdedo género humano a
qguadrilha compreende. Nas bailicas mais nojentds, aigente mal se vé, ja se
escuta a rabequinha, ja se sabe o balancé”. pafeseu no comec¢o do séc.
XIX, e pela época da Regéncia fazia furor no Riazitla por mestres de
orquestras de danca francesas, como Milliet e @@av@l.]. Foi cultivada por
nossos compositores, que lhe deram acentuado Is@zieiro [...]. A quadrilha
nao soO se popularizou, como dela apareceram \deiasdas no interior. [...].

As quadrilhas se espalharam por diversos estadssdiros, inclusive Minas Gerais,
e ocorrem, principalmente, durante as festas jgrenalinas. “Sua coreografia tem uma parte
formal, com passos que todos conhecem coran avantpas de Chevaliempas de dames
em que as palavras sdo uma mistura de francéstegpés com outras linguas [.2f®

Alguns destes vocébulos, como “balaneétraversé”, sdo notados na marcagédo do velho
Marcador de QuadrilhaPara “decumé”, os donos da casa oferecem tacatiingau de

248 HORTA, Carlos F. de Melo Marqued.Grande Livro do FolcloreBelo Horizonte: Leitura, 2000, p. 118.
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tapioca temperado com tucupi, camardo e pimentag farinha. Para beber, tem xiribita,
“aguardente®® e tiquira, “bebidartesanal, oriunda da mandioca, tipica de cidadésterior
do Maranh&o, de forte teor alcodlico e, geralmeteeor azulada®°

Finalmente, com sua viola, o animatiatu marca o ritmo da quadrilha, que além de
muita musica e coreografias, tem também bastaetgial bebedeira, comilanca e paquera. A

festanca ultrapassa a madrugada e s6 termina cai@arale um novo dia.

Imagens 77 e 78Casal de bailarinos de cerami¢donos da casa); Cena da festanca: & esquerda notamos os
negrosJoaninha Vinténe Tatu gentecom sua viola tipo caipir@ oCobra Noratomesti¢o. Ao centro, em cima
da mesa, &arcador de QuadrilhaA direita os dois casais de bailarinos de cerafifc

2.3.1.4 OTatu gente2 suas matrizes africanas e modernistas

Além das referéncias ao branco, ao indio e ao geestiGiramundorepresentaria
também o negro em sua obra e, conseglientemeritesama e o afro-brasileiro. Para Martins
(2009, entrevista), datu gente seria um exemplo disso, porque sua formédseada na
ceramica, estatuaria e mascara de alguns paigemas®° Alis, ela diz ainda que o fato do
tatuser um negro ndo esta dito no poema de Bopp, sssdouma interpretacdo exclusiva do
grupo. Ademais, doaninha VintémaMulher que toca a roda aMulher que rala mandioca
também sdo negras, por motivos semelhantes abatdo

Mais que essas alusdes a arte do continente ajrigastas particularmente no rosto

estilizado doTatugente quando comparei uma imagem deste boneco/personagana

249 APOCALYPSE, AlvaroCobra roteiro[Glossario], p. 49 e 50.

20 Fonte: < http://pt.wikipedia.org/wiki/Tiquira>. Asso em: 18 out. de 2010.

*Fonte: GIRAMUNDO Teatro de Bonecos. CD-RGiiado.

%52 Fonte: Fotograma meu do DMDobra Norato.

253 Apocalypse (1981) disse que a matriz referencaahpa composicdo ddatu foi a escultura africana.
Entretanto, Martins (2009), que construiu esse tmpersonagem, ora se refere a escultura, vez éaamaas
outrora a ceramica, como referéncia para a sua lagata. Por fim, nenhum dos artistas alude a nomes d
paises, regides, periodos ou épocas que servirimsgegrara as suas pesquisas.



116

imagem da escultutdulher Ajoelhadada regido Baluba, Zaire (imagens 39 e 4Q)para a
concepcdo deste boneco, Madu também pareceu sar barse pinturas do modernista
brasileiro Emiliano Di Cavalcanti (1897-1976). Aenwelhancas entre o boneco e entre estas
pinturas podem ser notadas principalmente “nos dtwados olhos, das cabecas, queixo e

espessura e prolongamento dos pescocos”. (Med2(08, p. 139).

Imagens 79, 80 e 81Tatu gente(balcéo) com viola e fitas coloridd¥;Vénus(1938), éleo sobre tela Di
Cavalcanti®® Méascara africana esculpida em tronco de arvozgid® do Zairé>®

Além disso, confrontando o rosto @atugente com a mascara anterior (imagem 77),
€ possivel aproximar os olhos, as bochechas, azeaa 0s labios de ambas as artes. Dessa
maneira, atesto que a idéia de composicdo destectpersonagem, por Madu, seria
resultante do hibridismo entre formas artisticaslturais brasileiras e africanas.

Como ultimo elemento iconogréfico, importa menciona fitas coloridas presas a
viola caipira doTatu gente, personagem que participa da cena da festasgas sdo muito

comuns em alguns folguedos do Sudeste do BrasiGipalmente em Minas Gerais, como,

por exemplo, as congadas:

E o folguedo mais difundido no Sudeste e integrafdeciclo do Rosario.
Unindo velhas tradigbes e ritmos africanos com @asne cantos cristdos, o
congado relne, na festa de Nossa Senhora do Ros#ias grupos diferentes.
[...] Os grupos ndo possuem uniformidade de cardasgcas e trajes. Os
marujeiros, como o0 préprio nome indica, vestem-sen qoupas que, na
concepcdo de cada local, seriam de marinheiros.ild wsa trajes muito
semelhantes aos dos marujos, acrescendendo, pgu&se sempre, maior
guantidade dditas. Os mocambiques usam saiotes e grandes camis@es qu
descem até perto dos joelhos, com muitas entrelacadas sobre o peito [...].
Os congos e reis-de-congo, por sua vez, usam a&saou calcas compridas,

4 Fonte: GIRAMUNDO Teatro de Bonecos. CD-RQiitado.
25 Eonte: <http://www.dicavalcanti.com.br/anos30/ashr30/maternidade.htm>. Acesso em 11 de mar. d& 201
2% Fonte: AMARAL, A. Maria.Teatro de Formas Animadas: mascaras, bonecos,asbjgted. Séo Paulo: Ed.

da Universidade de Sao Paulo, 1996. p. 28.
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guase sempre brancas, com camisas coloridas Bstéatabém confitas e
outros ornamentos sobre o peito. [Etc.]. (HOR®A, cit, p. 113. Grifos meus.).

As representacdes d@ongadeirog(imagens 15, 16 e 17), bonecos/personagens do

espetaculoUm Bau de Fundo Fundoilustram bem essa apropriagcdo das fitas pelo

Giramundo Enfim, sdo notdrias também as misturas realizpdds grupo mineiro, nesta

cena da festanca, entre o chorado, a quadrilhafelgaseedos, e, do mesmo modo, entre o

sagrado e o profano. Estas fusGes aproximam, alitiante, os diversos Estados brasileiros e

demonstram que os territérios e fronteiras entreuliaras regionais e nacionais sao ténues e

movedicos.

2.3.1.5Beatasx Cobra Grandecatolicismo x crendice popular

Apresento a Cobra Grande ou Boilna:

[...] o mito mais poderoso e complexo das &aguaszéneas. Magica,
irresistivel, polimérfica, aterradora. ‘A Cobra-@de [sic], tem a principio, a
forma de uma sucuriju ou uma jibéia comum. Com rap@ adquire grande
volume e abandona a floresta para ir para o rios@sos que deixa a sua
passagem, transformam-se em igarapés. Habitamtempars funda do riogs
pocdes aparecendo vez por outra na superficie. Durapgsanestadia em It4,
houve ocasido que nenhum pescador atreveu-se@asaio rio a noite, pois em
duas ocasifes seguidas foi avistada uma Cobra-&1faid... pelos olhos que
alumiavam como tochas. Foram perseguidos até a,pamente escapando
porque o corpo muito grande encalhou na areia.sEpescadores ficaram
doentes do panico e medo que relatavam com reakZmo(CAMARA
CASCUDO, 2000, p. 290. Grifos do autor.).

Agora, a cena em que aparecenBaatas devotas de Nossa Senhora, mée de Jesus.

Aqui, Cobra GrandeperseguéCobra Noratomestico, que foge, para Belém, corrikha da

Rainha Luzia

COBRA GRANDE: Ja-te-pego. Ja-te-pego.

COBRA NORATO: Tamaquaré, meu cunhado / Cobra Grapdeque-vem
corra imitando o meu rasto / faz de conta que solemtregue 0 meu pixé na
casa do Pajé-pato / torca caminho depressa / Goélaa vem de atrds / como
uma trovoada de pedra.

TATU: Vem amassando mato.

COBRA NORATO: Uei! Passou rasgando o caminho.

POETA: [...] Pajé-pato ensinou caminho errado:

PAJE: Cobra Norato com uma modad pra Belém. Foi se casar.

POETA: Cobra Grande esturrou direito pra Belém ¥ dena estremecao /
entrou no cano da Sé e ficou com a cabeca enfielaidad dos pés de Nossa
Senhora (APOCALYPSE, 1987?, p. 56-57. Grifos meus).



118

Imagens 82 e 83Cobra GrandeperseguindaCobra Noratomestico eBeatasrezando ao pé da imagem de
Nossa Senhora’

Como num milagre, 8oilnaé encontrada morta sob os pés da Virgem Maria. Por
isso, para agradecerem o ocorridoBastas figuras um pouco tenebrosas com seus rostos
grotescos, entram cantando em fila: quatro pekitdie quatro pela esquerda, todas elas com
tercos nas maos. Ao centro, a imagem de Nossa fenlepousa sobre um altar
resplandecente. Em suma, as catolicas cantam mzdadi, venerando a “Ave Maria, mae de
Jesus”.

A cena é curta, mas carregada de forca e de sigibel Por um lado, sugere um
ritual religioso catolico em confronto com a crempggpular mitolégica, no qual prevalece o
primeiro, apesar das fusdes existentes entre Rtgsoutro, propde uma transicdo apotedtica
para a realizacdo do casamento entre as culturapéas, aqui representadas pellada da
Rainha Luziae as culturas nacionais, sugeridas pétbra Noratomestico. No entanto,
surpreende-me outra movimentacéo cultural: a emtdadnoiva, “culta” e “civilizada”, na
selva “rude”, onde fara residéncia ao lado do heéadnistéria. Por fim, reparo, sobremaneira,

0 contraste entre o sagrado (ritos catolicos) etapo (festa anunciada de casamento):

COBRA NORATO: E agora, compadre / vou de volta Bem-fim / (...) Quero
levar minhanoiva / quero estarzinho com ela / numasade morar com porta azul
piquininha / pintada a lapis de cor / Quero seatiquentura / do seu corpo de
vaivém / Querzinho de ficar junto / Quando a gequer bem bem / (...) Pois é
compadre / siga agora o seu caminho / procure mimdgrinha Maleita / diga que
eu vou mecasar /que eu vou vestir minhaoiva / com um vestidinho de flor / (...)
Havera muita festa / durante sete luas sete sftiaga a Joaninha Vintém o Pajé-
pato Boi-Queixume / Ndo se esqueca dos Xicos Meiterga o Jodo Ternura / O
Augusto Meyer Tarsila Tatizinha / Quero povo deéBelde Porto Alegre de Séo
Paulo / Pois entdo até breve, compadre / ficopgerasdo

atras daserras do Sem-fim (APOCALYPSE, 1987?: 58-60. Grifos meus).

%7 Fonte: Fotogramas meus do DVIdbra Norato
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2.3.1.6 “Pernetadas” a respeito Saci-Pereré

Antes de tudo, algumas palavras sobre as origer&ado 0 mito parece ter surgido,
no Brasil, no final do século XVIII ou meados daw@é XIX, pois “0s cronistas do Brasil
colonial ndo o mencionam” (Camara Cascudo, 200094). Durante a escravidao, as amas-
secas e os caboclos velhos assustavam as criammassaelatos das suas travessuras. Desde
entdo, ele encontra-se profundamente enraizadamaginario dos brasileiros, sendo sua
historia propagada por todo o pais.

Existem muitas lendas em torno dessa figura. Algumpar exemplo, tentam explicar
a existéncia de uma s6 perna no pequeno ligeira tlams mais interessantes diz que, antes de
se tornar um Saci, um escravo teria perdido o mermiiando capoeira. Sobre o0 mesmo
assunto, Anastasia (2002, p. 38%pfirma que uma entidade indigena foi transformaala
Saci-Pereré pelos africanos que a mesclaram corim)saegro de uma perna so, filho
pequenino de Oxala e lemanja, orixa das folhagndgia e da cura. Alias, em dois mitos
prandianos Ossaim vinga-se dos pais por o deixarem en®ssaim € mutilado por
Oruminlé[orixa do oraculo] ,**° o Sacj iconograficamente e também nas acées vingativas,
se aproximaria de Ossaim. No primeiro mito, el@exima calca e um gorro do seu pai e um
pano de listras brancas, pretas e vermelhas den8aaNo segundo, perde um brago, uma
perna e a visdo de um olho em uma guerra ©@oominlg, seu rival Além do mais, um mito
de Exu, “orixd mensageiro; dono das encruzilhadgsaedido da porta de entrada da c&%a”,
também narrado por Prandi (2001), sugere que umnhegde barrete vermelho (o0 Saci?),
seria 0 ajudante desta entidade:

Era uma vez um marceneiro muito competente noogfitias ndo tinha jeito de
arranjar trabalho. O artesao teve um sonho comegrinho que disse que ele ia ter
muito servico e ia ganhar um bom dinheiro. [...hCseubarrete vermelho, disse
ao marceneiro que apds completar o primeiro sergiectinha que fazer umbé
[oferenda] para Exu. [...] Se ele ndo fizessb@ ameacou, Exu tomaria o seu nariz.
No sonho, o artesdo concordou com tudo. Quanda@agepporém, ndo deu a menor
importancia ao que sonhara. [...] Um dia, trabadhseb o sol, alisando as tabuas,
guando onegrinho do sonho apareceu e disse: “Olha, ndo vais corteria com
esse enxd?”. Ele respondeu: “Como € que eu postr oonariz com esse enxo?”, e

fez um gesto aproximando o instrumento do rosteer®& querer decepou 0 seu nariz
[ ] 261

28 ANASTASIA, Carla Maria JunhoSaci-Pereré: uma alegoria mestica do sertdm: PAIVA, Eduardo
Franca; ANASTASIA, C. M. J. (Orgs.). O trabalho tigs maneiras de pensar e formas de viver; séNds
a XIX. S&o Paulo: Annablume, 2002.

29 prandi,op. cit, p. 156 e 160.

20 bid., p. 565.

1 Exu corta o nariz do artes&o que n&o fez o eb6 ptito (Ibid., p. 63-64).
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Vejamos algumas ac¢bes do saci, que, se ndo sdmenta parecidas com as das
entidades africanas mencionadas, pelo menos lelniorais suas impertinéncias: entrar nos
quartos pelo buraco da fechadura da porta e eachamem cima das pessoas que dormem de
barriga pra cima, provocando nelas enormes pesadelvirar as gavetas dos armarios e
guarda-roupas; “azedar o leite, quebrar a pontaagakhas, esconder as tesourinhas de unha,
embaracar os novelos de linha, [...] botar moseasopa, queimar o feijdo que esta no fogo,
gorar os ovos da ninhada [...] e perseguir os oava pasto, chupando o sangue dei&s”.

Ser mestico habitante das florestas, dos redemeialdas margens dos rios, nascido
em “sacizeiros” (Lobato, 2005, p.18), inimigo dd sedilho das trevas, originario de lendas
indigenas, principalmente dos tupis-guaranis, mastas com crendices e supersticoes
africanas e mitos europeus e africanos, o SaciénBom nem mau. Dai, o mito pode ser
também interpretado como sendo o senhor das mptigipalmente do sertdo, como
curandeiro e como simbolo da liberdade, por pamaa carapuca vermelha semelhante ao
Pileusromano, que, na Roma Antiga, identificava 0os esg#ivres.

De acordo com Anastasia (2002), o Saci-Pereré mpiesentar o sertanejo e o sertdo
brasileiro; e as suas diabruras, os elementos tdegamdores e incontrolaveis do cotidiano
sertanejo. Assim, &aci-Pereré do Cobra Noratg pode ser visto como a (re)figuragao do
Saci que se encontra presente figurativamente agiimario do brasileiro.

Este personagem aparece bem rapidamente no edpefira Noratg inclusive
nao tendo nenhuma fala. Sua funcéo, na peca,aeéeaaludir ao mito dentro da cultura da
regido norte do Brasil e também a mesticagem éematural, como podemos notar na sua
composicao: ele utiliza um lenco vermelho (europen@ lugar do tradicional barrete
vermelho; no pescoco, traz um denso colar dourafilicgno?); e porta, entre os labios, um
cachimbo que, consoante Camara Cascudo (2000)n&ita usado pelos indigenas tupis,
antes da chegada dos portugueses ao Brasil. Ppfimportante salientar que o poeta
gaucho néao refere-se diretamente ao Saci-Pererdudiy menciona: “Pereré Pereré Pereré
quero chegar na serra longe” (Bopp, 2009, p. 58ssB forma, a representacdo do mito na
pecado Giramundoseria uma licenca poética do grupo.

Adiante, descrevo a rapida participacdo da persmag montagenCobra Noratg

em sua saga, necessitando atravessar a floresia,lipenca adCurupira,®®® deixando-lhe

22| OBATO, Monteiro.O Saci.56. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2005, p. 14.
63 Conforme Camara Cascudo (2002, p.133), o Saciusnssbida para o norte do Brasil, foi assimilando
elementos qupertenciam ao Curupira, como, por exemplo, paperseguicdo a alguém para desatar nés.
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um pedaco de fumo. Entdo, quem surge rapidinho pegar e fugir com a oferenda é o
esperto déaci-Pererédesaparecendo, em seguida, no meio da escuridao.

Imagens 84 e 85Saci-Perer® e Saci-Pererdoubando fumag®®

Em Cobra Noratg o Sacié robusto, lembrando um adulto baixinho que sesmca
crescer, qual d’eter Pando escritor escocé3ames Matthew Barrie (1860-1937). Suas
caracteristicas fisicas parecem fazer dele o nfiace@o de todos os sacis @iramundqg
cujo rosto possui tracos semelhantes a algumasanadsdtualisticas daquele continente.
Além de se encontrar figurado no espeta€ibbra Norato(1979), este mito é representado
em mais quatro producdes da companhia min&eai Pereré(1973), A Redencao pelo
Sonho(1998),0s Orixas(2001) eO Aprendiz Natura{2002)?°®° Em Os Orixas o Saci que
€ chamado dAroni, € ajudante d®ssaim

Finalmente, acrescento uma ponderacao feita pocalgese (1981, p. 20) sobre a
sua trajetOria artistica: “é interessante comempae [...] a questdo de obter-se uma
‘iconografia nacional’ apareceria por ocasidao dantagem da peca ‘Cobra Norato’, pelo
Giramundo Teatro de Bonecos”. Desta feita, o comateddo grupo, que porta numa mao 0s
pincéis e noutra a cumbuca da imaginacdo antropafagoi ao encontro do Brasil,
(re)configurando, a seu modo e por meio dos bofiges®nagens dessa peca, a sua propria
identidade étnica mestica, as suas crencas relgygiacréticas e o seu entendimento sobre o

hibridismo existente nas culturas brasileiras.

54 Fonte: GIRAMUNDO Teatro de Bonecos. CD-ROM citado.

%5 Fonte: Fotograma meu do DVD Cobra Norato.

%% Detalhes sobre estas representacdes podem sartrades no meu artiggiramundo: Representacdes
Culturais, Imaginario Social e Mitologia Brasileira partir do Saci-Pererépublicado na Revista Eletrdnica
Existéncia e Arte Disponivel em: <http://www.ufsj.edu.br/portal2-regtorio/File/existenciaearte/Edicoes/
4 Edicaol/luciano_flavio_de_oliveira_mitologia_finmdf>. Acesso em: 19 out. de 2010.
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CAPITULO lll — OS ORIXAS DOS PANTEOES AFRICANOS AOS FORMOES DE
BELO HORIZONTE

Quando Deus iniciou a criagédo do céu e da terra,
a terra era deserta e vazia, e havia treva na
superficie do abismo [...]. ‘Que a luz sejal’ [...]
‘Que a terra se cubra de verdura, de erva que
produza a sua semente e de arvores frutiferas’
[...]. ‘Que as aguas pululem de enxames de seres
Vivos e que o passaro voe acima da terra em face
do firmamento do céu’. [...] ‘Facamos o homem a
nossa imagem, segunda a nossa semelhanca’ [...].
O Senhor Deus fez cair num torpor o homem, que
adormeceu; tomou uma das costelas e voltou a
fechar a carne no lugar dela. [...] [Ele]
transformou a costela em uma mulher e levou-a
ao homem.

GENESIS 1-3

Olodumaré, o deus supremo, deu a Obatald a
incumbéncia de criar o mundo. Na fronteira entre
0 Céu e a terra, Obatalad passou pelo mensageiro
Exu, mas ndo pagou pedagio. Por isso, foi
tomado por uma grande sede, bebeu muito vinho
de palma e acabou dormindo. Entao veio Odudua,
gue pegou o saco da criacdo e criou 0 mundo em
seu lugar. Ao saber disso, Obatala ficou chateado
e perguntou para Olodumaré: “O que vou fazer
agora?” E deus respondeu: “Crie o sal da Terra,
gue € o homem”.

EDUARDO SZKLARZ %7

Em primeiro lugar, faz-se necessaria uma observeghiee a escraviddo de africanos
no Brasil Colbnia e sobre as contribuicbes dosasepara o surgimento e consolidacao das
religides afro-brasileiras. Depois, importa obsep@no o culto aos orixas tornou-se o centro
destas religides. Em seguida, trarei os signifisado termo “orixas” e observarei como e
onde essas entidades se manifestam. Por ultimadquiacar as representacdes culturais
presentes en®s Orixas(2001), espetaculo d@iramundo Teatro de Bonegosxaminarei
como Alvaro Apocalypse, diretor dessa companhia,agepriou de aspectos artistico-
culturais, ritualisticos e mitolégicos do culto awsas para montar esse espetaculo.

Em sintese, a escraviddo de negros africanos reil Perece ser contemporanea da

sua colonizacdo, ocorrida no século XVI. Entretamtaggrande trafico negreiro, conforme

%7 Jornalista brasileiro, mestre em relacdes intéonaés e tradutor. Essa passagem textual foi padidiono
Jornal Estado de Minas, de Belo Horizonte, no camlBispetaculo/Artes Cénicas, em 24 de feverei2004.
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Nina Rodrigues (1982% iniciou-se pouco menos de uns cinquenta anos aptsgada dos
portugueses a nova Col6nia. Nos séculos posteriaresomércio colonial de escravos
aumentou de forma acelerada, principalmente corasaotherta de ouro em Minas Gerais.
Estima-se que até o final do século XVIII mais demilhdo de escravos foram introduzidos
em nossas terras. Com eles vieram as suas culsgas,valores, suas crengas e 0S Seus
deuses. De acordo com Berkenbrock (1889ps escravos provinham das mais diversas
culturas e povoados do continente africano, esipeerde da costa ocidental. Segundo ele,
iSso provocou, antes mesmo da chegada dos eser&a@sdnia, grandes misturas e confusdes
étnicas, culturais, religiosas e linglisticas. Ess#sturas, somadas as separacdes familiares
feitas pelos senhores de engenho, as dificuldagesothunicacdo entre membros das
diferentes tribos, as proibicbes religiosas immostela Igreja Catdlica, dentre outras,
causaram nas comunidades negras que chegaram sib Godnia muitas perdas, como
foram, por exemplo, perda de parte dos rituaigiodos coletivos. Entretanto, o culto aos
orixas, mesmo que individualmente — haja vistausdg Berkenbrock (1999), o critério
étnico ndo ser mais um fator determinante paraganizacdo da nova sociedade na qual os
negros se encontravafi—, se manteve apés a abolicdo da escravaturajdecoo final do
século XIX. Desse modo, a veneracdo aos orixasessau as primeiras décadas do Brasil
Republica, e, novamente ganhando forca coletivatralede pequenas comunidades
constituidas principalmente nos centros urbanos as- quais foram criados 0s primeiros
terreiro$’* —, chegou — por exemplo, por meio da umbanda easolomblé — aos dias

atuais.

8 RODRIGUES, NinaOs africanos no BrasiRevisao e prefacio de Homero Pires; notas bioidgjbificas de
Fernando Sales. 6. ed. Brasilia: Universidade dsiBa, 1982.

29 BERKENBROCK, Volney J.A experiéncia dos orixas: um estudo sobre a expeiaé religiosa no
Candomblé2. ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 1999.

270 «A organizacdo étnica africana ndo é esquecida md@® é mais o Ambito que serve de pardmetro para a
organizacdo social. O individuo e sua posicao kt&m aqui um papel mais importante que a pertengan
determinado grupo étnico. Em termos de religidoadndi uma transferéncia de responsabilidade mgrmada

no grupo e mais acentuada para o individuo. [Log@}jlto aos Orixas, parte muito importante e pa@@poio

das religides afro-brasileiras, ndo perdeu nestasteréncia da Africa para o Brasil a sua impoitarc
centralidade, mas perderam-se partes do cultmtf.(p. 112.).

2" «Conjunto espacial, social e cultural. E o localalilto aos Orixas, composto de: a) construcdesadirente
associadas ao mundo dos orixas, espago sagradmblipcdes dos praticantes, espaco privado de mprad
porém de propriedade comunal e c) espaco verde simleultivados os vegetais sagrados, que podem ser
arvores e arbustos, utilizados como local de cefipecial, ou ainda as ervas sagradas, utilizadés tea
medicina fitoterapica do grupo como nas diversaisnémias religiosas que ocorrem no calendariodittio das
casas-de-santo”. (CARVALHO, Alexandre M. Teixeim @ sujeito nas encruzilhadas da Saude: um discurso
sobre o processo de construcdo de sentido e deeconénto sobre sofrimento difuso e realizacdo donse
ambito das religides afro-brasileiras e sua impoé para o campo da Salde Coletiva004. Tese
(Doutorado em Ciéncias/area de Saude Publica)l&b@zional de Saude Puablica. Rio de Janeiro, 2804 f.
Disponivel em: < http://bvssp.icict.fiocruz.br/pcHfvalhoamtd.pdf>. Acesso em: 02 jul. 2010.).
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Entrementes, para Berkenbrock (1999), apenas algumsos das centenas de orixas
cultuados na Africa tornaram-se conhecidos no Br&ium nimero menor ainda foi
cultuado. Além disso, aqui ocorreu uma aglutinadgiduncdes religiosas que na Africa eram
exercidas por pessoas distintas. O brasileiroratifemente do africano, assumiu sozinho o
culto a variados ou a todos os orixas. Portantgsistema africano de comunidades que se
dedicavam ao culto de uma Unica entidade desaparapletamente no Brasil. Em seu
lugar, surgiram comunidades onde sdo cultuadogstiseOrixas” (Berkenbrock, 1999, p.
113). Essas comunidades foram responsaveis petadao de inUmeras religides, como a
umbanda e o candomblé, que séo variacOes e adeptdedreligides africanas e brasileiras
que se transformaram, no territorio nacional, digiées afro-brasileiras.

Mas afinal, o que séo os orixas?

Carvalho (2004, p. 225), traz em sua tese — nolgblagrafico de termos, conceitos
e expressfes —, uma sintese bem interessante @®lsignificados do termo. Assim, para
ele, os orixas séo

Divindades iorubas cultuadas nos Candomblés. [...] ancestrais diviluga
antigos reis ou herois, e considerados como reuEges das forcas da
natureza (Pessoa de Barros, 1999a: 22); Divindéaleha cultuadas nos
candomblés,Xangds batuques, umbandas, isto €, nas religides deizmatr
africana no Brasil. Seu equivaleritem [Jejé] € Vodum em Angola énquice
Sdo também chamados de “santos” (Pessoa de B2008; 121); Essas
equivaléncias sdo imperfeitas, pois, ao passo gses#io forcas da natureza,
outros sdo espiritos que retornam sob a represen@€ animais, enquanto
outros séo ainda espiritos ancestrais (Vogel, M&lBessoa de Barros, 2001:
201); nome genérico das divindades, que sao intkam@s entreOlorum, o
deus supremo, e os mortais (Bastide, 1978: 287).

Além disso, de acordo com Prandi (2001, p. 20),oosbas’? tradicionais e os
seguidores de sua religido nas Américas acreditat'as orixas sdo deuses que receberam
de Olodumare ou Olorum, [...], o0 Ser Supremo, arnmeéncia de criar e governar o mundo,
ficando cada um deles responséavel por alguns aspéatnatureza e certas dimensdes da vida
em sociedade e da condigcdo humana”.

Para Horta (2000, p.86), 1@ Grande Livro do Folclore

[...] cada pessoa tem um orixd que rege sua cabegs,cerimdnias procuram
ligar os seres humanos mais diretamente aos o&tésesmo recebendo-os em

272 camara Cascudo (2000, p. 606), diz que se conhiéoribano ou nagd “como todo negro da Costa dos
Escravos que falava ou entendia o ioruba. [...]n&lammtemente exportados para o Brasil, 0s nagomitive
prestigiosa influéncia social e religiosa entreaw@ mestico, conservando, com 0s processos deusagdb,
seus mitos e tradi¢cdes sacras. Localizados, enr paigdo, na Bahia [...], [é] 0 grupo negro maistexido em
seu complexo social vivo. A persisténcia nagd detea o candomblé, macumba, catimbd, xang6és, sirdlion
primeiro vocabulo, reunido do seu cerimonial”.
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seu corpo. [...] Cada orixa tem um toque especalathbaque, um ritmo,
coreografia, roupas proprias e até saudactes elasmpidprias.

Veremos essas especificidades dos orixas um poac® adiante, principalmente os
ritmos e toques de atabaques e também as corexgradilizadas pelos bonecos/personagens
do Giramundo.

Prandi (2001) diz também que os iorubas acreditam @s seres humanos sao
descendentes desses deuses. Assim, cada um heddargixda de que procede suas
impressoes e particularidades, tendéncias e dedsjosdudo de forma parecida ao contado
em seus mitos. Talvez estejam ai as explicacdes @mrmdultiplos temperamentos dos
humanos, que, como os orixas, “vivem em luta umsraams outros, defendem seus governos
e procuram ampliar seus dominios, valendo-se destod artificios e artimanhas, da intriga
dissimulada a guerra aberta e sangrenta, da céaqnsorosa a traicao”. (Prandi, 2001, p.
24). Entdo, pergunto: o amor eddio, as alegrias e os infortlnios, as vitériaegalas, a
saude e as doencas, a vida e a morte, as desjlasd@3vidas, as angustias, ou até mesmo a
ressurreicado, seriam herancas dessas divindadeadde a nos, aqui na Terra?

Finalmente, para Silva (196-?, p. 09), na demia e Rituais de Umbangdas orixas,
na umbanda, ndo sdo deuses, mas “apenas ministrdSLAORUN, delegados divinos
encarregados de resolver os problemas humanos”.

Alids, apresento agora mais duas questfes: commix@s se manifestam e onde
podem ser encontrados?

Em suma, conforme o que é narrado em alguns mitwsbeasileirod’® essas
entidades podem se revelar no corpo dos humangsglementos da natureza (como em
raios, trovoes, tempestades, ventos, chuvas, ascaiévoas, etc.), em espiritos que tomam
forma de plantas e animais ou até mesmo em espiiét@ncestrais, e assim por diante. Como
0S orixas sdo muitos, e de certa forma sdo ontesenonipresentes, podemos senti-los — ou
até mesmo vé-los — em diversos lugares: nas madgensceanos, rios e lagos; nas cidades;
nos campos e florestas; nas pedreiras; nos haspitas funerais; nos cemitérios; nas
encruzilhadas; nas fontes de agua; nas festagjrga dos materiais, como 0s instrumentos
agricolas e armas; nos formigueiros; em fogueirasterreiros; etc.

Diga-se de passagem, conforme Verger (2000), o eustas entidades, chamadas na

lingua ioruba de 2" s3o dirigidas, inicialmente, as forcas naturaisr meio de

23 \Jer PRANDI, ReginaldoMitologia dos Orix4sS&o Paulo: Companhia das Letras, 2001.
2" Nas citacBes extraidas de Verger (2000), opteinaoter a grafia dos vocabulos iorubas conformelaifzor
ele. Assim, nos depararemos com certas palavragasstessa lingua. Por isso, tentarei transcradkginte, em
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antepassados transformados em deuses, e cormtitwim amplo sistema que liga os mortos

e os vivos de forma ininterrupta. Destarte, por adigacdo mistica entre 0s orixas e 0s
humanos sempre constante e ativa, nada se fazpaderira, sem consulta-los e sem ter por
certo suas protecdes. Para tanto, é preciso agradéaso contrario, destruicées sem tamanho
podem acontecer. “Os deuses sao terriveis e tesnives se convenientemente tratados,
adorados, proporcionam ajuda e protecdo a sess Basta conformar-se a lei, a regra, e ndo
se sofrera as consequéncias”. (Verger, 2000, pLb§p, como veremos, Giramundqg antes

das apresentacdes do espeta€soOrixas parece agradar a esses deuses, com a pratica de
incensamento do espaco de representacao, evitdeslee modo, maiores constrangimentos
durante o acontecimento teatral.

Quanto aos principais locais de adoracdo aos odgasno Brasil, pelo notado nos
autores mencionados, e também de acordo com inf@onzerbal coletada durante um debate
com André Sartuf{®, filho-de-santé® do Ilé Axé Oia Oriri (Taquaral), de Curitiba, sdo os
terreiros. Pelo que parecem, estes espacos lidancbm as diferencas: aceitam adeptos de
todas as cores de p#le profissdes, classes sociais e crencas religiosssim, Alvaro
Apocalypse e sua filha Beatriz ndo encontraram asudificuldades para serem aceitos pelo

Grupo Espirita Estrela do Oriente - Casa Raiz daeBBolha?"®

Tampouco se depararam
com obstaculos para receberem ajuda de Henrique(Nateto Kitulangé), zelador ou pai-de-
santé’® desse centro, para a montagem da peca t&drarixas em 2001. O babalorixa

(outra forma de chamar o pai-de-santo), os munig@informacdes relativas a umbanda e ao

portugués, a pronuncia dos sinais empregados amafgpalavras, de acordo com Verger (2000, p. 17):

0= como enbolo, r = ri (r brandg como epara), =xi;a=a (Orixa); = como emmole b = bi,
a=a,t=ti, |1 =li, a=a (Obatala); i=i,1=1i, =como enchequef=fi(llé Ifé); n=ni,g=
gui (Xang6 ou Xanigb?ygere(agere); s= si (Ox0si); u=u,n=ni(Oxuni) djeje d=di,j

= dj, como enadjetivo(djédjé). Quanto ao restante, deixo por conta dainacao do leitor.

2’5 André Sarturi também é aluno do Mestrado em TeiBPGT/UDESC.

2% «Designacdo geral para as pessoas iniciadas ndo@anié”. (BERKENBROCKpp. cit, p. 442).

2"«“Dados do Censo 2000 do Instituto Brasileiro deg@afia e Estatistica, analisados por Prandi, aenejue
37,4% dos adeptos do candomblé em todo o Bradiéclararam brancos; 22,8%, pretos; 37,6%, pardo%,
amarelos”. (MORAIS, Mariana R. d&. Candomblé na metr6polé construcédo da identidade em dois terreiros
de Belo Horizonte. 2006. 132 p. Dissertacdo (Mdstmm Ciéncias Sociais) — Pontificia Universidadéolica

de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2006. p. 11).

2’8 Atualmente, o grupo possui sede no bairro Novaayisa regido Leste da capital mineira. Segundoaldor
(2006), esse grupo pertence a nagéo angola, deéwvadanta, cujos fiéis praticam o candomblé e &ambao
adeptos da umbanda, religido afro-brasileira igeabe sincrética: com elementos do catolicismo,ghiriismo
kardecista e das culturas indigenas e africanasddsmelementos comuns a essas duas religidese démios, é

o culto aos orixas. E uma das diferencas estarnafde rezar. No candomblé, ha um predominio deesesfies
africanas. Na umbanda, as cantigas séo cantadpser&ugués. Por fim, ainda segundo Morais (20080p, em
Belo Horizonte, quanto a data de surgimento dessigides, a umbanda precederia ao candomblé: “Os
primeiros registros de terreiros de umbanda naalapineira sédo da primeira metade do século X>ango a
cidade, inaugurada em 1897, ainda ndo havia uksap® a marca de meio milhdo de habitantes. Quando
candomblé chegou, na década de 1960, o cenaravi@ $e modificado”.

219 «putoridade méxima de um terreiro (quando se tdgaum homem) e dirigente do culto no Candomblé”.
(BERKENBROCK,o0p. cit., p. 440).
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candomblé: mitos, cantos, instrumentacdo, orix@sesentados e seus arquétipos. Logo,
Tateto Kitulangé foi elevado a condi¢do de assedsanontagem, para 0s assuntos relativos
as mitologias iorubas.

Por fim, foi numasexta-feira que Alvaro e Beatriz Apocalypse se etragam e se
encantaram, no terreiro déstrela do Oriente com Oxala, o deus da criagdo. Segundo
Beatriz, o seu pai achou esse encontro maravilligso; eu vou estudar, porque isso € muito
bonito! [...] Ai ele escreveu o texto e gravamosilaa, ao vivo no [terreiro]. O pessoal do
Grivo foi la e captou as musicas. Montamos a trilhayagreos em estudio e apresentamos”.

(Apocalypse, B., 2009, entrevista).

3.1 UMA RAPIDA VIAGEM PELA ENCENACAO AFRO-BRASILEIR DO
GIRAMUNDO

Em suma, isto nos conta Alvaro Apocalypse, por nigidexto e da encenac&s
Orixas Olodumaré, o deus supremo, pede a seu filho Qwalfrande orixa, para criar a
Terra, 0 homem e a mulher. No entanto, aproveitaneimbriaguez do irmédo Oxala, causada
por Exu, o dono das encruzilhadas e guardido d@alReOrum (o Além), Odudud, deusa da
Criacéo, pega 0 saco da criacdo e da existéncimigerso. Aborrecido, enciumado e com
medo de ndo ser lembrado na historia da Histonal&se reporta ao pai, que o autoriza a
criar um casal de homem e mulher. Depois de csa#ocasal —Okunrin (que significa
homem) eObinrin (0 mesmo que mulher) — se afasta por intriga de Bxoa mae-de-santo
(lalorix&®®) convoca Exu e lhe oferece W6 (oferta ou sacrificio) para que ele junte o casal
gue separou. Novamente juntos, o casal tem un fdin@obinrin Finalmente, a Terra ficava
cada vez mais povoada, deixando Olodumaré taorteneie inundou o mundo de luz.

Os Orixas(2001) é o trigésimo trabalho d&iramundoe a ultima montagem de
Alvaro Apocalypse. Além da concepcdo do texto eelzografia, ele também fez a direcéo
geral, enquanto a sua filha Beatriz Apocalypseaferecdo de cena. A auséncia do nome de
Terezinha Veloso da ficha técnftaindica que ela ndo participou da montagem. Adesiu
também nao, pois, nessa época, ja havia deixadgo.g

Espécie de tributo as culturas afro-brasileirasagtirpde seus aspectos artistico-

culturais e mitologicoDs Orixas sem proselitismosiarra mitos provenientes do pantedo de

280 1alorixa é a mesma coisa que mae-de-santo. Tadaviaspetaculo dGiramundg o nome lalorixa, além de
se referir a funcao exercida por determinada pesamdém indica 0 nome de uma personagem.
#lyer a ficha técnica no Anexo G desta dissertacéo.
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deuses africanos sobre a génese da criacdo: dersmjivda terra e das primeiras vidas,
principalmente dos seres humanos. Grosso modoga gdeorda, também, as paixdes que
moveram as atitudes desses deuses. Além dissertdentaneira, destaca ainda a importancia
destas culturas para a constituicdo das cultur@siidras: suas muasicas, dancas, culinarias,
religibes, linguas, etc. Ademais, completaria uglocde espetaculos d@iramundo que
representam, de forma objetiva, elementos cult@@iBrasil. Tal ciclo ter-se-ia iniciado com
0 Saci Pererg1973) e se estenderia padan Bau de Fundo Fund@975), Cobra Norato
(1979), Auto das Pastorinhagl984), O Guarani(1986), Tiradentes(1992) eA Redencéo
pelo Sonh@1998).

Em concordancia com Marcos Malafaia, um dos atdiagtores do grupo mineiro e
ex-manipulador d®©s Orixas Alvaro estava compondo um grande quadro culidoapais.

Isso,

[...] através de diversos espetaculos, da justgposie da colagem de
espetaculos. E notou a falta de um espetaculoatmi& cultura negra. Mas nédo
s6 por causa disso. O Alvaro tinha também muitsidgdle com esses aspectos
da cultura. Ele era um seguidor de certa parteritless africanos como, por
exemplo, o candomblé. Entdo, foi um espetaculosgugiu dentro do coragéo
dele, da sua vontade de colocar em evidéncia,ddddo, a cultura negra como
uma cultura de grande valor, rica em historiasletapde belas formas e muito
sensual. Inclusive um outro parametro ético e mamadleriamos dizer assim,
gue contrariasse um pouco 0 aspecto sisudo e etiente racionalista de
nossa sociedade. A cultura negra parecia ser uoogmtpara o Alvaro, a esse
estado de coisas [...] (MALAFAIA, 2009, entreviyta.

Alvaro, por sua vez, justificando a escolha do telmaova pecalisse o seguinte:

A cultura negra é muitas vezes excluida [...]. @dios, por exemplo, séo
constantemente lembrados, recebendo nomes de afaseMas os africanos
sdo mais esquecidos. Eles também formaram nag@@sidentidade, lingua e
costumes proprios. Eles deixaram varios tracosasanculturd®?

Com essa afirmacao, Apocalypse parecia mostrarequédelo Horizonte, pelo menos
no que se refere aos nomes de ruas do centro ddecids culturas africanas ndo foram
devidamente lembradagnquanto determinadas ruas foram homenageadas oomesn
indigenas, como, por exemplo, Rua dos Tupis, daadbis, dos Guaicurus, dos Timbiras,
dos Aimorés, dos Guajajaras, do Jequitinhonha,Tdminambas, dentre outras, ndo se nota

nenhuma mencdo a top6nimos africanos, pelo menssaneegidd®® Dessa forma, a

282 APOCALYPSE, Alvaro. In: MARTINS, AlexandraOs Orixas” homenageia cultura afroTempo. Belo
Horizonte, sexta-feira, 11 de maio de 2001. Magazifrim de semana. p. 13.

283 Um interessante artigo sobre nomes de ruas deocdstBelo Horizonte é: SARAIVA, Maria Olivia de
Quadros; CARVALHO, Gabriele Cristine; DINIZ, Canodi Ribeiro Analise dos Topdnimos Indigenas das Ruas
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montagem deOs Orixas além dos aspectos anteriormente menciona@oshém parece
cobrir um pouco esse vazio, ademais de preencharlacana no palco das marionetes do
Giramundo Contudo, ao decidir montar este espetaculo, wemdi parece ter tirado o sono
do diretor: “como contar uma histéria que ndo sgasoque € vivida; em outras palavras, que
s6 é dita por quem a entende e sé é entendida geéosdo a querem desvelaf¥ Talvez
seja por este motivo que Alvaro recorreu a Henrilje¢o, babalorixa d&rupo Espirita
Estrela do Oriente“Passei a ele varias lendas, costumes e tradicges®

Beatriz Apocalypse, em entrevista, disse que opsguao decidir montaDs Orixas

gueria era retratar a mitologia africana e nadigi#e, como muitos acreditavam:

Algumas pessoas, as vezes, confundem com a relig@sele ndo quis retrata-
la. Fez um periodo de estudo da mitologia dos srida mitologia aplicada. [...]
Entdo, foi um longo estudo. Um periodo bem inteness as lendas séo
maravilhosas, os deuses sdo lindos. E a gente transpor isso para o
espetaculo, para, de certa forma, homenagear essnedevar para as pessoas
gue isso ndo é macumba, espiritismo, mas sim rgimIdAPOCALYPSE, B.,
2009, entrevista).

Em relacdo a esse aspecto mitologicoOdeOrixas Beatriz Apocalypse tem certa
razdo. Alvaro se preocupou muito mais em narramibss do que propriamente retratar os
aspectos religiosos da umbanda, do candomblé e/esgiritismo. E evidente que isso possui
0 seu valor. Essas caracteristicas religiosas anggierefiro, de acordo com Burkhard
Scheref®® sdo: as doutrinas — metas de salvacdo, a posigdDetis e do homem no
universo, o sagrado, as crengas no renascimemto—etas questdes éticas — como, por
exemplo, a luta entre o bem e o mal, a liberdadamor, o pecado, os mandamentos e a
sexualidade —, as preocupacdes com o social —gagliposicdo da mulher na religido,
fundamentalismo, paz — e assim por diante. Aderddvsiro também atentou aos elementos
artisticos dos cultos aos orixas: as indumentaassores, aos paramentos, as armas e joias
utilizadas pelos deuses, assim como as gestuadidaderrentes em suas dancas.

Ainda sobre os estudos para a criacdo do espet@si Orixas Helvécio Carlos
(2001), jornalista do jornal Estado de Minas, digse Alvaro Apocalypse encontrou 0s

fundamentos para sua pesquisa em obras como assdpigador, fotégrafo e etndlogo

do Centro de Belo Horizonte. 2006. Artigo (Pésdgiacdo em Estudos Linguisticos) — Faculdade des ela
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horigpnfl® semestre de 2006. Disponivel em:
<http://www.filologia.org.br/ileel/artigos/artigo 04.pdf>. Acesso em: 03 set. de 2010.

4PAULO, JodoGiramundo transforma em teatro a criacdo do mundoada pelos OrixasEstado de Minas.
Belo Horizonte, quinta-feira, 21 de junho de 2B Cultura/Critica Teatro.

285 NETO, Henrique. In.: MARTINS, Alexandr&iramundo, Sarava!Tempo. Belo Horizonte, terca-feira, 20
de fevereiro de 2001. Magazine.

288 SCHERER, Burkhard (orgAs Grandes Religie¥emas centrais comparados. Petrépolis, RJ: VEOSS.
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franco-brasileiro Pierre Verger. E dado que as stigagdes do diretor duraram
aproximadamente dois anos: de 1999 a 2001. E &sienperiodo que ocorreu uma surpresa:

“Na hora que comecei a mexer foram aparecendogtigdivros sobre o candomblé, [como

o] Mitologia dos Orixas®®’ pondera Alvaro. Alids, essa obra, escrita pelo Géogo

Reginaldo Prandi, foi langada em dezembro de 28ffprme informacéo disponivel no sitio
eletronicé® do préprio autor. Justamente pelo motivo de otésp® ter estreado um pouco
mais tarde, em 11 de maio de 2001, além do fatexd#irem varias versdes do texiis
Orixds o que demonstra dificuldades de Alvaro nas easoldos mitos a serem
representados, e finalmente pelos atrasos na @odedinalizacdo da montagem, surge a
hipotese de que a obkitologia dos Orixagenha sido primordial para a finalizacdo daquele
texto.

A propdsito, Marcos Malafaia, em impresso disponime acervo doMuseu
Giramundq demonstra real preocupagao com estes atrasopogsrelmente atrapalhavam
Alvaro na concluséo do texto e na definicdo de agoama de ensaios:

OS ORIXAS. DIRECAO DE PRODUCAO. Estréia 11 de maio.Temos 50
dias para solucionarmos assuntos pendentes. PROBLE®: [...] Quem
apresentara o texto e acompanhara os ensaios acgo&v Havera diretor
musical? Como sera gravada [a trilha musical], apmem, quando e por
guanto? Gravacéo da trilha de atores. Onde e quserdogravada? Montagem
da trilha. Quem sera o responsavel e onde? Defirdgdequipe técnica [...].
Definicdo da equipe de marionetistas. DefinicAgcetegrafia. Ja existe projeto?
[...] Quando o trabalho de divulgacdo comecara?nigéb do figurino dos
marionetistas [...]. Qual a proposta de trabalha pa cantores e instrumentistas
do Estrela do oriente? [...] E a posicédo do Hem®gj..]. Quando comecam [0S
ensaios do espetaculo], qual o horario? Haveranliatada para estes ensaios?
Quem dirigird os ensaios? — Assuntos da estréid: Gomo funcionara o
Teatro Giramundo a noite? —Assuntos juridicos. SBAF necesséria
autorizac@opara apresentacdo do espetaculo? [..]. Direitdsrais: serdo
liberados?— Assuntos da temporada: [...] Nossos refletoresossundicientes?
Investimentos no Teatro Giramundo. Sera feita martpernas, bambolinas e
rotunda? [...]Consideracdes GeraisOs Orixas esta a deriva. [...] Os Orixas é a
primeira estréia de fato no Teatro Giramundo semddato muito importante
para o grupo em sua nova fase de busca de autiésgfa. [...] Nao ha previsao
para as outras areas que envolvem o conjunto @a by Ainda temos tempo
[...]- S0 50 dias que devem ser utilizados um aom eficiéncia e ordem. [...]
A temporada dos Orixas é muito importante parab@izi@mos o grupo € o
Teatro Giramundo. Ainda temos tempo. 7.

287 APOCALYPSE, Alvaro. In: CARLOS, HelvécidAlvaro Apocalypse aprofunda sua pesquisa sobre a
brasilidade e mergulha nos mitos e na religiosidadecana para criar ‘Orixas’, o 30° trabalho do gpo
Giramundo Estado de Minas. Belo Horizonte, terca-feirad68naio de 2001. Em Cultura.

88 |nformacao disponivel em:_<http://www.fflch.uspdarciologia/prandi/>. Acesso em: 04 set. de 2010.

289 MALAFAIA, Marcos. Carta a direcdo de producdo de Os Orix#isulo meu) 03 paginas. Marco de 2001.
Encadernacdo minha contendo trechos de cinco wedibtextoOs Orixas.Belo Horizonte: Museu Giramundo,
2009 Negritos do autor. Sublinhados meus.
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Dessa passagem destaco as questdes levantadaalpfaidisobre o direito autoral do
textoOs Orixas Por que ele se preocupava com a autorizacao Ada §&ociedade Brasileira
de Autores Teatrais)? Afinal, o texto néo foi dscpor Alvaro Apocalypse? Voltaremos a
essas perguntas mais tarde.

Nao obstante, durante as pesquisas realizadasMageu Giramundo foram
encontradas sete versdes do t&$00rixas incluindo-se a que se encontra disponivel no CD
anexado a esta disserta¢&b Contudo, somente uma delas, ndo sendo possiviglirdef
exatamente qual versédo €, possui data: 04 de seteiel?2000. Encadernada a uma dessas
variantes encontra-se o liviOrixas (1955), de Pierre Verger. Porém, nesse livro, $80
notam descricbes de mitos, o que reforca ainda anhipdtese de que a obra de Prandi foi
fundamental para Alvaro.

Quanto ao publico almejado deste espetaculo, efadatado objetivando-se alcancar
os adultos. Todavia, as criancas, espécies de,Ibejixas criangcas que presidem a infancia e
a fraternidade, a duplicidade e o lado infantil dadultos” (Prandi, 2001, p. 22),
acompanhadas por seus pais, também puderam oassigir as histérias dos deuses afro-
brasileiros contadas pel@iramundo Coincidente ou premeditadamente, a estréia dessa
montagem se deu numa sexta-feira, 11 de maio dé&, 208 em que os seguidores do
candomblé e da umbanda se vestem de branco e meslizs preces a Ox&la o deus da
criacdo. O recém-inauguradceatro Giramundpem Belo Horizonte, foi o “terreiro” que
recebeu a nova peca, que ali cumpriu uma tempayaase que ritualistica de mais ou menos
dois meses: sempre as sextas, sdbados e domingigsakdle, alguns dias depois da morte de
Alvaro, ocorrida em setembro de 2003, Beatriz Apgs®, Marcos Malafaia e Ulisses
Tavares apresentaram uma remontagem da peca neaFédundial de Marionetes da
UNIMA, em Charleville-Mezieres, Franca.

Para finalizar a génese do espetaddl® Orixas,trago uma reflexdo de Malafaia
(2009, entrevista.) sobre as poucas mudancas dqueemm durante a sua remontagem e

também sobre as virtudes e deficiéncias da encenaca

[...] 0 espetaculo mudou muito pouco [...]. Houveoote de uma cena, que é a
cena da Obéa. Na época, [...] 0 que buscavamoshaecansisténcia, um maior
fluxo das cenas, de modo que mantivéssemos um pmaé® a atencao do
espectador. Porque esse ndo é um espetaculo .dificium espetaculo
“monotdnico” do ponto de vista da musica, que piogsu aspecto repetitivo,
mantrico, dos rituais. Entdo, era preciso que oXapiassemos um pouco mais

2% 5e compararmos esta versdo com o vide@sl©rixas que também esta anexado a este trabalho, podemos
dizer que essa € a versao final.
21 Oxala é conhecido também por Obatala, Orinxal&a@8. Ver Prandi, 2001, p. 502.
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do publico. [Por um lado,] do ponto de vista daececho que o espetaculo
atingiu um estado de realismo de movimento que psde usado
significativamente, como conceito, nas cenas deswspetaculos. [...] Como
principal deficiéncia, ndo sei se poderiamos chaassim, mas talvez de
escolha de enfoque, a opcdo de um espetaculo deersmtmais didatica,
explicativa e narrativa do mito, favorece, com &amportancia, um tipo de
compreensdo sobre esse mito. Por outro lado, elde peutros aspectos
simbdlicos e significativos da vivéncia desse miplo espectador, que
poderiam ser explorados através de linguagensedifes, de montagens de
cenas com elementos diferentes. Entdo, o que estlatando aqui seria de
outras possibilidades das Orixas Algumas dessas possibilidades existiram. O
Alvaro decidiu fazer uma cena de apresentacdoOde Orixas com a
representacdo dos seus simbolos, que sédo elenmantts fortes dentro da
cultura dos orixas, uma representacdo simboliédr de imagens gréficas.
Isso foi feito. E foi feita uma passagem muito iessante de desaparecimento e
de substituicAo de bonecos. Esse tipo de recumsojnirpretacdo mais
sugestiva, surpreendente ou fantastica, melhondizeda cena, eu acho que
seria mais interessante a colecdo de cena®sleOrixas. Agora, [...] a
manipulacédo de algumas cenas, de alguns boneowgyuatm nivel muito alto.
Isso é uma virtude, sem davida, do espetaculo.

3.1.1 A histéria de um texto tecido por meio deosnit

Neste subitem, observarei de que maneira AlvarocAlgpse dispds, no textos
Orixads, alguns mitos dos orixas, recriando e representatektualmente, uma colecéo
mitologica afro-brasileira. Ademais, compararenasrativas trazidas pelo artista com mitos
contados por Prandi (2001), a fim de perceber laén€ia deste ultimo sobre a construcéo
textual do primeiro.

Como vimos, Apocalypse fez um longo estudo sobrsa esolecdo e ainda
acompanhou os ritos ao culto aos orixas, num terda capital mineira, para tecer as linhas e
enredar as historias do seu tex#gssim, ao que tudo indica, além das inspiracdes em
Mitologia dos Orix4s possivelmente o diretor registrou, em sua memdw@garativas que
ouviu serem contadas e viu serem representadafrera de cultos, durante as reunides do
Grupo Estrela do Oriente

O processo de escrita do texds Orixasparece ter sido muito dificil. Como vimos,
foram encontradas nada mais nada menos que sai@eselo texto. Muitas intervencdes
manuscritas foram feitas por Alvaro ao longo desstspretacbes impressas. Sequéncias
aleatérias de palavras como, por exemplo, Afrigegem / trabalhos / garimpo - barreira /
causos / receitas - Preto Velho / cozinheirasditas / poemas / orixas / Zumbi / congada -
despedida / Africa - estatuas e percussio, texogérem imagens disparadoras para a
construcao textual de Apocalypse.
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Entdo, que mitos encenar? Que deuses representan?o (Bxemplo dessa
complexidade mitolégica, cito mais uma vez Pra00(Q), que catalogou em sua obra 301

historias, sem duvida a maior e mais completa éol@giblicada até hoje no Brasil:

Para se ter idéia da amplitude desta mitologiaabamnsiderar os autores que
mais mitos publicaram. Pierre Fatumbi Verger puhiicerca de sessenta mitos
registrados na Africa e no Brasil, apresentanderosmais de cem versdes, ao
longo de sete obras, datadas do periodo de 199@2a o Brasil, Mestre Didi
publicou perto de vinte mitos [...]. JUlio Bragaegentou também pouco mais
de vinte, assim como Feuser e Carneiro da Cunlagiie nos legou 32
contribuicdes [...]. Rita Segato ofereceu-nos pedeoduas dezenas, enquanto
Roger Bastide e depois Monique Augras publicararoacde quinze cada um.
Esses numeros, entretanto, ndo se somam, poisabteadps mitos repete-se de
uma obra para outra. (PRANDI, 2001, p. 34).

Entrementes, é dificil, sen&o impossivel, recoirsasipesquisas de Alvaro e verificar
todas as obras lidas e mitos coletados por elequem@or a colegéo presente nas vinte e sete
cenas do seu texto. De acordo com Malafaia (2G6B)nuito grande o volume de leituras
realizado pelo diretor. Em toda a cidade a qupr@urava por obras raras relativas aos mitos
em sebos e livrarias. Mesmo a mitologia africanadsemuito extensa e complexa, ele
“conseguiu fazer uma sintese que valoriza e canitpara o registro dos principais mitos
desse pantedo” (Malafaia, 2009, entrevista). Ne§stese constam, ao todo, histérias de
dezessete orixd% Exu, lansa, lemanja, Logum Edé, Nan&, Obaluaél@rxala (Obatald),
0Odé/Oxossi, Odudua, Ogum, Olokun, Orumila, Orur@ssaim/Katendé, Oxum, Oxumaré
(serpente) e Xangd. Em cada uma das vinte e seds deOs Orixas Alvaro retratou uma ou
mais narrativas relacionadas a esses deuses eb@s @gles, e também apresentou ritos
prestados a essas entidades. Entretanto, valdtaesgee, além do texto, os ritos também séo
notados na partitura de acdes dos bonecos/persmageas cantigas do espetaculo, como
veremos mais adiante.

Por sua vez, José Abilio Junior, mestre em comga@aem seu artigMitologia e
Simbolismo dos Orix&S® refere-se ao nimero dezesseis como a totalidadedkim dos

orixas, embora, segundo ele, o niumero real janséigida:

Trata-se do simbolismo que relaciona o ‘dezessesstotalidade das narrativas
dosmythos [...] [Além disso], os ‘dezesseis principes’ nmenados por Prandi

292 Ngo colocarei os nomes dos orixas em italico, poissidero que estes nomes ja se encontram, de cert
maneira, absorvidos pela lingua portuguesa, fazqratte do nosso vocabulario. No entanto, quando eu
mencionar o nome dos bonecos/personagens, quiesEnmeaos orixas, estes virdo em italico.

293 JUNIOR, José Abilio Perenitologia e Simbolismo dos Orixai: SILVA, Lucia H. O.; FERNANDES,
Frederico A. G. (orgs.)Cultura afro-brasileira, expressdes religiosas eesftes escolaresLondrina:
Universidade Estadual de Londrina, 2006.
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€ uma forma de referir-se a totalidadecdgousmitico. Tratam-se dos dezesseis
Odus de IfA0 primeiro termo,odu, pode ser traduzido por ‘caminho’, ‘destino’.
Ifa, personificado no orixd com o0 mesmo nome e noutwaftabuleiro de
blzios), comporta, desta forma, o sentido de tatdl das narrativas miticas. A
organizacdo destas narrativas em dezesseis rethsona-se ao numero de
cauris (quatro ou dezesseis) que sao pequenas conchasafranu blzios,
atirados no tabuleiro de Ifa. (JUNIOR, 2006, pe223. Grifos do autor.).

Assim, se extrairmos do pantedo de orixas antropimado de Alvaro o deus
Oxumaré, que é representado, tanto textualment® @@amicamente, como um animal, ou
seja, uma serpente, chegaremos exatamente a esteorgimbalico: dezesseis.

Pelo exposto, percebemos que o te®t® Orixds€ um dos elementos-chave da
encenacao d&iramundo Contudo, este texto ndo se nutre da légica &klgta, no sentido
de encadeamento linear das acdes (principio, mém)ee ndo busca assertivas no mundo
real. Tanto o texto quanto a encenacdo parecentrtiselax em torno de dois tempos
principais: um mitico (atemporal) e outro narratiRaradoxalmente, o tempo dos orixas,

segundo Carvalho (2004), € histérico e ndo cronodo@ ocorre de forma simultanea:

[...] histérias de lutas, de realizacbes e de aratielade estdo enganchadas em
memorias coletivas singulares. Continuo e desammtitotalidade temporal e
fragmentos de tempos, emocdo e pensamento, matésizergia, blocos de
sensacfes e conceitos interagem na sensacao enpeeensdo de um registro
de temporalidade bem diferente daquele no qual haistuamos a pensar.
(CARVALHO, 2004, p. 140-141).

Constituido por um unico ato, esse texto se enga@izaltos espaciais e temporais —
em forma de pequenos esquetes — e pauta-se, pimeipte, em narracdes: as figuras de
dois narradores (um homem e uma muffiérevezam-se — ora um ora outro, ambos os dois
— nos relatos dos fatos ocorridos e na apresent@gdanitos. Enfim, apresento e narro,
resumidamente, 0os mitos representados no t&®go0rixas relacionando-os, e por ora
comparando-os, com mitos figurados em Prandi (20@Bm disso, teco comentarios das
cenas que considero mais relevantes.

As sete primeiras cenas @s Orixastrazem mitos referentes a criacdo do universo e
dos seres humanos e também sobre o surgimentguesairixas. Sao elas, respectivamente:
“Ni Igba Kart?*®, “Exu”, “Odudud”, ‘Okikishie Iy&’, “Nana”, “Egum” e “Obaluaé”. Por sua

vez, estas encontram respaldos nos seguintes maitealos por Prandi (2001): “Orinxala cria

294 Na trilha sonora do espetéaculo, percebemos que ala narradora é de Beatriz Apocalypse, enquadtm a
narrador parece ser de Elvécio Guimaraes, o didetdocucdo d©s Orixas Ver a ficha técnica no ANEXO G
desta dissertacao.

295 “Nos principios”. Traducdo minha realizada por ande fragmentos encontrados no dicionario Yoruba —
Portugués. Disponivel em: <http://www.baradolojg.qom.br/dicionario_yp.htm>. Acesso em: 28 de20i10.
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a Terra”, “Obatala cria 0 homem”, “Nana forneceama para a modelagem do homem”,
“Nana tem um filho com Oxalufd” e “Nané esconddwffeio e exibe o filho belo®®*

Mais ou menos assim comecam estas cenas: haviada aates da criacéo.
Olodumaré/Olorum/Olodum (ser absoluto e inatingjvein quatro partes o mundo sonhou:
Olokun (o Mar), Orumiléd/Ifa (o Destino), Odududl{arra) e Obatala (o Céu). Olodum chama
o filho Oxala: ‘Epa Baba, Oxal®™; da-lhe o saco da criacdo e pede para ele o mariao
Mas “Oxala devia cumprir obrigacdo. Para ir alémAdém, Orum. Pds-se a caminhar. E
encontrou Exu, guardido do Portal de OrdfiNo entanto, Oxalé, altivo e orgulhoso, passa
direto pelo Portal e ndo deixa nenhuma oferenda Bau. Logo, o guardidao do Portal se
vinga de Oxal&, causando nele uma grande sede.sedtnto, vé um pote de vinho de palma
e bebe sem parar, até ficar bébado. Sonolentoixa deixa cair de suas maos o saco da
criacao, perdendo-o.

Esperta, Odudu& pega o saco e semeia a sementagdm cCria montinhos de terra e
coloca uma galinha para ciscar, esparramando-a: fidnno aqui. Um riozinho ali. Um lago.

E 14 adiante, uma cidade. Onde Oké, o homem, urhalide moraf®® Enfim, Odudué cria a
Terra (Ié-Aiyé), a agua Qlokun, a terra firme Aganju, o céu Qjo Orun) — repleto de
estrelas e de ar — e o fogo de derreter e esquentar

Em outro momento, o deus Oxala, depois do trisgpeltar, pergunta ao seu pai: “0
mundo esta pronto pronto, o que falta falt8i’?F Olodum respondéFalta Okikishi, o sal da
Terra, que chamardo: o Homem. Falt§ a vida, que chamar&o: Mulher. Pega entdo desta
argila que te dou e modela o corpo@eurin e Obinrin. E no calor do fogo, ponha os dois
para secar’™ Entdo, Oxalad modela o barro e pde para queimar.uRplado, o homem
gueima demais e fica preto. Por outro, a mulhemaggouco e fica branca. Em seguida, o
curioso Orunga, o Vento, vem ver a obra de Oxdiveénta tanto que racha o barro. E assim
nasce a mulher. Mas foi Nana, a mée das aguasgsai@uk lagos e dos pantanos, que deu a
Oxalda, o seu esposo, o0 barro para fazer o homedaviay quando a alm&gun) do homem
se for, Nana pedira o barro de volta.

NARRADORA: Nana Buruqué domina o Egum,

2% prandi,op. cit, p. 196-198 e 502-506.

297 Oriki (saudagéo ou evocacgdo) da umbanda para Oxala: ffapaj Oxal4”. Traduc&o minha. Ver SILVA,
DagobertoMagia e rituais de Umband&Curitiba: A.M. Cavalcante & Cia Ltda, [196-?], p.40 oriki citado
encontra-se em: APOCALYPSE, Alva@s Orixas(2001). Belo Horizonte: Museu Giramundo, 2010.5. 0

2% bid, p. 02.

29 bid, p. 03.

30 bid, p. 05.

%91 1bid, loc. cit. Italicos meus.
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Egum espirito do morto que morreu
E n&o foi pra lugar nenhufff

Mais adiante, Oxala pede para Nana dividir comogbeder sobr&gum EgumMas,
ela diz para Oxala que o poder vem deles e ndo ldad@, ndo é possivel realizar a partilha.
Insistentemente, Oxala tenta dominar ezging ao passo que acaba descuidando do seu
casamento com Nana. Ela entdo faz um feitico: “¥idha palma e cento e um caramujinhos.
E um filho de Oxalé este feitico vai me daf®.

O feitico faz efeito, nasce Obaluaé ou Omulu, “@rita variola, das pestes, das
doencas contagiosa®” Entretanto, ele nasceu feio, deformado, torto.eBesrada, a mae
atira o filho, nu, ao mar. Mas Okurin e la@sposa joveni}® o salvam, tecendo para ele um
manto de palha da costa chamado ganzé: “[...] denObaluaé se cobriu e assim saiu da
noite onde se escondeu. Tomou do Xa¥X4m saiu pelo mundo com a missdo de curar os
enfermos e debelar as epidemias pelo resto dasépEsas e temposd®’

Comparemos este ultimo mito, narrado por Apocalypsm o mito “Nana esconde o
filho feio e exibe o filho belo”, transcrito por &rdi (2001). Os mesmos se diferem um
pouco:

Conta-se quélana tevedois filhos. Oxumaré era o filho belo e Omulu, o filho
feio. Nana tinha pena do filho feio e cobriu Omulu com plaas, para que
ninguém o visse e para que ninguém zombasse dele.tumaré era belo,
tinha a beleza do homem e tinha a beleza de telasras. Nana o levantou
bem alto no céu para que todos admirassem a seaabdl..] E la ficou
Oxumaré, a vista de todos. Pode ser admirado emesglendor de cores,
sempre que a chuva traz o arco-iris. (PRANDI, 200197. Grifos meus.).

Nas trés cenas seguintes (VIII, IX e X) — “lemanj@runga” e “Assentamentos”—,
provavelmente fundamentadas no mito “lemanja éeutalda pelo filho e d4 a luz os
orixas”3°® ainda se notam histérias referentes ao nascintestorixas e do universo. S6 que,
agora, os deuses sao filhos de relacionamentostuns®s.

A principio, do casamento entre os irmdos Obatal&éu) e Odudua (a Terra),

nasceram lemanja — a mae dos orixas e Rainha de-MaAganju, o Senhor da terra firme.

%92 bid., p. 06.

93 bid, p. 07.

%4 prandi,op. cit, p. 567.

395 prandi op. cit, p. 566) menciona o nome lagawd): “esposa jovem; filha ou filho-de-santo; graweniér da
carreira iniciatica dos que entram em transe d&trContudo, o nome law6, no tex@s Orixas foi dado por
Alvaro. Assim, parecem existir pequenas contradigiEsse texto: enquanto na cena IV (p. 05) é mesado
que os humanos criados por Oxala sdo Okurin (horee@binrin (mulher), na cena XXVI (p. 34) o casaé®g
juntado por Exu é Okurin e lawd. Ver o texto queiseontra no CD anexado a esta dissertacao.

308 «y/assoura-cetro de Omulufbid., p.570).

397 Apocalypse, A.op. cit, p. 08.

398 prandi,op. cit, p. 382.
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O fato de os irméos se casarem e terem filhos ésatlml, haja vista as mdultiplas facetas
desses deuses. Ademais, podemos observar o casatpméangulo: o de um relacionamento
homoafetivo, pois, Odudua é representado, mitodwgente, ora como homem ora como
mulher. Verger (2000, p. 437) nos mostra isto:

O mito deOdudua elemento feminino de um casal criador, cuja padsculina
seria , hdo esta claramente definido hoje. Nesse @idaduaaparece
freqlentemente, sobretudo em certas regibes desloaes de Porto-Novo,
muito mais identificado com do que como parte complementar de um
casal criador. [...] Em , 0 templo deOdua ou Oduduaé inteiramente
independente do templo de e situa-se em outro bairr@duafigura ali
como masculino. E considerado o ancestral do priméim , do
, do rei de Benin, do rei de Kétou etc.

Todavia, Alvaro Apocalypse representa Odudua coemds um orixa feminino,
mesmo tendo se perguntando, nos manuscritos eadoatem uma das versdes do tefo
Orixas, se essa entidade seria homem ou mulher.

Ja Orunga, o Vento, é filho de lemanja com seuadriganju. lemanja foi raptada e
violada por Aganju. Por isso, a0 mesmo tempo, ela € irmao de Orunga.

Na cena “lemanja’, notamos mencéo a festa de cadansatre Obatala e Odudua.
Nela, trés jovens cantores: Run, Rumpi e L&, sitstormados em atabaques: Run, Rumpi e
Lé. Falarei mais apuradamente sobre estes insttomea item 3.2 deste terceiro capitulo.

Finalmente, do ventre fendido da Mae das Aguas;emaés, maos, cabeca, tronco,
tripa e coracao do universo. Do utero violado edesinal de lemanja vém a luz sete orixas:
Exu, Xang0, Katendé, Oxum, Ogum, Ox0ssi e lansacéarario, Prandi (2001, p. 382) nos
conta que todos 0s orixas existentes nasceramntknj@, ndo apenas sete, como descritos
por Alvaro Apocalypse.

Na cena “Assentamentos”, esses sete deuses su@erormas de assentamentos.
Segundo Carvalho (2004, p. 197-198), o assentamento

E o altar particular do orixa da pessoa ou mesmord@ do grupo. Ele
contém os otds, ou pedras, ou os ferros que repaes® orixa (ou vodum),
0S quais sdo consagrados juntamente com a cabégizieddo na ceriménia
da feitura. O assentamento contém também as iasigmincipais do orixa,
muitos dos seus simbolos, moedas, buzios etc. @oatdda utensilios
usados para o oferecimento de alimentos, comoxmm@o pratos. Todo o
assentamento forma uma Unica peca que é contideod#s uma bacia de
agate ou de louga branca (para os orixas femintn@xala) ou por um
recipiente de madeira, gamela (quando se tratarisdé ¥angd), ou ainda
recipientes de barro, os alguidares (para os desna#s), com variacdes de
casa para casa e de nagao para nagao.
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Imagens 86 a 100Assentamentos com simbolos de Oxala, Exu, Katébgém e Xang§®

Imagens 101 a 104Estatuas tipo africanas: Olokun (o mar), Orumilééstino), Odudua (a terra) e Obatala (o C&L).

Imagens 105 e 106Desenhos de Alvaro Apocalypse para o cenario dasepas cenas d©s Orixas
(2001)3*

Imagens 107 a 110Cenario: montanha; Bonecos/personagens (pes&asin, Obinrin e Nenénr?

399 Fonte: GIRAMUNDO. Arquivos: Ball e Os OrixasColetanea organizada por Rogério Sarmento. Belo
Horizonte: Museu Giramundo, abr. de 2010. CD-ROMnitlade fisica.

319dem
31 dem.
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Na cena XI (“Exu exige Ebd”), lalorixa explica paraasal Obinrin e Okurin que Exu
Elegbard™ exige uma oferenda, para que eles possam entréreamda, seu reino. O Ebé
que Exu exige é cachaca, charuto ou vela preta, passerem pobres, eles ndo tém nada
para oferecer. No entanto, lalorixa reafirma a ssidade da oferta. Entdo, para se vingar,
Exu aparece e faz o casal brigar, por discorddam@aerbada da cor do seu chapéu: branco ou
vermelho? Por fim, o casal se separa.

Existe uma narrativa de Prandi (2001) chamada ‘{ifenoca a rivalidade entre duas
esposas®* em que as mulheres brigam justamente por causandehistéria de chapéu.
Contudo, ao que parece, a Cena Xl foi baseada two“Exu leva dois amigos a uma luta de
morte”3!° eles se matam por causa de uma discussdo sobreda boné do desconhecido
Exu: branco ou vermelho?

Em seguida, na cena Xl (“Ogun e Okunrin”), Okumiiepois da separacéo, perde-se
nas trevas e clama por luz. Surge, entdo, Oguxa guerreiro e cagador: “Quem te enfiou
nesta cabeca oca que tu, Mortalzinho preto, memdcascar a luz?*® Mais adiante, Ogum
pergunta para dois habitantes do Iré se ele estavdreino de Iré. Como eles nada
responderam, o violento orixa Ihes cortou as cabdgantro em pouco, Okurin informa ao
deus Ogun que em dia de santo os humanos témaguecéilados: “Ogum estremeceu, deu
um berro e desapareceu chao adentro numa nuvenmaed™>’

N&o restam duvidas que esta cena foi baseada no‘@gum mata seus suditos e é

transformado em orixa”, como notamos na seguirgeggem:

[...] Ogum era o rei de Iré, Oni Iré, Ogum Onir@&an@-se que, tendo partido
para a guerra, Ogum retornou a Iré depois de nentpo. Chegou num dia em
gue se realizava um ritual sagrado. A cerimOnigiaxa guarda total do siléncio.
Ninguém podia falar com ninguém. Ninguém podiagditd olhar pra ninguém.

Ogum sentia sede e fome, mas ninguém o atendiguBlin o ouvia, ninguém

falava com ele. Ogum pensou que ndo havia sidmhecido. [...] Humilhado e

enfurecido, Ogum, espada em punho, p6s-se a ddsitoi e a todos. Cortou a
cabeca dos seus suditos. [...] Ogum estava incoredol...] Nao se dera conta
das regras de uma cerimdénia tao importante pamdaeino. [...] Ogum entao
enfiou sua espada no chdo e num atimo de segutelvaase abriu e ele foi
tragado solo abaixo. Ogum estava no Orum, o Céuddoses. N&o era mais
humano. Tornara-se um orixa. (PRANDI, 2001, p. 89-9

3121 dem.

313 prandi (2001) aponta varios homes para Exu: Exé,Baxu Elegué, Exu Legba e Exu Elegbara. Esteéato
devido a representacdo deste orixa em mitos desdiv@acdes africanas: como, por exemplo, as eajgis.

34 prandi,op. cit, p. 75.

35 1bid., p. 48.

318 aApocalypse, A.op. cit, p. 17.

317 Ibid., p. 18.
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Okurin continua pedindo luz, isto, j& na cena XllCamarinha”). Neste instante,
aparece lalorixa e diz que ele precisa de luz taotofora quanto por dentro. Assim, ela

indica os passos rituais para que ele se torna@nou seja, um filho-de-santo:

IALORIXA: Cé tira 21 dias desta vida, cé& entra pamarinhd® e de Ia nao sai.

E procé ter humildade, pra seguir a lei dos Orjs#g. Okurin precisa aprender

a cantar rezas e cantigas da tradicdo. Okurin tegigdio de conhecer as ervas
que curam o corpo e a alma do teu irméo. [...] @kuai dar bori™® de Oxala.
Okurin vai dar a salVa’ de Obaluaé. Okurin vai dar a salva de Nana. Ah,
Muzenza! [...] Cé raspa seu cabelo. Cé lava sueceahas aguas de Oxala. Cé
toma banho de amdtina madrugada. (APOCALYPSE, A., 2010, p. 19.).

Finalmente, Okurin aparece vestido como um ia&hita, pintado de todas as cores.

Mais adiante, na cena XIV (“Ogun e lansd”), o degsim € lembrado novamente por
Apocalypse. A principio, o narrador informa que @gentra na mata atras de caca de pelo e
vé um bufalo. Em seguida, o orixa pega uma peladdrada na floresta para dormir. No

"322__ que havia se transformado

entanto, esta pele é de lansd/Oia — “a mae de filbus
num budfalo. Por meio de outra descricdo do narramrece lansd. Quando Ogum descobre
que o bufalo que cacava era lansd, ele se apaiRondim, cedendo aos desejos de Ogum, a
deusa foi morar no reino de Iré.

Aparentemente, esta cena foi baseada no mito f@&forma-se num bufalo”:

Ogum cacava na floresta quando avistou um bufabtmuFna espreita, pronto
para abater a fera. Qual foi a sua surpresa aqueerde repente, de sob a pele
saiu uma mulher linda. Era Oia. (PRANDI, 2001, 97)2

Mais histérias de Exu e mitos de Xangd — “orixatdivdo e da justicd> — e de
Oxum — “orixa do rio Oxum; deusa das aguas doocesyulo, da beleza e da vaidade; uma
das esposas de Xangd"— s&o encontrados nas cenas XV, XVI e XVII: “Xahd'Xangd
e Exu” e “Prisdo na Pedreira”. Em suma, Xangd gagecasar com Oxum. Todavia, ela ndo

aceita o convite, pois do seu velho pai Oxala peecuidar. Desta feita, Xangd diz que de

318 Camarinha ou roncé: “Termo pelo qual se desigmgasento destinado & reclusdo dos neéfitos ducante
processo de iniciacdo. E conhecido também calia@é ou ariaxé, [...] ou aindaaxé” (CARVALHO, op. cit, p.
238.).

%19 Segundo Berkenbroclog. cit., p. 440),bori quer dizer, literalmente: “dar de comer a cabeca. gegundo
rito no processo de iniciagdo no Candomblé e termpjetivo fortalecer a cabeca do iniciando paeber o
Orixa”.

320 saudacao.

%1 Na umbanda, “o ‘amaci’ é uma infusdo de ervas naalees em Agua, cujo preparo obedece a preceitos
rigorosos, destinada a lavagem periédica da cateszanédiuns”. (SILVApp. cit, p. 66.).

322 prandi,op. cit, p. 294.

323 |bid, p. 570.

%4 1bid., loc. cit.
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Oxala cuidara, levando-o em seu pescoc¢o. Logo,us d@angd manda dois servos (Biri, as
trevas, e Fefé, o vent6j buscarem um colar de contésvermelhas misturadas com contas
brancas. Assim que o colar chega, Xangd o pendunaescoco e diz para Oxum que ele
carrega o0 seu pai. Mas ela ndo aceita esta assqutis ndo vé seu pai no pescoc¢o do rei
Xangb. Subito, ele enfurece. Chega, entdo, Exw parteger Oxum e impedir que o irmao
Xangd se case com ela. Os dois brigam e Exu saotddo. De imediato, o deus das
trovoadas prende Oxum numa pedreira. Mas Exu néistdee pede ao pai Obatala para
libertar Oxum. Logo, ela é transformada em uma @obranca, que voa para longe.
Essas trés cenas encontram referéncias nos maoslignos “Xangd vence Exu e

conquista Oxum” e “Oxum transforma-se em pom6”.

Imagens 111 a 115Estudos de Alvaro Apocalypse para os figurinos ieacOgum, dos dois habitantes de Iré
que s&o decapitados por Ogum e dos humanos OkBiin %®

As cinco cenas seguintes — intituladas “Odé”, “GXfs“Katendé”, “Oxum” e
“Logum Edé” — discorrem, grosso modo, sobre o aembre o cacador Odé e a bela Oxum, e
sobre a mort&® e reencarnacdo de Odé: o humano Odé, “rei dasraalas cacadored®
falece e volta como o orixa Oxéssi, “rei dos indéados caboclos®*

Assim transcorrem as a¢cfes mais relevantes destas:mo dia de Ifa, o Destino, Odé

matou uma serpente. Entretanto, Ifa proibe a aacsee dia:

325 ppocalypse, A.op. cit, p. 23.

326 Fio-de-contas- “Nome dado, no Candomblé, aos colares rituascoees dosrixas Quando o colar tem 16
fios é ditodilogum sendo arrematado com uma “firma” (conta cilirgridoorixa”. (CARVALHO, op. cit, p.
216).

%27 prandi,op. cit, p. 273 e 332.

328 Fonte: GIRAMUNDO Arquivos:Bau e Os OrixasCD-ROM citado.

39 para os Yoruba a morte ndo é o fim, ou melhonpate ndo representa uma extingdo eterna de vitiara
Acredita-se que ha vida apds a morte e que [os]br@nque partiram, foram para descansar. Quando os
antepassados quiserem voltar payé— o mundo, eles podem reencarnar [na] mesma fAn(KAINUKE:

A Cerimbnia de Batismo, Nomes Yoruba e a Concegaddorte na Cultura YorubgArtigo). Belo Horizonte:
Instituto de Arte e Cultura Yoruba, 2009, p. 12sgainivel em: <http://www.institutoyoruba.com> Acesm:
11 ago. 2010. Para acessar este artigo é preeisodm cadastro rgite).

330 apocalypse, A.op. cit, p. 26.

11bid., p. 27.
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NARRADOR: A serpente que Odé matou, picou e comeDxumaré, filho de
Nana e Oxala. Oxumaré, a serpente, é o arco-ieiteya agua da Terra pro Céu
de Olodum. Por isso Odé foi castigado. Sete anpassaram e sete anos Oxum
chorou, pedindo pra Odé voltar. Olodumaré, comgddegerdoou Odé e
permitiu sua volta a Terra como orixa: Oxéssi.{>*]

Por conseguinte, Oxdssi foi enfeiticado por Katé@déaim, orixa mago que “faz
méagica com flores e ervas e feitico com raizestea$d>* e ficou eternamente na floresta.
Ali, Oxum vai sempre visitd-lo, murmurando carinleosaricias em seus ouvidos.

N&o obstante, com o intuito de entrar no palaoctbpto para amar Oxum, Ox0ssi se
vestiu de mulher e se passou por sua amiga. Fidaoaas a sos: “O amor voa de Oxdssi para
Oxum. [...] O amor nada de Oxum para Ox63¥Assim nasceu Logum Edé, “orixa da caca
e da pesca®* Mas, porque Oxdssi usou saia, Logum Edé desenvseneio homem meio
mulher. Durante seis meses vive como 0 seu paigatando-se de caca: é Oxodssi. Nos seis
meses restantes vive debaixo d’agua, comendo peR@R&um.

Por fim, todas estas cenas esbarram nos seguiittes prandianos: “Odé desrespeita
proibicdo ritual e morre”, “Oxdssi é raptado pors@m”, “Logum Edé nasce de Oxum e
Erinlé”, “Logum Edé é salvo das 4guas”, “Logum Edgossuido por Ox4ssie?

Mais adiante, Alvaro Apocalypse coloca frente atfeeos humanos e os orixas. Isso,
nas ultimas cinco cenas do tex@s Orixas “Obinrin”, “Exu e lalorixd”, “lalorixa e
Katendé”, “Ervas de Katendé” e “Er&%"

Assim comeca essa sequéncia de cenas: a futur®@hbiden esta triste e sé. Procura
pelo amado Okurin, desaparecido desde a separagg&ada por Exu. lalorixa aparece e faz
uma oferenda para a grande mae Oxum, a fim derjootemente o casal. Todavia, ao invés

de Oxum, quem repentinamente surge é Exu:

EXU: Chamou Exu, minha filha?

IALORIXA: Laroié Exu! Chamei meu pai. E pra Exu jan o que um dia
separou [...].

EXU: Pra juntar Okurin e law6 s6 as ervas de Kaend

Para Katendé as ervas te dar

Meu filho ha de pagar

Com mel, fumo e o que mais havéti.

32 pid., loc. cit.

333 1bid., p. 28.

334 1bid., p. 29.

335 prandi,op. cit, p. 567.

3% |bid., p. 114, 120, 136, 137 e 140.

337 Berkenbrock @p. cit, p. 442), aponta que EEa “designacdo para a situacdo de transe suavpogiee
ocorrer apds o transe profundo. Também se diz dae @ uma qualidade infantil do Orixa. Nesta coadide
transe, o Orixa pode transmitir mensagens as pgssoa

338 apocalypse, A.op. cit, p. 32-33.
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Mas o magico Katendé confunde lalorixa e ndo eateegervas para juntar o casal.
Porém, lansd, a dona dos ventos, provoca uma gramdania que faz voar, dia e noite, as

ervas de Katendé:

NARRADOR: [...] Mas uma delas, uma s6, caiu leve pés de Okurin. E 0
leva até a sua lawb. E o casal casado ficou, aar o doce Omobinrin,
amamentando o futuro amanh&@: com as béncdos de(Rbé) e lansa. E
como os raios de sol de uma linda manhad, um baadoés a festa veio para
ver: aos gritos, pulos e risadas; com balas, balosadas [...]. Orumila, o
destino, de téo feliz, chamou Olodumaré para vé@I|deélumare, que a todos
conduz, tdo contente ficou que inundou nosso mdedaz?*

O momento em que lansa fez voar as ervas de Kd@sslm parece resultante de
uma compilacdo feita por Alvaro do mito prandiar@s$aim da uma folha para cada
orixa”.3*° J4 os outros momentos sugerem ser criacdo doigidipetor. Ou entdo sdo frutos
das experiéncias notadas por ele nos cultos ggédntou. Nao se sabe ao certo.

Incertas também s&o as respostas as perguntaszqaeefca da preocupacdo de
Malafaia em relagéo ao direito autoral do te@®Orixas Talvez o fato de o comandante do
Giramundoter se baseado, para escrever a maioria das cesse @xto, em mitos narrados
na obraMitologia dos Orixasde Reginaldo Prandi, e/ou também em historiaglasyvistas
e vivenciadas por ele no terreiro Bstrela do Orienteou ainda em obras lidas por ele — as
quais, por algum motivo, ndo tivemos acesso —, ga&léer gerado duvidas nos integrantes
do grupo, ou até mesmo na SBAT, sobre a originddida autoria do texto. Mas o que
realmente aconteceu foi que o dramaturgo AlvarocAlypse se inspirou livremente nessas
referéncias para tecer e enredar o seu propriongimiento dos mitos afro-brasileiros,
relacionando-os com historias acessadas em suainegdg. Estas inspiracdes nao
configuram uma terceira autoria do texds Orixas.Ao que tudo indica, Alvaro pegou
emprestado de Oxala o saco da criacdo, semeansknasites em forma de letras. Assim

surgiram as palavras, as rimas, 0s pontos e ogsvde®s Orixas

339bid., p. 34-35.
%0 PRANDI, op. cit.,p. 153.
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3.2 SINCRETISMO RELIGIOSO NO TERREIRO DES ORIXASSOBRE AQUILO QUE
SE OUVE

No impresso encontrado mMduseu Giramundoem que expressou preocupacdes em
relacdo aos atrasos da montagemQOdeOrixas Malafaia (2001) também estava inquieto

acerca da producao da trilha sonora desse espetacul

[...] qual o tipo de linha musical a ser desenwd? Reconstrugdo como nas
Pastorinhas ou Gravagdo Direta? No primeiro caseciggmos de um
compositor, no segundo caso precisamos de sessfgvhcaan loco com
qualidade [...f*

E o segundo caso foi o que realmente acontecenardgjas deOs Orixasforam
captadas durante cerimdnias religiosas sucediddsrraro sincrético dé&rupo Estrela do
Oriente. Depois de recolhidas pdd Grivo**> de Belo Horizonte, elas foram mixadas e
editadas em estudio pelo mesmo grupo musical. Agdes foram adicionados, dentre outros,
sons de trovoadas e tempestades, gargalhadad)dsadd rios e mares, gorjeios de passaros,
ruidos noturnos — como cricride grilos — e oriundos das profundezas das flsesta
rumores encantados e magicos e, finalmente, vobss adtistas doGiramundqg que
interpretaram os diversos personagens. Por Ultintd|/ha foi gravada em CD e durante as
apresentacdes, que ainda acontecem, é tocagiaginack.

Essas interpretacdes musicais trazem um tom gtigalia dinamica da realizagcéo
teatral doGiramundo Alias, segundo Malafaia (2009, entrevista), acadb cerimonial foi
reforcado noutros aspectos como, por exemplo, &carde incensamento do espacgo de
representacdo, que, simbolicamente, purifica a@ssahde o espetaculo ocorre. Ademais,
ainda conforme esse diretdds Orixas,do ponto de vista da musica, € um espetaculo
monotdnico, pois possui um aspecto repetitivo esguaantrico. Entretanto, a musica cumpre
um papel bastante importante na encenacdo, podpiecerta maneira, promove uma
redescoberta de ritmos tradicionais dos cultos aabss, que sdo transmitidos oralmente
dentro da logica dos terreiros. Ademais, as camtggadeiam e ressignificam as sequéncias

de histdrias e de mitos, dao corpo a vocabulobawe ajudam a transformar o espaco cénico

31 MALAFAIA, Marcos. Carta a direcdo de producédo de Os Orix&arco de 2001. p. 02.

342 0 Grivo foi criado em 1990 com a parceria entre os misiison Soares e Marcos Moreira e promove
pesquisas sonoras em diadlogo com diversas lingsageprovisando com instrumentos e equipamentos
eletrdnicos. Informacédo disponivel em: <http://witaucultural.org.br/radio/radio_emcena_cailevahtei>
Acesso em: 17 ago. 2010.
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em uma espécie de templo sagrado, que parece omgentidos dos artistas envolvidos no
trabalho e também os do publico.

Para concluir, a trilha d®s Orixastem duracdo aproximada de 59 minutos e é
composta por 23 cantigas distribuidas entre asaikdd do CD. Algumas dessas cancoes,
assim como os elementos ritmicos e melddicos qgeedio forma, serdo, a partir de agora,
analisadas.

3.2.1 Cantigas, coros e atabaques

As cantigas de umbanda e candomblé — representad&@s Orixds— podem ser
lidas, de acordo com Megale (2003), como sendadeepcdes tradicionais, ou seja, passam
de geracédo para geracao, e apresentam formas maiemos fixas: cantos responsoriais de
solo e coro, de fei¢cOes religiosas e fetichistasirbediato, vejamos, como exemplo de canto

responsorial, a primeira cantiga:

Ungira gira mavambu,

Coro responde
Gangara pensoé,

Gangara pensoé,
Gangara pensoa,
Ungira gira mavambu,
Gangara pensoé’

Aqui, o pai-de-santo Tateto Kitulangé puxa a cantigom o objetivo aparente de
despachar Exu, “para evitar problemas e dificuldat® decorrer da cerimonid”
Imediatamente, o coro assistente, composto porrséigsevozes masculinas e femininas,
inclusive de criancas, responde. Alias, de acomio ¥erger (2000, p. 25), “a assisténcia é
dividida em dois grupos, os homens de um lado,dkares de outro [...]". Pelo que ouvimos
nesta musica, devido a espontaneidade do cultoligiasse 0 coro ndo se preocupam com
guestdes ritmicas do canto e muito menos com agimdo conjunto de vozes.

No texto, assim como no CD que contém a trilha sgnélvaro Apocalypse dispde
essa primeira cantiga no comeco da Cena Il (“*EXoQo depois da fala da narradora: “[...]
Exu nascido ainda ndo tinha. Mas teimoso ja exigigamento na portarid®> Destarte, 0

33 Cantiga 1: Gangara Pensoé (Cantiga de Exu). Eés&arlocaliza-se a 02'59” da faixa 1 da trilhacande
Os Orixas(CD em anexo).

%4 VERGER, Pierre FatumbNotas sobre o Culto aos Orixas e Voduns na Bahifiatks os Santos, no Brasil,
e na Antiga Costa dos Escravos, na Afrizgaed. S&o Paulo: Editora da Universidade de Sétw 2000, p. 29.
35 Apocalypse, A.op. cit, p. 02.
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orixa Exu aparece ap0s a canc¢do. De certa manedi@etor segue, com pouquissimas
excecdes, a seguinte estrutura: as musicas — qiempeer apresentacdes descritivas dos
deuses, cumprimentos, solicitacfes, agradecimentagespedidas —, antecedem a entrada
de um ou mais orixa em cena ou entdo encerramaaspsuticipacdes na acao cénica. Além
do mais, as cantigas funcionam como elementogdedo entre os esquetes e criam climas e
atmosferas variadas para determinadas passageg®espmporais.

Por um lado, dissertando sobre o ritmo e sobreladiaedas cantigas que ouviu em
cultos afro-brasileiros, na década de 1950, dissgar (2000, p. 28 e 29):

Por ocasido da série de apelos feitos no inicicetiznbnia, os atabaques s&o
tocados sem acompanhamento de cantigas ou de d&égastilizadas apenas
as sinetas de percussagdggbe gan). A pureza do ritmo sobressai, desse modo,
despojada de elementos melddicos. N&o se tratameate de ritmos, mas de
idiéfonos, de locugBes musicais, que adquirem wunaade e uma forgca muito
grande devido a concentragdo momentanea da expressaim (nico meio.
Trata-se de locucfes ritmadas que sdo palavrabaleaclo, de invocacdes, as
guais asiyawo sdo sensibilizadas e que trazem, em estado latesite,
prontos a se revelar e se manifestar mediante gieglfavoraveis. O elemento
melédico das musicas africanas afirma-se duranted@monias fechadas, tais
como os sacrificios e oferendas, as louvacéesvamidiles feitas npeji.**® Sao
cantigas sem acompanhamento dos atabaques e, essi&es, 0 ritmo €&
marcado discretamente por palmas ou sinetas. A diaelé fortemente
influenciada pelas acentuacgdes ténicas da linguel@s estreitamente submissa;
com freqliéncia, ndo passa de uma estilizacéo, mpbfisacdo desses tons. Os

dois elementos — ritmo e melodia — associam-se ntieiras cerimbnias
publicas, quando o som dos atabaques é acompadbachntigas. (Italicos do
autor).

Assim, pelos dados dessa citacao, percebo quedgnimeira cantiga da trilha d2s
Orixas quanto as quatro seguintes foram gravadas, ptssnt, durante uma ou mais
cerimbnias fechadas dérupo Estrela do Orientendo detectei nelas o0 acompanhamento de
atabaques ou de quaisquer outros instrumentos amisidém do mais, também n&o ouvi a
marcacéao do ritmo por palmas ou sinetas. Enfim,ocorais um exemplo, observemos agora

a quarta cantiga, que é uma musica de solicitai¢@idd a orixa Nana:

Me da tua forca Nana
Me d& o teu Ibiri Nana
Teu bento cajado Nana
Teu Egum domado.
Coro responde

Me da tua forca Nana
Me dé o teu Ibiri Nana

346 “Altar onde se encontram as pedras dos Orixagar lande se colocam as oferendas”. (BERKENBROCK,

op. cit, p. 446).
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Teu bento cajado Nana
Teu Egum domadd’

Por outro lado, Verger (2000, p. 25 a 28) assequeaos atabaques desempenham um

papel essencial, pois

S&o [...] muito mais do que meros instrumentos caisique servem para
acompanhar as cantigas e dancas religiosas. S8mle@uos seres dotados de
alma e de personalidade. Sdo batizados e, de veguamdo, é necessario
infundir-lhes uma nova for¢ca por meio de oferendasacrificios. [...] Os
atabaquessdo instrumentos sagrados. [...] Ndo é qualquesoaeque pode por
[sic] a mdo neles, e apenas os tocadorestdbaquesqualificados, a eles
ligados e que passaram por uma iniciacdo, témeitalide percuti-los nos dias
de festas. [...] indo do maior para o menor, recebs nomes deum, rumpie

le, deformagé&o das palavrim, hume humpevipara os primeiros, e da palavra
nag§ omele para o terceiro. [Por fim], esses trés atabagéiesacompanhados
por sinetas de percussdo, duplagogg ou simples gan) que servem para
sublinhar os ritmos préprios a cada divindade iadac (Italicos do autor).

Desse modo, a partir da Cena VIl (“lemanja”) — goe os trés jovens cantores Run,
Rumpi e Lé sédo transformados nos atabaques de mesmme —, as cantigas sao
acompanhadas por esses instrumentos. Nesta ceai@]db Odudua ordenaram as peles dos

atabaques que saudassem a chegada de lemanja:

I&, lemanja

Coro responde
I&, lemanja

Rainha das ondas
Sereia do mar
Coro responde
Rainha das ondas
Sereia do mar

Mae d’Agua o seu canto é bonito

Coro responde
Mé&e d’Agua o seu canto é bonito

E bonito o canto de lemanja

Coro responde
E bonito o canto de lemanja

Faz até o pescador chorar

Coro responde
Faz até o pescador chorar

Quem ouvir a Mae d’Agua cantar
Vai com ela pro fundo do mar. [>}}

347 Cantiga 4: Me dé tua forca Nana (Cantiga de Nargtnpo: 04'02" da faixa 2 da trilha d®s Orixas
%8 Cantiga 6: lemanja. Tempo: inicio da faixa 3 dadrdeOs Orixas
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Ademais, sons crescentes de atabaques e de siegp@scussao atravessam algumas
cenas e ditam os ritmos das narracdes, transfoor@smcem mdasicas. Isto ocorre, por

exemplo, na Cena X (“Assentamentos”):

NARRADOR: Mae das aguas!

CORO DE VOZES DO GIRAMUNDO: lemanja
NARRADOR: De teus seios doridos jorram rios detatis
CORO DE VOZES DO GIRAMUNDO: lemanja.
NARRADOR: Fontes entre pedras

Lagos adormecidos

Mares, marés moéveis

CORO DE VOZES DO GIRAMUNDO: lemanja. [.3{°

Ja em algumas cantigas entoadas no terreirGrdpo Estrela do Orienteque se
encontram figuradas na trilha d&s Orixas evidencia-se o sincretismo religioso. Morais
(2006), em sua dissertacd Candomblé na metrépolé construcdo da identidade em dois
terreiros de Belo Horizonteinforma que as praticas religiosas desse gr#moresultantes
das misturas, principalmente, entre a umb&tida candomblé e o catolicismo. Além do
mais, segundo ela, encontramos ainda, nesse ¢eragiresenca de elementos do espiritismo
kardecista e de culturas indigenas. Todavia, enegsta concedida pelo zelador Kitulangé a
essa pesquisadora, ele enfatizou que os seus ritiaritos sdo provenientes da umbanda e
que, no terreiro d&strela do Orienteexistem dias especificos para se fazer a umbaddes

para se praticar o candomblé:

[...] nés ndo fazemos a umbanda junto do candorblidééde umbanda é dia de
umbanda, dia de candomblé é candomblé. Na maiasacdsas de candomblé,
todos os seus dirigentes primeiro passaram pelanaiabpara depois chegar ao
candomblé. Alguns abandonaram a umbanda e segsd@rancandomblé. Outros
conseguiram associar a umbanda, em sessdes irdizatias, separadas do
candomblé, e continuam até hoje. — “A maioria aquiBelo Horizonte tem os
dois, ndo €?” — A maioria tem os dois. Porque aommblé puro é sé o orixa e
o Eré ou o inquice e o Eré, Angola e Queto, massad zeladores dessas casas
dao Caboclo, alguns dao Exu, outros tém Preto Véiimbddo, sdo as nossas
raizes, eu ndo vou fugir & raiz daquilo que euingse eu fui criado. [...] Se a
umbanda me deu condi¢cdes de chegar ao candomal&aieker o apoio, o

%9 Esta passagem encontra-se a 03'26” da faixa 3esanantrilha.

%50 «A umbanda aglutina macumba, catolicismo, espirit e ocultismo, possuindo varios elementos de;aren
popular. Suas divindades, [...] podem ser objetamtm classificadas em trés grupos fundamentaisisl8yixas
nagbs, conhecidos em todos os cultos de origemaa#i no Brasil; 2°) fusdo de concepcgdes particlare
angolesas e conguesas com a concepc¢ao ideal dgeatmbrasileiro [...], sendo que os Caboclos famnuan
grupo de grande homogeneidade entre personagersades nos terreiros e tendas; 3°) o culto Rietos
Velhos componentes da chamada linha das almas que Urpricam sua missdo na terra’, que Slaria
Conga Pai Joaquime oVelho Louren¢gpsendo denominados ‘cacarucai™. (MEGALE, Nilzat@bo. Folclore
Brasileiro. 4. ed. Petrépolis: Editora Vozes, 2003, p. 77.fdSrida autora.). Finalmente, para maiores
esclarecimentos sobre o complexo processo de siagy@o entre religides no Brasil, e depois sobretapas de
dessincretizacdo, veja Berkenbrook (cit, p. 132-163).
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respaldo do meu canto medidnico, dos meus amigus,fréqientadores da
minha casa. E eu gosto da umbanda, amo a umbavala entinuar sendo a
umbanda. [...] Porque n&o tem jeito de vocé mistumsbanda com candomblé.
O candomblé é o candomblé, a umbanda é a umbad@RAIS, 2006, p.
110).

Alids, sabemos que durante a escraviddo no Braghtolicismo era a religido
predominante. Os escravos viram-se, entdo, obrgamlocontinuarem o processo de
sincretizagdo entre elementos de suas religides elementos do catolicismo. Diga-se de
passagem, sobre esse processo Berkenbrock (19982)ppondera o seguinte:

O sincretismo entre religides africanas e o cn&imo ja comecou na Africa,
inclusive antes mesmo da escravizacdo. Quando isieuina conquista da
América, as tentativas de missionar a Africa jadim um século de existéncia.
Neste tempo, jA haviam sido feitas no Dahomé e €digpcdes ou até
identificagbes entre determinados espiritos e san#iolicos. [Todavia], o
desenvolvimento deste sincretismo também néo fai wa de m&o Unica, como
se apenas as tradigbes africanas tenham recelfldénicia do catolicismo.
Também a fé catdlica — principalmente a nivel delicdésmo popular — foi
enriquecida por influéncias africanas.

Dessa maneira, alguns exemplos de identificac&e estorixas africanos e 0s santos
catolicos, conforme Megale (2003), sdo: Obaluaétifiea-se com Sao Lazaro, Sdo Roque e
Sao Sebastido, santos que protegem contra as egiigdxala com o Senhor do Bonfim;
Ogum com o guerreiro Santo Antonio; os Ibejis foramsturados com Sao Cosme e Séao
Damido; Nand, com Senhora Sant’Ana; lemanja sermmdba com Nossa Senhora da
Conceicéo; e assim por diante.

E bons exemplos do sincretismo entre a umbandandomblé e o catolicismo,

representados no CD @& Orixas sdo as cantigas 8, 10 e 15, respectivami&nte

Na terra d&/irgem Santa

Exu também é pai

[...] Segura seus filhos na giroganga
Filhos de pemba néo cai [...].

Ogum, olha a sua bandeira

Como ela é branca, verde e encarnada
[...] Bandeira branca de Ogum

Esta incada la no Humaita

[...] E representa general denbanda
Ogum venceu demanda

Vamos todos sarava [...].

%1 Aqui, e em outras citacbes musicais, devido a@mia de espaco — haja vista todas as cantigagreega
mesma estrutura das musicas anteriores, ou se@ador puxa e a assisténcia responde —, omitiresposta
do coro.
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Odé, aonde mora Odé

Odé de Areré

Odé, aonde mora Odé

Senhor Oxossi venha me valer
[...] Eu tenho pai, eu tenho méae
Ah, eles vao chorar por mim

A minha mae é Nossa Senhora

E o meu pai Senhor do Bonfinj...].%*?

Sem demora, a cantiga 9, além de demonstrar unsévpbsincretizacdo da umbanda

com elementos amerindios, a exemplo do cabocldidaste indigena presente na umbanda e

no candomblé”®>® denota ainda ser uma homenagenGaamundg ou melhor, uma forma

de festejo que evidencia a aceitacdo de membrds despo no terreiro ddstrela do

Oriente

Eh, cadé Giramundo, pemba
Eh, cadé Giramundo, pemba
[...] TA no terreiro pemba

Com seus cambonos, pemba
[...] O veado no mato é corredor
Cadé o meu mano cacgador

[...] Cadé mewcaboclo Ventania
Estecabocloé nosso guia [..3*

Agora, ainda ilustrando o termo caboclo, comparesssa cantiga com um ponto

cantado exclusivamente num terreiro de umbanda:

Eu sou caboclo

Chefe guerreiro,

Velho tupi,

Que trabalha na Umbanda!

Na minha aldeia, eu sou de paz,

Mas na demanda,

Eu sou caboclo, guerreiro de Umbanda!
(...) Eu sou caboclo Aragualal

Ja o aspecto mantrico e repetitivo da trilhaQte Orixaspode ser exemplificado,

respectivamente, pelas cantigas 11 e 16. As lelgasas musicas sao curtas, com poucos

Versos: a primeira possui apenas trés, repetidoalmente exatamente catorze vezes; e a

segunda tem quatro, cantados quatro vezes:

%2 Cantiga 8: Cantiga de Exu. Tempo: 04'33” da faxda trilha deOs Orixas(CD em anexo); Cantiga 10:
Ogum e sua bandeira (Cantiga de Ogum). Temponpiuizifaixa 5ldem; Cantiga 15: Onde mora Odé. Tempo:
inicio da faixa 10ldem.Grifos meus.

%3 Morais pp. cit, p. 124). Vejamos dois exemplos de caboclos aitaela referida pesquisadora: Caboclo Lua
de Sol e Caboclo Pena Branca.

%4 Cantiga 9: Cadé Giramundo Pemba (Cantiga de Eempo: no comeco da faixa ldem

¥5Silva (p. cit, p. 91).
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E, muzenza
Em dele Congo

Coro responde

E mama

N&o sou bicho de pena para Odé me matar

Coro responde
N&o sou bicho de pena para Odé me matar

S6 se for em outro dia que néao for de Ifa

Coro responde
S6 se for em outro dia que n&o for déffa

A cada repeticdo dessas cantigas, principalmenid {8 muzenza em dele congo”),

os tocadores de atabaques vao aumentando e adelemanbatidas, que aproximam o0s

ouvintes do transe. E de imaginar também as afiesagle consciéncia provocadas nos

assistentes do culto e na platéia do espetaculouba maneira, sobre os ritmos executados,

Verger (2000, p. 28) assevera que cada ritmo temame onomatopéico, este, sugerido pelo

proprio ritmo:

[...] aluja e tonibobé reservados para ; agere para ; para

: para e Ogun avaniae ijika para outros ;e adarun
ritmo djéjé de grande intensidade, ao qual igawo e vodunsi raramente
permanecem indiferentes e que desencadeia quaseaticmente o transe de
possessao pelos deuses.

Visto os nomes de certos ritmos dedicados aosxro@mo aaluja, produzido para

Xang®0, orei dos trovdes, passemos agora aos aspectossrdgcalgumas cantigas como, por

exemplo, a 13 e a 14. Estas, direcionadas a esl@am-se a determinados mitos narrados

no subitem anterior, completando os seus sentigmslem até mesmo conter descricées das

qualidades e caracteristicas dos deuses. Comparanmstoria em que a bela Oxum é

aprisionada numa pedreira, porque se nega a aasaxangod, com as letras a sequir:

Quando ele grita 14 no alto da pedreira

As aves voam em seu louvor em revoada
[...] Os rios correm nos mares e cachoeiras
Os negros cantam em seu louvor

[...] E tudo isso em homenagem a Xangé [...].

Vermelho é o fogo

O branco é nuvem do céu
[...] Xangd carrega Oxala
Pra Oxum agradar [. 3}’

%6 cantiga 11: E muzenza em dele congo. Tempo: comadaixa 6.ldem Cantiga 16: Cantiga da serpente.
Tempo: inicio da faixa 11dem
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Uma qualidade inerente a Xang0, expressa na pargairtiga, € o grito, que pode ser
traduzido como estrondos — de raios e de trovoesjue; dependendo do grau e da
intensidade, assustam e amedrontam homens e anlldassegunda cantiga relaciona-se ao
momento em que esse orixd pendura em seu pescoceolan de contas vermelhas
misturadas com contas brancas, para mostrar a Querale carrega o pai dela: Oxala. Logo,
o vermelho e o branco, principalmente o branco, @fes simbolos de Oxal4, o deus da
criacao.

Para concluir este subitem, apresento a cantiga B8ima do espetaculo - faixa 13),
e, em seguida, um pequeno resumo dos ritmos ouwidgsarte final (faixa 14) da trilha
sonora deDs Orixas em tom alegre e festivo, os erés, qualidadesisfalos deuses afro-

brasileiros, vém para brincar e cantar:

Oh, foi numa linda manha de sol
[..] Ereré

Oh, foi numa linda manha de sol
[...] Erara®®

E o Giramundoencerra o espetaculo com os trés atabaques — Rummpie Lé —
brincando alegremente, variando 0s seus ritmo atgtal extinguir das forcas dos seus
tocadores.

3.3 SIMBOLISMOS NO ESPACO FETICHISTA DOS ORIXAS: BRE AQUILO QUE
SE VE

Neste subitem ater-me-ei aos bonecos/personagdeds Geixas em especial aqueles
que representam deuses do pantedo mitolégico edeildiro. Ao todo, como notamos ha
lista de personagens desse espetaculo (ANEXO HEnfeonstruidos quarenta e trés bonecos
para a montagem. Destes, apenas dezessete figuiaés, osendo que dezesseis sao
representacdes antropomorficas e uma é animal.vieo@ealisarei somente algumas, de
forma que possamos ter uma amostragem de suagppigncaracteristicas: simbolos, formas
de apresentacdo, locais de atuacdo, saudacdesnentirias e armas utilizadas, cores,
gestualidades, paramentos; e, finalmente, as edadéis entidades com os dias do ano, dias
da semana, com 0s animais, ervas, frutas e pediasgas.

%7 Cantiga 13: L4 do alto da pedreira: Tempo: priiacifa faixa 8ldem Cantiga 14: Cantiga de Xang6. Tempo:
comeco da faixa 9dem.
%8 Cantiga 23: Eré. Tempo: 02'13" da faixa 13 déditleOs Orixas Faixa 14: variacdes ritmicas de atabaques.
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Mas, antes, importa mencionar que a maior parte
dos bonecos/personagens dessa mont&geanipulada
pela técnica de balcédo, pratica que permite que um
namero variado de atores-manipuladores manipule o
boneco sobre uma mesa, balcdo ou superficie plana
elevada. EnOs Orix4s a superficie na qual as a¢bes dos
bonecos/personagens transcorrem e também a técnica
empregada por Alvaro — em que estes sdo animados a
partir de dispositivos instalados em suas c8tas por
meio de prolongamentos de metal ou madeira fixados
nas suas pernas e bracos —, possibilitam que @&é do
marionetistas se posicionem na mesma altura da@abe

do boneco para lhe dar vida.

Imagem 116:Esquema dos balcées de manipulaca®si©rixas™®

Para visualizarmos dois atores-manipuladores em, d@memos como exemplo a
representacdo do boneco/persona@@xissj presente na sequéncia de imagens 134 a 148.
Mesmo que os profissionais @ramundose “escondam” na escuriddao — vestindo figurinos
pretos que cobrem inclusive 0s seus rostos —, sad®t@mMos estrategicamente posicionados
atras desse boneco, sustentando-o0 e movimentapdoroeio de um dispositivo nas costas e
de um prolongamento fixado em cada um dos bracos.

Agora, para melhor entendermos as técnicas de doacée vara utilizadas pelo
Giramundq observemos as sequéncias de imagens 117 a 120 a 123. Nao devemos
confundir estas técnicas, pois € muito facil tonwmima pela outra se as observarmos
somente pelas varas presas em suas estruturastimgirg técnica, as varas constituem
prolongamentos dos membros, que o0 grupo usa pdea gue 0os manipuladores toquem os
bonecos diretamente com as méos. Isso poderiaaguehitusio” realista dos movimentos. E
claro que essas varas ajudam os artistas na magdoutos bonecos de balcdo, porém, os
centros motrizes e de gravidade desses bonecaslesatizados na cabeca e nas costas. J4 na
segunda técnica, as varas séo os dispositivosgaiaade manipulacdo, a partir dos quais se
podem controlar os bonecos, mesmo que eles ajara aaimesa ou balcédo. Assim, as varas

sao as propulsoras das acdes. Nos estudos 117 eeidds, respectivamente, as estruturas de

9 Uma espécie horizontal de apoio de mao de autdm@uahecido popularmente como “puta que pariu”.
30 Fonte: GIRAMUNDO Arquivos:Bau e Os OrixasCD-ROM citado.
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contato nas costas e na cabeca dos bonecos/perseraay balcatalorixa e Orunga Ja no
estudo 119, notamos distintas varas presas ao timgorpo da serpen@xumaré Ademais,

o comandante d&iramundoutilizou a técnica de varas para manipul&avidq a Galinha
d’angola o Caranguejo o Peixe Azule o Peixe Dourado(imagens 124 a 129) e outros
elementos cénicos, como é 0 caso dos cuités e potesnbém das colheres de pau.
Finalmente, recorreu ainda a linguagem dos objesna dar vida aosguns(imagem 123),
almas que séo figuradas por meio de tiras colopdesas a uma superficie arredondada.

A técnica de balcdo empregada peBramundo em Os Orixas confere aos
bonecos/personagens movimentos extremamente @eciggalistas. Ndo que esta seja uma
caracteristica exclusiva desse tipo de bonecos,deddo também, dentre outros fatores, a
maestria e ao total dominio de Alvaro Apocalypsesemas construcdes. Assim, de acordo
com Malafaia (2009, entrevista), nesse espetaouliretor chegou ao maximo na estilizacéo
realista: por um lado, do ponto de vista da figunenana — e animal, acrescento —, e, por
outro, pelas abstracdes e estilizacdes por meifldéncias da estatuaria africaia.

Imagens 117 a 119Estudos de mecanismo de manipulacadait@ixa (téc. de balcdg)de Orunga (téc. de
balcdo) eSerpentéOxumaré(téc. de varas}?

%1 No quesito realismo, um dos momentos mais impreasies é a cena em que o cacador Odé corta galhos e
folhas com seu facdo para abrir passagem na foresd, quando ele sai em busca de caca de peja.ovDVD

do espetacul@s Orixasem anexo.

%2 bid. Estudos de Alvaro Apocalypse.
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Imagens 120 a 123{alorixa (téc. de balcdo)Qrunga (téc. balcdo) venta tanto que racha o barro: assisce a
mulher (téc. balcdoxumtransforma-se em uma pomba branca (téc. varajeeda prisdo da pedreir@xalé (téc.
balc&o) tenta dominar eguns(téc. objetos}®®

Imagens 124 a 129Alguns bonecos/personagens manipulados pela tédeicaaras:Gavidg Galinha d’angola
Pomba Caranguejo Peixe Azuk Peixe Douradd™

Alvaro Apocalypse se preocupou muito com a quakddd movimentos e com a
plasticidade dos bonecos @@s Orixads Logo, conforme depoimento de Malafaia (2009,

entrevista), o diretor levou o espetacodoponta do lapis:

Ele desenhou os bonecos utilizando matrizes gem@&tmuito rigorosas, que
trouxeram para eles uma qualidade de movimentoonmaihita e eficiente. Do
ponto de vista plastico — além dessa estrutura §gmo-mecénica que
funciona muito bem, principalmente para os mecavssde cintura que foram

353 Fonte: Fotogramas meus do D3 Orixas Florianépolis, setembro de 2010.
%4 Fonte: GIRAMUNDO Arquivos:Bau e Os OrixasCD-ROM citado.
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bastante desenvolvidos nos bonecos dessa geragéid\varo recorreu a um
processo desenvolvido desde o principio, desderio®ipos espetaculos: de
1971, 1972 e 1973. A sabeBaci, Reino Negr@ A Bela AdormecidaEsse
processo, podemos assim dizer, foi a capacidadintdepretar as formas
artesanais, as manifestagfes do artesanato, doréoldo imaginario popular
brasileiro e também de transpor essas formas, daptacdes de desenhos, para
0 universo do teatro de bonecos.

Esculturas africanizadas constituiram as principagrizes geomeétricas em que
Alvaro se baseou para desenhar e construir os bsipecsonagens d@s Orixas Porém,
bem mais cedo, no final da década de 1970, elash@m sido importantes para que o diretor
realizasse 0s projetos e concebesse alguns peesendg espetacul@obra Norato.Em
ambas as montagens, e evidentemente em outragseshbs, esbogcos e projetos para a
construcdo de bonecos, de cenarios e de figurizesa-se constantes no trabalho desse

artista.

Imagens 130 a 133Eshocos de Apocalypsian Aroni (22/11/2000)Pomba(15/03/2001) dExu®%®

Quanto a manipulacdo, o ritmo da trilha sonoraheada em instrumentos de

percussdo, impde um ritmo mais acelerado. Alvarmuénou sua técnica de “manipulacio

1366

tropical™”, em que os manipuladores tém maior liberdade demento:

Existe uma empolgacédo grande quando eles estdalem pois a musica ajuda nesse
sentido. NG@s procuramos evitar a0 maximo a pargéipado manipulador, s6 que em
alguns momentos isso ndo é possivel. Existe umagaim do sujeito sobre o objéto.

Os atores-manipuladores ddiramundo sdo experientes, habeis e também muito

sensiveis as possibilidades de deslocamentos s do8eboneco¥? Eles conseguiram criar

35 Fonte: GIRAMUNDO Arquivos:Baud e Os OrixasCD-ROM citado.

3¢ MARTINS, Alexandra.“Os Orixas” homenageia cultura afroTempo. Belo Horizonte, sexta-feira, 11 de
maio de 2001. Magazine — Fim de semana. p. 13.

%71d., ibid., loc. cit.

38 ver relacdo dos atores-manipuladores no ANEXO Saddissertacao.
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movimentos bastante limpos, quase naturalista@p enesmo tempo, propuseram quebras e
sincopes na conducgdo dos bonecos, que tém propdreétante alongadas: entre nove e dez
cabecas. Essa altura ajuda bastante os atoresufaalupes. Assim, cada boneco/personagem
sugere um ritmo particular e em alguns momentascipalmente os orixas, parecem escapar
das méos dos seus manipuladores, para adquirir prisfaria. Finalmente, o “boneco de
balcéo, tal qual foi construido pa@s Orixas € uma maguina de manipular. Ele é um dos
melhores bonecos de balcdo, sendo o melhor, @iamundoja construiu” (Malafaia, 2009,

entrevista.).

3.3.1 Bonecos/personagens, orixas e seus simbolos

Retomemos, de imediato, 0 nimero dezesseis cowtalaade simbolica dos orixas
antropomorfizados ddGiramundo Séo eles: Exu, lansa, lemanja, Logum Edé, Nan3,
Obaluaé, Oxala, Oxossi, Odudua, Ogum, Olokun, QaJriirunga, Ossaim/Katendé, Oxum
e Xangb. Destes, selecionarei para analise apeagOxala e Oxdssi (orixas masculinos),
lemanja e Oxum (orixas femininos).

Com o intuito de mostrar a riqueza e diversidagebélica das mitologias afro-
brasileiras, Alvaro Apocalypse reconstituiu as ctmsticas de cada um dos orixas
representados no espetaculo, seguindo, a risaancepcao da vestimenta, das armas e dos
enfeites. Logo, “as contas, rendas e metais uiligana confeccdo dos figurinos seriam
originais do grupo [...] ‘Estrela do Oriente®

Por sua vez, Dagoberto Silva (196-?), na ddegia e rituais de Umbandanos
mostra as principais caracteristicas de algunsasrda umbanda, que de certa forma séo
figurados nos rituais distrela do Oriente Assim, apresento, a seguir, de acordo com este
autor, uma compilacdo em forma de quadro contesdelactes dos orixas Oxala, lemanja,
Oxossi e Oxum com certos elementos materiais eddicols que Ihes sdo inerentes. Depois,
exporei algumas imagens, em especial dos bonecsgfagensgue oGiramundoconstruiu
acerca destes deuses. Em seguida, a partir doogeadas imagens expostas, e também
tecendo comparacdes com Berkenbrock (1997), Vé2EO0), Prandi (2001) e Junior (2006),
realizarei uma andlise iconografica desses origadim de compreender como Alvaro
Apocalypse aplicou estes elementos na concepcé&esiepiatro deuses do pantedo afro-

brasileiro.

39 MASCARENHAS, Rodrigo Guedesiramundo resgata repertério de histérigazeta Mercantil, Minas
Gerais. Belo Horizonte, quinta-feira, 03 de mai®@61.
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Orixa Dias do ano Dias da Saudacéao Forma de Animais Aves
semana (oriki) apresentacao
Oxalufan — Pombos brancos
Oxala 25 de Sexta-feira| Epa Baba velho ou Cabrito (casal)
dezembrd™® Oxaguia — branco | Ou galo e galinha
mogo brancos (casal)
31 de Pombos brancos
lemanja | dezembro e Sabado | Odociaba —| Adulta jovem Cabra (casal)
02 de Odoya branca Ou galo e galinha
fevereiro brancos (casal)
Oké
Oxéssi | 20 de janeiro| Quinta-feira| caboclo— | Adulto jovem Cabrito Galo carijé
Okibambe vermelho
08 de
Oxum dezembro Sabado Oraiéied | Adulta jovem Cabra Galinha de Angola
branca
Orixa | Simbolos™™ Ervas®”* Pedras Locais de Cores’™ Frutas®"*
preciosas atuacao
Oxalufa: Tapete de Oxala, Uva branca
Oxala cajado alecrim florido, Diamante Universal Branco (tipo duro),
(paxoro); heliotropio. frutas de
Oxaguia: cor clara
pildo
Prateado
lemanja Leque Bori, alecrim, Agua Mar (semelhantg Pera d'agua
branco alfazema. marinha a luz do luar
sobre o
mar)
Erva cidreira, Frutas
Ox0ssi Arco e cinamomo, Esmeralda Mata Verde silvestres,
flecha espinheira santa. manga
espada
Fontes, rios, Banana,
Oxum Leque de | Manjerona, dinheirg Topazio regatos / Azul mamao.
latdo em penca. Cachoeiras
(em alguns
rituais)

Quadro 2: Relacdes dos orixas Oxala, lemanja, Oxéssi e Comm certos elementos materiais e simbdlicos.
FONTE: SILVA, DagobertoMagia e rituais de Umband&uritiba: A.M. Cavalcante & Cia Ltda, [196-7]. p.

38-45.

%79 Mesmo dia do nascimento de Jesus Cristo.
31 “Nos candomblés cada Orixa tem simbolo préprigi@bolo de um Orixa é usado, nos dias de festse na
cerimdnias importantes do culto, pelo médium inocado com a entidade que o representa”. (SILVA;21.96.

41).

372 «ps ervas, na maioria das vezes, sdo usadas veBmesiderando que ervas nativas de uma regido nem
sempre sao encontradas em outra, devido as diferelgcclima, ndo se pode dizer que cada Orixa t@mbasé
erva tipica. Arruda e guiné, por exemplo, sdo asqibr quase todos os Orixasbid., p. 42).
373 “Na nossa opinido, a cor representativa de cadé@everia sempre acompanhar a cor predominarste na
vibracdes luminosas que irradiam as entidades quepr@sentam. [...] Este é o critério mais segusdondo
levarmos em conta as pequenas variacdes que eanooistem varios terreiros’ib{d., p. 43).
37 «Com relagéo as frutas podemos dizer quase o mgsmdissemos das ervaghid., p. 44).



159

Imagens 134 a 1480xala detalhe do rosto e do cetro do pai dos oril€&®anja e detalhe da coroa da rainha dos
mares;0x0ssj seu assentamento e detalhe do arco do cacadelg@xume detalhes dos seus parameﬁﬁ)s.

37> Fonte: GIRAMUNDO Arquivos:Bau e Os OrixasCD-ROM citado.
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3.3.1.1Epa Baba Oxala!

Oxala, o filho de Olodumaré (o deus supremo), aoméo Junior (2006), seria a

personificacao terrena do Deus-Pai-Celeste (pdrsacéo crista catolica, creio):

Dentre seus principais simbolos, esta o “pano bfagae significa “existéncia
indiferenciada” (a progénie no Aié sera, muitasegesimbolizada por pequenos
objetos brancos, como descendentes-por¢des doobden©xala)Seu cajado,

0 apaxorg foi utilizado para separar o Aié do Orum [0 céu dos deuses @a ter
dos humanos], apés um sacerdote haver tocado o @amas méos sujas”. As
“adguas de Oxala” marcam o final-inicio do ano §igo nagd. Final-comeco do
tempo ciclico, do tempo circular que serve de magsiw e modelo ao tempo
finito e linear dos entes. (JUNIO&udSILVA e FERNANDES, 2006, p. 28.
Grifos meus.).

Oxala, Obataf4® Orixala ou Orinxala, ora é considerado o paiadi®$ os orixas, ora
é figurado como esposo de Nana, sendo pai de Ghal@xumaré, e vez € trazido como
marido de lemanja, tendo Xangd e Orumila como §ilHdxala € o mais importante e 0 mais
poderoso orixa do pantedo afro-brasileiro, e é éamlie acordo com Berkenbrock (1997), o

deus mais cultuado do candomblé baiano. Assim] ¢[.Axé*"’

de Oxal& é responsavel por
toda a criacdo. Por isso, Oxala domina a criac@itocom todo, a vida e a mort&® Alias,
esta caracteristica é tomada como fundamentalaenagéo d&Giramundg visto queAlvaro
representa esse deus como o principal responsa@lef@nese dos humanos. Outro caractere
apontado por Berkenbrock (1997), e também por d(2@06), € a incorporacdo de Oxala
nos terreiros tanto na figura de um velho alquabmdioente (Oxalufd) como numa figura
jovem e viril (Oxaguid). E € na primeira figura qédvaro se espelha para criar o
boneco/personagexala Contudo, dxalado grupo mineiro ndo é trazido como sendo um
idoso prostrado e doente, mas sim como um jovenmoservigoroso, enérgico, agil e
dominador. Ademais, pela energia criacional masaujue carregd@)xalatambém conserva
posicao central no pantedo @oamundo

Para melhor entendermos essas caracteristicasyeimss uma passagem do texto de
Alvaro Apocalypse:

Oxal& dono da coisa sagrada.

376 Obatala, como é conhecido Oxal4 em alguns pafisearms, como, por exemplo, na Nigéria, em especia
cidade de Ife. “ significa rei do grande patio, , pois € o maior de todos”. (VERGER, 2000, p.
425).

377 «Forca mistica dos orixas; forca vital que transfa o mundo” (PRANDIop. cit. p. 564).

378 Berkenbrockpp. cit, p. 248-249. Contudo, como vimos nos mitos “Caléxcria a Terra” e “Obatalé cria o
homem” (PRANDI,op. cit., p. 502-506) e no text®s Orixas de Alvaro Apocalypse, o orixa Odudué é o
responsavel pela criacdo da Telté-Aiyé), da agua@lokur), da terra firmeAganju, do céu Qjo Orun) e de
Oko (a primeira cidade); enquanto Oxala @iaikishi(o sal da Terra: o Homem)lge (a vida: Mulher)
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Ele da a quem tem e toma de quem nao tem.

Ele dorme na casa e escora a porta com chumbo.
Oxald, guerreiro cuja barba embeleza a boca.
Homem belo como a folha do egberi.

Orixa Oké que mata egum e come.

Pega a arvore e engole.

Obatala pai de Xangd.

Obatala pai de Orumila.

Ele come mel, come com dogura.
Ele apaga a lampada e ilumina com o fogo de séas @liigurantes.
Epa Baba, Oxal¥?

Imagens 149 a 152Bonecos/personagenfxala Nana (uma de suas esposas),seus filhosObaluaé e
Oxumaré®®

O Oxala/Oxalufade Apocalypse, aléem de ser figurado como um sgakienil e belo,
se aproxima bastante de algumas representacoesue Jristo feitas em pinturas ao longo
da histéria da arte, como, por exempld)lima Ceia(1497), de Leonardo da Vinci (1452-
1519). Por sinal, “no candomblé baiano, Oxala étifleado sincreticamente com Jesus
Cristo (especialmente com o Senhor do Bonfim). [E$ta identificacdo colaborou para
reforgar no Brasil a posi¢do de primazia de Oxal&es os outros Orixas, bem como para o
fato de que sexta-feira seja considerado o dia x@a®*' Logo, o diretor Apocalypse
concebeOxala/Oxalufa conforme notamos nas imagens 134 a 136:. peleanbarba e
cabelos escuros — com alguns fios brancos, priogae na barba —, e olhos pretos. Ele
utiliza uma indumentéria de cor branca, sendo qakuga do peito, do quadril e dos bracos
— por cima do figurino — observamos uma espéciardeadura estilizada de metal. Nesta
armadura vemos diversos desenhos, como pombosb(agss), espad&$ e um sol (no

quadril). A cabeca, traz uma coroa que imita o hoetad da qual pendem contas

379 APOCALYPSE, AlvaroOs Orixas (2001)Museu Giramundo, 2010. p. 01.
30 Fonte: GIRAMUNDO Arquivos:Bau e Os OrixasCD-ROM citado.

31 Berkenbrockpp. cit, p. 249.

382 A espada também é um simbolo do Oxala jovem.
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esbranquicadas que copiam diamantes, pedras @ed@goritas desse deus. Em sua mao
esquerda notamosapaxor§ cajado magico de metal prateado que, no espet@suDrixas
metaforicamente, faz tremer as montanhas e sepdesra do céu. Por fim, no “terreiro” do

Giramundq este boneco/personagem age descalco, apoiado erajaéa.
3.3.1.20dociaba lemanjé!

Esse é oriki (saudacdo) de lemanf3 mée das aguas salgadas, rainha e sereia do
mar. “M&e dos seios lacrimoso$* que deu origem aos oceanos. Mde de cujos ventres
inchados nasceram o0s orixas. Nos mitos, por vep@sa de Ogum, ora € a mulher de Oxala e
ora é filha do casamento entre Oxald e Odudua.ldgitamente, e também no texto de
Alvaro Apocalypse, lemanja foi desposada por seidr Aganju, cujo matrimonio gerou
Orunga. Depois, violentada pelo filho Orunga coecets outros orixas.

De acordo com Junior (2006), o simbolismo dessaalse relaciona as conchas e
pedras marinhas, ou seja, ao mar. E em suas indamasrestao incluidas “a coroa prateada e
0 abebé espécie de leque ou espelho, no centro do quakfium peixe [...]. Suas cores sao o
branco-incolor e diluicdes do preto, como o azigste ou verde 4gua marinhia’,

E ao mar, nos dias festivos de 31 de dezembro deOfevereiro, “sdo lancados
espelhinhos, vidrinhos de perfume, batom, florés, @mo oferenda a Yemanjgid e ao
mesmo tempo sinais de sua beleza. E as pessogam essas oferendas desejam alcancar
amor e sorte3%°

Ainda em relagdo a simbologia maritima, a “sereianga imagem comumente
associada a lemanj4, considerada pelos estudiasuoe @ absorcdo de uma influéncia
européia™®’ Alias, Alvaro Apocalypse, na cantiga 6 (“lemanjaip trilha sonora do
espetaculds Orixas aponta para essa associacdo e também para anegamide um mito
de lemanja com a lenda da Mae d’Agua: “[...] MdAglia o seu canto é bonito. E bonito o
canto de lemanja. [...] Faz até o pescador ch@aem ouvir a Mae d’Agua cantar vai com

ela para o fundo do mar [...]. Rainha das ondagi®do mar [...]’*® Por fim, Prandi (2001)

%3 lemanja ou Yemanja: derivacdo de “ye-omo-eja ouYdgé-omo-j4, cujo significado é: ‘mae dos filhos
peixes’ ou ‘mée, cujos filhos sédo peixes™. (BERKBROCK, op. cit., p. 236).

384 Junior,op. cit., p. 27.

% bid., loc. cit.

336 Berkenbrockpp. cit, p. 237.

37 Junior,op. cit., loc. cit.

38 Cantiga 6: lemanja. Tempo: inicio da faixa 3 daardeOs Orixas No Capitulo |, ao analisar a iconografia
do boneco/personagemée d’Agua do espetacultym Bal de Fundo Fundaxaminei mais detalhadamente
essa lenda.
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narra esse mito, em que a acao de lemanja afogsrsose aproximaria as mesmas acoes da

Sereia e da Mae d’Agua:

lemanja é dona de rara beleza

e, como tal, mulher caprichosa e de apetites eagraves.

Certa vez saiu de sua morada nas profundezas do mar
e veio a terra em busca do prazer da carne.

Encontrou um pescador jovem e bonito

e o levou para seu liquido leito de amor.

Seus corpos conheceram todas as delicias do emcontr

mas o pescador era apenas um humano

e morreu afogado nos bracos da amante.

[...] E assim acontece sempre, toda noite’f°.].

Entrementes, Alvaro também representa lemanja lesgeelem sua funcdo materna:
uma mulher adulta jovem, com seios salientes quetdm sua fertilidade. Além disso, no
espaco de encenacdo @se Orixas a bela e negra lemanja é trazida tanto no furdmalr,
circundada por peixes coloridos, quanto no terrerale, descal¢ca e ao ritmo de tambores,
danca interpretando o movimento das aguas agit&s$as rainha, cuja coroa prateada lhe
ornamenta a cabeca, traja um vestido branco, e soqual notamos um tecido azul que se
estende até a coroa. Desta, pendem contas azuja@asmitam suas pedras preciosas
prediletas: aguas marinhas.

Para finalizar a andlise de lemanja, Verger (2000,33), refletindo sobre os
paramentos dessa divindade, aponta que “[ela] urazleque e usa pulseiras de metal
prateado”. As pulseiras encontram-se presenteemsadigurada pelGiramundo Contudo,

0 abebéou leque néo é representado pelo grupo mineiro.

3.3.1.30ké caboclpOkibambeOxdssi!

“Oké Ar6,%° 0dé. O orixa Ox6ssi* cuja flecha nunca falha, é a reencarnacdo do
cacador Odé. Nos mitos prandianos Oxéssi é irmgudaeiro Ogum, com quem aprendeu a
arte da caca, amante/esposo de Oxum, com quemdepres artimanhas do amor, e pai de
Logum Edé, fruto do amor que voa de Oxdssi paranDxXilas noites enluaradas, [Ox0ssi]

danca com a belissima princesa negra Oxum Panddamesas das matas, nas proximidades

39 «lemanja afoga seus amantes no mar”. (PRAMIPI cit., p. 390).
39 Oriki apresentado por Apocalypse (2010, p. 27).
%10 nome , de acordo com Verger (2000, p. 208), provém doads bantos céu, acimasf) e terra $i).
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dos rios”*? Além do maispor meio do oficio da caca, que segundo Berkenb{b@87) era
imprescindivel para a alimentacdo dos individuosldemas sociedades africanas, Ox0ssi
“entra em contato com o0 mato e suas plantas e tancbhé seu Orixa, Ossaim. Orixa este
que conhece a forca das plantid’E por causa desse contato, Oxéssi também sabe os
segredos das plantas e da forca de cura das &ngasse de passagem, as ervas favoritas
desse orixa, além das relatadas no quadro anteri@m que se encontram figuradas as
relacbes dos orixas com os elementos materiaise-acdrdo com Apocalypse (2010, p. 28),
sao: “caapeba, cabelo de milho, capim santo, adrai@, cipé-caboclo, [...], cipé-camaréo,
cipo-cravo, cbco de iri, erva curraleira, folhagieabeira, guaco, guanxuma, guiné caboclo,
alfazema de caboclo, [...], jaborandi, jacatir@weima e pitangatuba”. Com um feitico feito
pelo orixa Ossaim, a partir dessas ervas, Oxossintou-se e para sempre ficou na floresta.
Quanto aos valores simbolicos do orixa patronoadgsdores, Junior (2006, p. 26),

declarou que:

Oxo0ssi esta relacionado a terra virgem, as profzasleda mata intocada,
habitada por seus animais. Porta o arco e flecksimacomo o iruqueré,

instrumento feito com o pélo de animais, que spar@ espantar espiritos que
vagam pela noite. Também porta um chifre de tosimpolo da abundancia e
do elemento procriado, que utiliza para comunisamondos (aié e orum). Sua
cor € o azul claro.

Esse autor apresenta o azul claro como cor sintdeloxossi. No entanto, nos rituais
da umbanda — como podemos observar no quadro @amntetie também no espetacuds
Orixas, Ox06ssi — um adulto jovem e negro —, traja umiign verde. Alias, André Sarturi,
filho-de-santo dollé Axé Oia Oriri de Curitiba (informacédo verbal), afirma que a
indumentéria desse orixa ha umbanda € verde enulmcdlé é azul.

Alvaro Apocalypse, por sua vez, além de trazé-im eoindumentéria verde, a cor da
esmeralda, como notamos nas imagens 141 a 144, émamionfecciona para o

boneco/personage®xdssium arco e flechaof4)***

— com o qual mata a serpente Oxumaré
—, o iruqueré®, um espanta mosca que tem em sua extremidadeariipelo animal; um
chapéu ou boina marrom; um par de sanddlias tand®&Ssa cor, que protege os pés do

cacador dos perigos das matas; e, por fim, um emhande guarda pequenas cagas como,

%92 Junior,op. cit, p. 26.

393 Berkenbrockpp. cit, p. 241.

394«arco e flecha; ferramenta de Oxdssi”. (PRANDp. cit, p. 567).

395 4|ruqueré: espanta-mosca feito com rabo de cawaloutro animal, usado por reis africanos como sionbe
poder e por alguns orixas, especialmente Oia e Dxdid., p. 566-567).
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por exemplo, passaros, galos carijos e codoffiasogo, todos esses aderecos sugerem
funcgBes ligadas a caga, ao contato do cacador ¢ermaacom elementos da natureza e com o
sangue, tanto dos animais cacados quanto dos dperaatidos em disputas territoriais, em

guerras e também o sangue dos traidores, comopoogoio irmao>>’

Na parte superior do
antebraco de Oxossi vemos um bracelete que corgpéties de nozes de dendé, ou seja,
algunsodus®® ou buziogdo tabuleiro de Ifa.

Sobre a coreografia de Oxdssi, Verger (2000, p) 2808 que a sua danca “imita a
caca, a perseguicdo aos animais e o disparo dhafletNo terreiro deOs Orixas a
coreografia de Oxd@ssi se da mais ou menos assim:ele baila olhando para o chao,
mexendo 0s bragos como se quisesse separar aantifefolhas que cobrem a terra, vez o
orixa salta e olha tanto para o céu quanto patadms, como que procurando a sua caga, e,
finalmente, o rei dos cacadores agita 0 seu ir@judEmonstrando o seu poder e também
espantando os espiritos e 0s insetos que o incamoda

Para terminar a andlise iconografica de Oxdssegsamto textos de algumas de suas

louvacdesdriki), de acordo com Verger (2000, p. 211):

Cacador que combate e corre atras do malfeitor.
Ele ndo é vigoroso, mas é inteligente.

O cacgador ndo atira na cor¢ca morta.

Ele se senta no campo de outro.

O cacador olha-me e sinto medo.

3.3.1.40ra ié ie§ Oxum!

Filha de lemanja e Oxala, por vezes retratadas @sposa de Oxdssi e em algumas
ocasides € reconhecida como uma das esposas dé.>@xgm € a mais bela de todos os
orixas femininos e também a mais sedutora e vaidasmuentemente usa de sua beleza
negra para conquistar o amor, a admiracao e aszagudos outros orixas. Ela € uma amante
ardorosa. Persuasiva, essa deusa tem uma dancalseasaz de atrair os homens e orixas

mais espertos, como Exu, e também os cora¢cdesdomais, como o de Ogum:

[...] Assim, Oxum entrou no mato e se aproximou sitto onde Ogum
costumava acampar. Usava ela tdo-somente cincosldransparentes presos a

3941 ] Oxéssi cacou outra codorna, guardando-ambornal [...]". (bid., p. 118).

397«0dé mata o irmao que trai os seus segreddsit.( p. 122).

3% «Odu signos do oraculo iorubano, formados de mitos dfie indicacdes sobre a origem e o destino do
consulente. O odu é obtido ao acaso, pelo lancanumdezesseis blzios, dezesseis cocos de dengélaou
cadeia de adivinhacdo de Ifa. [...] Odus sado dadled enviadas por Orunmila [ou If4] para ajudanasens”.
(Ibid., p. 567).
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cintura em lagos, como esvoacante saia. Os cabeltws, os pés descalcos,
Oxum dancava como o vento e seu corpo desprendipeditnime arrebatador.
Ogum foi imediatamente atraido [>*].

Ademais, ela fascina até as mulheres: “Oxum sedogal*®® Oxum, como outros

deuses afro-brasileiros, € passivel dos mais adisessntimentos: amor, ciime, inveja, odio,
vinganca, piedade, etc. Enfim, ela tem o poderedé&ransformar em peixes e aves, como
pombos, e também de fazer milagres: “Oxum levaaeb®rum e salva a Terra da setd”.

Na Africa, Oxum era o orixa do rio Oxum. Contudo, Brasil, ela ndo se identifica
com nenhum rio em especifico, mas com os rios gua doce em geral: fontes, regatos,
cachoeiras, lagos, etc. E pelo motivo de a agualsarento essencial para o surgimento da
vida, “Oxum é também o orixa da fertilidade e daroducédo. A gravidez e os bebés estdo sob
a protecdo dela, bem como péssaros e peffes”.

Janior (2006), diz que Oxum é figurada ora comgragovem vaidosa, lavando suas

pulseiras, ora como velha bruxa. Sobre isto, Pr@tdl1l) contribui com um mito:

[...] Todos os dias Oxum ia a lagoa se banhar;staak dias ia polir suas
pulseiras, seuimdés todos os dias lavava na lagoa &ku [...] Caminhava nua,
esperando pelo homem que viria um dia expiar subeg@ncia. [...] Tanto foi
Oxum aossaque as pedras se gastaram com seu caminhar. Visexos
rolados pelo tempo, modelados e alisados sob osdpésrixd. Ai um dia
aproximou-se da lagoa um belo cacador e Oxum log@le se enamorou. [...]
O cacador perdidamente enamorou-se de Oxum, naoraisto dela, encoberto
pela cascata de contas que escondia sua face alodald curiosos, mas podia
antecipar sua formosura. [E] as contas que Iheiaobo rosto voaram com o
vento e a face de Oxum se descobriu para elevéksiirpresa! [...] Oxum nao
sentira passar o tempo que foi necessario parasdututas transformarem-se
em seixos rolados, Oxum, sim, Oxum estava velhadwelha. Muito feia. [...]
Assustado e ofendido pelo espetaculo, ferido peteptéo, temeroso da feia
visdo, gritou o cacador: “E a mulher-passaro, &avdeiticeiral E a terrivel
mulher-passaro, la Mi Oxoronga!”. [...] “Preciscairaldeia avisar a todos [...]".
[...] Oxum néo podia deixar a aldeia saber desgeede. [...] Oxum matou o
cacador com seuda e depois lancou-se atormentada ao lago. E [...] se
transformou num peixe [..2{*

A correlagdo entre a fecundidade, jovem em id&udl,fe a bruxa, velha infértil,
suscita a antitese vida e morte, caracteristicEs epie acompanhamiythos(Junior, 2006,
p. 27) de Oxum.

39bid., p. 322.

%0 prandi,op. cit, p. 325.

4% pid., p. 339.

402 Berkenbrockpp. cit, p. 239.
%3 prandi,op. cit., p. 329.
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Simbologias outras dessa entidade, pela visdo kdoozblé, sdo as cores amarela e
vermelha. O amarelo é a cor do ouro e do bronzgers riqueza. Ja o vermelho, no contexto
mitologico de Oxum, liga-se ao sangue menstruafteada fertilidade da mulher. Porém,
somente o amarelo foi o tom escolhido por Alvar@églypse para pintar o vestido, a coroa,
as contas do rosto, os braceletes e também os gm@@nde Oxum. Alids, de modo
semelhante & lemanja, Oxum porta @aebé “leque de metal; ferramenta dos orixas
femininos”"*%* E de forma parecida a Ox6ssi, ela traz, nos aatebr braceletes coodus
Ademais, como foi observado nas imagens 145 adé8pelho € outro paramento acrescido
pelo diretor doGiramundoa jovem, bela e vaidosa Oxum. Enfim, coreografiae, essa
deusa ndo danca no terreiro do espeta@goOrixas mas movimenta-se, descalca, com
graciosidade: abanando a todo o momento o seu,lethendo-se a toda hora no espelho e
sacudindo lentamente as suas ricas pulseiras.

Em suma, vimos que Alvaro Apocalypse valeu-seidershs representagdes culturais
afro-brasileiras (tais como mitos, ritos, simboéggicantigas, ritmos e toques de atabaques e
também de coreografias dos orixas), para a comgmsigs multiplos elementos cénicos da
montagem Os Orixas (2001). A saber: texto, trilha sonora, bonecosfpegens,
indumentérias, paramentos, aderecos e cenariosnaisienotamos, do mesmo modo, que o
diretor precisou de ampla leitura, pesquisa e,ipelssente, de muitas imersdes nos cultos do
terreiro doGrupo Estrela do Orientepara conceber este espetaculo. Por fim, Apocalyps
nessa montagem — e de maneira semelhante em edtrakrapassou o campo da direcéo,
atuando também como dramaturgo, projetista, bomegagem especial, como pesquisador.
Ou seja, ele, quase que igualmente aos orixasjeestesciente e onipresente em boa parte
dos processos criativos desse trabalho, que édseida, uma importante contribuicdo as

culturas afro-brasileiras contemporaneas.

%4 pid., p. 563.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante os seus 40 anos de existéncia e de atesdamGiramundo montou 33
espetaculos, participou de inimeros festivais dede de exposi¢des, tanto no Brasil, quanto
no exterior, e também ministrou variados curso$ignas. Por isso, dentre outros motivos,
tornou-se uma importante instituicdo artisticowmalt e educativa, formada pelo eixo teatro-
museu-escolaGiramundo Teatro de BonecoMuseu Giramundoe Escola Giramundo
Assim, o0 grupo mineirdoi reconhecido, em 2005, pelo seu valor culturghificativo e
simbalico, conforme o oficio 550/04 da Promotoraddistica de Defesa do Meio Ambiente e
Patrimoénio Cultural da Comarca de Belo HorizonttaeCoordenacao do Grupo Especial das
Promotorias de Justica de Defesa do Patrimbnioualildas Cidades Historicas de Minas
Gerais — GEPPCID 213.979 — Relatorio Cultural Grupo Teatro de Bons Giramundo
vide referéncias bibliograficas), conRatrimonio Cultural Mineirocom relacdo aos modos
de fazer e pelas formas de expresséo cénica. Elarddo também conm®atriménio Cultural
Imaterial em nivel nacional, pelo Oficio ou Modo de Fazen®&ms. Ja 0 museu, que tem
mais de 850 bonecos, tornoudsegar de Memoria E os bonecos, bens moveis de valor
cultural, foram considerados coniatriménio Cultural Municipal e Estaduale Minas
Gerais.

Quanto aUm Bau de Fundo FunddCobra Noratoe Os Orixas também possuem
significativos valores culturais, simbdlicos e miais. Além disso, sdo indmeras as
representacdes culturais presentes nos suporxgs(tpersonagens e trilhas sonoras) desses
espetaculos. Emdm Bau de Fundo Fundmbjeto de analise do primeiro capitulo, no qual
apresentei 0s conceitos de representacédo, cutiarpliral e iconografia, notei — no texto e
na trilha sonora do espetaculo — a figuracdo es@&itoral do modo de falar (como a
utilizagdo de diminutivos e de metonimias), de pemsde viver tipicos das populacdes de
Minas Gerais: as mineirices e mineiridades. Do neesmodo, percebi, no fundo dgaq,
criticas a ditadura militar brasileira e as censw@waortes impostos ao texto pBlaisao de
Censura de Diversdes Publica® Departamento de Policia Federdb Estado de Minas
Gerais. Além do mais, nesta pec¢a encontrei fig@s¢i@ musicas do cancioneiro popular que
se encontram entranhadas no imaginario de muitasil&ros, de modo especial dos
mineiros: cantigas de rod@ianda Cirandinhae Fui a fonte do Toror}) cancao de trabalho
(tema doBarranqueirg pescador do rio Sao Francisco); musicas sentaise@e a perpétua
cheirassee Menina dos Olhos d’agyacancédo de diversadNéo sei se é fato ou se € Jjta
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cantiga satirica e/ou de desafim@uei meu chapéu pra rijamusica brejeira, de contetdo
malicioso Pereré como é gque fiae também um&ongadatradicional, que, oralmente, é
transmitida de pai para filho. Enfim, dentre ospipais bonecos/personagens dessa peca
observei: uma figura lendarisfie d’agug, um fantasmaRano-de-pratd, uma contadora de
“causos” e de historias/pvd, varios caipirasRescadoy Sanfoneirg Moca-de-fitase casal
de namorados da pracinha), artistas do canciormpular Congadeiro¥ personagens
representantes da repressao milifxlégadoe Soldadg e um palhaco que sugere a liberdade
de pensamento e de expresdabdrio).

Ja noCobra Noratg espetaculo que constituiu o objeto de estudoedarslo capitulo,
os artistas ddsiramundq principalmente Alvaro, Teresa e Madu, exaltaraBrasil e as
brasilidades. Também aprofundaram seus interesseslacao as culturas mesticas nacionais
(fusdes entre saberes e praticas indigenas, afgcaifro-brasileiras e européias) epara a
elaboracao/construcédo de alguns bonecos/persondgstes espetaculo, como, por exemplo,
Cobra Noratoindio, Cobra Noratohibrido, Tatugentee Casais de bailarinos de ceramica
hibridizaram formas do artesanato brasileiro (cé&cashdo Vale do Jequitinhonha mineiro e
licocés carajas do Norte e Centro-Oeste do Brasif) formas e idéias artisticas de varios
paises: pinturas e esculturas renascentistas éasppe ceramicas, esculturas e mascaras
africanas. Além do mais, o espetaculo traz figueagie personagens e criaturas que habitam
a imaginacgao dos brasileiros, em particular dosistas, como os mitos da Cobra Norato e do
Saci-Pereré e as lendas da Cobra Grande e da Bdiingia em relacdo aos bonecos, importa
mencionar o sincréticBajé e aFilha da Rainha Luzidrepresentante do continente europeu)
que se casa com Gobra Noratomestico (que figura o elemento nacional). Alias, as
categorias conceituais mesticagem, mestico, hgmidi e sincretismo extraidas de
Gruzinski (2001), Canclini (2008) e Paiva (2001082) foram examinadas e confrontadas
com a iconografia de alguns desses bonecos/pemmagm termos de folguedos, notei a
quadrilha do norte de Minas e do Norte e Nordest@idsil, com suas comidas (tacaca e
farinha) e bebidas tipicas (xiribita e tiquira)nSdemora, no texto déobra Noratg apontei
varios regionalismos linglisticos e modos de fataracteristicos dos habitantes do
Amazonas. Da mesma forma, deparei-me com superstieicrencas populares; causos de
botos; histérias de serpentes, de jacarés, de ,odeasaves e de plantas amazobnicas; e,
novamente, com as censuras. Por outro lado, rea tsbnora dessa pega, também ouvi
cantigas importantes do nosso cancioneiro, como espécie de toada ou acalanto (?) (tipo
Boi da cara pret um chorado na violaAhgelim Folha Miadg uma cancéo religios#ye

Maria, mae de Jesdisvarios sons que sugerem o mundo fantastico eldab da floresta
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amazobnica (como os cantos Mapinguari monstro antrop6fago); instrumentos musicais que
imitam os ritmos e timbres de instrumentos indigefrmaracas, juruparis e tambores); e
ruidos, cantos e sibilos diversos oriundos do imtetas matas e das profundezas dos rios e
lagos amazonicos.

Por fim, emOs Orixas espetaculo estudado no terceiro capitul@jramundocelebrou
a riqueza das culturas afro-brasileiras: habitosostumes, musicas, dancas, religides e
linguagens. Além do mais, se apropriou de aspeattistico-culturais, ritualisticos e
mitologicos do culto aos orixas para montar espetasulo. Aqui, encontrei a representacao
de um verdadeiro pantedo de deuses afro-brasil€@da Oxdssi, Ossaifemanjg Oxum,
Xangg Oxumaré, lansd, Nan& assim por diante. De quatro bonecos/persona@ered
Ox0ssj lemanjae Oxun), extrai uma amostragem representativa da belezgueza dos
paramentos, indumentarias, armas e joias utilizpdes deuses afro-brasileiros, assim como
das gestualidades recorrentes em suas dancasknégte, de suas relagcdes com os dias do
ano, dias da semana, com 0s animais, ervas, fytadras preciosas. Ja a dramaturgia textual
de Alvaro Apocalypse conta sobre as origens, leruiisées e ritos de alguns desses orixas.
Com o textoOs Orixas um dos elementos-chave da encenacdo homonin@rdmundg o
gruporecria e representa uma colecao de dezenas de afitebrasileiros. Por sua vez, na
trilha sonora dessa encenagdo — que foi gravadavaonum terreiro sincrético de Belo
Horizonte, e por isso ela colore ritualisticamentdrabalho —, ouvi cantigas, ritmos e
instrumentos (como sinetas de percussao e atabaguasia umbanda, ora do candombilé,
vez da umbanda e do candomblé. Mais adiante, eéstaihedes mistas, combinatérias e
sincréticas oriundas do choque entre cultos afasil@iros com préaticas e crencgas cristas,
amerindias e espiritas. Finalmente, a partir dessasigas, aprofundei o conceito de
sincretismo religioso.

Pelo exposto, as trés montagens citadas possustimaeeis valores artistico-culturais,
representativos, estéticos e até mesmo didaticadatiBos porque, a partir de suas
representacdes, compreendemos um pouco melhoraadertugar onde vivemos, sobre as
nossas identidades, nossas praticas e costumewmeéntasobre 0s nossos patriménios, sejam
eles simbdlicos e/ou materiais, sejam eles natueaisldgicos. Contudo, estas ndo sao
importancias exclusivas dém Balu de Fundo FunddCobra Noratoe Os Orixas Varios
outros espeticulos dGiramundo também tratam de fendémenos culturais, identitarios,
historicos, politicos, antropoldgicos e até mesrooldgicos do Brasil. Logo, sdo objetos
interessantissimos para futuras pesquisas acadeoucartisticasAventuras no Reino Negro
(1972), Saci Pereré(1973), Auto das Pastorinha$§1984), O Guarani(1986), Tiradentes
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(1992), A Redencdo pelo SonH&@998) e A Colecdo Miniteatro EcoldgicdO Aprendiz
Natural, 2002; Mata Atlantica 2003; Cerradg 2003; Amazdnia 2006; e Caatingg 2006).
Assim, a triade de espetaculos que nesta disseffisicéstudada constitui apenas um singelo
recorte, mas consideravel, de tais fendbmenos énasi!

De modo semelhante, recortes e escolhas foram sgipdiveis para um estudo
iconografico mais aprofundado de certos bonecasipagens representados nesta
dissertacdo. Por isso, muitas personagens forarerigigs, mas nao esquecidas. No
espetaculaCobra Noratg por exemplo, outros bonecos/personagensbém poderiam ser
analisados a luz do hibridismo e da mesticagem.uPorlado, as misturas entre formas
artisticas séo evidentes nioslios Mascarado® nas trés indiasngia 1, india 2 e india 3).

Por outro lado, a miscigenacdo étnico-cultural atreorespaldo nas representacées da
Joaninha Vinténe dasMulheres da Roda de Mandiggaersonagens baseadas na ceramica do
Mestre Vitalino de Caruaru, Pernambuco. Ja@mOrixas as estatuas, as ceramicas, 0s
espiritos, as figuragdes humanas, animalescasaeig/8oni), sdo igualmente interessantes
para os estudos culturais.

Quanto aos textos, com excecaddeOrixas em gue quase todas as vinte e sete cenas
foram examinadas a fim de deduzir os mitos nelas figurados, pappeos comparar com
mitologias narradas por Prandi (2001) realizei varios recortes ao longo dos outros dois
textos abordados. Isto também se passou com tratdwdrés trilhas sonoras analisadas.
Porém, creio ter selecionado as passagens marameds, tanto dos textos quanto das trilhas,
para que o leitor/ouvinte tenha uma amostragenrsifiGada das principais representacoes
culturais nelas contidas. Enfim, no caso especidicdexto deCobra Noratg o confrontei
com o texto original, quer dizer, com o poema hamorde Raul Bopp, para compreender 0s
métodos de adaptacéo do diretor Alvaro Apocalypse.

O objetivo fundamental desta pesquisa era anasaepresentacdes culturais presentes
nos textos, personagens e trilhas sonoras (triadsudortes) dos espetaculds Bau de
Fundo Fundo Cobra Noratoe Os Orixas Esse objetivo foi alcancado. N&o obstante, em
termos teatrais, vale lembrar que ndo devemosalinat encenacdo giramundiana, ou de
qualquer outro grupo de teatro de formas animastasente a essa triade. Existem outros
elementos que podem ser considerados numa encenagacipalmente do teatro de
animacdo. Por isso, € necessario atentar a novizehtes.

Finalmente, acredito que esta dissertacdo confpidma questdes culturais e teatrais que
atualmente se discutem na academia brasileira,special nas areas do Teatro de Formas

Animadas, da Historia Cultural e da Historia Sod@lCultura. E ainda auxilia na divulgacéo
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de teorias e conceitos que vém se consolidandangoo de publicacdes ligadas a esses
campos de conhecimento. Além do mais, esse tralb@fhbém se presta tanto a valorizacao
quanto a propagacao das representacdes cultunaiéestacOes artisticas encontradas nos

trés espetaculos examinados.
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http://www.piratininga.org.br/artigos/2004/01/cdargplpe.html
http://www.rosanevolpatto.trd.br/lendalivrodebaridfn
http://www.ufsj.edu.br/portal2-repositorio/File/eknciaearte/Edicoes/4 _Edicao/luciano_
flavio_de_oliveira_mitologia_final.pdf
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ANEXOS

ANEXO A — Corte da DPF na pagina 2 do tekim Bau de Fundo Fundo

ANEXO B - Ficha técnica ddm Bau de Fundo Fund@010).

ANEXO C- Plano de luz realizado por Felicio AlveargpCobra Norato(1979), mas com
alteragOes recentes.

ANEXO D - Ficha técnica d€obra Norato(1979).

ANEXO E - Ficha técnica déobra Norato(2010).

ANEXO F - Lista de bonecos/personagen£dbéra Norato(1979).

ANEXO G - Ficha técnica d@s Orixas(2001).

ANEXO H - Lista de bonecos/personagen®aeOrixas(2001).
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ANEXO A
Corté"® da DPF na pagina 2 do texton Bat de Fundo Fundo

405 A palavra corte, em vermelho, foi inserida por niem acima da palavra escrita pelo censor. Alé&sodi
reforcei as linhas feitas pelo censor com uma bdediénha retangular.
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ANEXO B
Ficha técnica d&dm Bau de Fundo Fund@010).

QONCEP(;AO ORIGINAL
Alvaro Apocalypse

TEXTO
Alvaro Apocalypse e Madu

DIRECAO DE REMONTAGEM
Beatriz Apocalypse

TRILHA SONORA ORIGINAL
Paulo Joel e Estudio HP

VOZES
Vilma Henriques, Joaquim Costa, Ezequias Marquekjd\Barros e José Roberto Alvarenga

MARIONETISTAS
Ana Fagundes, Paulo Emilio Luz, Raimundo Bento eneg Tuareg

TEMA DO BARRANQUEIRO
Alvaro Apocalyps€letra); Paulo Garcigmusica e interpretacao)

MUSICA DO CONGADO
coletanea do folclore mineiro interpretadas porJakerto Nemer, Mauricio, José Maria
Amorim e Arildo Barros

ARRANJOS
Paulo Nehmy

HISTORIAS ILUSTRADAS — ADAPTAQAO
Fabiano Barroso

INTERNET
Rogério Sarmento

CENOTECNICO
Ricardo da Mata
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ANEXO C
Plano de luz realizado por Felicio Alves p@&abra Norato(1979), mas com alteracdes

recentes.
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ANEXO D
Ficha técnic®® deCobra Norato(1979)

EQUIPE DO GIRAMUNDO:

Alvaro Brand&o Apocalypse — Diretor
Terezinha Veloso Apocalypse

Madu

Hilda Borém

Juliana Carneiro Junqueira

Ricardo Braz

Felicio Alves da Silva

TECNICA E ILUMINACAO:

Felicio Alves da Silva

Ricardo Braz

MUSICA:

Composicéao e regéncia de Lindembergue Cardoso
VOZES

Arildo de Barros, Helvécio Ferreira, Antbnio Grassi
Wilma Henriques, Ligia Lira, Kimura, Madu, Jodo
José de Castro

MUSICOS PARTICIPANTES:

Solos Vocais:

Maria Amélia Martins

Alexandrino

Lindembergue Cardoso

Afranio Lacerda

Marco Antdnio Drumond

Afonso Gongalves

Joaquim Goncalves Bosco

José E. Neves

José Ramos Moreira

Walter Alves de Souza

Ivone Cavalcanti Lage

Hely F. Drummond

Sandra Neves

Edla Lobdo Lacerda

Tania W. Gomes

Dunalva Pinto

José Namen Boabaid

Alfonsus Guimaraes

Max Magalhaes

GRAVACAO

Paulo Joel — Studio HP

%% Fonte: ENCADERNACAO Teatro Mével GiramundoFeita por mim, a partir de materiais encontradms n
Museu GiramundoContém explanacdo sobre o projgatro Mévele também programas d&obra Norato
(em italiano e portugués) e @s Orixas(em francés). Além disso, possui também a fichaité e a lista de
personagens da peca de 1979. Belo Horizonte:gu20d0, p. 26. Cerca de 50 paginas.



ANEXO E
Ficha técnic®’ deCobra Norato(2010)

CONCEPCAO ORIGINAL, ADAPTACAO E
PROJETO DOS BONECOS

Alvaro Apocalypse

MUSICA, COMPOSICAO E REGENCIA

Lindembergue Cardoso

DIRECAO DE REMONTAGEM

Beatriz Apocalypse

POEMA

Raul Bopp

ILUSTRACOES

Alvaro Apocalypse

VOZES

Arildo de Barros

Helvécio Ferreira

Antonio Grassi

Wilma Henrique

Ligia Lira

Kimura

Madu

Joao José de Castro

MUSICOS, SOLOS VOCAIS

Maria Amélia Martins, Alexandrino

Lindemberg Cardoso

Afranio Lacerda, Marco Anténio Drumond, Afonso
Goncalves, Joaquim Gongalves Bosco, José E. Neves,
José Ramos Moreira, Walter Alves de Souza, Ivone
Cavalcanti Lage, Hely F. Drummond, Sandra Neves,
Edla Lob&o Lacerda, Dunalva Pinto, Tania W. Gomes,
José Namen Boabaid, Alfonsus Guimaraes, Paulo
Sérgio Santos, Gerson Pessoa, Eliana Neto Fialho,
Claudio Luz Durval, Marco Antdnio Guimardes e Max
Magalhaes.

GRAVACAO

Paulo Joel — Studio HP

MARIONETISTAS

Beatriz Apocalypse

Ulisses Tavares

Marcos Malafaia

Paulo Emilio Luz, Raimundo Bento, Ana Fagundes,
Gilberto Alves, Giulianna Gambogi e Rooney Tuareg
INTERNET

Rogério Sarmento

CENOTECNICA

Ricardo da Mata

407 Disponivel em: <http://www.giramundo.org/teatrddca.html>. Acesso em: 03 fev. de 2010.
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ANEXO F
Lista de bonecos/personag&fisle Cobra Norato(1979).

PERSONAGENS:

COBRA NORATO: que toma as seguintes formas:

Cobra tamanho pequeno

Cobra tamanho grande

Corpo de gente/rabo de cobra

Boneco caraja manipulado a fio

Boneco caraja manipulado a vara (nao visualizaddoVid do espetaculo)
Cobra Norato boneco gente

TATU: que se apresenta sob as formas de tatu e taty/gpemeco baseado na estatuaria
africana.

POETA/NARRADOR: locucdo do poema nas partes descritivas e nasspamte nao se
optou por acdo ou visualizacdo através de persnoeage

VOZES FEMININAS: que, por vezes, dizem partes do poema ao invésata/parrador.
MASCARADO COM MARACAS

MASCARADO COM BORE

MASCARADO QUE FALA

FILHA DA RAINHA LUZIA

SAPO |

SAPO Il

ARVORE VELHA

ARVORE JOVEM |

ARVORE JOVEM I

ARVORE JOVEM IlI

BOTO

SOLZINHO

RIOZINHO

MULHER QUE TOCA A RODA*

MULHER QUE RALA MANDIOCA*

JOANINHA VINTEM*

DONO DA CASA*

DANCARINOS

MARCADOR DE QUADRILHA

PAJE

VENTO

SACI

COBRA GRANDE

E ARVORES, SOCO, GARCA, SARACURAS, PASSAROS, JACARE ONCA,
MARRECA, JABOTI, ETC.

* Bonecos baseados na ceramica do Vale do Jequitiahon

%8 Fonte: ENCADERNACAOTeatro Mével Giramunddd., loc.cit.



ANEXO G
Ficha técnic®® deOs Orixas(2001)

TEXTO, CONCEPCAO ORIGINAL E CENOGRAFIA
Alvaro Apocalypse

DIRECAO DE REMONTAGEM

Beatriz Apocalypse

CONSULTORIA ESPECIAL

Henrique Neto (Tateto Kitulangé)

MUSICA ORIGINAL

Dominio publico e improvisagfes de Kitulangé
MARIONETISTAS

Beatriz Apocalypse, Ana Flavia Fagundes, Ulissevaris,
Rooney Tuareg, Raimundo Bento e Paulo Emilio Luz
DIRECAO DE LOCUCAO

Elvécio Guimarées

VOZES

Antonio Rodrigues, Beatriz Apocalypse, Carolina iBake,
Daniella Dantas, Diana Leite, Elvécio GuimaraegdkrVieira,
José Pintor, Junia Melillo, Ligia Tolentino, Nulitarto, Rooney
Tuareg e Ulisses Tavares

SOLO DAS MUSICAS

Henrique Neto (Kitulangé)

CORAL

Grupo Espirita Estrela do Oriente

ATABAQUES

André Silva, Paulo Monte e Ronaldo Nunes

CAPTACAO DE MUSICA DE CAMPO, EDICAO DE SOM
E MIXAGEM

O Grivo

CONSTRUCAO DOS MARIONETES, CENARIO E
ADERECOS

Antonio Rodrigues, Beatriz Apocalypse, Cor-Jesust&diana
Leite, Junia Melillo, Rooney Tuareg e Ulisses Tasgar
MODELAGEM DE CABECAS E PINTURA

Sandra Bianchi

EXECUCAO DO FIGURINO

Marilda Guerra

ADERECOS DE METAL

Newton Belico (Tozinho)

ILUMINACAO

Ulisses Tavares

FOTOGRAFIA

Pedro Motta

INTERNET

Rogério Sarmento

4% Disponivel em: <http://www.giramundo.org/teatraas.htm>. Acesso em: 30 jun. de 2010.
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ANEXO H

Lista de bonecos/personagé&fisle Os Orixas(2001)
Estatuas:
1- OLOKUN - o Mar
2- ORUMILA - o Destino
3- ODUDUA - a Terra (feminino)
4- OBATALA —o0 Céu
Bonecos:
5-OXALA (com saco da criac&o)
6- ODUDUA (feminino)
7- CERAMICA HOMEM (movimento de cabeca)
8- CERAMICA MULHER (movimento de cabeca)
9- OKURIN — o Homem
10-OBINRIN —a MULHER
11-OMOBINRIN — o0 Neném
12-1AWO — a Mulher
13-NANA
14- OBALUAE/OMOLU
15-IEMANJA
16-ORUNGA — o Vento
17-BABALORIXA
18-IALORIXA
19-EXU
20-EXU — de roupa e chapéu bicolor
21-EXU SEM CABECA
22-0OGUM
23-HABITANTE DE IRE 1
24-HABITANTE DE IRE 2
25-ODE/OXOSSI
26-OXUMARE SERPENTE
27-OXUM
28- OSSAIM/KATENDE
29-ARONI — anéo perneta (Saci)
30-IANSA
31-LOGUN EDE
32-XANGO
33-BIRI - criado de Xangb
34-FEFE — criado de Xangd
35-CABECA FALANTE
36-MAOS E PES
37-POMBA CARANGUEJO
38-SERES DO MAR — Trés peixes
39-PASSARO
40-Bufalo
Figurinos:
41-EGUM |
42-EGUM I
43-EGUM I

419 APOCALYPSE, Alvaro.Os Orixas (2001)- Roteiro com marcacdes de luz. Texto: Alvaro Apyguse.
Consultoria: Henrique (Tateto Kitulangé). Belo Haorite: Museu Giramundo, 2010. p. 41. Fiz alguostag na
lista para melhor organizar as categorias de pages, inclusive retirando a personagem Ob4, qumftada
do espetaculo atual, e acrescentei o Bufalo.



