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ace siglos que la comedia de titeres es para la humanidad una fuente de rego-
cijo. Los mufiecos atraen al hombre de una manera magnética, cualquiera que sea
el idioma, ya en puestos de feria o en palacios, con marionetas o con titeres de
palo o guante. Una atmésfera de irrealidad fantdstica, un aura de magia y misti-
cismo rodea a los actores de madera; un humor intrépido y una comicidad gro-
tesca ofrecen por afiadidura deliciosa diversion.
En las pequefias figuras reside una fuerza misteriosa, capaz de arrastrar a nifios
y mayores, de tal modo que, totalmente hechizados, sienten el latido de la vida alli
donde solo actGan héroes inertes de madera y trapos de colores. Y tan fuerte es a
veces la ilusién, que no se perciben los hilos visibles y los palos-guias. El especta-
dor ve Unicamente lo que quiere ver, y, cautivado por la farsa, llega a ver mucho
mds, ayudado por su fantasia creadora; ve a los mufiecos reir y llorar y ve toda
una escala de emociones reflejada en su semblante. Pero no son més que sombras
y reflejos de luz, que, deslizandose por los rigidos rasgos, le embaucan en tal pan-
tomima animada, acuden a su fantasia y le hacen creer, por el momento, en la
existencia de una realidad. El semblante de los titeres es inmutable, rigido como la
mdscara de una tragedia griega y, sin embargo, se acumula en él latente un
potencial de fuerza expresiva; vida helada, que se derrite y despierta en la re-
presentacién. Pero en esta mascara han de encontrar, como en un foco, forma
y expresién los rasgos reunidos de su cardcter, pues la méscara ha de «hablar» y
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descubrir al primer golpe de vista todo el cardcter del titere. Con el hierro del
tallista le fué grabado el cardcter en la cara, inalterable y de una vez para siem-
pre, ademds su tipica figura correspondiente. Asi el titere representa la
acabada personificacién de su papel. No interpreta al rey o al diablo, sino que es,
de pies a cabeza, rey o diablo, en su total expresién visual. Es todo méscara,
exclusivamente actor, completamente despersonalizado, desindividualizado. Mien-
tras en el teatro, en un mundo de fingida realidad, entre bastidores de cartén y
luz de candilejas, el actor sigue siendo un resto de realidad, un ser real, que, des-
lizandose en su papel, hoy representa esto y mafiana lo ofro y, al mismo tiempo,
tiene una vida privada, el titere, creado para un papel Gnico, es el intérprete
acabado de las palabras del poeta, el actor ideal sin individualidad ni vida pri-
vada, y sobre todo, ya que es de madera y cartén, también realidad fingida. El
mundo de la ilusién es perfecto. El acorde es sonoro y arménico. ¢No cabe, pues,
hablar aqui del mas puro teatro?

Misterioso es el mundo en que viven los titeres. Es un mundo de fébula, de misterio,
de irrealidad, de suefio. Es el dominio propio de los titeres. Aqui son auténticas y
convincentes las criaturas mas extrafias de la fantasia, ya sean figuras de fabula,
espiritus celestiales o del averno, espectros de la noche, duendes, o animales y
cosas animadas, apariciones personificadas de la naturaleza, el sol, la luna y las
estrellas, o concepciones abstractas. El elemento en que viven los titeres es el
reino de la magia, la metamorfosis y la visién. Alli, donde el teatro deja de ser
convincente y falto de fe, empieza su reino, y donde el actor se halla al final de
su arte, su legitimacion. Cuando los titeres rebasan sus fronteras penetran en
el terreno del gran teatro; cuando imitan a éste, se convierten en suceddneo del
actor y pierden su fuerza convincente. El titere es sélo fuerte y conmovedor,
cuando es inasequible e insustituible. También estd justificado y es aceptable,
cuando es simbolo de la vida y de la realidad: en satiras, parodias y farsas.

El teatro de titeres no es mds que una rama modesta del arte dramético, pero
esto no le resta importancia. En casi todos los paises civilizados tiene carta de



naturaleza. En Alemania se remonta a una historia de siglos. Ya en el siglo XlI se
mencionan representaciones con «ftocken» (mufiecas), mas tarde los retablos
«hymelrich» («Reino de los Cielos») y «Meister Hdmmerlin» («<Maestro Martillo»).
En las postrimerias del Renacimiento y en el Barroco se reparten el favor del
publico el teatro propiamente dicho y los titeres. Los comediantes de carne y
hueso y los de madera son competidores del mismo rango. Hace apenas doscien-
tos afios recorrian todavia los paises alemanes los dos representantes de Talia,
titeres y compafiias de cémicos, ambos pobres, queridos y poco considerados:
gente trashumante. Todavia estaban en la misma categoria social y artistica;
ambos representaban las mismas obras pomposas y aparatosas, de tal manera
que el director podia pasar de un género al otro. Pero mientras el gran teatro
en su evolucién sube a un nivel més alto gracias a un Lessing, a un Ekhof y a un
Schréder, la improvisacion tiene que ceder ante la obra literaria bien dispuesta,
mientras el teatro humano se hace sedentario por la creciente comprensién de
las ciudades y los soberanos, los actores son honrados y estimados y se hallan
econémicamente mejor situados, el teatro de titeres se mantiene fiel en su reper-
torio a la tradicién del barroco, va por los caminos a las aldeas y ciudades pe-
quefias, donde es esperado con ansia y saludado como Gnico representante del
arte dramdtico y sigue siendo el teatro del hombre sencillo y el auténtico teatro
popular.

Los titiriteros no consiguen bienes temporales. Pobres diablos, hasta cuando de tar-
de en tarde actian ante reyes y principes, cargados de numerosa prole, casi siem-
pre indigentes, vistos con desagrado por la autoridad. Vagabundos recelosamente
vigilados, eternos trashumantes que arrastran el pequefio carro de Tespis, autén-
ticos gitanos titiriteros, a quienes la inquietud de tierras lejanas empuja mas alla
de las fronteras de Alemania, a Suviza, Austria, Bélgica, Dinamarca, Svecia y hasta
a América. Y a los paises alemanes acuden a su vez titiriteros extranjeros de ltalia,
Francia, Austria y Suiza, movidos por su pasion andariega y la esperanza de
conseguir fama y dinero. Alemania, favorecida por la situaciéon geogréfica, se con-
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vierte en encrucijada y, con ello, en crisol donde la caracteristica extranjera y
las tradiciones autéctonas se funden en nuevas ideas y en nuevas formas.

La mayor parte de las veces andaba el titiritero menguado de fortuna, pero algin
«mecanicus» poseia figuras valiosas de complicada estructura, con ropajes costo-
sos de brocado y seda, encaijes de oro y hebillas de plata, pelucas y sombreros de
plumas, que a la luz oscilante de las velas ofrecian al pueblo sencillo y a la «alta
nobleza» hermosos dramas despeluznantes y farsas, en las que el bufén (Hans-
wurst) desempefiaba el papel principal. En uno de estos retablos vié Johann Wolf-
gang von Goethe en su juventud el «Doctor Fausto», y tanto le impresion6 y fan
profundamente arraigé en él, que cincuenta afios mds tarde cred su obra mas
maravillosa, el «Fausto». En «Vida y poesia» confiesa: «La importante fabula de
titeres del Fausto volvié a resonar y a vibrar en mi con un eco moltiple» y en
«Wilhelm Meister» pone en boca de la abuela las siguientes palabras: «Los nifios
deben tener comedias y titeres. En vuestra juventud también era asi, y mas de
un ochavo me habéis sacado para ver el doctor Fausto y el ballet de los moross.
La gracia natural de las marionetas entusiasma tanto a Heinrich von Kleist que
en su ensayo «Sobre el teatro de marionetas», inspirado en el ballet del teatro de
Iffland y publicado en 1810, dice lo mas profundo que se ha escrito sobre titeres.
Theodor Storm deja un monumento imperecedero del titiritero errante en una de
sus mas bellas y poéticas novelas cortas, «Pole Poppenspélers, en la persona de
la nieta del famoso «mecanicus» Geisselbrecht y su marido. También a ofros
poetas alemanes ha embelesado el encanto de los titeres, como Johann Gottfried
Herder, Jean Paul Richter y principalmente a los romdnticos: Clemens Brentano,
Joseph v. Eichendorff, E. Th. A. Hoffmann, Franz Horn, Justinus Kerner, Nicolaus
Lenau, Ludwig Tieck y otros.

Estos teatros eran los Gltimos y venerables testigos de los albores del teatro, del
tiempo de la farandula. Compenetrados los comediantes con el pueblo y nacidos
de é', exhibian quténtico arte popular. Sélo a unos pocos les fué dado pasar el
umbral de nuestro siglo, para caer poco a poco victimas del cine y de la radio,



impotentes frente a la era de la técnica. Su tiempo habia pasado. Hoy apenas
se encuentran una media docena de estas tradicionales compaiiias ambulantes:
piezas vivientes de museo de una época olvidada y roméntica.

Los teatros de titeres o polichinelas abrian sus tinglados al aire libre, en las calles
de las ciudades y en ferias, y se pasaba el plato a los espectadores. Representaban
escenas cortas, burlescas, enlazadas entre si, burdas y rosticas. Siempre cabal-
gaban sobre la tabla que hacia de escenario dos titeres; lo principal era el dia-
logo. Lo mismo que hoy en los retablos de fiteres de los mercados y ferias, se
argumentaba blandiendo la sartén, y las cuentas se ajustaban con la cachiporra.
Y el pueblo se divertia. Aunque el teatro de titeres desde un punto de vista literario,
juega un papel inferior, en el aspecto histérico-cultural es tan interesante como
el de marionetas. Durante siglos fué en Alemania una diversién favorita y sigue
siendolo.

Una especialidad de la regién del Rin, son los titeres de palo (Stockpuppenspiel).
En Colonia, Christoph Winters fundé en 1802 el «Hénnes'che-Theater», cuya en-
cantadora forma primitiva se ha conservado hasta hoy. En &l se enfrentan tipos
robustos del pueblo y de la ciudad, de una gracia deliciosa. El héroe es Hénnes'-
chen (Juanito). Las comedias, principalmente los entremeses, son ricos en colorido
local y en humor renano. La mejor prueba de su popularidad es que el gracioso
Tinnes (Anton), como figura chistosa, pasé a ser patrimonio de toda la po-
blacién.

Pero los titeres no eran sélo un teatro del pueblo sencillo, sino muchas veces
costoso capricho de la nobleza y del mundo distinguido. En Mannheim, por ejem-
plo, oficiales del Palatinado fundaron en 1767 un teatro de marionetas, que habia
creado el escultor de la Corte, August Egell; unos veinte afios mds tarde el conde
de Oberndorff zu Neckarhausen, Franz Albert, Ministro de la Corte de Mannheim,
poseia un teatro de titeres privado. Alrededor de 1840 el Rey de Baviera, Luis |,
estuvo invitado con toda su corte en el teatro de titeres privado del chambeldan
del Rey, teniente general barén Karl Wilhelm von Heideck. También en los circy-



los burgueses eran frecuentes los pequefios featros de fiteres, principalmente como
diversién para los nifios. La ocupacién favorita de Friedrich Schiller hasta los
catorce afios fué un teatro de esta clase, con el que, en compaiiia de su hermana
Christophine, representaba tragedias de propia invencién. Durante la nifiez de
Goethe desempefié un papel muy importante, como él mismo cuenta en sus obras,
el teatrito donde, con su hermana Cornelia, hizo los primeros intentos dramaticos.
Goethe regalé también a su hijo Augusto en las Navidades de 1800 un teatro de
figuras, cuyas decoraciones habia hecho él mismo con su antiguo escribiente
Gétze. En la casa paterna de Richard Wagner eran tradicién permanente las re-
presentaciones de titeres en las fiestas familiares. El teatro familiar tom6 mucho
impulso, cuando en Nuremberg, Maguncia y Berlin se imprimieron hacia 1830 los
primeros pliegos de teatro: hojas con figurines y decorados (muy a menudo copias
de pintores famosos de teatro corno Fuentes, Schinkel etc.), que pegados y recor-
tados, facilitaban la confeccién de aquellos teatritos denominados «Teatro de
nifios o de papel», que hasta nuestro siglo gozaron de gran popularidad.

El afio 1858 fué socialmente decisivo para los titeres: el guifiol ganéd por fin presti-
gio. En aquel afio compré Joseph Leonhard Schmid, mas tarde llamado «Papa
Schmid», el teatrito de Heideck (das Heideck'sche Theaterchen) y fundé en Munich
un featro permanente de marionetas. Para él escribié obras el conde Franz Pocci,
maestro de ceremonias, director regio de Misica y doctor honoris causa de la
Universidad de Munich, més tarde primer ayuda de cémara y, con ello, el
mas alto funcionario de la Corte del Rey de Baviera. Ya antes habia dado repre-
sentaciones de titeres en el Castillo de Ammerland, en un circulo familiar y en
el afio 1855 aparecieron impresas sus primeras seis obras (Kasperlstiicke). Este
«clésico de la comedia alemana de titeres», escribié en total 46 comedias de
guifiol, y no consideré indigno sentarse alguna que otra vez a la espineta entre
bastidores y acompafiar canciones de guifiol. El teatro de «Papa Schmid»,

el que la ciudad de Munich mandé levantar un edificio propio, seguia, en cu
al estilo, la tradicién popular, pero constituia ya,

para

anto
por el contenido en parte litera-
10



rio de su repertorio, un paso a la siguiente floracion de la comedia artistica de
titeres. El teatro Schmid fué modelo y estimulo para la fundacién de muchos ie.clfros
de titeres alemanes y extranjeros. La ciudad de Munich honré la memoria de
«Papé Schmid» en el afio 1950, dando su nombre a una calle. :

De no menor importancia fué el «Teatro de titeres de los artistas de Munich»,
fundado por Paul Brann en el afio 1905. Por primera vez artfistas de renombfe
crearon alli escenificaciones para teatro de titeres, y se incluyeron en el repertorio
obras de alto nivel literario de Maeterlinck, Schnitzler, Polgar, Moliére, Goethe
y pequefias 6peras. Habia sonado en Alemania la hora del ncf:imienfo del
«teatro artistico de titeresn. El teatro de Brann irradié muy lejos y di¢ lugar a la
apariciéon — incluso en el extranjero — de innumerables teatros artisticos que actua-
ron o su vez de una manera orientadora y fructifera, principalmente desde Salz-
burgo y Praga.

El «Sollner Puppenspiele» fundado en 1914 en Munich por las artistas hermanas
Marie, Magda y Sofia Janssen, que presentaron a una concurrencia invitada
piezas de Wilhelm von Scholz, Ricarda Huch y Emil Kaiser con figuras estilizadas
y consiguieron efectos muy artisticos, fué el punto de partida de toda la evo-
lucién artistica de los titeres en los Estados Unidos, pues sélo ellas lograron im-
presionar y servir de modelo a Ellen van Volkenburg, que se encontraba a la
sazén en Europa en busca de ideas.

Mundialmente conocido fué el «Baden-Badener Kinstler-Marionettentheaters,
inaugurado en 1911, del pintor y dibujante Ivo Puhonny, que baijo la direccién de
Ernst Ehlert, llegé en prolongadas jiras artisticas hasta Java, adonde llevé el testi-
monio del alto nivel del teatro de titeres en Alemania. Hasta el tercer decenio esta
agrupacién marcé la fisonomia artistica del teatro alemande titeres, por la armonia
de la realizacion, la importancia literaria de su repertorio y principalmente por el
movimiento de las figuras, que se hacia con un virtuosismo rayano en lo artistico.
Después de la primera guerra mundial se abrieron paso nuevas fuerzas creadoras.

Aparecieron los teatros de Hilmar Binter, Georg Deininger, Fritz Gerhards, Pe-
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ter A. Kastner, Karl Magersuppe, Harro Siegel y el de los hermanos Zangerle: La
mayoria de ellos habia de empaiiar el brillo de lo hasta entonces cons‘egmdo.
Hacia aquel tiempo gané tanto en valores artisticos este teatro, encontré un fci-
mento y una difusién tan grandes, que, con razén, se puede hablar de su renaci-
miento. Principalmente el teatro de mufiecos de guante-evolucién del primitivo
tinglado de titeres — experimenté una perfeccion y un florecimiento desconocidos.
Ya en 1919 empieza en Berlin Carl Iwowski su actuacién con éxito brillante; su
mérito estribé en trasladar la accién del borde del retablo al recinto del escena-
rio. Le siguio en 1921 Liesel Simon, pronto conocida como «Frankfurter Rundfunk-
kasperls (Titeres de la radio de Frankfurt). En el afio 1925 se desarrollé un teatro
refinado y artistico en el «Niederdeutsches Puppenspiel» de Werner Perrey, que
empezd como Teatro estudiantil de titeres y cuya nota satirica y critica despierta
curiosidad y gana nuevos amigos para los fantoches en Alemania y en las jiras
por diversos paises europeos. En el afio 1921 surgen los «Hartensteiner Puppen-
spiele» de Max Jacob, que fueron después los «Hohnsteiner», cuyo estilo y téc-
nica se convirtieron en modelo general y siguen siéndolo hoy. Se destacaron nue-
vos aspectos, empez6 a apuntarse una nueva era: el mufieco de guante como me-
dio de expresion auténticamente dramdtico. Fueron apareciendo mds teatros y
nuevos nombres, que, en parte aun hoy, dan merecida fama al teatro aleman
de titeres: Oswald Hempel, Otto Schulz-Heising, Max Radestock, Fritz Leese, Karl
Pechaschek, Jérg Breuer, Carl Schréder, Werner Suchy, Friedrich K. Hellwig, Hein-
rich M. Denneborg, Paul Hélzig y Hans Scheu. También fué abriéndose paso el
teatro de titeres de palo. En el afio 1921 el Dr. Will Herrmanns presenté en Aquis-
grén el «Schédngche» (diminutivo de Juan) y en 1925 fundé la ciudad de Colonia

un Hdnnes'chentheater propio. En este florecimiento general tuvieron no poca
participaciéon el movimiento de juventudes,

las asociaciones culturales y regio-
nales,

la Federacion de Teatros y pedagogos como el Dr. Leo Weismantel. En
1923 aparecié ya la primera revista «Das Puppenspiel» del Dr. Alfred Lehmann,
mdés tarde bajo la direccién de Otto Link. El interés iba en aumento. Hombres
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como el Dr. A. Kollmann y Wilhelm Léwenhaupt se esforzaron en. conservar y
reunir textos, programas, documentos y figuras de viejos teatros. Diferentes con-
gresos (Magdeburgo 1927, Baden-Baden 1928, Eisenach 1931) fomentaron en |?s
afios siguientes la union profesional y el desarrollo artistico. Cuando en el afo
1929 se fundé en Praga la UNIMA (Union internationale de marionnettes) tomé
parte el teatro alemdn y fué elegido vicepresidente W. Lowenhaupt. Sobre los
Hitiriteros llovieron toda suerte de homenajes. En 1929 con ocasion de una funcion
ante la Corte de Belgrado se concedié aHilmar Binter la orden de Saway cinco oﬁos
después paso su «Marionettenbihne Miinchen» al teatro municipal. En la Exposicion
Mundial de 1937 en Paris, donde teatros de titeres de toda Europa se disputaron los
laureles, merecié elogios la representacion alemana. Los teatros de Max Jacob
y P. A. Kastner obtuvieron medallas de oro, y H. Binter y G. Deininger, de plata.
En septiembre de 1956 concedi6 el Presidente de la Republica Federal la Cruz del
Meérito de la Republica Federal de 19 clase al titiritero Max Jacob, y en octubre
del mismo afio el Ayuntamiento de Augsburg honré al titiritero Walter Oehmichen
con el titulo, hasta ahora Gnico, de socio honorario de los teatros municipales.

En la segunda guerra mundial muchos titiriteros consideraron una hermosa misién
divertir a los soldados, y el «Kasper» se encontré en todos los frentes y hasta en
los barcos de guerra. Pero el divertido héroe del mundo alemén de los titeres se
habia transformado profundamente. El descendiente del grosero y fosco Hans-
wurst, aquel holgazan cuco, bebedor y bufén, se convirtié en el radiante Kasper,
irresistible, que ganaba el corazén de todos: para los nifios era un mozo vital,
recto, siempre dispuesto a la ayuda, con un gran corazon y una alegria rebosante,

un modelo pedagégicamente intachable; para los mayores un picaro redomado,
ocurrente, un bufén sabio y un fi

lésofo de la vida, que ponia el espejo ante sus
projimos.

En los afios de la postguerra aparecieron cientos de teatros de titeres. Cuando
todo un mundo se hallaba en ruinas y escombros la gente volvié a los valores
Infernos y encontré refugio en las musas; y lo pequeiio, lo sencillo y lo ingenuo

13



cobraron nueva importancia. Si bien el nimero de feairos se redujo, al volver- las
cosas a su justo equilibrio, se impusieron lo bueno y lo solido. Para reprimir ?1
exceso de ofertas y no permitir al mismo tiempo la entrada en las escuelas m-as
que a lo de positivo valor, los Gobiernos de los Paises tomaron medidas restric-
tivas en diferentes ocasiones. Los fitiriteros mismos apelaron al principio de selec-
cion, Se reunieron en ligas, federaciones y asociaciones regionales; pero ninguna
disfruté de larga vida. Més duraderas y eficaces se mostraron las «Arbeitsgemein-
schaften fir Puppenspiel» de Hamburgo, Colonia, Disseldorf y Aqmsgf‘?‘“r com-
puestas en su mayor parte de aficionados. El teatro de titeres de aficionados,
aguella fuente de juventud, de la que siempre fluyen nuevas corrientes de arte,
crecid en los ultimos afios de una manera prometedora y sigue en continuo y
permanente crecimiento. Los pedagogos tienen una participacién muy activa. En
las Academias pedagégicas, Institutos, Escuela medias, publicas y privadas hay
muchos teatros experimentales, pues se reconocié el valor del teatro de titeres
como medio educativo y moral, como propulsor y formador de la primera com-
prension del arte y del teatro y, en las clases primarias, como ayuda eficaz en los
primeros pasos y medio ideal para el moderno tipo de ensefianza. La juventud misma
se dedica con entusiasmo al cultivo de los titeres. En las organizaciones juveniles,
en los hogares de reposo, en los campamentos infantiles y en los albergues de
juventud ha encontrado su propia casa. También la Iglesia empieza a reconocer
su valor para la educacién cristiana de los nifios con representaciones religiosas.
En algunos hospitales infantiles y sanatorios, para el tratamiento de trastornos
psiquicos, durante la convalecencia, y como medio terapéutico de distraccién y

ocupacion, desempefiaron los mufiecos una funcién digna de agradecimiento.

También dieron resultados positivos en nifios torpes para hablar y dificiles de

educar. En la industria y la economia conquistaron un puesto. Los mufiecos han
hecho ya propaganda para los mas diversos productos, han propagado el espiritu
de ahorro y han trabajado para asociaciones protectoras de animales y muchas
cosas mds.
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Los titeres han cumplido una misién sumamente importante en la‘educucién de
los nifios para el tréfico. En distintos Paises de la Federacion vic_uan feafrcis de
fiteres de lugar en lugar, por encargo del Gobierno y de la Policia de T;rclﬂco,
para advertir a los nifios sobre los peligros de la calle, inculcarles las sefiales y
reglas mas importantes y, de esta manera, prevenirlos contra posibles accidentes.
En los oltimos tiempos disminuyeron en mds de la mitad los accidentes de que
habian sido victimas los nifios, gracias a la intensa educacion del teatro de
titeres para el trafico. Por ello la Policia de Trafico cred teatros propios con em-
pleados especializados, que hacen jiras con «Kasper.

El teatro de titeres no es ya una ciencia secreta. Anualmente se celebran muchos
cursillos y cursos de fin de semana para fiteres en las Escuelas Superiores de
Pedagogia, en Hogares juveniles y en Escuelas PUblicas Superiores. Solo Max
Jacob ha ensefiado este arte en cientos de cursillos a mucha gente, incluso en
el extranjero. En la Escuela de Arte Industrial de Braunschweig, a la que se ha
adherido una clase de marionetas, dirigida por Harro Siegel, tiene la Repiblica
Federal un centro de formacién. También en las Escuelas de Arte Industrial de
Kassel y Minster se cultivan con esmero la estructura de los mufiecos v el teatro.
El periédico profesional «Perlicko-Perlacko» de edicién privada, nico en su clase,
informa sobre todas las novedades y trata ademés cuestiones practicas.

Fuera de Alemania los titiriteros alemanes son bien recibidos. Ya estuvieron en casi
todos los paises europeos y mas de una semilla ha fructificado; asi, por ejemplo, H.
M. Denneborg, en Suiza, en cursos y emisiones de radio y televisién, y los Hohnstei-
ner y Harro Siegel en Suecia. Este di6 representaciones en Inglaterra, Dinamarca
¥, durante el Festival de Edimburgo de 1954, en |a capital escocesa; sélo los Hohn-
steiner actuaron en diez paises. A la iniciativa de éstos se debe que en Checos.
lovaquia, pais de alta cultura en este arte, llegara a pleno desarrollo el titere de

guante, ya algo olvidado. En el afio 1953 se llegé a una colaboracién franco-ale-

mana, cuando baijo el titulo de «Europdische Handpuppengruppe» (Grupo europeo
de titeres de guante)

» teatros asociados de Max Jacob y Jean-Loup Temporal de
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Paris, se representd ante un publico francés y aleman el cuer?flo.de Andersen. «Los
trajes nuevos del emperador» en forma actual. Muchos titiriteros extranjeros,
suizos, franceses, ingleses, americanos, italianos, holandeses, suecos y f.‘ln|0ndeSES
actuaron en la Republica Federal, otros vinieron de visita y de vacaciones para
estrechar contactos amistosos ya existentes. Por todo el mundo se han tendido in-
numerables lazos de amistad con titiriteros. De este modo los mufiecos aportan
también su humilde 6bolo al entendimiento y reconciliacion de los pueblos.

Por sus funciones culturales, artisticas y pedagégicas encuentra hoy este arte
bastante aceptacion hasta en las altas esferas de Alemania. Por ejemplo las «Ger-
hards-Marionetten» son muy fomentadas en el Pais Baden-Worttemberg por su alto
nivel artistico, tnico en su clase. Gracias a la creciente comprension de los ayunta-
mientos existen ya muchos teatros fijos municipales o bien subvencionados por las
civdades, como en Augsburg, Bad Télz, Diisseldorf, Colonia, Munich y Steinau a. d.
Strafle, a los que, no tardando, es de esperar que sigan otros. La capital bavara
llevé a cabo un acto cultural con la creacién de la «Puppentheatersammlung der
Stadt Minchen» (Coleccion de teatro de titeres de la ciudad de Munich), la primera
coleccion oficial, dedicada exclusivamente a esta especialidad, en la que Ludwig
Krafft con representaciones modelo, cursillos y exposiciones coopera en la difu-
sion del teatro de titeres. Otra exposicion importante se encuentra en el Instituto
de Ciencia teatral de la Universidad de Colonia, a cuyo frente esté el Profesor Dr.
Carl Niessen. Walter Réhler posee la mayor coleccién de Teatro de papel.

Los hermanos Diehl fueron los pioneros del cine de titeres. De su estudio salieron

desde 1930 cinco peliculas, cuentos de largo metraje, y mas de cien peliculas cor-

tas con mufiecos en fases. Con Oskar Barthold se filmaron tres peliculas con titeres
de guante, con los Hohnsteiner hasta 35 peliculas para nifios con titeres de guante,
de ellas dos en colores y una en Suecia en colores, con fantoches de guante. Harro
Siegel, que ya se habia destacado con peliculas de marionetas y educativas, ob-
tuvo en 1955 en los Festivales de Salerno de peliculas de 16 mm, el premio al me-
ior film documental, junto con el productor de «El nacimiento de la marionetan.
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La televisién abrié a los muiiecos un nuevo campo de actividad. Y aunque todo su
encanto no pueda alcanzar en la pantalla un efecto completo, llega sin embargo
a amplios circulos. 2
Alemania tiene muchos y buenos fitiriteros. Verdaderos artistas con auténtica
sangre de comediantes han entregado su corazén a los mufiecos y les han ded.i—
cado su actividad como artistas apasionados, que creen en ellos y en su porvenir
y quieren demostrar que con el mufieco se pueden lograr efectos que, aunque de
otra indole, no van en zaga a los del gran teatro.

Las fotos que siguen son pruebas del trabajo creador de estos titiriteros. No dan
més que una impresion del efecto optico; pero al teatro de titeres corresponden
también la palabra y la misica, la magia de la luz, el dramatismo de la accién
en crescendo, el movimiento y los gestos. Sélo una arménica compenetracién de
todos estos componentes crea la obra completa de arte, engendra esa atmésfera
encantadora, ilusoria y sin embargo real, atmésfera fabulosa en que se basa el
encanto del teatro de titeres. Las fotos no pueden transmitir esa atmésfera, pero
si presentar una sintesis del trabajo en los teatros alemanes y dar una idea de la
variedad de interpretaciones y estilos y de la capacidad extraordinaria de un
pueblo con tradicién en este sector. El arco, muy amplio, abarca desde lo mis-
fico y transcendental hasta lo alegre y despreocupado, desde la elegancia y la
gracia aladas hasta la fuerza tosca y como grabada en boj, desde la dulzura
suave hasta la caricatura horrible, desde la expresién naturalista hasta el experi-
mento abstracto.

Los ti‘rjri’reros alen"mnes son individualistas, artistas de gran personalidad, que se
em?‘enon €n seguir su propio camino en el campo de la creacion y la represen-
tacion. En su desarrollo artistico no conocen el freno de preceptos y limitaciones
y pueden dar rienda suelta a sus fuerzas creadoras. Y s6lo por esa libertad de
creaciéon pudo surgir tal variedad de estilos.

Alemania es el pais clasico de los titeres con una tradicién viejisima. El camino

recorrido fué muy largo hasta llegar a la alturg arfistica actual. Pero hay algo
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siempre invariable y es que durante siglos el teatro de titeres ha si-do y es u‘r:;
fuente de alegria para los hombres, para los de delante del e.scenc:no y par;a

de entre bastidores, pues en medio de un mundo dspero el reino de los mufiecos
os un enclave donde reinan la belleza y la bondad, donde reina el cuento.

Nota sobre las clases més importantes de fiteres:

Marionetas: son titeres articulados, suspendidos de hilos. Cabeza, brazos y piernas son movidos desde arriba
por hilos, filados a una cruz conductora, que actia sujeta al principio de la balanza.
Titeres de guante: se componen sélo de cabeza y vestido. Se colocan en la mano como un guante. El dedo

indice entra en un agujero situado en el cuello del fantoche, el pulgar y el medio o el mefiique se meten por
las mangaos del vestido.

Titeres de varilla: estdn svjetos desde abajo a una varilla o a una manilla, accionada por un mecanismo
que sirve para mover la cabeza. Los brazos son dirigidos por varillas o hilos,

Titeres con direccién interior: se parecen a los titeres de varilla, pero los brazos son dirigidos desde dentro
con varillas dobladas, manillas o hilos tirantes.

Titeres de palo: estdn clavados en una delgada barra de hierro,

a su vez inserta en un palo o bastén grueso,
que llega haosta el suelo. Por medio de un hilo se pone en

movimiento solamente un brazo del mufieco.
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Lanzarote y Sandering, de

nombre, en |g escenificacién de

la

o b

pieza flamenca de trovadores del mismo
«Gerhards N\urioneﬁenn, Schwéibisch Hall.

Figuras: Fritz Gerhards







