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S INOPSE

Este trabalho teve como objetivo estudar e
identificar algumas bonequeiras do Estado de Pernambuco.
Istudo que constitui uma tentativa de tirar do anonimato
artesaos que contribuem para enriquecer a ludica infantil

deste Estado e de outros lugares.

A pesquisa situou-se como um estudo de ca-
rater exploratdorio, descritivo e documental. Acrescente -
se a isso uma pesquisa de cultura material, uma vez gue
adquiriu-se um acervo do produto das bonequeiras - as bo-
necas. Acrescente-se ainda um cadastro dessas pessoas, e,

um catalogo fotografico das bonecas, anexo a este estudo.

Fez-se a opcao de questionarios que envi-
ou-se as bonequeiras e bonequeiros que residem no Estado

de Pernambuco.

Em virtude de nao ser possivel conhecer o
numero exato de sujeitos que integram o universo das bone
queiras, nao foi definida a populagdo a ser abrangida. A
amostra foi intencional e circunstancial, porque pretendi
a-se escolher as pessoas de acordo com o0s interesses da
pesquisa. Ao todo, o grupo estudado compreendeu 80 pesso
as, das quais a maioria é constituida de mulheres, algu-
Mas residentes em zonas rurais ou periferia urbana, mas,

com predominancia das procedentes da Regido Metropolitana

do Recife.

Quanto ao cronograma, compreendeu o seqguin-



te programa: 19 semestre de 1984 - elaboracao de projeto,
elaboracao dos instrumentos e pré-teste; nos 39 e 49 tri-
mestres: realizagao da coleta de dados; 19 trimestre de
1985 - apuracao e inicio de relatdrio; 29 trimestre: con-

clusao de relatdorio preliminar.

Do presente trabalho, os resultados conti-
dos, revelam que as bonequeiras fazem parte do universo
de artesaos e vivem no anonimato. Somente algumas bone-
queiras vem procurando sair deste estado andnimo, procu-

rando uma identificagao propria.

O nivel soOcio-econdmico do grupo estudado
€ bastante diversificado, assim como o nivel de instru-

¢do, a mesma variacdo sendo observada em relacio a idade.

A sua produgao e comercializacao ainda con
tinuam a nivel pessoal e apenas um pequeno grupo mantém u

ma atividade comercial dos seus produtos.

Estes produtos - as bonecas - tém uma di-
versificacdo quanto ao material do qual é confeccionado;
quanto ao tipo de bonecas e ao destino das mesmas; perce-
beu-se que o produto de origem urbana & diferente do pro-

duto de origem rural e de periferia.

A escolha artesanal &, na sua maioria, fej

ta por livre vontade e a motivacao principal é o gostar
de fazer bonecas.

A satisfacao das mesmas como bonequeiras
14

revela motivacoes ludicas e economicas.



Neste trabalho as bonecas de pano, de pa-
lha de milho, de papelao, de bola de gude e outros mate-
riais encontrados, tiraram as suas autoras do anonimato
da fonte popular, num impulso gue sustenta e se transfere
por inteiro para as pessoas simples, na sua comovente e

insuperavel capacidade de amar e de sonhar.

Tem-se a sensacao de prorrogar a finitude
da criacdo artistica e transforma-la numa referéncia cul-
tural, pois, ilustra os ferteis caminhos de sonhar novos
sonhos e ter o direito de realiza-los. E isto conta mui-

to, porque reverte para a existéncia coletiva afirmada

plenamente.
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INTRODUCADO

Duas foram as musas inspiradoras deste tra
balho: Katarina (filha da autora) e a poetisa Cecilia Mei
reles. Observando a forma de brincar de Katarina, a auto-
ra viu e aprendeu que, especialmente, criancas de 5 a 8 a
nos, meninas e meninos, brincavam horas esquecidas com bo
necas e bonecos no "mundo-do-faz-de-conta", revivendo com

as mesmas, a vida dos adultos.

A figura da mae, da filha, do filho, do
pai ... enfim, a constituicao familiar era muitas vezes
repetida e os didlogos reproduziam o linguajar vivido no
lar, projetando, nas bonecas e brincadeiras com bonecas,

aspectos variados do viver das criancas e dos adultos.

Um dia, Amaro Francisco - xilogravador po-
pular, almogcava na casa da autora. Depois do almogo, ele
foi ver as criancas brincando de bonecas, e disse para Ka
tarina que a mie era "fazedora" de bonecas de pano. Ela
pulou de alegria e encomendou a seguinte familia: uma mae

gravida com trés filhos, um no colo e dois andando, e dis

se: "mas, nao esqueca o pai, viu?"

Amaro, anotou o recado de Katarina e um

mes depois chegava a casa dela a propria bonequeira, 4.

Maria Francisca, que veio conhecé-la.

Essas observacoes e esses fatos desperta-
ram, na pesquisadora, o desejo de estudar a vida das bo-

nequeiras, suas dificuldades, um pouco da sua personali-
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dade, através dos seus produtos e de um maior contacto

com elas.

A isso, juntou-se a afinidade com Cecilia
Meireles, pelo seu interesse pessoal por criancas e pelo

mundo magico dos brinquedos e brincadeiras.

Diz ela, no seu livro "Giroflé, Girofla":
"minha infancia de menina sozinha deu-me duas coisas que
parecem negativas, e foram sempre positivas para mim: si-
léncio e solidado. Essa foi sempre a area da minha vida. &
rea magica, onde os caleidoscopios inventaram os fabulo-

sos mundos geométricos, onde os reldgios revelaram o se-

gredo do seu mecanismo, e as bonecas o0 jogo do seu
olhar" ... Continua ela mais adiante: "Foi ainda nessa 3-
rea que apareceram um dia os meus proprios livros: que
sdo mais do que o desenrolar natural de uma vida encanta-
da com todas as coisas e mergulhada em siléncio e soli-

dao tanto quanto possivel", (FROTA, 1976.29).

Nas mensagens dos livros "Girofle, Giro-
fla", "Crianca meu Amor", "Olhinhos de Gato", "Ou Isto ou
Aquilo", e outras obras literadrias, Cecilia Meireles res-

gatou a infancia da crianca brasileira.

E, por acreditar que, com esse estudo, des
pertaria o interesse de outras pessoas pelo assunto, a ay

tora decidiu realiza-lo.

O Problema

Observando o papel exercido pela bonequei-
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ra, papel de transformar retalhos de pano, palhas de mi-
lho verde, bolas de gude, seixos, madeira, papel e agua
(papier maché) e outros materiais em lindas bonecas, que
se destinam a variadas funcgoes, verificou-se que as mes-
mas vivem em anonimato, apesar da sua atuacao na producio
artesanal regional e nacional. Suas producoOes sao cada
vez mais divulgadas e o seu numero vem se multiplicando.
Sao conhecidas como artesas, e nao como bonequeiras e, al
gumas vezes, como decoradoras de quarto de criangas. Vi~
vendo, ora, nas capitais; ora, em cidades do interior;
tanto nas zonas urbanas, quanto nas zonas rurais, elas

ndo existem como bonequeiras, identificadas como tal. And

nimas permanecem até a morte.

- Diante dessas observacoes feitas, especi-
almente no que diz respeito a auséncia de um estudo sobre
© assunto, pareceu oportuno este trabalho, ou seja, uma a
bordagem psico—antropolégica desses varios aspectos, per-
mitindo um conhecimento mais sistematizado sobre as bone-
queiras e sobre o seu trabalho, suas motivacOes para se
dedicarem a essa atividade, bem como dos aspectos cultu-

rais nela envolvidos.

Identificar, estudar, documentar as bone-
queiras é uma maneira de compreender e valorizar essas ma
nifestacdes artesanais, que reiteiram e ampliam o repertd
rio simbdlico brasileiro, aqui entendido como o conheci-
mento técnico imerso e enraizado em grupos sociais ou ex-

tratos soOcio-culturais especificos (bonequeiras).

Este trabalho podera ser ge utilidade para
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educadores, psicdlogos, artistas, musedlogos e recreado-
res, que, por certo, poderao, como a autora, identificar

as razoes e 0s motivos que a levaram a escreve-lo.

No que diz respeito as artes populares, ha
~ a preocupac¢ao permanente de deixar patente, tanto o - seu
carater tradicional como seus aspectos de transformacao,

filtrados pela acao e pelo comportamento dos grupos que

as produzem.

Antes da criagcao do Ministério da Cultura,
o Instituto Nacional do Folclore ja procurava através da
politica cultural do MEC, "a valorizagao dos bens+ cultu-

rais ainda ndo consagrados". (SOARES, 1984.78).

‘Nao sdo apenas as criancas, 0s pais e os
professores que se ocupam com a atividade lidica, nem tam
pouco a gente mais simples e mais ingénua, com exclusivi-
dade. Também os intelectuais, ora tomando-a (no todo  ou
em um dos seus elementos - a boneca, por exemplo), como
objeto de estudos sérios, ora servindo-se dela como musa
inspiradora para os seus versos, suas musicas, suas pro-
sas poéticas. Por isso, abriu-se, aqui, um espaco para al

guns deles.

Além dos depoimentos de Gilberto Freyre e
Monteiro Lobato, citados em outro item deste trabalho, oy
tras mencoes feitas sobre as bonecas, reforcam a importan

cla, encontrada pela autora, para realizacdo desse

do.

estu-

O poeta Mauro Mota, no seu texto "Bonecas
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de Pano" (1979, 5), disse: "Uma colecao dessas mog¢as
feitas do antigamente a atualidade teria a funcao social

de mostrar a evolucao das modas femininas da Regiao".

Do ponto de vista antropologico, Camara
Cascuco sugere que nos museus de antropologia sejam indi-
cados espacos especiais as bonecas, "pois elas transmitem
modas, costumes socials, tipos culturais, diferenciando
assim, as regioes, como também os aspectos simbdlicos : da

boneca no cotidiano do homem e da mulher". (1954, 113).

ARAGJO (1954, 266), estudando os Cara-
j4s verificou o seguinte: "Os Carajas aprendendo a usar
metais (laminas de ferro, facas), passaram a fazer também
bonecas de madeira. Ha uns vinte e cinco anos fazem os fa
mosos "licocds" em madeira, procuradissimos pelos bran-
cos. Mas este trabalho & mais dos homens, as mulheres con
tinuam a fazer os "licocds de barro". Ele afirma ainda
que "as mulheres da tribo dos indios Tapirapé, estimula-
das pelo exito dos bonecos das indias Carajas, passaram a
fazer bonecas de barro, mas sem aguele acabamento perfei-

to das Carajas".

"Os homens Tapirapé fazem bonecos de cera,
os anaianti, wusando cera preta de abelha. Modelam com ra
pidez na cera preta um ser sobrenatural - o "TOPI", ARAf-

JO (1954,266).

Darcy Ribeiro (1930, 300) no seu estudo SO

bre a tri i we :
ribo dos Kadiwéu, narra o seguinte: "As bonecas Ka

diweu, entalhadas em madeira ou modeladas em cera oy bar
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ro, sao destinadas as criancas como brinquedos".

No campo da poesia foi o poeta alagoano

Jorge de Lima que eternizou a bomeca de pano.

Perde-se no tempo a origem da confecgao de
bonecas para os diversos usos (brinquedos, decoracao, ri-
tual, ...). E, no que concerne a boneca-brinquedo, nio &
possivel precisar, em relagao a sua confeccdo, se ele te-
ve origem como atividade da criamga, atividade precursora
do seu instinto maternal, a qual o adulto passou a ajudar,
aperfeicoar e até tomar a si tal atividade, ou se o con-

' feccionar boneca-brinquedo tera sido, sempre uma iniciati

va do adulto.

O Projeto e seu processo

Delimitac3o do estudo e da populacao.

Inicialmente, o entusiasmo da pesquisadora
pelo assunto, bonecas e bonequeiras, levou a estabelecer
um objetivo muito abrangente e ambicioso. A sua pretens3o
foi a de investigar sobre as bonecas, olhando-as do ponto
de vista dos seus usuirios (em trés geracgoes) e dos seus
confeccionadores. Elaborou-se o projeto e executou-sge o
mesmo até a fase de coleta de dados, mas, 3 medida em éue
se ia avangando na execu¢iao do mesmo, percebeu-se a rigqueza i-
mensa de informagGes que cada um dos aspectos estudados ofere-
cia e foi tomada, ent3o, a decisio de refazer o referido pProje-

to, transformando-o em dois: um sobre as bonecas e o outro
r SO-
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-

bre as bonequeiras. Verificou-se também que esse segundo
aspecto tinha sido, até o momento, pouco ou quase nada ex
plorado, de modo que a decisao recaiu sobre ele, para ser

objeto desta dissertagao de mestrado.

. S Limitou-se a investigacao as bonequeiras
de Pernambuco, cujo produto era destinado a atividades 1lu

dicas, desenvolvidas por criangas.

Em virtude de nao ser possivel conhecer o
nimero exato de sujeitos que integravam e integram o uni-

verso das bonequeiras, nao foi definida a populacdo a ser

abrangida pelo projeto. «

Objetivos

O objetivo principal dessa pesquisa foi a
valorizagdo das bonequeiras — especialmente, as de Pernam
buco - traduzida na busca do conhecimento da realidade
sOcio-cultural dessas artesds, ou seja, no tracado do seu
perfil (quem s3ao, como sao, o que fazem, e como realizam
e distribuem os seus produtos) e na conscientizacio das

mesmas, a respeito do seu proprio valor, revelado nessa a

tividade.

Como objetivos secundarios, foram estabele

cidos os seguintes:
- Obter o maior nimero de dados possiveis
sobre as bonequeiras de Pernambuco e,

com eles, iniciar a organizacio ge um ca

dastro das mesmas;
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- possibilitar a conservagao de trabalhos

das bonequeiras pesquisadas, documentan-
do-as atraves de fotografias e organizan
do uma pequena mostra de bonecas;

identificar as caracteristicas princi-
pais das bonequeiras e relagoes de ordem
psico-antropoldogicas, existentes entre

as bonequeiras e suas bonecas.

Hipoteses de trabalho

autora foram:

£

As hipoteses de trabalho levantadas pela

- O fazer bonecas € mais uma atividade 1{-

dica do que utilitaria;

o fazer bonecas como atividade 1ludica &
mais obserﬁada nas bonequeiras do interi
or, enquanto que as bonequeiras da regi-
ao Metropolitana levam em conta também a
parte utilitaria; |

ao mesmo tempo, em.que o ‘fazer bonecas
tem uma conotacao ludica para a bonequei
ra, ndo existe uma relagdo relevante en-
tre o seu mundo ludico e uma inten;ao de
divertir criancas;

exceto a bonequeira tradicional que fay
"bruxas de pano", a bonequeira das regi-
Ces metropolitanas fazem mais bonecas go

tipo decorativo.
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Metodologia

A técnica escolhida para a coleta de dados
foi a entrevista, com base em um questionario, que servi-
ria de roteiro para a mesma, assim como para registro doé
dados individuais, que era um dos nossos objetivos (con-
forme foi explicitado, anteriormente). Foi previsto tam-
bém que, na mesma ocasiao, seriam obtidos exemplares das
bonecas confeccionadas por aquelas bonequeiras, atraveés

de compra ou doagado espontanea.

Para o tratamento dos dados, foi previsto:

a) andlise de cada questionadrio e destaque
dos dados individuais, para a organiza-
cao do cadastro;

b) documentacao da(s) bonecal(s) adquiri-
da(s) e relacionada(s) com o questioni-
rio em foco, envolvendo fotografia e em
balagem da(s) mesma(s);

c) estudo de caso, através de analise das
informacdes da cada questionario;

d) confronto das informacoes contidas no
questionario com a(s) boneca(s) corres-
pondente (s) ;

e) confronto dos varios questionarios, pa-
ra identificacao dé semelhancas e dife-
rencas nas informa¢des e organizacio de

quadros e tabelas.

O primeiro passo , para iniciar o contato
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com os bonequeiros e as bonequeiras, foi através de enti-

dades e estabelecimentos, que trabalhavam com artesanato.

Pelo interesse em conhecé-las, foram esta-
belecidos alguns contatos com entidades, que vendiam bone
cas. Com esse objetivo, foram visitadas: a Casa da Cultu-
ra no Recife, a Casa do Artesao em Olinda, a Associacio
de Feirinhas Tipicas da Cidade do Recife, a ARTENE (Compa
nhia de Artesanatodo Nordeste/SUDENE) e feiras livres de
algumas cidades do interior (Caruaru, Carpina, Bezerros,
Gravata, Santa Cruz do Capibaribe e Brejo da Madre de
Deus). As informacoes colhidas serviram, apenas, para co-
nhecer o produto das bonequeiras(os): as bonecas. Salvo u

ma ou outra, a bonequeira tornou-se conhecida, vendendo

seu produto.

Apds esses contatos, e de posse de algums
enderecos, partiu-se para elaboracdo de um instrumento ge
coleta, que abrangia dados individuais das bonequeiras, e

roteiro para a entrevista.

Tratou-se de um quesﬁionério, que continhg
itens referentes a identificacdo da bonequeira (o), profis
sao, nivel de escolaridade, motivos porque se dedicou ao
tipo de artesanato em foco, material que usa para a con-
feccao da boneca, finalidade com que faz bonecas (para se
digtrair, para negociar ou para atender encomendas). Inda
gou-se também: Desde quando faz-bonecas? Se cria as pro-
prias bonecas ou se faz copias? Que tipo de bonecas faz?

Com quem aprendeu? Tem condicoes financeiras pPara exercer

o oficio? Esta satisfeita (o
(0) em fazer bonecas?, entre ou-
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tras questoes.

A maioria das questoes foram colocadas em
perguntas fechadas, em numero de 30, deixando-se algumas

abertas.

Antes da aplicacao, que serviria aos obje-
tivos da pesquisa, um pré-teste foi realizado com pessoas
e condigoes, tao semelhantes quanto possivel, as da pes-

guisa, sendo feitos os ajustes necessarios.

E, assim, come¢ou-se um trabalho, baseado

numa amostra intencional e circunstancial, porque preten-
&

dia-se escolher as pessoas, de acordo com Os interesses

da pesquisa. A partir de entao, uma bonequeira informava

a outra, dando inicio a um mutirao de pessoas interessa-

das em divulgar o seu fazer ladico.

A reflexao sobre os resultados do pré-teg-
te levou a constatar-se a necessidade de incluir a bone-
ca-objeto, como documento da pesquisa. Imaginava-se que o
documentario, assim constituido, resultaria em um acervo

etnografico dos mais ricos.

Primeiro, apelou-se para pedir 3 bonequei-
ra(o) uma pega sua, a fim de mostrar e divulgar o seuy pro

duto, como também preparar um acervo dessas bonecas.

Para obtencao das bonecas, anexou-se uma

Péquena nota ao questionario, pedindo uma boneca oy se
14

fosse impossivel a doacdo, que remetesse a peca mais bara

ta. Estas condigOes eram decorrentes da n3o disponibilig
a
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~

de de verba, para aquisicao das bonecas, sendo o Snus pa-

ra o pesquisador.

Quando nao era possivel a entrevista indi-
vidual, de acordo com o Projeto, o questionario foi res-

pondido, pessoalmente.

Os questionarios foram enviados 3s pes-
soas, cujos enderec¢os, O pesquisador ja possuia e, em se-
guida, aos municipios, através dos Departamentos Regio-
nais da Secretaria de Educacao (DEREs) usando os correij-
os, e a outras pessoas, que de alguma maneira participa-

vam da pesquisa de campo (as vezes outros artesdos, como

por exemplo Amaro Francisco e So0ldn).

Elaborou-se uma ficha, que identificasse 5
bonequeira e a sua boneca, sendo a mesma preenchida, 3 me

dida que o material ia chegando.

Essa ficha contimha os seguintes dados: no
me da bonequeira, idade, enderego, sexo, material usado

para a confeccao da boneca, tipo e tamanho da bonecs.

As bonecas foram embaladas em caixas, fei-
tas pelo pesquisador e, devidamente, fichadas e -‘etiqueta-
das. Cada boneca recebeu um niumero de referéncia, que

consta de um livro de tombo.

As bonecas foram, depois, alvo ge uma ana-

lise, quanto ao material mais usado, 3 cor da pele ao
14

formato do corpo, a presenca dos olhos, boca, nariz, cap
’ abe

los, maos, dedos, pés e outros detalhes, e aingg quant
’ anto
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ao tipo de bonecas e ao destino das mesmas. Quais as in-

fluéncias sentidas na confeccao dessas bonecas?

A proporcao que iam chegando, as pegés fo-
ram enviadas ao fotdografo, para que fossem fotografadas,

em preto e branco e em cores.

Teve-se o cuidado de entregar a pessoal es
pecializado e que soubesse utilizar filmes e técnicas es-

peciais para valorizar a peca (muitas vezes bem pequena).

Apdos a revelacao das fotos (preto e bran-
co), foram selecionadas varias fotos, que dessem uma amos
o -

tra significativa do acervo adquirido, para compor um ca-

tilogo anexo a este relatdrio de pesquisa.

Foi feita uma selecao de fotos, de acordo
com a origem da bonequeira. Assim feito, foram colocadas
fotos de bonecas, de bonequeiras do interior (zona urbana

e rural) e bonecas de bonequeiras da R. M. R.

Extrapolando a metodologia do Projeto, con
vém informar que as fotos coloridas estao aguardando'a‘e-
laboragao de um orcamento de editora especializada para
enviar a KODAK brasileira, a fim de ser viabilizada a pro

ducao de um catalogo de bonecas de Pernambuco.

O cadastro das bonequeiras, o acervo de bo
necas e o acervo fotografico foram organizados, segundo a

orientagao de técnicos das respectivas areas

A parte referente a cultura etnografica
’

isto é, a boneca de cada bonequeira ou bonequeiro, ext
' ra-
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polou o namero de artesios pesquisados. Os mesmos, em ge-

ral, doaram mais de uma boneca e, assim, o acervo ficou

bem maior que o numero de pessoas pesquisadas.

As despesas fotograficas forammuitas, mais
do que o pregco do acervo, pois a maioria das bonecas fo-

ram cedidas.

Foram gastos 8 filmes de 36 poses em preto

e branco e 20 filmes coloridos de 12 poses (Ektacrome) .

Em seguida, passou-se a organizacdo de ta-

belas, simples e cruzadas, a maioria expressa em termos

‘

percentuais, as quais foram, criticamente, interpretadas.

As questdes abertas foram também transfor-

madas em tabelas e interpretadas.

Algumas dificuldades encontradas

Considerando que ndo houve qualquer tipo
de financiamento ou ajuda institucional para o pPresente
trabalho, quase n3o foi possivel o acesso direto is bone-
queiras da zong rural, de modo que a coleta dos dados foi
maior entre ag bonequeiras das areas urbanas (na capital
€ no interior), especialmente na Regiao Metropolitana .do

Recife (RMR). O referido acesso & Particularmente difi-

C1l, porque as bonequeiras tradicionais se encontram em

diferentes pontos das cidades do interior, muitas veze
s

em sitios ou em povoados distantes da sede, tendo-se noti
- oti

Cias das mesmas através, apenas, dos seus Produtos, e
/ €ncon
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trados nas feiras. Esses produtos sao levados as feiras,
na tentativa de vende-los, uma vez que, em casa, a saida
deixa a desejar, ocorrendo, as vezes que OS MEeSMOS Sao en

tregues a intermediarios.

As bonecas, oriundas das areas urbanas, es
pecialmente da area metropolitana (que constituem a maio-
ria dos produtos pesquisados, como ja foi dito) apresen-—
tam-se bastante diferentes daquelas oriundas das Aareas ru

rais, tanto quanto aos modelos, quanto aos materiais uti-

lizados.

Por conta da dificuldade ja menciomada, a

amostra foil circunstancial.

O acesso as bonequeiras urbanas ocorreu ge

varias maneiras.

Por ser o universo muito amplo e as formas
de acesso muito variadas, foi, evidentemente, impossivel,
conhecer o numero exato ou aproximado de bonequeiras e bo
nequeiros existentes no Estado ou mesmo na area metropoli

tana.

A parte mais demorada do trabalho gde campo
foi a realizacao das fotos. Era tempo de chuva e ficava-
Se na dependéncia de dias ensolarados, para Obtencao ée u

ma boa foto.

Infelizmente, a recepcio, Por parte dos ar

tesaos, nao foi muito feliz. Nem todos puderam respond
er

no tempo desejado, apds trés meses, havia um retorno d
e
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80 questionarios, para um total de 150 questionarios en-

viados.

Diante da dificuldade prevista na localiza
cao das bonequeiras em apreco, foi previsto, inicialmen-
te, um prazo de 1 semestre, para a coleta de dados, ' mas,
a essa dificuldade se somaram outras (algumas das quais,
ja mencionadas), determinando, assim, a ndao observancia

do cronograma, o qual foi bastante ultrapassado.

Apesar das dificuldades, no entanto, a co-
leta dos dados propiciou ao pesquisador a vivéncia de uma
experiéncia ludica participativa com as bonequeiras (os),
representada pela alegria de receber uma boneca e de doar
uma peca, gerando empatia entre o entrevistador e o entre

vistado.



CAPITULO 1

ALGUNS ASPECTOS TEORICOS DO PROBLEMA

Este estudo se situa na area do artesanato
uma vez que as bonequeiras fazem parte da producao huma-
na, que se insere neste campo. ApOs leituras efetuadas em
diversos autores serao citados neste capitulo, conceitos
de artesanato, de artesdao e arte popular, como também do
que & tradicional, do que é urbano, das motivacdes que le
varam estes artesaos a fazer bonecas como atividade arte-

sanal e nao outra.

--+ - - - Procura-se neste estudo abordar as bone~
qQueiras - cujo produto - as bonecas, faz parte do univer-

SO0 da escultura popular, no Estado de Pernambuco.

Antes de entrar neste circuito éprecisocg
Zer que nao existe para esta producao de arte, ou seja para
as bonecas um conceito de arte, como categoria fundamen-
tal de explicacdo ou classificacdo. A peca produzida é
funcional. Serve, por exemplo, como brinquedo de menring e
menino. Ainda nao Precisa ser preservada: & objeto encon-~
trado nas feiras e facilmente substituivel, voltado para
a@ comunidade local que o absorve. Descoberta e legitimaga
Como "arte popular", essa produgao passa a ter amplo mer-
cado, atingindo potencialmente toda a sociedade e 3s

ve-

zes excluindo, paradoxalmente, a propria comunidade 1
O—
cal. A "expressao arte popular tem servido para desig
nar



28
aos produtores um lugar na producgdo artistica em ‘ geral.
Lugar do auténtico, espontaneo, originario, embora, ao
mesmo tempo, secundario, com relacao a arte erudita. Pro-
move-se seu carater estético. Se lhe confere legitimidade
diferencial, tomando como parametro o erudito" (COIMBRA
et alii, 1980, 1). Acrescente-se, ainda, o aspecto do ano

nimato da arte popular, do fazer andnimo dos artesaos.

Nao é facil adotar-se um critério que dé,
em toda a extensao, o que seja o artesanato, nao apenas
em Pernambuco, mas em areas diversas, nacionais ou inter-
nacionais; -onde se tem procurado estudar este tipo de ati

&
vidade humana. A primeira dificuldade esta na prdpria con
ceituacao do que se chama artesanato. Considera-se traba-
"lho artesanal aquele cujo produto tem a marca da habilida
de do trabalhador. Mas, quando se observa que muitos ser-
vigos domésticos, especialmente, os relacionados com o
vestuario e alimentacdo, e também com tarefés menores < co
MO O consertar e o remendar, ndo podem ser consideradas
artesanato, verifica-se que ja ndo se pode definir a ati-
vidade artesanal como a que resulta sé da aptidiio do ‘ho=
mem. Parece 3 gutora éue, para uma atividade ou o seun pro
duto poder receber a classificacdo de "artesanato", faz-
S€ necessario que, além da habilidade do trabalhador, es-
teja presente um componente estético, espontaneo, que éeE

Mita a sua inclus3o entre as "artes populares".

Varios pesquisadores, da area do Nordeste
!

tém se dedicado & pesquisa sobre artesanato. Alguns ge

Preocupam com o artesanato de ceramica, como & O caso de
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Renato Miguez (1959/1961, 228) que fez brilhante bésquisa
abordando ceramistas populares de Pernambuco, trabalho
que procura identificar, qualificar, tipificar e situar
Os artesaos ceramistas de Pernambuco. O autor focaliza a
producao individual do artesdo, a técnica artesanal, a mo
tivacao da criacdao do produto e constata a necessidade de
protecao, ajuda e apoio para os artesdos de ceramica. Ana
lisa ligeiramente alguns produtos dos ceramistas 1ligados
a lddica infantil, mas, ndo especifica a producao de bone
cas e bonecos no produto dos ceramistas, apenas constata:
"Sempre tive interesse pela arte popular nordestina. O pi
toresco e o primitivismo daqueles burrinhos de barro que
toda crianca do Nordeste compra nas feiras, unicos brin-
quedos das criancas pobres da regiao - ficaram de certo
em meu espirito como que exigindo fosse estuda-los em ida

de adulta" (MIGUEZ, 1970, 228).

Em 1967, Sylvio Rabello fez uma pesquisa
focalizando os artesdos do Padre Cicero. Pesquisa que en-
globa o universo dos artesdos e seus produtos, sem no en-
tanto. defender.uma teoria subjacente ao motivo que “levou -
Os artesdos de Juazeiro (terra do Padre Cicero) a escolhe
rem certos tipos de artesanato e ndo, outros. Conclui que
as areas mais significativas foram: artefatos de palha,
de metal, de madeira, de couro, de barro, fiacdo e tecéla
gem, de rendas e congéneres, de alimentos, de producio de
Produtos mistos e diversos. Nao encontrou ele producao de
bonecas e nio fez comentadrio sobre a auseéncia do produto.
Apenas falou ter encontrado bonecos de cerimica (RABELLO,

1967, 104). Ainda mais, ndo identificou os artesaos com
14
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nomes e enderecos, nao os tirou do anonimato e também nio

identificou suas pecgas.

Outro trabalho de pesquisa focalizando ar-
tesanato em Pernambuco foi realizado por Waldemar Valente

(1971) ,. intitulado SERRINHA; que focaliza o artesanato de

palha. Analisando o artesao, seu produto, comercializa-
coes e o apoio financeiro do sistema de cooperativa da
SUDENE.

Como o pesquisador anteriormente citado,
nio identificou os artesaos e ndo tipificou o produto de
cada artesao. Fez um trabalho de avaliacao do artesanato

protegido pelo cooperativismo.

Alguns trabalhos oficiais patrociandos pe--
lo Ministério da Educacao e Cultura - FUNARTE, que focali
zaram o artesanato e a arte popular, valem serem aqui ci-
tados, pelo carater universél e particular. Sao 6s traba-

lhos intitulados Artesanato Brasileiro (FUNARTE, 1980) e

Mito-Poética de Nove Artistas Brasileiros (FROTA, 1978).

O primeiro focaliza o Artesanato Brasileiro com uma vis3o
da producao artesanal brasileira, bem como de alguns meios
de producao utilizados para sua confecgao. Procura também
focalizar, de maneira saudavel e abrangente, as fontes da
Cultura artesanal brasileira, buscando com isso revelar o

Proprio cerne da identidade nacional. Focaliza, em sete

CapPltulos gerais, 0s tipos de artesanato, incluindo no
: 14

I . . n s s
Capiltulo intitulado "Outros Materiais", a Producao artess

nal das bonecas de pano, sem contudo, analisar e identifj
i

Car artesdos; apenas cita o artesanato POr area regional
nal.
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-

O livro procura registrar a técnica do artesanato; regio-
nalizacao e diferenciagao, esquecendo o seu produtor. Ca-
so, o0 leitor desejasse comprar uma pega documentada no 1li
vro, dificilmente acharia o. seu autor, seu endereco, por-
tanto, nao favoreceu do ponto de vista comercial, o arte-

sao, como também ndo o individualizou.

A introducao ao livro ja mencionado, produ
zido pela FUNARTE, sob o titulo "Mito-Poética de Nove Ar-
tistas Brasileiros", € de autoria de Lélia Coelho Frota
(1978) - onde ela analisa, dentre milhoes de artistas po-
pulares; apenas nove e faz um estudo do micro-universo de

‘
cada um deles, identificando-os, como também as suas pro-
ducoes, quer no campo da arte primitiva, quer no campo da
arte da escultura, da talha, da tapecaria; onde ela tam-
bém analisa e interpreta as produgdes a luz da antropolo-
gia, da psicologia de abordagem junguiana - Valladares digz
que ela sobretudo "procura entender o produto, através do -
conhecimento do autor, surpreendendo-o no seu habitat, es

cavando a sua memoria e o conduzindo desde sua incipiente

razado até a plena traducdo de seus simbolos". (FROTA,1978, 12)

A mesma autora, em recente trabalho infitu
lado MESTRE VITALINO, fez um estudo monografico (post-mor
tem) sobre o bonequeiro Vitalino, artesao Pernambucano.
Neste estudo a autora analisa o artesanato e faz uma ana-
lise biografica do Mestre Vitalino. Destacando nesta bio-
grafia os comecos de atividades de Vitalino, como artesao

de iniciagdo ladica. Quando ; -
c Q r @0S sels anos, "como toda cri

anca fazia bichinhos - boi, cavalo, bode - com as gob
ras
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de barro de sua mae, louceira. Chamava a esta produgao -
loica de brincadeira. Brinquedo de meninos feito por meni
nos, uma coeréncia que a sociedade eulta de hoje ainda

nao alcancou" (FROTA, 1986, 33).

Antes do estudo monografico de Lélia Frota
sobre Vitalino, outros trabalhos sobre o mesmo foram es-
critos, como &€ o caso do trabalho de René Ribeiro: Vita-

lino, um Ceramista Popular do Nordeste (1972, 72).

Trabalho, também de cunho monografico, com
andlise profunda e baseado em dados diretos colhidos . do
proprio Vitalino, que ainda estava vivo. Neste estudo, Re
né Ribeiro destaca a atitude de Vitalino de deixar o ano-
nimato do artesao, passando a assinar seus produtos. "A
seqguir, o artista passou a assinar com lapis e tinta pre-
ta as iniciais V.P.S., no reverso da base dosgrandeSgrE

pos" (RIBEIRO, 1972, 23).

Esta iniciativa de sair do anonimato do u-
Niverso artesanal, foi um marco na historia do artesanato
nordestino, dai por diante outros artesaos comecaram a se

Preocupar em marcar seus produtos.

Seria trabalho infindavel citar aqui pes-
quisas e estudos ja realizados sobre o artesanato em -ge-
ral, porém selecionaram-se um nimero de trabalhos mais es
Pecificos de autores mais respeitaveis incluindo a escul-

tura popular uma vez que este trabalho se insere no uni-

vVerso dos escultores populares. As artesis de bonecas e

de produtos variados, devem seus Primeiros esforcos de
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sairem do anonimato a figura do Mestre Vitalino cémo afir
ma VALLADARES (1878, 32). "Mas foram os bonequeiros de Ca
ruaru, Pernambuco, no dizer de Edson Carneiro, os que rom
peram por completo as antigas liga¢Oes com a agricultura
e se fizeram especialistas de tempo integral, exibindo
suas obras de arte na feira local. Tudo comecou pelo me-
nos do ponto de vista do reconhecimento ao grande publi-

co, com o artista Vitalino Pereira dos Santos".

Com a denominacao do Vitalino, como bone-
gueiro, outros foram surgindo. Mas, os estudos monografi-
cos, ou de coletanea sobre bonequeiras sdo raros e geral-

*

mente destacam mais os produtos do que as suas criadoras.

Sobre a producao de bonecas, alguns escri-
tores se pronunciaram. E parece que suas origens ainda
ndo foram de todo comprovadas. A esse respeito opinou Re-

hato Almeida (1970, 100):

"A escultura do povo foi preferencialmente
religiosa, sobretudo para o presepe. As la
pinhas, os anjinhos, os galos e bichos nu-
merosos, Os pastores, 0s reis magos e mes-
mo cenas biblicas, afora tudo o que a ima-
ginagdo ia criando para participar do pre-
sepe, foram e sao ainda motivos de ardénte

inspiracao folc no Brasil".

Portanto, do lido e exposto, Pouco se pode

Constatar sobre trabalhos de artesanato, referentes 3g bo

nequeiras como produtoras de um tipo especial de artesa
na



34

to - a boneca-brinquedo.

Outros trabalhos trataram sobre a origem
das bonecas. Um deles € o livro KADIWEU de Darci Ribeiro
(1980, 300), onde 'se 1lé o seguinte: "As bonecas Kadiwéu,
entalhadas em madeiras ou cera ou barro, sio destinadas
as criancas como brinquedo. Algumas vezes usam bonecas e-
xatamente iguais as de brinquedos, representando animais
ou homens, numa festa de mascarados (Boboe). Portanto,

suas raizes como ludica & também indigena”.

Mas & Gilberto Freyre quem se preocupa com
a origem da boneca de pano. "A tradicao indigena das bone
cas de barro nao se comunica a cultura brasileira, a bone

ca dominante tornou-se a de pano, de origem talvez africa

na" (FREYRE, 1975, 134).

A tradicao de fazer bonecas tem inicio nos
Proprios lares, através das mios das avos, das maes, das
meninas, das costureiras e das amadas e saudosas emprega-
das domésticas e, mais distante, das prdprias pretas eg-

Cravas.

E, nesse universo magico do lar, as bone-
queiras criaram seres sonhados que enriqueceram o maravi-

1hoso mundo 1édico de milhares de cirancas.

Sob esse universo magico das bonequeiras
r
1nSpirou-se Monteiro Lobato para criar sua Emilia, bry
——=SPirou-se r 2ruxa
de pano de fabricacdo caseira que se metamorfoseou de gen
te, criando ainda Monteiro Lobato a figura do Visconde g
e de

Sabugosa (boneco feito de sabugo de milho); boneco
que
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também virou gente.

Tanto Monteiro Lobato, como Geppeto, cria-

ram boneca e bonecos famosos no campo da literatura. Ha

estoria mais comovente do que a do boneco Pindquio!

Uma leitura mais eficiente e abrangente so
bre escultura popular do Nordeste foi elaborada por sSil-
via Coimbra e colaboradores no ano de 1980, intitulada o

Reinado _da Lua - Escultores Populares do Nordeste.

Trata—-se de um trabalho qué estuda o arte-
sanato, a arte popular, a escultura popular, como uma das
manifestagoes mais significativas do Nordeste Bragileiro.
"procuramos neste livro, abordar a escultura popular nor-
destina a partir, basicamente, da perspectiva de seus au-
tores. O principal objetivo é documéntar. Pretendemos ga-
presentar uma realidade, um estilo de vida, uma pProducgao,
um produto, visdes do mundo. Nem se trata de uma simples
desericao material, nem um estudo explicativo do tiéo so-
cioldgico. A andlise aponta para outras direcdes" (COIM
BRA, 1980, 1). A documentacao de que consta o livro é ynm
estudo biografico do artesdo incluindo fotos do seu fa-

zer e do seu produto.

Em 1983, a FUNARTE/MEC publicou um docu-~

mento sobre artesanato intitulado O Artesao tradicional

e seu papel na Sociedade Contemporanea, tendo como COOr-

denadora Berta Ribeiro e os seguintes colaboradores: Ma-

ria Rosilene B. Alvim, Ana M. Heye, Vera de Vives Joseée
’

Silveira d'Avila e Dante Luiz Martins Teixeira Trata
. -se
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de um conjunto de artigos de varios estudiosos do ;ssun—
to, elaborados durante o Ano Internacional do Artesanato,
em 1982, onde sdo apresentados conceitos de "artesanato"
e de “"artesao tradicional", assim como comentarios a res-
peito do que é tradicional e do lugar do artesao nas so-
ciedades contemporaneas. Preocupam-se também os seus au-
tores com a problematica da preservacao do artesanato, da

necessidade de apoid-lo e de subsidia-1lo.

A leitura de todos esses trabalhos mencio-
nados, embora bastante enriquecedora, ndo permite que se
conclua que o assunto, principalmente no tocante is bone-
queiras, tenha sido suficientemente explorado.

Esta dissertac¢ao nao pretende esgotar o es

tudo sobre as fazedoras de bonecas e também fazedoras de

sonhos, mas amplia-lo.

Para melhor compreender a importancia das
bonequeiras, faz-se necessario tecer algumas considera-
cOes Preliminares, de ordem tedrica, sobre a atividade

POr elas exercida.

O "fazer bonecas" € uma das mil e uma atj-
vidades desenvolvidas pelos seres humanos, desde tempos
imemoriais, em todos os quadrantes da Terra. No entanto,

N30 surgiu, ao mesmo tempo, em todas as partes. Seu sur-

Jdimento e desenvolvimento, assim como a sua caracteriza-

Ca0, sempre estiveram ligados i Cultura, sendo, en certo

sentido, uma decorréncia dela e o seu testemunho.

A atividade em apreco &, seq duvida, um
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artesanato, ou seja, uma producao do homem, tendo,-égmo uni
co ou principal instrumento, as maos. E uma atividade, para
a qual se exige dominio técnico e habilidade pessoal, além
.de boa dose de criatividade. Corresponde a uma necessidade
cultural de um grupo de pessoas, para as quais traz satisfa
cao, de modo utilitario ou meramente estético. No caso, es
sa satisfacao é proporcionada, tanto as bonequeiras, quanto

aos usuarios das bonecas.

O artesanato "coexiste, em todos os paises
do mundo, com a atividade industrial mais avancada ou a mais

atrasada ... Logo, o artesanato corresponde a uma necessida

&

de cultural" (PEREIRA, 1979, 79).

Como o proprio nome sugere, todo artesanato
é uma atividade artistica, isto &, envolve arte e, na majio-
ria das vezes, €& também uma atividade economica, contrapon-
do-se 3 atividade industrial, onde a producdo requer o uso

de maquiniria e & feita em série e em larga escala.

Enquanto arte, o "fazer bonecas" & uma arte
Popular, pois, além de ser muito difundida, € uma atividade
mais prépria das camadas sociais mais baixas. E, como toda
arte popular, a atividade em foco, além de se caracterizar
Pelo seu relacionamento com a cultura do artista, caracteri
Za-se também pela inexatidao, por refletir as emocoes | de

quem a3 executa, - isto &, por ser psicologico, Pela sua fun

Cionalidade e pelo anonimato.

Como explica Saul Martins,

n -
a arte e po ular

nao sé pelo tratamento dado 3 matéria-prima oy técnica g
e
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fazer artesanal, como pela escolha de temas proprios da sua

cultura.

Ela é sempre regional, porque revela os usos

e costumes locais.

E inexata, por ser pouco anatomica, as vezes
sem logica alguma ..., vale dizer que o desequilibrio ou se
manifesta nas proporcoes, nos gestos, nas atitudes ou decor

re de incoeréncia cronoldgica.

£ psicoldogica, por ser espontanea, livre,

por ser uma arte sem marca de pressao. Enquanto o artista e
'y

rudito se prende em medidas e proporcoes, o artista popular

tem ampla liberdade, n3o sb de criar, como de fazer. Embora

padronizada, como conseqfiéncia da unidade cultural a que se

subordina, a obra revela as emocoes do obreiro, suas ale-

grias e contrariedades, até desvios perturbadores do cari-

ter.

£ funcional, porque nao visa apenas a satis-

fazer uma emocdo estética, mas, € também atil, Constituiné
do-se um "lazer proveitogo“,xA arte popular tem um fim pra-
tico. Essa utilidade esta ai sendo tomada, ndo apenas do
ponto de vista econamico,.mas, num sentido lato, que envol-

Ve também o aspecto espiritual.

E andnima, porque o artista popular n3o assi

na seus trabalhos ou comeg¢ou nao assinando" (MARTINS, 1977
K (4

17-20).

De acordo com o que foi dito, quenm se dedica
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ao artesanato € sempre um artesdo e um artista. Este, sem-
Pre comeca como artesao, embora depois possa deixar de sé-

lo. Todo artesao é um artista popular.

Ha, no entanto, quem ndo considera o arte-
sdao, como artista popular ou reserva a classificacido sé pa-
ra alguns tipos de artesdo. E o caso de Lélia Frota (1975,
3) que considera o artesao como artista primitivo, conforme
pode ser visto na afirmacao que fez: "Estes artistas primi-
tives, que refletem em sua obra elementar a cultura mate-
rial e espiritual dos grupos em que tiveram origem nio de-
vem entretanto ser confundidos com o artista pbpular, que e
xerce o seu oficio, como observa Jan Cuisenier, at;avés da

aprendizagem por uma hierarquia. O artista popular desconhe

ce implicagoes de autoria e gratividade em arte conforme os

entendemos".

Neste momento, cabe aqui uma distingdo entre
O artistga primitivo e erudito, podendo este ser considerado
um artisté marginal que segundo definicao de Everett V.
Stoneqliist (1957, 77), o "individuo que por meio de migra-
¢do, educacdo, casamento ou outras influéncias deixa um gru
PO social ou cultura sem realizar um ajustamento satisfatd-

rio a outro, encontrando-se & margem de ambos e nio estando

integrado em nenhum”.

Como ja se conceituou artesanato anteriormen
te, transcrever-se-3ao, aqui, os conceitos de arteséo, segun

do Vera de Vives:

11 o~ - . -
O artesao é o lnterprete dasg técnicas tradi




40

cionalmente conservadas, como herdeiro que é
dos motivos que as originaram. No ato de
criar uma cesta, por exemplo, reproduzira pa
drdes recebidos da cultura que pertence, por
que ditos padroes traduzem, primordialmente,
a resposta a determinada necessidade do meio
onde surgiram, seja tal necessidade ligada
ao trabalho, a vida doméstica, & devocao ou

a diversdo" (VIVES, 1983, 133).

Convém salientar, aqui, que o artesanato de-

-corre da tradicao oral e nao, escrita. S T =

No caso desta pesquisa, as artesis pesquisa-
das estao ligadas a diversdo. Produzindo bonecas para a
Crianga brincar, elas demonstram que seus produtos sio de u-
tilidade ludica da propria comunidade e de outras mais dis-
tantes. As bonequeiras participam da vida e n3o sd da vida

delas mesmas, sendo também da existéncia coletiva.

O artesdo &€ um profundo conhecedor do meio
Onde se situa. Como tal, tem intimidade e dominio sobre os
Mmateriais que esse.meio oferece, podendo transfdrmé-los com
Propriedade na matéria-prima dos objetos artesanais que pro-

duz, testemunhando, em seu trabalho o pProprio meio ambiente,

Onde se desenvolve sua cultura.

Melhor, talvez, seja definir-se o artesanato

Como o trabalho, predominantemente, manua] de que Provém um

Objeto, comercializavel ou n3o. Ainda assim, ficarianm exclui
ui

das outras formas de atividade de Caracteristicasg ou fejicg
Coes
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que revelam a habilidade e até a capacidade inventiva do ho
mem, sem que visem ao mercado de consumo. Certamente, fora
deste mercado estao certas produgOes caseiras ou certas ar-
tes amadoristas, inteiramente desinteressadas, ou interessa
das, quando muito, no estreitamento de relagdes de amizade
ou de recriacdao do espirito. Nesta categoria, estao as flo-
ristas e as bordadeiras da classe remediada, como também as
bonequeiras e/ou bonequeiros, os pintores dos dias de domin

go - todos eles artesaos a sua maneira, mas excluidos da pre

ocupagao dos pesquisadores.

e .- - --Astos}) bonequeiras(os), de um modo - geral,
procuram transformar materiais diversos em pecas artesa-
nais, de diferentes modelos. Observa-se que ha uma diferen-

T---- - ciagao- do- produto das mesmas, de acordo com a regidao e —a-
cultura. E o caso de se indagar: O que & o artesao tradicio
nal? Quem é este artesao tradicional? Ou ainda, quem & arte

" 5380 e quem é tradicional? E o que continua produzindo - fer~ -
mas tradicionais adaptando-as as necessidades de consumo
"modernas"? £ o que deixa uma atividade comercial, para pro
duzir objetos tradicionais, ‘que estdo em demanda no momen-
to? E quem produz objetos, "tradicionais", com funcio "tra-
dicional", mas os considera inqidental, como uma "ajuda"? E
quem domina uma arte e recusa-se a ensind-la por considerar

isto uma humilhac&o?

As indagagOes sao miltiplas e poderiam aingga

Ser multiplicadas, mesmo a partir da pequena amostra aqui
i

representada.

As indicacgoe i
¢oes no conceito "artesanal" e "tra
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dicional" exige que se proceda ao registro e inventario e
xaustivo de casos particulares, para fins de comparacio que
permita estabelecer relativamente pelo menos algumas cate-

gorias abrangentes no interior deste campo tao discutido.

.. Como o estudo. ora pertinente & sobre - bone-
queiras e bonequeiros inseridos numa sociedade contempori-
nea, reafirma-se aqui as opinides de Veras de Vives so
bre-tradigao. e contemporaneidade- em relagido ao artesanato -
e ao artesao. Escreve a mesma: "Porque & um ser criador,

sera capaz de adaptar-se a novas realidades, enquanto man-

tém técnicas e padroes adquiridos- por heranca, inovara, - -~

.

principalmente no que se refere a materiais. Escasseando a
queles antes abundantes mantera as tradicoes artesanais"

(VIVES, 1982, 137). e .

Na sociedade contemporanea, naoc ha como con
siderar tradicionais apenas as experiéncias transmitidas o
ralmente, de geragao a geracao, como geralmente a ciéncia
do folclore o exige. A aceleracdo da transmissdo de conhe-
Cimentos, a massificacao das informagdes, realidades nas
quais mergulha também o artesao, sao fatos sociais contem-~
Poraneos, gque impede a considerar tradigao apenas o saber

sedimentado ao longo de muitos anos.

Na sociedade contemporanea, ser3 tradicio-

nal a expressao de uma experiéncia peculiar a dado grupo

humano, coletivamente aceita e reconhecida ... Modernamen
te, € mais o consenso do que o tempo, que faz a tradigio

Desta forma, n3o hi como peénsar tradicionaj]
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apenas o artesao pertencente ao meio rural, como ocorre
freqlientemente. O homem artesao no meio urbano e suburbano
porta saber e fazer tradicionais, simbolices do seu meio,

igualmente.

Como base para- analise das bonecas -da amos-
tra, visto que algumas sao provenientes de areas rurais,
convém ainda fazer um paralelo entre "popular" e populares
co",. entre "popular- urbane" e- "pepular rural". E, para is-- -

so, da-se a palavra a Souza Barros:

"O conceito que se toma no presente livro
para definir arte popular € © de Yimita-la
aqueles grupos mais confinados a uma experi
éncia etnografica propria. Bssa confinacio
_sera resultante igualmente, das barreiras
criadas, no caéo das populagoes camponesas,
de confinamento de distancia das barreiras
do analfabetismo, de toda um vivéncia cul;
tural formando um complexo de tradigdes, de
usos e de oficios, chumbados a sua propria
existéncia. Este o amalgama, criando a dife
renca entre o popular e o urbano, aberto aos
apelos e sedugOes do exteriar, com as faci-
lidades dos meios modernos de comunicacao,
e o popular rural, fechado em si mesmo,

Cco-

sendo-se com O seu proprio dia~a-dia. A me-~

dida que ha desenvolvimento, que penetra o

urbano no rural, sob o impacto de novas teéc

nicas, de industrializacio & meios de com
u
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nicacao e de transporte, o rural véi ceden-
do ao dominio desta outra forga com aqueles
recursos técnicos e educacionais. As estra-
das e os automoveis acabaram com as cancdes
de gesta criados com o ciclo do banditismo
no Nordeste. "Mulher Rendeira" jamais pode-
ria sair da area urbana, mesmo dessa regi-
d0. Todo o complexo, assim, do meio rural,
de uma cultura tipicamente local, apesar de
certas origens que lhe deram linhas de for-
macao, € aqui tratado como arte ou produgao
de arte popular. ‘
Poderiamos adotar o termo de Mario de Andra
de, popularesco, para indicar todas as ou-
tras manifestagoes que, influenciadas pelo
urbano, sdo também tidas como popular. Mas
ndo precisaremos do termo porque n3o vamos
penetrar, por agora essa outra area. A nos-
sa confinagdo serd assim, resultado do ag-
sunto e da topografia que a delimita. Quere
mos dizer, entdo que, para nds, nessa defi-
nicao de tratamento, a ceramica de Vitalino
é popular, e a ceramica semelhante, feita
em série, dentro do urbano, e ja com a in-
fluéncia erudita, chamaremos gde artesanato.
Uma toada de exceléncia ou de ninar,

do mei

© rural, e popular. As misicas aproveitando

essas toadas e melodias s3o Semi-eruditag

Nao se pode chamar de populares 0S temas my
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-

sicais e outros em melodias de grande acei-
tacdao tradicional e ja popularescas" (BAR-

ROS, 1977, 34-5).

Parece mais acertado aceitarrestas explica;

. ¢Oes -sobre-as bonequeiras-das areas urbanas do que ‘expli- - -
car seus produtos como uma producado Kitsch, podendo também
serem assim conceituadas. As formas dos produtos das bone-

- gqueiras apontam um certo estilo, em que se reconhece a"fal

ta de unidade estilistica" no dizer de (MOLES, 1975, 83) ,
comum. Com isso, passa-se a poder falar num estilo Kitsch,

na medida em que houve uma substituicdo do C6digo: pPoOr ou- " -
tro, enriquecido pela vivencia e pelo liddico, manifesto na

simplicidade do fazer. Este & um fato que parece comum en-

tre ‘as bonequeiras pesquisadas nas areas urbanas. - Tommm e

O Kitsch & isso (MOLES, 1975, 32) "uma cer-
ta atitude que define uma relacao do homem com as Coisas,
Muito mais que uma coisa, um adjetivo muito mais do que um
Nome, constitui, precisamente, um modo estético de relacao
com o ambiente". Inserido no mundo dos objetos o Kitsch
vai revelar uma maneira de ver as bonecas. As bonequeiras
Se apropriaram das idéias tradicionais, dando-lhe formas
modernas, estabelecendo o principio fenomenoldgico do

Kitsch, neste fazer.

Parece existir, ai, um prazer intenso em e-
laborar sonhos, que, no caso foram resultantes da esponta-
neidade de interpretac¢do que as bonequeiras urbanas deram
ao que fazem e nesse fazer absorviam a S€u modo novosg codi

gos.
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E nesse duplo movimento do tradicional com
© novo codigo, existente entre os aspectos formais incorpo

rados aos campos menos tradicionais, que se sugerem as re-

.novacoes estilisticas. Continua-se aqui a tratar de cultu-

ras, mas de forma ampliada; € a forma, dada
a ela por Taylor, que precisa ser citada, e o ludico passa
por ai como uma espécie de excedente, que flui da prépria

vida diaria.

Parece ser pelo ludico que se pode fundamen

tar o artesanato da bonequeira, pois, as informagéescﬁaque

-

ja se dispunha-em relacao as bonequeiras tradicionais - & -

.

que elas eram mulheres prendadas, que sabiam bordar, fazer

crochet, tricot e o que mais incluia o elenco de habilita-

‘¢oes- da mocinha-de boa familia. Por- que, entdo, ao “invés

de utilizar as suas outras habilidades igualmente aprecia-
das no mercado de artesanato, escolheram a confeccao de bo

necas?

A pergunta €& pertinente porque se se obser-
va uma boneca artesanal qualquer, vé-se que se trata de u-
ma peca complexa, cheia de detalhes, costuras mindsculas e
acabamento que determinam a aparéncia atraente ou nio da
boneca. Talvez, porque querem agradar és~criangas, suas
filhas, especialmente, como diz o ditado: "Quem a boca do

meu filho beija, a mim adota".

Entende-se que ha na escolha do

artesanato

de bonecas, uma motivacao peculiar, ladica talvez, em que
possivelmente o fazer bonecas e vé-lag prontas estabe]

ece

uma relacao da bonequeira consigo propria. Justificang
O as
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sim uma colocacido tedrica desse estudo no ambito aa teoria
sobre lidica defendida por Jean Duvignaud, Huizinga, Cail-
lois. Esses autores nio fazem referéncia a confeccio de bo
necas, ao exporem suas idéias, mas como toda colocacao ted
rica é aberta e portanto continua, dando sempre espago pa-
ra algo novo que como uma contribuicao a mais, encaixa - se

neste espaco, a atividade em foco.

- As bonequeiras na sua dinimica criativa'cog'
tribuem de diversas maneiras para a compreensao do mundo
de sonhos que os seus produtos despertam. Sonhos sonhados
e realizados através do ato de criar e do ato de brincar,
daqueles que passam a fazer da boneca seu instrumento de
sonho, a partir da boneca, sonhar, imaginar vida e ativida
des projetadas pelos seus donos (criancas e adultos). Ta1-=
vez, seja este o motivo principal que impeca aos olhos dos

observadores valorizar as bonequeiras - elas sio esqueci-

das, mas, as bonecas sempre sic lembradas e até estudadas.

Através dos tempos, as bonecas e os bonecos
tém se diferenciado no que diz respeito aos detalhes da sua
apresentacado, ao material usado na sua confeccgio e 3is fina
lidades a que se destinam, mas, tém sempre servido como in

termediarios e substitutos da realidade interna e externa

dos individuos, ajudando na compreensio e expressao dessa

mesma realidade. O seu estudo engloba, portanto, aspectos

Psicoldégicos e antropoldgicos, que precisam ser enfocados

Sob prismas diferentes: o do usuario, o do confeccionador

e dos cientistas sociais.

A boneca, principal instrumento 1ddico
’

com
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que se vai lidar neste trabalho, é um dos brinquedos mais
antigos. Ja conhecida desde épocas pré-historicas, como ob
jeto ludico, muito se tem dito sobre ela, mas, sem relacio

na-la com aquela que lhe deu forma - a bonequeira.

Aqui sera-feito o contrario. Sera focaliza-
da a artesa, estando o produto - a boneca -, focalizado co
mo elemento secundario em funcao da bonequeira, enquanto
‘reflexo -das-suas necessidades (psiquicés, sociais, etc.),

da sua personalidade e da sua cultura.

Serdo deixadas de lado as bonecas feitas com
outras finalidades, tais como a boneca-talismi e a’ boneca-
biscuit, uma vez que a amostra de bonequeiras desta pesqui
sa, abrange apenas as que se dedicam a confecgio de bone-

cas para fins ldadicos.

Que se podera dizer sobre as atividades 1g-

dicas?

Terreno ainda pouco explorado, as opinides
Sobre o assunto sao bastante diversificadas e representam

mais suposicoes de que certezas.

A expressao "ladica" ou "atividades ladi-

cas" tem sempre sido relacionada com atividades que

re-
Creiem, com lazer. Sao atividades livres, néo-servis, mas
nNao, in{iteis ou ociosas. Alias, na sua origem, a palavra

e€stava associada a "escola", que, por sua vez, foi deriva-

da do grego "skolé", significando, "lazer", "recreio", po-

ram os romances, que traduziram a palavra grega por "ludusg"
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com o sentido de "jogo", "recreio". Nao se designava tra-
balho, mas ocupagdes "liberais", sem distinguir se espon-
tdneas e deleitosas ou dirigidas e arduas (MACIEL, 1968,

18).

~Embora -imperceptivel a primeira vista, e-
xiste nas atividades ludicas uma énfase no uso da capaci-

dade mental.

Jean Duvignaud (1980), um dos estudiosos
do assunto, analisa as idéias de alguns autores sobre a a

tividade ludica, dando também o seu prdprio posicionamen-

to no que concerne ao tema em foco.

Inicialmente, ele lamenta que, em sua 1in-
gua materna = o francés, ndo haja uma Gnica palavra ‘para
designar o "jogar" e o "brincar" e diz que "a parte 1ladi-
ca da experiéncia huména tem sido ocultada, ou, pelo me-
nos, nao percebida pelos historiadores, socidologos e an-
tropologos. Mesmo a filosofia, ndo se prende muito a este
aspecto. E se os psicdlogos ou psicanalistas se interes-

Sam por isto, & na sua relacdao exclusiva com a infancia.

Continuando nas suas reflexdes, diz Duvig-
haud que o pensamento deste século evita a lﬁdica.Tem—Se,
inclusive, empreendido um esforco imenso para escamotear
O acaso, o inopinado, o inesperado, o descontinuo e o jo-

90. Procura-se eliminar o que amedronta. E ele vé razdes

suficientes para essa ocultacio. E que sO se valoriza gas

coisas rentaveis e nio se consegue ver rentabilidade n
a

fantasia.
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Mas, Duvignaud consegue "ver manifés;aQBes
lddicas" por trads do sistema do pensamento sério o  como
conseqliencia dele, agredindo e driblando esse sistema,
pPrincipalmente neste século e vencendo as barreiras. Como
exemplo, ele cita o dadaismo, o surrealismo, o freudismo,
a exasperacgao cultural que acompanha a Revolucao d 1917
na Russia, o movimento "hippie" nos Estados Unidos e o de
68 na Francga, salientando que & também verdade que, em no
me da historia e da 1ldogica utilitdria, tem se procurado a

-_—

bafar esses braseiros de efervescéncia l1ladica e omtros se

melhantes. O prestigio € tido para as atividades conside-

radas Uteis (DUVIGNAUD, 1980, 14-6). .

Depois de denunciar esse desprezo e algu-

‘mas vezes boicote as manifestacOes ludicas, Duvigmaud cha - -

ma atencao para o perigo que esse posicionamento oferece

e sugere outro posicionamento.

Para se ligar ao jogo, ao jogo sem regra,
Para compreender, ai, as formas e as figuras, faz-se ne-
Cessario, sem duvida, por si mesmo colocar entre parénte-
ses a seguranca, que se liga a busca de relacOCes fixas ou
de configuragoes estaveis: é preciso ter preferide, por

Si mesmo e em si mesmo, o efémero e o perecivel.

Sem essa parte da utopia, do acaso e do im

Previsivel, a vida do homem nao se diferenciaria @s das a

—

belhas e das formigas, que vivem para o trabalho.

Esse medo do desconhecido, que leva 3 pere

nidade das formas, leva também 3 imobilizacso
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Essa Otica utilitaria nao pode ser usada

com exclusividade, em relacao a ludica.

Diz Duvignaud que "é preciso outra episte-
ﬁologia, para enfrentar essas manifestagdes, que nio se
repetem, -que -sao ocasionais, como é o caso da festa, - da
criacao artistica, dos sonhos, da pratica do imaginario ;
gue esta no jogo, da brincadeira. E preciso que nossa cons
ciencia se tente abrir a isto que ndo dura, que nao se fun
damenta nem sobre o conceito, nem sobre a histoéria, nem
sobre o sujeito pensante; que ela admita este nada inten-
eienal, e ver-se-a a atividade lddica emergir e tomar to-

das as formas, revestir todos os estratagemas que lhe im-

pOe a espessa estabilidade do €6REERE6 estabelecido" (DU-

VIGNAUD, 1980, 18).

E principalmente baseado -em Huizinga e
Caillois, modernos e devotados estudiosos da atividade 1a
dica, gue Duvignaud tece as suas consideracgbes sobre o as
sunto. Para este, O espa¢o que delimita as atividades 13-
dicas é sem duvida nenhuma, maior e mais especifico que
© admitido pelos dois mestres citados. Os aspectos envol-
vidos, nessa experiencia, sdao, segundo o autor €m aprecgo,

bem mais diversificadas do que se pensa.

O que se faz necesséario, é medir a impor-
tancia dos fluxos que passam de uma época para outra, a
experiéncia coletiva e individual. E preciso compreender
a visao do homem, em relacao as formas e 40s comportamen-

tos, e reconstruir os gestos e ag Cre =
ncas, as prati
icas,
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ou as atividades que caracterizam a "intencionalidade ze-

ro" gue sugerem.

E preciso, pelo menos, reconhecer em toda
a vida coletiva humana essa regiao que invade a existan-
cia desde o vaguear, o sonho ou a fantasia,eaconvivéncia,

a festa e as inumeraveis especulacdes do imaginario.

Por detras das regras com que os antropdlo
gos, nao sem a ingenuidade, se satisfazem, se estende uma
zona vaga, que alguns chamam de residual, a qual cresce
sempre em importancia. Regido intermedidria entre as cren
cas e as praticas e que diz respeito, ao que parece, s
dominio das atividades inQteis e do jogo, da brincadeira

(DUVIGNAUD, 1980, 26-7).

Serao apresentadas a seguir algumas conclu
sOes tiradas por Duvignaud (1980, 40-9) & partir da °pi-
niao de outros autores tais como Huizinga, Caillois, pig-

get e outros.

Apesar da ocultacdo de que tem sido vitima
a atividade ludica e o gue é chamado de fendmenos "z-eg-
truturais", esta se penetrando num terreno virgem, e de
estudos diversos e diversamente profundos, é Possivel tji-

rar alguns enunciados.

l) o jogo estid na origem da Cultura;
2) ele tem uma estrutura Propria;

3) ele nao diz respeito apenas 3
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apresentem com simplicidade, nesse pe-
riodo;

4) a brincadeira ndo é o jogo.

O primeiro enunciado —."o jogo esta na ori
gem da cultura" corresponde ao que diz Huizinga, no seu
livro "Homo Ludens". Ele toma a atividade ladica na tota-
lidade da sua manifestacdo e atribui a ela uma categoria
particular, ao lado do "homo faber" e do "homo sapiens"

(HUIZINGA, 1980, 1).

Elastecendo a nocao do jogo, do brinquedo,
até além da infancia, onde ela se encontra confinada no
conjunto das manifesta¢cGes humanas, ele tem o mérito imen
so de ver a relacao dessa atividade, com as mascaras, as

competigoes, os mitos, as mudancas e o "dom".

E, sobretudo, Duvignaud nota com lucidez,
quanto o jogo e o possivel estdo inseparavelmente ligados
entre si. Ele diz que "a fronteira entre o que é conven-
Cionavel como possivel e o que ndo &, foi tracada pelo es
Pirito humano, concomitante e proporcionalmente ao desen-

Volvimento humano" (DUVIGNAUD, 1980, 41).

O mito e a atividade técnica devem ao 1y-

dismo esta capacidade de antecipar o futuro e de pPrender

O homem a esfera das tradicbes imbveis. Por isso, ele es-

tabeleceu uma relacdo, igualmente profunda , com g estéti

ca, a arte barroca, a "fantasia" romintica € O que se po-

deria chamar de despontar do ser, fora do sey enraizamen

to natural ou social.
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to Huizinga quanto Caillois (DUVIGNAUD, 1980, 43), tem
verdadeira obsessao pela regra. Se todos os jogos tém uma
regra, esta responde a uma organizacao légica, quase uni-
versal e cosmica. O jogo seria, assim, a expressao inver-

tida, da qual conhecemos apenas o reflexo.

O terceiro enunciado, Duvignaud tirou do
pensamento de outros autores, tais como Karl Groos, Jean

Chateau e Piaget.

Gross e Chateau vém no jogo, a manifesta-
cao de uma espontaneidade livre e a expressido de uma ati-

vidade em expansao. ‘

Chateau, a partir das reflexdes de Piaget
e de uma vasta reflexao dos jogos infantis, mostra como a
atividade ludica contribui para a "PAIDEA" - a educacdo -
e fornece as forgcas e as virtudes, que permitem a sua prd
pria construcdo na sociedade. Prazer ativo, prova mais
que exercicio, o jogo prepara para a "entrada na vida" e

para brotar da personalidade.

Duvignaud, embora considere valido esse e~
nunciado, acha que se faz necessaria uma ampliacdao das ji-

déias ai contidas. O jogo, segundo ele, nio diz respeito

dpenas a crianca, nem a formacao de uma aprendizagem cul-

tural, mesmo que suas caracteristicas se apresentem com

Simplicidade durante este periodo. Para ele, o jogo vai

mais além dessa fase, a que os psicdlogos se restringem

Duvignaud também tece consideracodes sobr
e
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Os jogos matematicos e a 14dica, neles contida, mas, va-
mos deixa-las de lado, por nio nos parecerem ter relacao

com o trabalho das bonequeiras.

O quarto enunciado & resultado da analise

do universo dos brinquedos: Essa andlise leva a supor {(se

gundo Duvignaud) que a interpretacio dada pelos psicolo-
gos e psicanalistas (a partir da observacido do comporta
-mento das criangas ao brincar, em ludotecas ou Outras 'si--
tuacoes), provavelmente, & mais uma projecio da conscién-
cia dos adultos sobre o imagindrio pueril e uma - espécie

de utopia parental cristalizada em uma infancia perdida.

Para confirmar o seu pensamento, Duvignaud
cita R. Jaulin, que diz: "o bringuedo & uma corrente, a-
travées da qual, o adulto tenta penetrar no mundo perdido
da sua propria infancia, que ele projeta sobre o jovem. E
le oferece a si mesmo uma distracao por uma espécie de o-
peracdo magica. Ele perdoa sua propria idade, sua incom-

preensao e encobre sua culpabilidade, cujas razdes podem

ser diversas" (DUVIGNAUD, 1980, 45).

O enunciado negativo - a brincadeira nio e
o jogo - deveria nos levar a ver na atividade lddica, que
© jogo & um dom e o dom implicq, da parte de quem recebe,
a impossibilidade de ser agradecido ou, pelo menos, tempo
rariamente submisso. O fato de os objetos 1Gdicos serem
produzidos pela economia de mercado, de entrarem no sistg
ma de consumo, isto ndo muda em nada a intencdo mascara-
da, implicada na corrente; a dominacdo da infincia pelo a

dulto.
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Finalmente, Duvignaud apresenta a opinido
de Winnicott, que coloca o jogo na intersecio do mundo ex

terior e do mundo interior.

Sem duvida, é preciso admitir que existe,
-em principio;, uma- &rea intermediidria entre a mie e a cri---
anca, a qual se situa entre a criatividade primaria e a
percepgao objetiva, baseada na realidade e que surge, ai,
uma "coisa", ‘um "fetiche"; que Winicott (1975, "13) ‘"¢hamg~— "~
de "objeto transicional", intermadidrio entre a ilus3o e
a realidade. Mas, os objetos transicionais e os fendmenos
transicionais fazem parte "do reino da ilusdo, que est3i na - -

'y

base da iniciacgao na experiéncia (DUVIGNAUD, 1980, 47).-

Assim, através do jogo com quaisquer coji-
sas, subitamente investidas de um poder magico, a crianca
se abre a experiéncia da vida, supondo-se, entdo, que a
aceitacdo da realidade € uma tarefa sem fim e que nenhum
ser humano vira a se liberar da tensdo suscitada pelo es-
tabelecimento de relacoes da realidade de. dentro e da rea
lidade de fora. SupOe-se que esta tensao pode ser resolvi
da pela existéncia de uma area intermediaria de experién-
cia, que ndo é conteétada (arte, religiao, etc.). Esta 5-
rea intermediadria € uma continuacao direta da area do jo-

go da criancinha perdida no seu jogo.

Assim se desenvolve, a partir da infancia,
e sem que a atividade ludica fique fechada neste dominio
exclusivo, uma capacidade infinita do jogo, cujos dunicos
detentores, na idade adulta, s&o os que Valéry chamava de

adeptos das "profissoes delirantes", ou seja, os homens e
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as mulheres que se dedicam a pratica do imaginériéi Diz,
ainda, Winnicott que "a criatividade que o interessa, ai,
e alguma coisa universal, inerente ao proprio fato de vi-
ver". E acrescenta: "a criatividade que temos em vista e
a que permite ao individuo aproximar-se da realidade ex-

terior" (DUVIGNAUD, 1980, 48).

Continuando a sua analise do jogo, Duvig-

‘naud.- diz que -ha uma -série -de atos, gestos, - comportamen-

tos, idéias "que ndo servem para nada", isto &, cuja fina

lidade objetiva nao define, nem justifica a manifestacao,

.mesmo- quando este se apoia-em instrumentos ou ‘Processos,

']
que "servem para qualquer coisa", na vida costumeira.

Para penetrar nesta regiao das atividades
inateis, € preciso deixar de lado certos habitos intelec-
tuais e buscar, através de um esforco mental, . apreender

esses fenomenos "na perspectiva do nada".

Segundo Duvignaud, talvez Winnicott tenha

razdo em dizer que O jogo &€ a aurora de uma comunhio reen

- -contrada entre a mae e a crianca. -

Embora sabendo que as figuras, que apare-
cem no jogo, sdo ilusorias, empresta-se valor as mesmas,

como se elas fossem verdadeiras.

Duvignaud faz também refer@ncia 3 fascina-

cdo, que existe nos jogos e brinquedos.

Citando Malrraux, ele fala que este autor

pressentiu (no prefacio que escreveu na obra de Faulkner
r
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intitulada "Santuario"), mas ndo explicou, que eré preci-
s0 evocar o papel da fascinacdo na estética. Esta fasciné
¢ao &, na realidade, a propria estética. Ela n3o & senio
uma alternativa sentimental de uma construcio ld4dica que,
no curso de sua elaboracao em forma ou em acio, torna se-
melhantes, reunindo elementos totalmente diferentes da vi
da comum, das relacoes humanas e da coloracao, que lhes
traz uma época. Isto quer dizer que ela e diversificada e
que cada genero de civilizacdo da a esta fascinacdo e ao
jogo (ao brinquedo), que esta visualmente constituido, u-

ma forma diferente, em cada vez.

Se esta fascinacao tiver sentido, ela wvai
encontrar em cada conjunto humano um enraizamento difereg
te e como um lugar de imputacao, que exclui toda denomina
cao comum: a atividade ludica reveste-se, aqui, do aspec-
to da magia e do sagrado que ela empresta ao seu objeto,
em manifestacdes parciais; ela se identifica com certos a
tos igualmente devolvidos como a guerra pode ser, para o

ciclo da reprodugao bioldogica, em amor (DUVIGNAUD, 1980,

83-4).

Atraves da atividade ludica, os homens pro

curam cumprir uma tarefa infinita, mas vazia de intencio-

nalidade.

Para Duvignaud, o kitsch (ja referido, na
concepcdo de Moles) &, aparentemente, a negacio da estéti
ca, mas ele &, em si mesmo uma estética, uma estética sep
"arte", uma livre investigacdo do imaginirio mergulhado

na trama de uma vida que, pela Primeira vez, se sente "mo
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derna", isto &, contemporanea de suas préprias idéias e

necessariamente perecivel (DUVIGNAUD, 1980, 147).

A primeira vista, pode parecer gue o con-
feccionar bonecas em si, nada tem a ver com a ladica e
que sO a utilizacdo delas & que diz respeito aladica. Mas,
ao ver da autora, nao & isso que acontece. As bonecas
constituem em uma fonte de lazer, de prazer, de distra-
cao, de liberacao-de tensdes e assim por diante, tanto pa
ra a crianc¢a, que com elas brincam, como para as bonequei
ras, os colecionadores de bonecas; enfim, para a maioria
‘das pessoas, que, por razoOes varias, s3o expostas ao con-< -
tacto com bonecas (psicologos, pais, professores, antropo
logos, visitantes de exposicOes e outros). Cada um se com
praz a sua maneira, tal como com a finalidade com que en-

tra em contacto com bonecas, de acordo com a sua profis-

sdo e seus interesses pessoais.

Pretende-se, com essa analise do trabalho
das bonequeiras, suprir um pouco a lacuna percebida por
Duvignaud e a omissao dos intelectuais, no estabelecimen-

to de relacoes entre as bonecas e outra faixa etaria, que

nao a infancia.

Se a ocultacao e nao valorizacio do aspec-
to ladico, pela maioria dos intelectuais, tém sua razao
de ser na presumivel ndo rentabilidade da fantasia como a
pontou Duvignaud, o motivo desaparece, quando se analisa
o produto das bonequeiras profissionais, para as quais as
bonecas sao fonte de renda, sem perder o seu cariter ludi

co. Nao ha motivo para temer abordar o assunte. O confec-
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cionar bonecas & uma atividade tdo Gtil, quanto outra qual

quer.

Segundo Gaston Bachelard, "o trabalhador

artista cria a partir de seus proprios devaneios, autode-

terminado por. seus- sonhos, por sua vontade de poder. - - Por -

isso, sua atividade pode ser entendida como guiada por um
onirismo ativo. Por isso também a matéria que ele procura
dominar- nao-é-vista como hostil e cauSadora de penas e fa
digas, € ao contrario, oportunidade de realizacao pesso-
al, de expansao do universo interior, de demonstracido da
forca- de veontade, incentivo a imaginacao criadora, centre

de senhes" (BACHELARD, 1948, 50).

Como foi dito anteriormente, as bonecas e
os bonecos tém sempre servido como intermediarios e subs-
titutos da realidade interna e externa dos individuos, a-
judando na compreensao e expressao dessa mesma realidade.
Ha bonequeiras, por exemplo, que refletem a sua posicio
de chefes de familia, ou o seu desejo de aparecerem mais
e de serem reconhecidas, confeccionando casais de bone-

cos, em gque O homem €& sempre menor e mais magro.
r

Os bonecos dos comicios e carnavais, repre
sentando politicos ilustres viyos‘ou mortos, sao formas
lidicas que o homem usa para criticar ou elogiar o momen-
to histdrico vigente. Através dessas manifestacdes o ho-
mem dribla o proprio sistema repressor em um certo momen-
to histdrico; comunicando suas expressdes de critica mui-
tas vezes bastante significativas. Na aparente inutilidga-

de dos bonecos, nos antigos trotes das faculdades, nos
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carnavalis e nos comicios politicos, sao na verdadé repre-
sentacgoes simbdlicas, transmitindo mensagens de modo 14di
co, atingindo seus objetivos, n3o mais se utilizando de
processos concretos e ldgicos. TalAatividade, de profunda
repercussao para tantos quanto tiveram cohtato, é sem da-
vida de evidente eficacia nas transformagbes sociais pela

via ludica.

- Assim, cada vez mais hd a necessidade da
valorizacao dos aspectos ludicos, como exXpressao pessoal

ou coletiva, das produgles tdo significativas ou mais do

-~

gue-as "coisas"-ditas uteis (logicas). No dedicar-se - X~ -

profissao de fazer bonecas a bonequeira fez sua preferén-

cia, pelo perecivel e efémero de que fala Jean Duvignaud.

Assumindo a postura de fazer bonecas, as
bonequeiras estao sujeitas a acarretarem sobre si criti-

cas e opinides por terem escolhido o perecivel e nio o re

al e o logico.

E, ao fazer do estudo das mesmas o seu ob-
jeto de pesquisa, a autora passa a se arriscar a sérias
criticas e objecoes, pois, como as bonequeiras, preferiu

se dedicar ao efemero e ao perecivel.

Ao dedicar-se as atividades pereciveis e
efémeras homens e mulheres se diferenciam das abelhas e
das formigas gque vivem para o trabalho. As bonequeiras fa
zem da confeccdo de bonecas o seu trabalho, e da utopia e

xistente nessa atividade deriva o pPrazer que senten em
e_

xerce-la.
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Uma bonequeira, quando cria uma boneca, e-

la nado esta como que guiada, dirigida por um Unico mode-
lo. Ocasionalmente, ela cria uma boneca e & pPor isso que

sao encontradas diferentes bonecas, refletindo os momen-

tos inesperados, ocasionais da bonequeira. A bonequeira
criativa, reconhece que nem sempre hi ocasides favora-
veis. E preciso estar "inspirada" para a criacao. E sao

esses momentos que dao razio de ser, sentido aquilo que
se chama de cultura material. Na rica diferenciacio de u-
ma boneca para outra de uma mesma bonequeira, e de outras
bonequeiras & o que constitui o rico repertério diferenci
ado das bonecas. Jean Duvignaud faz um apelo & conscién-
cia do homem no sentido de ter mais abertura ao acaso, as
manifestagOes que nao duram, ndo se fundamentam nem sobre
o conceito, nem sobre a historia nem sobre o sujeito pen-
sante, assim fazendo, o homem dara espégo para emergir g

atividade ludica, que por certo dara grandes repercussoes

a sociedade.

Nas roupas, na forma estética das bonecas
se refletem os fluxos de uma época para outra. Reproduzin
do o momento real da moda as bonequeiras como que nos le-
gam uma memoria da imagem do vestir, da estética corpo-
ral, existente na sua comunidade. Podendo, também, de for
ma compensatdria criar bonecas luxuosas, belas e ricamen-
te vestidas, refletindo anseios tao desejados e quem sabe
muitas vezes impossivél de objetiva-los pela distancia fi

nanceira ou social.

No estudo das bonequeiras, verifica-se a-
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inda a juncao do HOMO FABER com o HOMO LUDENS. Elas fazem
do seu trabalho uma acdo prazeirosa, confirmando assim a
teoria de Huizinga de que hi no homem uma condicao univer
sal para brincar. Trabalho e brincadeira aqui sao uma sé

coisa na acao prazeirosa das criadoras de sonhos.

A finalidade de fazer bonecas dia satisfa-

cao a bonequeira, pelo simples ato de fazé-1la. N3o é
importante para elas vender ou ganhar dinheiro. Isso ocor

rendo, vali alegra-la mais ainda, porgque vai confirmar a

mesma esta satisfacao, que Caillois chama de viver para a

finalidade do jogo no proprio jogo.



CAPITULO 2

BONEQUEIRAS : AGENTES

Este capitulo analisa as bonequeiras, espe
cialmente quanto a procedéncia, idade cronologica, idade

em que comegou a fazer bonecas, e a permanéncia na ativi-

dade.

Do universo das bonequeiras do Estado de
Pernambuco, escolheu-se uma amostra intencional e circuns
tancial, que ficou no final da pesquisa, representada por -
80 fazedoras de bonecas, sendo 77 mulheres e 3 héﬁens.

Sabe-se que esta amostra € pouco represen-

tativa, porém, ela oferece uma idéia aproximada do univer

so estudado.

Na amostra recolhida, apenas 22 dos 167 mu

nicipios de Pernambuco estao representados.

A amostra concentrou-se mais na Regiéo Me-
tropolitana do Recife (RMR), justificando-se o fato, pela
maior facilidade de comunicacao e conseqglientemente, maior

divulgacdo da pesquisa entre as bonequeiras.

Ao tomarem conhécimento da pesquisa, as bo
nequeiras se comunicavam entre elas meémas e sentiam-se
motivadas para participar da amostra. Assim, elas pPro-
prias buscavam a pesqguisadora, para mostrar as suas bone-
cas. Isto nao estava previsto no projeto, mas, OCOorrey

com bastante freqgliéncia.
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As bonequeiras respondiam os questionarios
€ procuravam manter contato com a pesquisadora, do qual
nascia um excelente "rapport", ao lado de um forte senti-
mento de alegria e prazer, por poderem participar do docu

mentario em apreco.

Muitas perguntavam se a pesquisadora "ain-
da gostava de brincar com bonecas" e "por que queria tan-

tas bonecas".

Nesta vivéncia, verificou-se o interesse
da bonequeira pelo produto das outras e, a partir deste
momento, elas despertaram para o variado numero de. bone-

cas e também para a diferenca de materiais utilizados na

confeccao das mesmas.

Algumas solicitavam cursos sobre confeccio

de bonecas para que pudessem aperfeicoar o seu trabalho.

Quando as bonequeiras procuravam a pesqui-
sadora, no seu ambiente de £rabalho, outros funcionarios
(técnicos e administrativos) passavam a se interessar pe-
las bonecas, comprando-as e, conseqglientemente, aumentando

a renda dagquelas artesas e fazedoras de sonhos.

Quanto a procedéncia, a amostra em - Foion

refine bonequeiras, oriundas das.diferentes zonas e regi-
des do Estado. Desse modo, encontram-se 6 provenientes da
Zona da Mata, 17 da Zona do Agreste e 2 da Zona do  Ser-
t3o. A estas, somam-se mais 55 da Regido Metropolitana do
Recife, das quais, 39 eram do Recife, 4 de 0Olinda e 12 ge

outros municipios da mencionada regido (Igarassuy Paulis
, -
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ta, Sao Lourenco, Jaboatao).

Verifica-se, - assim, Jque a maior concentra-
cao de bonequeiras da amostra esta na Regiao Metropolita-
na do Recife (RMR), especialmente, na Capital, diminuindo
sensivelmente a quantidade nas demais regioes. Como a mos - -
tra fol circunstancial, & provavel que um dos fatores des

sa situacdo tenha sido a maior facilidade de comunicacgio,

~entre o pesquisador e as bonequeiras e destas entre = si.
Mas, por outro lado, o numero de bonequeiras encontrado
no Recife (39) e na Zona da Mata (6) também leva a crer

que-ha uma forte influéncia do ambiente sobre a - escolha
da atividade de fazer bonecas. Engquanto no Recife‘ esti3o
49 das bonequeiras da amostra e em toda a RMR 69%, na Zo-
na da Mata ha apenas 6%. E que, no primeiro caso, além dp
fator comunicacdo (ja aludido), ha o fator maior oportuni
dade de comercializacao, bem como maior diversificacdo da
economia, enquanto, na Zona da Mata, a atividade basica
(nfo s6 para homens, mas, também, para mulheres e crian-
cas) é a cultura da cana-de-acucar que, além de abso}ver
grande parte da populagdao, num trabalho rude e bracal,
niao lhes deixa tempo para outras atividades. Por outro la
do, essa atividade impede, de um certo modo, o despertar
de interesses para outros tipos de atividade, onde & re-

querida uma maior sensibilidade, bem como uma coordenacgao

motora fina mais desenvolvida, que & o caso de fazer bone

cas.

Ja no Agreste, onde se situa Caruaru, conm

a sua famosa feira, o numero de bonequeiras se eleva para



68

17, representando 21% da amostra. O interesse de- outras
pessoas na aquisicao de suas bonecas apresenta-se para a
bonequeira como uma forma de reconhecimento publico do va
lor do seu trabalho, aumentando o seu prazer, a sua satis
fagao. Com isso, ela se conscientiza do seu papel de faze
dora de sonho a ser vivenciado por outras, a partir do
seu produto - as bonecas. Elas tentam "adivinhar" o que
dara prazer aos outros - compradores e usuarios - sonhan-
do ela mesma, nao s6 com aquele reconhecimento - ja menci
onado e de que sentem necessidade todas as pPessoas - mas
também com uma fonte suplementar de renda, que podera vir
de encontro as necessidades econamico—financeiras‘suas e
talvez de suas familias, além de contribuir para sua
maior independéncia. Caruaru & um pdlo plural. Ao mesmo
tempo que €& polo comercial, € também pdlo turistico (in-
terno e externo) area de lazer. No Catalogo Fotografico
constante desta Dissertacao (Anexo 3), pode-se ver fotos

da comercializacao de bonecas na referida feira.

Quanto a profissdo, o fazer bonecas parece

estar muito associado ao aproveitamento do tempo livre e
a necessidade de suplementacdo de renda, em ambos os ca-
sos sendo também lazer, como podera ser visto mais adian-
te, nesta dissertacao, ao serem abordados os motivos ale-

gados pelas bonequeiras, para se dedicarem a este tipo de
trabalho.
Do ponto de vista da distribuicio POr Re-

gido e Municipios, observa-se, pela Tabela I, que o maior

nimero de bonequeiras e de domésticas (29), Tepresentando




69

36,25% da amostra. Elas sao encontradas em todas aé regi-
Ces, especialmente, na capital. Desse modo, encontram - se
14 delas na capital, 5 em outros municipios da RMR (0Olin-
da, Sao Lourenco da Mata, Igarassu, Paulista e Jaboatao),
3 na Zona da Mata, 5 no Agreste e 2 no Sertio. Seguem-se

a essas bonequeiras-artesas (22), equivalentes a 27,5%,

das quais, 12 sao da capital, 3 de outros municipios da
RMR (Jaboatao, Olinda, Sdo Lourenco da Mata), 2 da Zona
da Mata e 5 do Agreste. No Sertdo, ndo foi localizada ne

nhuma com essa profissao. No que concerne 3as estudantes ,

sdao 8, representando 10% das bonequeiras da RMR e 10% da

amostra. Vém, depois, as costureiras, representadas por 6

declarantes, das quais, 3 sdo da Zona da Mata (3,7%), 2 da
RMR (2,50%) e 1, do Agreste (1,25%), perfazendo um total

de 7,5%, em relagao ao Estado. As professoras, por sua

vez, sdo apenas 4 declaradas (3, na RMR e 1, no Agreste).
No entanto, pelos dados coletados nas entrevistas, mais 5
tém formacao pedagogica, embora se declarem com outra pro
fissdo. Também com 4 representantes, encontram-se as que
nio declararam a profissao. No entanto, a deduzir pelas
outras informacgoes colefadas, elas estariam, provavelmen-
te, incluidas entre as domésticas, que (convém lembrar)

representam a grande maioria das informantes. H3, ainda,

3 funciondrias publicas (2, na RMR e 1, no Agreste) e, fi

nalmente, as profissdes de pesquisadora, feirante, reli-

giosa e aposentada - cada categoria representada por ape-

nas uma pessodae.

Observa-se, portanto, pela tabela em apre-

co, que as domésticas constituem a categoria mais numero
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sa, tanto em termos de Estado 36,25%, como ja foi dito,
quanto em termos de Regiao, considerada isoladamente
(33,75% na RMR, 26,25% no Agreste, e 2,50% no Sertao).
Vém em seguida, as artesas, que constituem 18,75% da amos
tra na RMR, 6,25% no Agreste e 27,5% em termos de artes3is
do Estado. A excecao, dessa vez, faz-se para o Sertao
(0%) e para a Zona da Mata (2,50%). A distribuicio das ou
tras categorias profissionais com o Estado e com a Regi-

do, excetuando-se apenas o indice de estudante, que com-

poe a amostra da RMR, categoria encontrada so nessa Regi-
ao, representando 10% das bonequeiras da mesma e 10¢ do

Estado. As categorias profissionais de Pesquisadora, fei-

rante, religiosa e aposentada também se concentraram em

apenas uma regiao, quase sempre na RMR, com I'eépresentati-

vidade quase nula na amostra.

A tabela em apreco mostra também gque a va-
riedade de profissao sO ocorre na RMR e no Agreste, levan
do a crer que ha uma forte relacdo entre a dedicacio 3 ar
te de fazer bonecas e o maior desenvolvimento da Regido ,

que implica, por sua vez, maior fluxo turistico e, conse-

quentemente, maior escoamento dos produtos artesanais.

Percebe-se ainda, que a confeccdo de bone-

cas é mais uma atividade secundaria do que uma profissiao

pPropriamente dita.

De acordo com os dados da Tabela II, a P

presentacdo na area rural & insignificante, o que, prova-

velmente, nao corresponde a realidade, mas Justifica-ge

pela maior dificuldade de comunicacio e acesso, por parte
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da bonequeira e do pesquisador.

A distribuicdo das bonequeiras, segundo a
idade, apresenta aspectos, que merecem aprofundamento. A
maioria absoluta das informantes situa-se na faixa de 33
a 67 anos. Al, elas s3o 28 na RMR (53%), 21 no interior
(18%) e 49 no Estado (61%). Verifica-se que a concentra-
gao €& mais acentuada no interior do que na RMR. Abaixo de
33 anos, estdao 19 na RMR (36%), 4 no interior (15%) & 23
no total (29%). Na faixa acima de 67 anos, encontram-se a
penas 6, 3 e 9 bonequeiras, respectivamente, corresponde;
do cada uma dessas quantidades de bonequeiras a .l11% d;
seu grupo, segundo a procedéncia. Mas, embora pareca que
a atividade atrai mais as pessoas de uma meia idade, as
pessoas adultas (33 a 67 anos), verifica-se pela Tabela
III que a grande maioria se iniciou como bonequeira, bpen
jovem. A mais alta percentagem é de pessbas que iniciaram
antes dos 13 anos (27,5%), seguindo-se as que se inicia-
ram de 18 a 22 anos (16,2%) e as da faixa intermediéria,
ou seja, de 13 a 17 anos (10,0%). Continua ainda um pou-

co acentuada até os 40 anos, aproximadamente, decaindo
r

sensivelmente, a partir dai.

Tal distribuicdo nos remete para a afirma
c3o, muito freglilente no depoimento das (os) b
Onequeiras
(0os) do interior de que se iniciaram na confeccao de p
one
~cas, fazendo-as para brincar. Observe-se, que, no
’ grupo
pesquisado, nao ocorreu qualquer caso em faixa tipd
ca da

brincadeira infantil.



TABELA I

BONEQUEIRAS DA AMOSTRA E SUA DISTRIBUICAO NO ESTADO, SEGUNDO AS PROFISSOES

REGIOES DE ORIGEM

PROFISSOES RMR MATA AGRESTE SERTAO TOTAL

Ne | % NO % NQ 2 NO % NO %
ESTUDANTE 8 10,00 | - = = | = - = 8 10,00
PESQUISADORA | 1 1,25| - - - - - - 1 1,25
FUNCIONARIA 2 2,5 - - N 1:25 - - 3 3,75
PROFESSORA 3 3,75 | - - 1 1,25 - - 4 5,0
ARTESE 15 18,75 | 2 2,50| 5 6,25 - - 22 27,5
COSTUREIRA 2 2,50 | 3 3: 75| 1 1,25 - - 6 7.5
FEIRANTE - - - - 1 1,25 - - 1 1,25
RELIGIOSA 1 1,25 | - - - - - - 1 1,25
APOSENTADA 1 1,25 | - - - ~ - - 1 1,25
DOMESTICA 19 23,75 | 3 3051 5 6,25 2 2,50 29 36,25
NID i 1,25 | - - 3 3,75 - - 4 5,00
TOTAL 53 66,25 | 8 | 10,00 17 21,25 2 2,50 80 100

clL



DISTRIBUICAO DAS BONEQUEIRAS,

LADLLA LA

POR IDADE E PROCEDENCIA

R MR OUTRAS REGIQOES ESTADO
— U R U R U R
% % % 2 3 % 3 & %

13-17 3 3,7 1 1,25 4 5,00 - - - - - - 3 3,7 1 1:35 4 ¢
18-22 4 5,00 4 5,00 2 2,50 - - 2 2,50 6 7,50 - - 6 7,50
23-27 7 8,75 7 B,75 -1 1,25 - - 1 1,25 8 10,00 - - 8 10,80
28-32 4 5,00 4 5,00 1 1,25 =~ - 1 1;28 & $;38 =~ =~ 5 6,25
33-37 2 2,50 2 2,50 1 1,25 1 1,25 2 2:50 8 3,75 1 1,85 4 S0
38-42 6 7,50 6 7;50 3 3,75 - - 3 3,75 9 11,25 - - 9 11,25
43-47 7 8,75 7 8,75 2 2,50 1 1,25 3 3,78 89 11;25 1 1,25 0 i e
48-52 4 5,00 4 5,00 2 2,50 - - 2 2,50 6 7,50 - - 6 745
53-57 a3 ;78 3 3,7 5 6,25 - - 5 6,25 8 10,00 - - 8 10,00
58-62 2 2,50 2 2,50 2 2,50 - - 2 2,50 4 5,00 - - 4 5,00
63-67 4 5,00 4 5,00 4 5,00 - - 4 5,00 8 10,00 - - 8 10,00
68-72 | 1,35 1 1,25 2 2,50 =~ - 2 2,25 3 3,75 - - 3 3,78
T377 - - w- - - & L] = - = = B - = B3 i
78-82 2 2,50 . 2,50 - - - - - - 2 2,50 - -~ 2 2,50
83-87 3 3,75 3 3,75 - - - = % o - 3 3,7 = = 3 3, 75
TOTAL 52 65,0 1 L2850 B3 66,25 25 31,25 2 2,50 27 33;50 77 96,25 3 3,75 80 100,00

EL




TABELA III

DISTRIBUICAO DAS BONEQUEIRAS, SEGUNDO A IDADE ATUAL E DE INICIO DA ATIVIDADE

Atual - 13 18 . 28 33 38 43 48 53 58 63 68 73
Idade de a a a a a a a a a a a e TO-

de .
el 13 17 22 27 32 37 42 47 52 57 62 67 72 mais TAL %
13 - 17 2 2 - - - - - = - - - - - - 4 5,00
18 - 22 3 - 3 - - - - - - - - - - - 6 750
23 = 27 2 i 3 2 - - - - - - - - - - 8 10,00
28 - 32 - - 2 1 2 - - - - - - - - - 5 6425
33 = 37 1 - 2 - 1 - - - - - - - - - 4 5,00
38 - 42 3 1 - - 2 2 1 - - - - - - - 9 11;:25
43 = 47 ) 1 - 2 - 3 1 1 - - - - - - 10 1250
48 - 52 1 1 - - - - 3 1 - - - - - - 6 T#50
53 - 57 4 - 1 - 1 - - 1 1 - - - - - 8 10,00
58 - 62 2 - - - - - 1 - - - 1 - - - 4 5,00
63 - 67 1 1 1 - - - - - - 2 2 i £ - - 8 10,00
68 - 72 - - 1 - - 1 - - - - 1 - - - 3 3,75
73 e + 1 1 - - - - - - - = - - - 2 5 6,25
TOTAL 22 8 13 5 6 6 6 3 1 2 4 1 - 2 80 ''100,00

L




TABELA IV

DISTRIBUICAO PERCENTUAL DAS BONEQUEIRAS, SEGUNDO IDADE / INSTRUCAO

4,00
10,25
7,00
4,00
8,00
10,25
8,00
10,25
10,25
4,00
12;00
4,00

3,00
5,00

100,00

IDADE ANALFABETO % 1o GRAU MENOR % 29 GRAU MAIOR % SUPERIOR % N/DECLARARAM % T.GERAL %
13 - 47 = - 3 3,75 = - - = - - 3
18 = 23 e 4 2 2,50 4 5,00 £ 1,25 1 1,25 8
24 - 27 = - 5 6,25 = - o = - - 5
28 - 32 = & 2 2,50 o - i 1,25 - - 3
33 = 37 = = 2 2,50 2 2,50 1 1,25 1 1,25 ®
38 - 42 - e 6 150 1 L.y 28 - = ;! 1,25 8
43 - 47 3 1,28 8 10,00 = = i 1,25 - = = 10
48 - 52 1 1,25 5 5,00 2 2,50 = - % 1,25 8
53 - 57 1 1,25 6 7,50 1 1,25 - - = = 8
58 - 62 . = 1 1,25 1 1,25 = e 1 1,25 3
b3 = bl 2 2450 B 5,00 1 1,25 = = 2 4;30 B
68 = 72 - - 1 125 2 1l;25 2 - 1 1;25 3
23 = I7 - - - - - i & - - - -
78 — 82 - - 2 2,50 - - - = - = 2
83 - 87 - 2 1 1,25 1 1,25 = = 2 2,50 4
TOTAL 5 6,25 47 58,75 14 17,50 4 5,00 10 12,50 80
No 80

SL
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Nos depoimentos, a grande maioria héo pre-
cisou a idade em que comecgou a fazer bonecas, mas, disse
ter iniciado "desde a infancia" ou "desde menina"

’ tendo
constado, na Tabela III, como iniciadas na arte de fazer
bonecas, com menores de 13 anos. Desse modo, ndo se pode
dizer, com certeza, se elas comecaram realmente quando me
ninas ou adolescentes. E preciso lembrar que por influén:
cia deixada pelos portugueses no Novo Pais, o termo meni-

nas e multas vezes empregado, querendo significar as jo-

vens (ou mesmo pessoas adultas e até idosas) que i
a
nao casaram, nem foram maes. Mas, com isso, n3o se esti
a

fastando a possibilidade de que a atividade de fazer bo-

necas, como processo de transformagao de materiais enm Ob-
jetos, realmente se inicie na adolescéncia - ou, que o fa
zer bonecas da infancia haja sido algo como envolver e;
panos um sabugo de milho ou algo semelhante e ter a sensa

cao de haver confeccionado a sua propria boneca

Um outro aspectq a ser observado é& a possi
bilidade de que a ocorréncia de uma maior proporcio de bo
nequeiras urbanas na mencionada faixa etaria vem cresceni
do, enguanto na area rural, onde o fazer bonecas & uma a-
tividade tradicional a distribuicao nio estaria apresen-
tando diferencas relevantes. Tal suposicio se apoia s

dados da Tabela IV.

Quanto ao nivel de instrucio das(os) m
es-

mas (os), observa-se que o fazer bonec S
as e uma ivi

atividaqg

e
encontrada em todos o0s niveis de 1 4

instrucao, g
7 esde o an
al-

fabeto ao superior.
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Verifica-se que, no grupo pesquisado, cons
tam 5 pessoas analfabetas compreendendo faixas etarias d;
43 ate 67 anos. O grupo mais significativo ficou situado
no nivel de instrucdao do 19 Grau Menor correspondendo a
um total de 47, distribuidas em todos os intervalos de i-
dades das pessoas pesquisadas, enguanto que o grupo de
pessoas instruidas a nivel de 292 grau vai decrescendo, ca
indo para 14 pessoas, tendo-se um menor niimero entre a;
pessoas de nivel superior e chegando ao nlmero de 4. Um
grupo de 10 pessoas nao declararam seus niveis de instru-
cao.

Fazer bonecas & uma atividade predominante
mente feminina. Dos 3 bonequeiros aqui re?resentados, 2
estao. ligados aos bonecos do teatro de mamulengo, e h3 i
gue faz bonecas de sisal. Poderiamos conjecturar aqui, se
isso ndao & um reflexo do preconceito de que menino N

gosta de boneca e nao brinca com boneca.

Ha um caso, no entanto, de bonequeira que
aprendeu a fazer bonecas com seu pai e através de histg-
rias envolvendo bonequeiras (os) encontra-se mais de uma

vez referéncias de homens que tém na confeccido de bonecas

seu passatempo e profissao.

A atracao para fazer bonecas nos levaaacon
jecturar um profundo sentimento, uma emocionalidade p it
ulito

além do raciocinio. :

"Todo mundo pode fazer bonecas Tendo b
; ra-

¢o, mao, olho, tudo pode". A teoria expressa ik Sl
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gués meio nipdénico, & de Kinish Shioda, 36 anos ,profeésor de
karaté (quinto grau, faixa preta) e professor de bonecas.
Ja iniciou 700 pessoas no ato de fazer bonecas. Como todo
material utilizado para a confeccio de bonecas & importa-
do, deixou de dar aulas. Agora sO faz bonecas por encomen
da. Diz: “"Karate sempre forcga luta, luta. Boneca coracon de

ricada" (BISORDI, Gisella, 1983, 27) .

Cutro homem, que se dedica a fazer bonecas
€ o engenheiro argentino Miguel Vasquez, que abandonou a
carreira de professor universitario e a agronomia para se
dedicar a fabricacao de bonecas, bichos e fantoches. Fun-

-

dou uma escola, a escola de Bonecas Sweet Moon (Revista

Contigo, n9 464, ago., 1984).

No contexto socio-cultural das bonequeiras

(os), verificou-se que fazer bonecas para algumas (uns) nio
constitui uma profissdao, mas, uma atividade subsidiaria

r

outras (os) porém vivem sO0 de fazer bonecas.

Embora nao se tenha analisado, detidamen-
te, a condigao social das bonequeiras, observa-se que a

maioria se situa nas classes baixa e média da sociedade.

Nesta amostra, verificou-se que algumas
(uns) bonequeiras(os) se beneficiam do material disponi-
vel no seu proprio meio ambiente; fazem bonecas de palha
de milho, de sabugo de milho, de sementes Secas, de sej-
xos rolados, de bucha (buclin), uma espécie ge semente pa
recido com o cabacinho, sendo maior, revelando assim Crig

tividade, inteligéncia e peculiaridade, o que nos leva g
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reconhecer neste trabalho uma tipica atividade aftesanal.

A seguir, se apresenta o perfil sécio cul-
tural de algumas bonequeiras, do interior e da RMR. Com
isso se quer mostrar alguns exempios de bonequeiras da a-

mostra.

Maria das Bonecas - Uma delas & a Maria das Bonecas, como

é mais conhecida a bonequeira Maria Tavares da Silva. Cu-
jo perfil & o seguinte: Teve sua infancia vivida na cida-
de de Toritama (nasceu em 25 de dezembro de 1929) "onde
levou uma vida dura, pesada, cheia de sacrificios, pois
meus pals eram pobres e eu tinha que trabalhar, .ajudando

no rocado, lavando roupas, carregando agua".

A sua maior diversao eram as "novenas" com
as bandinhas de pifanos, zabumba, as cantorias nas procis
sbdes, que ainda ela sabe decorado, os "benditos" e as "la
dainhas", no pé do altar, com os "genuflexoes™ e as -"pere
grinagées". "Eu era muito pequena, ia com mamae, ela me
levava para "tercos". Eu gostava, la me encontrava com as

amigas, a gente conversava, falava de "bonecas", diz ela
saudosa.

Como fazedora de bonecas, iniciou sua car-
reira aos 10 anos. "Quem me ensinou foi Mariquinha, minha
prima que morava na Paraiba e veio passar uns dias 13 epq
casa". Essa boneca foi vendida por 300 réis. Sua mie Jg-
lia Bezerra, também fazia bonecas e ajudava a filha no ar

tesanato. Ela vendia suas bonecas durante as "novenasg"

por meio de arrematacao. "O leildo comecgava logo  depois
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do "terco" quando o povo terminava de rezar. Todo- mundo
saia para o terreiro da igreja ou da casa onde havia a
"novena" ia beber, conversar, ouvir zabumba e botar os pre
¢os nas bonecas. Quem desse mais dinheiro, era o ganha-

dor".

Maria das Bonecas, cresceu fazendo bone-
cas, casou, teve maus momentos em sua vida, tristezas e
lagrimas. Até um casamento, quando jovem. "Me casei aos
15 anos, depois & gente Be apartéu e eu fiquei com 3 fi-
lhos. Fiquei vituva, faz menos de dois meses. Eu soube que

ele morreu".

Mas, apesar de tudo, Maria tem seu lado a-
legre e feliz, a sua grande distracao é ouvir Luiz Gonza-
ga e "acho Asa Branea a moda desse artista a mais bonita
do Brasil". "Eu era menina. Quando estava fazendo bone-

cas, cantava os baides de Luiz Gonzaga. Assim o tempo pas

sava, trabalhava mais depressa, num dia eu fazia duas ou

trés bonecas".

Maria das Bonecas, passa a semana fazendo
bonecas e também lavando roupas de terceiros. Mora numa

choupana pobre de alvenaria, coberta de telhas, num bair-

ro pobre de Caruaru. Paga um aluguel de Cz$ 120,00 por
més. Numa semana ela consegue fazer suas bonecas, entre
grandes e pequenas, O que lhe permite uma renda semanal

de cento e poucos cruzados.

As vezes pensa em ir para Sao Paulo, onde

= 3 i a : "
estdo a mae e a irma, mas reflete e diz "se soubesse que
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na capital paulista ganharia mais dinheiro fabricando bo-
necas, era capaz de ir-se para la. Depois raciocina: "Mas
pra onde & que eu vou, com dores nas Juntas, ja com esta
idade, para aquele fim do mundo, que o povo diz que faz
muito frio, tem muita fumaga que sufoca, que di cancer?"
Por fim decide: "Vou ficar é& aqui mesmo, onde sei que mor
rerei, mas enquanto nao chega o dia de viajar para a cida
de dos pés juntos, estou fazendo as minhas bonecas, con-
versando com os turistas, recebendo os abracos das crian-

cas, sendo guerida de todos".

Maria das Bonecas, representa hoje, o pros
seguimento do seu proprio sonho, que & o sonho de milha-
res de criancas, que encontram nas bonecas de Maria uma
forma de viver, tao diferente do "viver" dos adultos preo

cupados com a sobrevivéncia.

Maria das Bonecas, trabalha a semana inteé
ra ora fazendo suas bonecas, ora lavando roupa de tercej-
ros, porém nos dias das feiras da cidade de Caruaru (onde
ela mora) ela monta sua barraca, decorada ao seu modo, pa
ra manter o contato comercial direto com os compradores

(criancas, turistas e visitantes).

Neste perfil de Maria das Bonecas, Obser-
vou-se que apesar de morar no municipio de Caruaru, regi-
do predominantemente rica de arte popular e artesanato,
sobretudo influenciado pelo Mestre Vitalino, Maria das Bo
necas nao se influenciou por esta expressio cultural ag-
vinda de Vitalino e dos artesdos do Alto do Moura. As bo-

necas de Maria, sao criadas sob o simbolo de sua prépria
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marca pessoal, sao bonecas de pano, as bruxas, tfadicio~
nalmente contendo suas caracteristicas peculiares. Suas
bruxas de vestidos coloridos "louras" e "morenas" e "pre-
tas". Todas porém trajando "longos", blusas vistosas, ca-
belos compridos, pernas e bracos grossos, "esbeltas" e

"charmosas". As vezes ndo dao vencimento aos pedidos.

Maria Francisca da Conceicao - A outra bonequeira da regi

ao do Agreste que sera exemplificada como uma tentativa
de apresentar aspectos culturais regionais com um perfil,
é a bonequeira Maria Francisca da Conceigdo, nascida em
sitio vizinho a cidade de Bezerros. Aprendeu a fazer bone
cas de pano desde pequena, "para poder brincar, pois meus
pais eram muito pobres e nao podiam comprar as bonecas de

ieiga e borracha, por serem muito caras".

Dona Maria teve pouquissima escolaridade "
viveu-muito tempo na roca, além de fazer bonecas para
brincar, ajudava em casa e costurava a mao roupas para os
irmdos. Casou-se e por um longo tempo fez bonecas "s6 pra
- as fiihas brincar", mas, com o passar dos tempos, o casga-
mento foi lhe dando desgosto e tristeza, separou-se do
marido, e ficou com os filhos. Estes cedo revelaram uma
forte linha para "arte" e dois deles sdo "artistas" famo-
sos nio sO em Bezerros, mas na capital e até no estrangei
ro. Sdo seus filhos: o poeta popular J. Borges que €& tam-
bém conhecido como xilogravador e Amaro Francisco, também
xilogravador; D. Maria ja avd, retorna a sua arte de Fa—
zer bonecas e colchas de retalhos "para Ocupar o tempo

e

fazer o que gosta". Maria Francisca apesar de nio residir
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na cidade de Caruaru, expressa através de sua arté uma
forte influencia da cultura popular daquele municipio. Co
mo profunda observadora da cultura local, e porque & tam-
bém "loiceira" repassou para o mundo do pano os modelos
criados na "loig¢a", mas, nd3o s6 na "loica" da sua criacao

mas, também da escola de Vitalino.

Maria Francisca, criou a rendeira com almo
fadas e bilros, os pedintes; os violeiros, os jogadores
de futebol, os noivos, a mulher "buxuda" com barriga gran
de, pequena e média, a familia nordestina, o ato da con-

I
§ s T tando Frei Damido e a penitente), a noiva
-fissao- (represen ,

= 3 Wera n
de cor-de-rosa, para mostrar gue nao era mails virgem'.

Inspirada no seu mundo socio-cultural ela modela em pano

os grupos sociais representando a procissao, a lapinha,
um jogo completo de futebol (com dois times de jogado-

), além de recriar a ciranda - a brincadeira de roda
res),

infantil do mundo folclérico vivenciado por ela. Como sua
in
roducao é muito significativa, além de estar permanente-
P
te acompanhando os filhos nos seus movimentos cultu-
men
i ela participa de feiras de artesanato, exposicoes
rais,
2 odutos na feira de
; alem de vender seus pr
de arte popular;
s Estados, por isso ela
da Cultura, em outro E
Caruaru, Casa
mantendo contatos com o urbano. Contato esse que tem
vem
" " . .
i enci sua "arte". O material contiji-
uma influencia na
provocado
a o mesmo, mas O produto vem se ampliando, ela ja cria
nu
a Emilia (influéncia da TV), ja faz mobiles, porque vé os
mdébiles na Casa da Cultura; e assim o cultural urbano j3
é percebido nas producbes de uma artesi tipicamente ru-

ral, antigamente confinada no seu mundo sbcio-cultural ho
’ —_—
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Jé com um universo mais amplo, porém nio ameacador.

Zuleide - De outra regido bem diferente & a artesa Zulei-
de, moradora ha muitos anos em Tamandaré, praia do 1lito-
ral pernambucano (municipio de Rio Formoso). Zuleide con-
segue fazer artesanato em marisco um potente meio de sua
expressao criadora, recriando o seu mundo de cada dia, e
o mundo que imagina, que sonha, com mariscos apanhados,
um a um, por ela propria, em longas caminhadas solitarji-
as, nas madrugadas das praias. Prefere coletar ela pro-
pria, os mariscos para o seu trabalho, uma vez que para e
la, o processo de criacao se inicia no encontro ;om Os ma

riscos. Ao vé-los ela descobre algo. E uma ou outra parte

de figuras ja imaginadas, ou a sugestdo de novas formas a

executar.

Poucos materiais, além dos mariscos, s3o a
plicados no trabalho de Zuleide: cola, verniz copél, um
pincel e umas poucas latinhas de tinta, estas usadas ape-
nas para fazer olhos e cabelos, bocas, jamais para cobrir

a figura, no todo, ou em parte.

Entre és figuras executadas por Zuleide
predominam os animais, de todo tipo: suaves passaros mari
nhos, pousados em rochedos, ou os ninhos confeccionados
com fragmentos de sargacos, perus, pintinhos e alguns bi-
chos bastante irreais que por isso s3o belos e expressi-
vos. As vezes uma expressao humana pode ser percebida

em

seus bichinhos.
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Também com figuras humanas ela recfia o

seu mundo: o pescador, a mulher, o vendedor, o banhista
na maré seca e o samba matuto. Com diferentes tipos de ma
risco surgem as partes do corpo humano, pecas do vestua-
rio e aderecos das figuras; surge a impressio de faceiri-

ce de uma bandeirista portando o estandarte, de movimento

conjunto de mulheres do baiana de um samba de matuto e o

jeito autoritario do mestre e do contra-mestre da brinca-

deira.

Zuleide nasceu em Natal, no Rio Grande do
Norte, estando radicada em Tamandaré ha mais de 20 anos.
Ainda muito jovem perdeu a audigao, mas nao lhe faltam
condicbOes para se comunicar com outras pessoas de qual-
quer idade. Além de bonequeira de mariscos, €& enfermeira

do Posto de Saude de Tamandaré, havendo durante algum tem

po sido uma das parteiras da comunidade.

Organiza o "més de maio" e a quadrilha de
Sio Jodao, as festividades de Sao Pedro, protetor dos pes-
cadores e a Festa de Santo Inacio, padroeiro do distrito

de Tamandaré e da Antiga Fortaleza la existente.

Através do perfil de Zuleide, verifica - se
uma perfeita relacao da mesma com O meio ambiente, no g-
proveitamento dos materiais ecologicamente da regido, co-
mo também uma profunda relacao com o ambiente sécio—cultg
ral da comunidade, através de sua expressao criadora, na
projecdo de tipos populares, festas e na prépria viveéncia

dela como parte viva da cultura local.
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Edna Lopes de Morais - Da regido Metropolitana doiRecife,

€ a senhora Edna Lopes de Morais, bonequeira, artesa, vi-
ve deste oficio. Natural de Olinda, morava quando menina
com a avo no Bairro de Caixa D'Agua. Através de sua histo
ria observa-se um simbolico muito acentuado em relacao a
maternidade, a criagdo, ao nascimento. "Desde menina ja
fazia parto nas minhas bruxas, coitadas das pobres das
bruxas que todas as semanas tinham a barriga aberta para
tirar o filho, e na outra semana era para encher de reta-

lhos e botar a bruxinha que ia nascer".

Dona Edna revela que fazia as suas pro-
prias bonecas: "as minhas eram feitas por mim, ti;ha uma
porgdo de bruxinhas e tinha uma preta que e;a a cozinhei-
ra, nesta época eu também- costurava vestido para as - bru-

xinhas das minhas colegas, o vestido maior eu cobrava 500

réis e 100 réis para os menores".

Dona Edna, cresceu sempre ligada ao artesa
nato de bonecas, quando adulta, casou-se, foi mae, e sem-
pre fazendo bonecas, além de se dedicar a outros tipos
de artesanato, tais como: doces caseiros, tamancos, sapa-
tos de corda, tudo que "estava na moda" ela aproveitava
para ganhar dinheiro. "Passel um fempo sem fazer artesana
to; quando veio os filhos, entao passei a inventar e fg-
zer brinquedos de caixas de fosforo s6 para os filhos",.
Depois ela '"colocou uma escola sO para trabalhos manuais,
ensinava crochet, tricot, pintura, estamparia, bringque-

dos, bonecas, trabalhos de buXa, etc.; quando voltej do

Rio tinha 3 filhos e fui morar em Nazaré da Mata e j& f£i-
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gquei gravida e tive mais uma menina. Quando ela - estava
com 6 meses, ful realizar o meu sonho de crianca, ser par
teira. Fiz um curso e trabalhei no Hospital Pedro II e
fiz varios partos em casa das parturientes, tinha uma fre
guesia enorme. Quando estava com mais duas filhas , Eliz
um curso de obstetricia na faculdade, porém ndo conclui,
porque minha filha adoeceu. Fiquei s com o que eu ja ti-
nha feito e fiz muitos partos, nao como o que fazia nas
bruxinhas, e sim como devia ser certo. Voltei ao artesana
to. Voltei ao Rio, fiz varios cursos, e abri uma escola
no Bom Sucesso. No patio da feira, passei a ensinar o que
vinha na minha cabeca. Tanto ensinava como vendia; fiz is

so por um bom tempo, sempre aguardando o marido e os fi-

lhos".

Por falta de alunos, ela "fechou a escola";
foi morar em Boa Viagem, e la fez artesanato de ~ couro.
- wpui roubada por uns hippies, deixei Boa Viagem; = voltei

ao Rio. No Rio fiz estamparia e confecgao de roupas. Vol-
tei ao Recife, parei de fazer artesanato e fui cuidar dos

filhos, da casa e das minhas plantas"”.

"Em Olinda, voltei a fazer artesanato, des
sa vez pintei quédros, monteili uma galeria em frénte da mi
nha casa, e nesta altura estava também fazendo ceramica,
fiz um forno e eu mesma queimava minhas préprias cerami-

cas. Ensinei na Casa da Crianca, e chequei a fazer uma ex

posicdo com os trabalhos dos meninos'.

Dona Edna nesta altura da vida, reconhecenu

que estava sendo prejudicada nos seus lucros. "Vendi muji-
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to ao atravessador, so fazia trabalho para os oufros subi
rem e eu ia para baixo". Neste tempo ela fazia parte do
Grupo Ceramistas feito pela UNO, "deixei e passei a fazer
colagem e vendi varios painéis. Voltei a fazer bonecas de
barro, eram bonecas grandes que eu fazia a cara com papel
maché e outras eram mesmo de pano com cabelos implanta-
dos. Depois mudei o sistema para bruxinhas, comecei a fa-
zer a familia, depois criei o jornaleiro, o menino do pi-
rulito, o menino do picolé, a banhista, a secretaria, a
tia Anastacia, o tocador de triangulo, o violeiro, o to-
cador de pandeiro, a Nordestina, a Bahiana, a espanhola ,

o beébado, o tocador de bombo, meninas e meninos e esco-

la, a Bailarina".

"Depois passel a fazer conjuntos de bone=
cas, presos a um suporte de madeira. Fiz einema, quadri-
1ha de Sao Joao, forrdo, casamento, procissao, pastoril,
troca carnavalesca, presépio, fiz Lampido e seu cangaco;
fiz a cesariana, fiz parto normal (bonecas parindo em par
to cesariana e parto normal). Fiz parto, na mesa, na es-
teira, Fiz o médico operando, ao lado o enfermeiro, o ba-

l3o0 de oxigénio, soro e transfusao de sangue. Fiz o forro

de Lampido, os Namorados".

"Aprendi dois novos tipos de boneca, atra-
vés de dois cursos, a boneca de luxo Dona Beija e a Quem-
me-quer, € j& ensinei os mesmos cursos duas vezes. E cri-
ei a minha propria boneca, ela fica sentada sem escora

r
tem os cabelos implantados, sem esquecer ari :
q OS varios tipos

de bruxas".
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"Mas hoje eu estou dedicada de Corpo e al-
ma as bruxinhas na qual ganhei um prémio na 12 Bienal de

Artesanato".

A artesa bonequeira D. Edna, hoje avd, mos
tra-se fiel ao- seu primeiro sonho, a maternidade, o nasci
mento, a criacao. De todo o grupo pesquisado, ela foi a G
nica que revelou mais fidelidade ao ato do nascimento, in
~cluindo o parto normal. Aspecto este n3o encontrado entre’
as bonecas industrializadas. De tal maneira D. Edna, tem
a compreensao e a vivéncia do nascimento que passa para a
sua criacao com naturalidade e beleza, que agrada em mui--

to as criancas e aos adultos. Para ela, ndo hd "imoralida

de" no ato de nascer, como diz o seu marido.

Passa pelo simbolico da maternidade, todo
o mundo criador desta bonequeira; faz bonecas, faz partos

e faz bonecas dando a luz, como que, representando o ato

criador da vidal!

D. Edna, expressa a sua vivéncia cultural
e regional através dos seus tipos populares, cotidianos e

folcloricos. Neste rico universo, ela mergulhou e sonhou.

Como pessoa urbana, ela nao se isola dos.
meios de comunicacdao e nem da cultura de massa; recriou
D. Beija (figura de novela da televisao), sem esquecer os
personagens do programa de televisdo do Sitio do Pica-Pau

Amarelo.

Varias outras bonequeiras Poderiam ser con

sideradas, mas a pesquisadora, procurou destacar est
as
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quatro, por achar que as mesmas representam melhor o uni-
verso das bonequeiras de Pernambuco, em regides diferen-

tes.

Nestes depoimentos se observou a coexistan
cia do rural, do popular e do urbano. Souza Barros assim

n

escreveu a este proposito: A criacao de um popular urba
no autonomo beneficia-se também das diversas variantes da
formagao cultural mais complexa do meio citadino. 0O que
se torna necessario & que estas criagdes sejam auténti-
cas, no lancamento de um processo literdrio autdnomo, na
pronuncia e enriquecimento da linguagem, na cancio, que-
embofa moderna, pode sentir um tradicional sem p£etenséo
de imutabilidade, na aculturacao alimentar e em novos me i
os de preparo de alimentos e dos pratos, no aparecimento -
das artes e artesanato onde a consubstanciacao das formas

ganhe como novas técnicas mas ndo fuja a critérios de pu-

rismo das fontes nacionais (BARROS, 1977, 216).

No processo criativo das bonequeiras, no
fazer das mesmas, um elemento se destaca, &€ a mdao dessas
artesas. Sobre a mao engajada no processo criativo escre-
veu Bachelard "A mdo trabalhadora, a mao animada pelos de
vaneios do trabalho, engaja-se de firme:za, éegue O esque-
ma temporal-das ac¢des que impdem um progresso. De fato, e

la sb6 pensa ao comprimir, ao amassar sendo ativa" (BACHE-

LARD, 1948, 116).



caprpITUuLoO 3

BONECAS (PRODUTO DAS BONEQUEIRAS)

No vasto leque de informagdes sobre a for-
ma da boneca procurou-se mostrar através de fotos a varie

dade e a riqueza de tipos de bonecas.

Para a confeccao de bonecas observa-se o u
so de uma reciclagem e combinacao de materiais que perde-
rah a funcao primitiva para se transformar num brinquedo,
servindo para exercitar as potencialidades criadoras das

bonequeiras espalhadas por este Estado de Pernambuco. A

corda de juta, sisal ou malva torna-se uma boneca ou assuy

me a forma de animais.

Do seixo rolado ao mondlito, a pedra entra
no folclore brasileiro de multiplas maneiras. Uma delas &

a boneca feita de seixo rolado (ver foto n? 82, Anexo 3).

De grande variedade e alcance & o aprovei-
tamento de sobras de pano, retalhos, assim como de panos
velhos (referéncia a Boneca de Pano ou Mulambo). Em quase
todo o Brasil as mulheres das mais humildes 3s mais ricas
sabem fazer vistosas bonecas, também chamadas bruxas, com
enchimento de retalhos ou algodao, sdo do maior interesse

das meninas brasileiras.

Mas essa tradicdo vem se modificando um

pouco. "Com a introducao dos grupos e cenas regionais cy-

ja producao Vitalino iniciou com o barro, e o Sucesso da
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-

sua aparicao e comercializacdo na feira de Caruarﬁ, ja
nao é mais o usuario vicinal, regional, o principal adqui
rente desse figurado de barro. 0O comprador mais freqgtllente
aparece agora ligado a industria do turismo, & pessoa de
fora. No caso das bonequeiras de Caruaru, como aliias em
todas as comunidades ligadas, ou recentemente ligadas ao
sistema pré-industrial, estas transformagdes do mercado
sao simultaneas, num primeiro momento, a uma maior indivi
dualizacao formal, em contraposicio a maior uniformidade
de pecas produzidas pelas louceiras da geracdo anterior.
Como ja vimos, O homem passa a ter prioridade na divisio
sexual do trabalho. Uma nova categoria, de artistigc, com
viés bem urbano, & outro ingrediente dessa mudanca, que
atua sobre a forma e a funcdao do repertdrio tradicional.
E o caso da atuacdao, em Caruaru, de um artista de grande

poder de criacado, como Vitalino" (FROTA, 1986, 39).

No caso das bonecas, observa-se a mudanca
de que fala Leélia Coelho Frota. Por exemplo, durante mui-
to tempo se fez bonecas com pedacos de morim (pano de al-
godao de cor branca), hoje, com o vasto uso do tecido de
nylon, existem bonecas confeccionadas com retalhos de ny-
lon. Até o proprio enchimento das bonecas, vem sendo subs
tituido por bolas de isopor. Portanto, mudancas quanto ac
material usado na confecgao de bonecas, como nas represen

tacoes das mesmas, vém sendo feitas.

Mas essa mudanca nao se fez sentir em seu

todo, algumas bonequeiras ainda fazem bonecas obedecendo

o tradicional sistema, usando o morim, e outros retalhos
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de panos que lhes chegam As maos.

Neste capitulo serdo analisados aspectos
do produto das bonequeiras - as bonecas - tentando desta-
car:

As bonecas -

l. guanto aos tipos ou motivos;
2. quanto a forma - corpo
2.1 cabeca
2.1.1 rosto
2.1.2 cabelo
2.2 pescoco
2.3 torax
2.4 membros
2.4.]1 bracos
2.4.2 pernas
3. guanto ao sexo;
4. quanto ao vestuario;

5. sua destinacao.

1. As Bonecas e a sua Tipologia

Na amostra deste acervo (200 bonecas apro-
ximadamente) se observou uma riqueza de tipos de bonecas
que leva a compreender os varios processos de criativida-
de das bonequeiras pesquisadas. Nao s6 a criatividade se
destaca, mas, as influéncias recebidas pelas bonequeiras
guer das areas das cidades do interior como as das Areas

propriamente urbanas.

A variedade de tipos de boneca que se fag
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ver nesta pesquisa, demonstra mais uma vVez a riqueza des

te artesanato. Expressio viva da arte popular nordestina.

Na tabela de numero VvV intitulada: Distri-
buicao Percentual das Bonequeiras Segundo os Tipos de Bo-

necas que faz, observa-se o seguinte:

TABELA V

DISTRIBUICAO PERCENTUAL DAS BONEQUEIRAS SEGUNDO OS TIPOS

DE BONECAS QUE FAZ

Tipos populares (cria) 43,009
Tipos populares (copia) ' ' 42,00%
Tipos infantis 8,00¢%
Sem resposta . 7,00%
TOTAL 100,00%
No 80

Das 80 pessoas pesquisadas, 43,00% fazem

bonecas inspiradas em tipos populares. Elas mesmas criam
esses modelos, inspiradas nos aspectos culturais das comu-
nidades, nas gquais as bonequeiras se situaﬁ. Observa-se
que a influéncia da escola do Mestre Vitalino se fez pre-~
sente em trabalhos de varias bonequeiras das redondezas

de Caruaru.
Outro grupo de 42% de bonequeirasg faz o=~

pias de tipos populares, refletindo assim O vasto pPoder

de influéncia dos que fazem arte pPopular, oy artesanato
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Um grupo de bonequeiras, correspondendo a
8% do total, faz bonecas com motivos infantis. E um grupo

de 7% nao responderam sobre o assunto.

Neste capitulo sera vista a producao
das bonequeiras, sera feito o detalhamento dos tipos de
bonecas, formas, cores expressoes do rosto, vestuario, se

xo, entre outros aspectos.

Ha ainda a sobrevivéncia da tradicional bo
neca de pano, encontrada nas cidades do interior e em si-

tios como também nas regioces urbanas.

-

Ao lado dessa presenca tradicional, verifi
cou-se forte influencia dos meios de comunicacdo de mas-
sa. Influéncias essas que no dizer de Lélia Coelho Frota
"Diante do acelerado ethos urbano que atravessa o pais,
estas mudancas sao de se esperar. O que vai importar é o
como o artista popular fard respeitar os seus direitos e
a autonomia de criagdo com um tempo proprio para amadure-
cer o legado da tradicao em transformacoes desejadas por
ele, exatamente como fazem.os.artistas da norma enlta.
Quem sabe, neste percurso, poderao todos juntos construir
novas linguagens, onde ja terao desaparecido os rétu;os
de erudito e popular" (1986, 41). Neste iInterim, vé-se no
produto das bonequeiras e bonequeiros segundo os quadros
adiante, as influéncias dos meios de comunicac3io de mas-
sa (televisdo e revista em quadrinhos), quem sabe um dia,
estas influéncias desaparecerao. Tanto em bonequeiras di-
tas das areas do interior como das areas urbanas,

encon-

tram-se todos Os personagens do programa "0 Sitio ds Pi-
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ca-Pau Amarelo". Veiculado pela TV Globo Programa-ggseado
na literatura infanto-juvenil (do escritor brasileiro,
Monteiro Lobato). Na condensacao das estorias de Monteiro
Lobato, foram recriadas personagens reais e miticas | que
com o passar do programa, se tornaram presentes no mundo
dos adultos e das criancas. Assim & que a figura da bone-

ca Emilia, reapareceu como as demais personagens do mundo

encantado de Monteiro Lobato, tais como Narizinho, Dona
Benta, o Visconde de Sabugosa, Cuca, o Saci-perere. No
quadro sobre os tipos de bonecas, um bom grupo de bone-

gqueiras respondeu que fazem bonecos e bonecas inspiradas
em todos os personagens do Sitio do Pica-pau Amarelo, 13
casos no acervo pesquisado, ou nalgum deles. O que mais
se fez representar foi a personagem da boneca Emilia, a
sua representacao encontrada nas zonas ditas das cidades
do interior, como na regidao metropolitana das cidades. As
Emilias variavam de tamanho, de roupa, e do proprio mate-
rial. As "coOpias" da Boneca Emilia nao sao propriamente
"copias" é mais uma "inspiracao" gque a bonequeira recebe,

e dai parte para a elaboracao de sua propria "Emilia".

As influéncias provenientes do fabuloso
mundo da Disneyldndia, 10 casos na amostra, se faz repre-
sentar através das figuras veiculadas pelos meios de comu
nicacido de massa (televisao e revistas em quadrinhos) des
de o Tio Patinhas, Pato Donald, os tres sobrinhos, Marga-
rida, Minie, Mickey, Perna Longa, Vovd Donalda, também o
Snoopy, personagem dos Peanuts, quadrinizado americano,

foi encontrado.
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Além disso criam-se bonecas sob a influén—
cia dos contos de fadas, 8 casos na amostra. Ha as bone-
cas representando Branca de Neve e os Sete Andes, e tam-
bém Chaupeuzinho Vermelho, esta 3s vezes (trés em um) um
boneco que se transforma, contém, simultaneamente, no Cha
peuzinho Vermelho, na Vovd e no Lobo Mau, que aparecem de
pendendo da posicao em que a mesma é colocada. HA também

bruxas com suas vassouras.

Ao lado dessas representacdes encontra-se
um bom numero de bonequeiras(os) das areas urbanas que fa
zem suas bonecas inspiradas (os) em motivos tipicos e fol
cléricos regionais, como € o caso da camponesa, dg-indio,
da india, da mulher rendeira, da Maria Bonita de Lampiio,
da Passista do Frevo e da Bahiana, como também em tipos

folcldéricos de outros paises como sao os casos das holan-

desas, portuguesas, espanholas, japonesas.

Além da percepcao da peca dita popular, ar
tesanal e tradicional por exceléncia como & o caso da bru
xa de pano, e que foi representada em varios tipos do co
tidiano tais como a professora, a mulher gravida, o paci-
ente, e tipos folcloricos como o violeiro, a passista, Ma
ria Bonita, entre outros, verificou-se que na representa-
cdo dos tipos de bonecas produzidas pelas bonequeiras da
RMR uma preocupacao & ndo querer ser tradicional e sim
atualizada, moderna e especialmente que tenha aproxima-

cbes com bonecas de modelos estrangeiros, 10 casos na -

mostra.
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Veja-se o exemplo da presenca do Snoopy di
vulgado no Brasil através dos papéis de cartas, para ser
modelado e vendido pela Estrela e depois virou "artesana-

to!" urbano, muito vendido nas "feirinhas tipicas".

Serao analisadas as respostas sobre o tipo
de bonecas e bonecos de producao artesanal(iaalgumas(uns)
bonequeiras (os) de areas do interior mais afastadas do 13,
toral e da RMR. O bonequeiro ou bonequeira n3o tem modelo
pré-estabelecido, ele dita seus modelos, modelos estes re
lacionados com a cultura local, seu ambiente e também exd
ados as vezes para integrar um elenco de peca teatral do

teatro popular de mamulengos. S3ao os casos dos bonequei-

ros Solén e Sauba, ambos do municipio de Carpina.

Das bonequeiras que responderam de forma o
riginal sobre o tipo de bonecas que fazem, destacam-se a-

qui as suas respostas:

"Atendo a encomendas especiais, gosto de
fazer sempre modelos diferentes pra mim como para as pes-
soas gue procuram os meus trabalhos". (Maria do Socorro

Leao, 28 anos, bonequeira RMR).

"Bonecas de pano sao quase todas iguais,
nio é necessario copiar por outra. Variam apenas no tama-

nho e na roupa. Nada mais pode ser mudado". (Francisca Ma

ria Vieira, 65 anos, bonequeira rural).

"Bonecas de pano nio tém modelos diferep-
tes, variam na roupa e no tamanho", (Francisca Maria Vies
o | P 1!

ra, 65 anos, bonequeira rural).
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mostra.
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"Faco mais de um modelo, faco adaptacoes

de modelos". (Rosilda Pereira Moureira, 43 anos,bonequeira

RMR) .

"As minhas bonecas séopersonalizadas,pois
bordo o nome da crianca, no avental da boneca, que tem si

do de muita aceitacao". (Glauce Carneiro, 46 anos, bone-

queira RMR).

"Depende do entendimento, no caso de enco-
menda, ou do impulso emocional, quando sinto necessidade

de variar". (LGcia Maria da Silva, 39 anos, bonequeira

RMR) .

"As bonecas podem ser iguais ou diferentesg
criativas ou solucOes sobre outras ja existentes. Depende

da exigéncia do caso". (Llicia Maria da Silva, 39 anos, bo

nequeira RMR).

"Faco também restauracdao de bonecas (cor-
po, rosto, vestidos)". (Alice Inacio da Silva, 78  anos,
bonequeira RMR).

"De acordo com os pensamentos sonhados".

(Antonio Elias Sauba, 31 anos, bonequeiro rural).

"Tipos de estoria do cotidiano". (Antonio

Elias Sauba, 31 anos, bonequeiro rural).

"Boneca € que nem gente. £ tudo da mesma
familia e & sempre diferente um do outro". (Maria Joséa da

Conceicao, 57 anos, bonequeira rural).
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"A boneca de pano é um objeto ar;istico
que atinge a todos os tipos de interesse. A crianca como
brinquedo, a turistas como artesanato e como objeto de ar
te as pessoas sensiveis 3 arte popular nordestina". (Pa-

tricia Maria Travassos de Arruda, 23 anos, bonequeira RMR

"O reproduzir copias de outra boneca sem-
pre me leva a criar novos modelos, uma idéia puxa a ou-
tra". (Vera Licia Assis de Albuquerque, 32 anos, bonequei

ra RMR).

"Fago bonecas iguais, mas, ni3o so, tenho
mais de vinte modelos diferentes e como sinto a mnecessi-
dade de criar estou sempre parindo novos modelos". (Debo-

rah de Brito Freitas, 22 anos, bonequeira RMR).

Analisando os depoimentos aqui citados, ve
rificou-se que estas(es) bonequeiras(os) revelam origina-

lidade, criatividade e liberdade para fazer suas bonecas.

As atitudes dessas bonequeiras revelam a
forca motriz do proprio artesao. Aqui se faz necessario
recordar o conceito de artesao dado por D'Avila: "Artesao
é o empreendedor qualificado pelo elevado tirocinio e do-
minio de algum oficio ou arte aplicado na producio, opera
cdo e servigo imprimindo a qualidade de sua habilitacio

pessoal" (D'AVILA, 1978, 36).

Quando se fala em artes3o, especialmente

neste trabalho, o conceito goza de uma visio ampla que en

volve ndo s6 o artesao rural como o urbano Os artesa
. aos

urbano e rural devem merecer atencao apropriada e em h
ar-



