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SAZETAK

Dijete je od ranoga djetinstva snazno vezano za igracke. Igra mu je sve i kroz igru se razvija.
Jedna od igracaka za koju je dijete posebno vezano je scenska lutka. U predskolskoj i ranoj skolskoj
dobi scenska lutka ima ulogu sigurnosti. Scenska lutka postaje vrijedna igracka koja ima svoje
pocasno mjesto u sobi dnevnog boravka jedne odgojno-obrazovne skupine ili obiteljskog doma.
Igre sa scenskim lutkama kod djece potic¢u govor, bogate djecji vokabular, razvijaju mimiku,
koordinaciju pokreta i sli¢no. Igra scenskim lutkama razvija kod djeteta sposobnost suradnje s
vr$njacima. Takoder, poti¢e stvaranje pozitivne slike o sebi i jaca djeCje samopouzdanje i
postovanje prema drugima. Sve ono $to scenska lutka moze reéi potice razvoj stvaralackoga
misljenja 1 maste. Scenske lutke dovode dijete u stanje uzbudenosti i razigranosti 1 na taj nacin
pokrecu misaoni, imaginarni i emotivni svijet. Omogucéavaju djetetu 1 da slobodnije 1 hrabrije
izrazava svoj dozivljaj svijeta i okoline u kojoj se nalazi. Scenske lutke omogucéavaju djetetu
sudjelovanje u zamisljenom svijetu koji je samo stvorilo. Scenska lutka imitira ziva bica, lakse
“komunicira”, hrabrije se nosi sa problemima i strahovima i pomaze djeci kao §to to ¢ini
psihoterapija. Prikazani su i pozitivni utjecaji scenskih lutaka na djecu predskolske dobi. Uz
scenske lutke 1 lutkarske predstave djeca brze uce i lakSe pamte pa im je stoga potreban kvalitetno
educiran odgojitelj koji ¢e im stvoriti ugodnu 1 valjanu lutkarsku atmosferu za aktivnosti 1 ucenje.
Na taj nacin potaknut ¢e dijete da nesmetano i bez straha sudjeluje u aktivnostima. U radu ¢e biti
prikazan osvrt na djecju predstavu “Lav koji nije znao pisati”. Naveden je i lutkarski igrokaz koji

sam samostalno napisala, s naslovom “Carobni Stapic¢”.

Kljucne rijeci: dijete, lutka, igra, razvoj, masta

SUMMARY



A child has been strongly attached to toys since early childhood. Play is everything to him
and through play the child develops. One of the toys to which the child is especially attached is the
stage puppet. In preschool and early school age, the stage puppet plays a safety role. The stage
puppet becomes a valuable toy that has its place of honor in the living room of an educational group
or family home. Games with stage puppets in children stimulate speech, rich children's vocabulary,
develop facial expressions, coordination of movements and the like. Playing with stage puppets
develops in the child the ability to cooperate with peers. It also encourages the creation of a positive
image of oneself and strengthens children’s self-confidence and respect for others. Everything a
stage puppet can say encourages the development of creative thinking and imagination. Stage
puppets bring the child into a state of excitement and playfulness and thus move the mental,
imaginary and emotional world. They also enable the child to express his experience of the world
and the environment in which he is more freely and courageously. Stage puppets allow a child to
participate in an imaginary world he has just created. The stage puppet imitates living beings,
"communicates™ more easily, copes more courageously with problems and fears, and helps children
as psychotherapy does. The positive effects of stage puppets on preschool children are also
presented. In addition to stage puppets and puppet shows, children learn faster and remember more
easily, so they need a well-educated educator who will create a pleasant and valid puppet
atmosphere for activities and learning. In this way, it will encourage the child to participate in the
activities unhindered and without fear. The paper will present a review of the children's play "The
Lion Who Did Not Know How to Write". There is also a puppet show that | wrote on my own,
with the title "Magic Wand".

Key words: child, doll, game, development, imagination
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1. UVOD

Djetinjstvo definiramo kao prvu fazu ljudskoga Zivota. To je vrijeme neumorne znatizelje,
entuzijazma i neogranicenih interesa. U tom razgoblju dijete, samo po sebi, postavlja velik broj
pitanja. Ono pokazuje zelju za shvacanjem svijeta koji ga okruzuje. Svako dijete je jedinstveno,
posebno 1 “zraCi” znatizeljom. Glavna djetetova aktivnost je igra, a vrhuncem igre smatra se
simbolicka igra. U simbolickoj igri dijete ulazi u svoj izmisljeni svijet i razgovara sa predmetima.
Oni postaju ziva bi¢a i mogu sve §to dijete pozeli. Jedan od tih predmeta upravo je scenska lutka.
Djeca se poistovjecuju sa scenskim lutkama iz lutkarskih predstava i Cesto nastavljaju “zivjeti”
njihovim Zivotom. Pri¢a u njima Zivi i iznova zapoginje. Cesto dijete ne moze samostalno shvatiti
svijet oko sebe 1 nositi se sa odredenim situacijama u Zivotu. U tim situacijama za igru i pomo¢

djetetu idealna je scenska lutka.

Scenska lutka djetetov je prijatelj uz kojega ono hrabrije, samouvjerenije i znatizeljnije istrazuje
svijet. Ljubav prema scenskoj lutki jest nesto $to svako dijete osjeti. S obzirom da je igra otvorena
1 slobodna aktivnost, nudi djeci mogucénost mijenjanja, kombiniranja i transformiranja Sto u
stvarnom zivotu nije moguce kao $to je to u svijetu lutaka. Pomocu scenske lutke djeca mijenjaju
realnost onako kako se to njima svida. O kojoj god vrsti lutke je rijec, dijete prepoznaje karakter
lutke, istrazuje njezin izgled, osluskuje njezin glas, njezine rijeci te prepoznaje emocije. Smatrajuci
scensku lutku prijateljem i 0sobom uz koju su opustena, djeca ¢e ¢esto posegnuti upravo za njom i
krenuti u ¢aroban svijet koji lutka donosi. Lutka Zivi u masti i s njom je sve moguce. Naglasak rada

je na vrijednosti lutke u dje¢jem, odgojiteljskom i roditeljskom Zivotu i ucenju.



2. PISMO LUTKE
,» Svi moji, nasusni, ljudi! Ja sam Lutka!

Odlucila sam progovoriti o sebi. Veoma dobro znam da je nepristojno bilo koji iskaz zapoceti s

,ja‘, ali ja sam zaista ja i samo sam to Sto jesam.

Nemam svoje proslosti, premda je moje porijeklo prastaro i moja se nit ispreda iz kozmickog
klupka djetinjstva svijeta 1 Covjeka. Ja (ve¢ sam opravdala taj svoj narcisoidni, kad dobro
promislim, dalo bi se reé¢i i sunovratni pocetak, zar ne?), dakle, imam samo budué¢nost, odnosno
svevremenu sadasnjost koja samim time, odnosno samom mnome, postaje budu¢nost sadasnjosti 1

proslosti.

Rekoh ,,samom mnome*, ali to nije potpuno tocno. Imam jaisvo gacovjek al Ostvarujemo
zajedniCko postojanje svijeta. On je moj duso-tvorac, duso-dusac, duso-voda. On je sve §to ja
nisam: nestalan je, podlozan mijenama, osjetljiv na jezik i povijest, na vrijeme i trajanje, snosi

emocije.

Ja sam savrSena ili nesavrSena, ali ne jedno i drugo, nevjerojatna ili svakidaSnja, ona koja toboze
trpi ili se toboze raduje. Ona sam koje nema u mome pamcenju, jednom rije¢ju (jasno je da se tu
ne radi ni samo o rijeci, ni samo o jednoj rijeci), ja sam ja, i to mi je dovoljno, viSe nego se moze

podnijeti.

Zato ja i imam svoga Covjeka da on, umjesto mene, podnese sve, od djetinjstva (kojem, dakako,
prethodi koncepcija 1 rodenje) do smrti, koju ja is(m)ijavam svojim zivotom. Osjecala sam potrebu

da ovo kazem, ostaju¢i zauvijek nasusna vaSa Lutka”. (Paljetak, 2007, str 7)

3. POVIJEST LUTKARSTVA



Lutkarstvo 1 igre sa scenskim lutkama sezu u davna vremena. “Jednoga dana u davnim biblijskim
vremenima mala sestra Kaina i Abela uzela je u ruke grancCicu, zamotala je u veliki list 1 pocela
zibati u svome narucju kao §to je njezina majka Eva nju zibala, smirivala i hranila.” (Mrksi¢, 2006,
str 9) Navedeni primjer jedna je od teorija o nastanku kazaliSta i igre djeteta s lutkom. Iz njega se
ocituje dje¢ja masta i zelja za igrom lutkama jo$ u davnim vremenima kada nisu postojale lutke
poput danasnjih scenskih lutaka.
Upravo djevojcCice najcesce su se igrale lutkama koje su bile izradene od razli¢itih materijala poput
drveta, slame, voska i sli¢cno. Lutke su bile kvalitetno izradene i Cesto upotrebljavane za igru i
zabavu djece, a i odraslih ljudi koji bi pozorno pratili nastupe lutaka.
U srednjem vijeku grad lutaka postao je Niirnberg. Utemeljen je 1050.godine, a u njemu sredinom
14. stoljeca zapocCinje proizvodnja bijelih glinenih lutkica veli¢ine prsta. Bile su to lutke Zena i

muskaraca, malih konjanika, malih beba...

Poceci lutkarstva vezu se i uz davne civilizacije,a izuzetno uz Daleki istok. Na Dalekom istoku
lutke su pronasle mnoge uvjete za razvoj. Lutkarstvo se nalazilo 1 u Indiji, Kini, Japanu, Egiptu,
Gr¢koj i1 na otoku Java. Uz otok Java vezu se lutke javanke ili ¢esto nazivano javajke. Grcima i
Rimljanima lutke su bile drag oblik zabave, a koristili su ih za prikaze legendi i pri¢a. Nadalje, u
Europi su se lutke pojavile kao gotov proizvod isto¢ne kulture. Primljene su i predstavljene kao
zanimljiva 1 egzoti¢na novost. Smatrane su ponekad 1 konkurencijom Zivom kazaliStu. Aristotel,
Platon i Herodot spominjali su lutkarstvo i lutke u nekim od svojih djela. Upravo iz Grcke lutke su

doSle do Rima pa stigle u Europu.

,,U Hrvatskoj se lutkarstvo razvijalo na sajmiStima i u obiteljskim izvedbama, profesionalno tek
izmedu dvaju ratova, i to najprije u Zagrebu (Teatar marioneta, osnovan 1920.), a zatim 1 u Splitu,
Osijeku, Rijeci i Zadru, gdje su 1940-ih i 1950-ih osnivana lutkarska kazalista koja i danas djeluju
njegujuci ipak pretezito repertoar djeci uz iznimke ambicioznijih pothvata na 6 temelju svjetske i
hrvatske bastine.” (Glibo, 2000, str 5) Oduvijek je lukarstvo bilo skroman oblik kazaliSne
umjetnosti, pojavljujuci se bez uobic¢ajene kazaliSne pompe na razli¢itim mjestima. Pojavljivale su

se od saymova do bogatih plemickih i1 gradanskih domova.

Lutkarske tehnike bile su u pogetku vrlo tradicionalne. Cesto je samo marioneta bila sinonim za
lutku. Splitski lutkari u pocetku su radili samo marionetske predstave koje su kasnije bile upisane

u tradiciji. Uz marionete javljaju se jo$ 1 ru¢na lutka i lutka na Stapu.



U Zagrebackom kazalistu lutaka, Sezdesetih godina, djelovao je scenograf'i slikar Berislav Dezeli¢.
“On je protagonist osobenog i autenti¢nog stila koji lutku reducira na simbol, liSavajuci je gotovo
do kraja svake antropomorfi¢nosti, i krajnje, Cesto vrlo efektne svedenosti ukupnog vizualnog
dojma.” (Glibo, 2002, str 13) Prema njegovu shvaéanju lutkarska igra pripada vizualno-
plasticarskom svijetu. Zadarski lutkari lutkarstvo su smatrali vizualnom poezijom. Navedeno su
pokazali u vlastitoj vizualizaciji “Postojanog kositrenog vojnika” autora Christiana Andersena,

koja se ujedno smatra i jednom od najvaznijih predstava u povijesti hrvatskog lutkarstva.

Takoder, ono $to je bilo klju¢no za hrvatsko lutkarstvo bio je takozvani mali pokret lutkarskog
pedagoga i odgojiteljice Vlaste Pokrivke. Njezin pokret isticao se po izradi lutaka od raznih
prirodnih materijala (drva, tikvi i tikvica, slame...). Stoga, “izvornost, domisljatost, vizualna
vise temeljne znacajke propulzivnosti i nacionalne osobnosti hrvatskog lutkarstva.” (Glibo, 2002,
str 14) Promjene su rezultirale napretkom. Rezultat promjena i napretka u hrvatskim kazalistima
jest to da kazalista izlaze iz letargije, predstava je sve vise, kazali$ni prostori obnavljaju se... Cesto
lutkari obilaze djecje vrti¢e i Skole 1 prenose im svoja znanja i prikazuju razne predstave i igre

lutkama. Lutka danas postaje uciteljica.

4. UVOD U LUTKARSTVO

Kazaliste scenskih lutaka jedan je od kazalisnih oblika kao §to su i balet i opera . Lutkarstvo

mozemo nazvati i svijetom lutaka. U sustini je ono mnogo vise od samih lutaka. Lutkarstvo je Spoj
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lutaka, glume, govora, plesa i igre. “Za razliku od ostalih formi, u kojima je tvorac 1 grada scenskog
lika covjek, tvorac scenskog lika u kazaliStu lutaka je glumac- animator, a grada scenskog lika
glumcev glas i lutka.” (Glibo, 2002, str 54) Kazaliste lutaka ima kolektivnu publiku i reproduktivna
je 1 stvaralacka umjetnost. Osnovom se smatra tekst autora 1 iz toga razloga je ono reproduktivna
umjetnost. Pod utjecajem kazaliSnih elemenata nastaje nova umjetnost i iz toga razloga je ono i
stvaralacka umjetnost. Takoder, lutkarstvo se smatra i sintetskom umjetnosc¢u iz razloga jer je

sastavljena od viSe umjetnosti kao Sto su lutkarska i rezijska umjetnost, knjizevnost, glazba i sli¢no.

Osnova lutkarske animacije je u samoj rije¢i “anima”, §to na latinskom znaci dusa. Animirati lutku
znaci udahnuti joj duSu i ozivjeti je. Animacija mora biti povezana i istovijetna sa karakterom
scenske lutke. Takoder, klju¢no je da lutkar prepozna karakter lutke i osjeti ritam pokreta za svaku
lutku koju ¢e animirati i tako joj udahnuti duSu. Zadaca kazalisSta scenskih lutaka je da razmnozava
estetske dozivljaje 1 procis¢ava ukus gledatelja. Takoder, zadaca je i ucliti gledatelja moralu,
pobuditi njegovu mo¢ imaginacije i mastu te u njemu izazvati potrebu za umjetnos¢u. Na taj nacin
gledatelj Siri obzore svojega znanja. Sve prethodno navedene zadace kazaliSta scenskih lutaka
mogu se uspjesno ispuniti jedino kada je zabavno. KazaliSte scenskih lutaka za djecu mora biti

veselo.

5. SVIJET LUTAKA

Svijet lutaka svijet je poezije 1 humora. Izmisljeni je svijet koji ne poznaje granice izmedu ljudi,
zivotinja, biljaka i predmeta. Takoder, svijet lutaka svijet je satire. To je izmisSljen svijet saCinjen

od fantazije i pun maste. U svijetu lutaka Cine se stvari koje su u realnom svijetu nemoguce i



neizvedive. “Lutke mogu letjeti, nestajati, smanjivati se, lutke zivotinje govore ljudskim glasom,
predmeti poc¢inju misliti i1 osjecati, cvije¢e pred naSim o¢ima raste, drvece u Sumi plese, nestaju i
nastaju trgovi, sela, gradovi.” (Pokrivka, 1991, str 9) Scenske lutke izvode sve radnje koje obi¢na
igracka ne moze. Prijatelj je djetetu i ima veci utjecaj na njega nego bilo koja druga igracka. Igrajuci

se scenskom lutkom dijete ulazi u zamisljene svjetove.

Cesto je i veli¢ina scenskih lutaka suprotna stvarnoj veli¢ini. Scenska lutka moze biti prst jedne
ruke, a moze biti 1 veliki kineski zmaj kojega animira nekoliko ljudi. Sve scenske lutke posebne su
i atrakcija su za gledatelje. Vazno je naglasiti da bez kvalitetne animacije scenska lutka ne
ispunjava svoju funkciju u svijetu lutaka. Animacijom se scenskoj lutki daje dusa i ona na dijete 1
bilo kojeg gledaoca utjete na poseban nagin. Cesto maksimalan u¢inak imaju uz glazbu koja mora

biti pomno odabrana i pratiti tijek radnje.

6. SCENSKA LUTKA

Od ranog djetinjstva dijete je vezano uz igracke. Njih koristi za igru, a jedna od vrsta igara u kojoj
dijete ulazi u svoj zamisljeni svijet jest simbolicka igra. Upravo u simbolickoj igri dijete
maksimalno koristi mastu 1 ¢ini da predmeti “ozivljavaju”. Isto tako, dijete se veze uz scensku

lutku. Scenska lutka privlaci dijete svojim izgledom, veli¢inom i “karakterom”. Kao i u simbolickoj
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igri, dijete sa scenskom lutkom odlazi u izmisljene svjetove. “Od svih grana scenske umjetnosti
lutkarstvo je najpogodnije za prikazivanje bajki,fantastike,éudesnih prizora.” (Pokrivka, 1991, str
8) Upravo iz toga razloga smatra se da je lutkarstvo, kao scenska umjetnost, toliko blisko djeci.
Sastavni dio djejeg zivota i igre jest scenska lutka. Kroz lutku dijete se razvija i napreduje. Ona
mu postaje prijateljica i uciteljica s kojom istrazuje svijet i okolinu u kojoj se nalazi. Scenska lutka
vodi dijete u izmisljen svijet pun maste i neobicnih situacija. Lutka moze sve Sto i covjek, ali Covjek
ne moze §to i lutka. Lutka i ¢ovjek smatraju se simbioti¢kim bi¢em. Cesto se spominje da ¢e dijete

poslusati lutku prije nego roditelja, odgojitelja ili pedagoga.

“Lutka u svojim pokretima nije uvijek podvrgnuta zakonu sile teze, pa je slobodnija, za razliku od
zivog glumca, a nekad 1 pokretnija.” (Pokrivka, 1991, str 9) Scenska lutka govori svoj jezik. Upravo
taj jezik prevodi 1 prenosi djeci lutkar. Ukoliko dijete ne prihvaca odredenu scensku lutku odmah
to manifestira svojim ponasanjem poput razgovora za vrijeme predstave i slicno. Scenska lutka je
puna znanja. Ona zna i govori o prijateljstvu, ljubavi, dobroti... Prenosi razne poruke djeci i potice
razvoj pozitivnih osobina kod djece. Takoder, lutka zna sve o “problemima” s kojima se susrecu
djeca, zna sve o ljutnji, agresiji, tuznim trenutcima i smrti, te se ¢esto koristi kao sredstvo za pomo¢

djetetu.

7. OBLICI RADA SA SCENSKOM LUTKOM

U dje¢jem vrticu, igre sa scenskim lutkama stvaralacke su igre. Takoder, one su spontane i
slobodne. Stvaralacke igre u dje¢jem vrticu ili su spontane i u potpunosti slobodne ili su rezultat

motivacije odgojitelja i pod njegovim vodstvom.

“Igre dramatizacije umjetnickih tekstova sa scenskim lutkama organiziraju se:



1. nakon usvojene price koja je pogodna za dramatizaciju
2. nakon pjesme naucene napamet koja sadrzidovoljno elemenata za dramatizaciju ili scensku
ilustraciju

3. nakon usvajanja kraceg lutkarskog igrokaza ,, (Glibo, 2002, str 85)

Klju¢nu ulogu u stvaralackim igrama sa scenskim lutkama ima odgojitelj. Odgojitelj bi trebao
stvoriti uvjete da bi se djeca mogla igrati. Nakon Sto stvori uvjete, odgojitelj bi trebao njegovati 1
razvijati dje¢ju igru. Kroz odredenu radnju, preko scenskih lutaka, odgojitelj ¢e na djecu utjecati
snazno. Dijete se povezuje sa scenskom lutkom, veze se uz nju i zajedno s lutkom prolazi prikazane

situacije. lako zna da lutku pokrece odgojitelj, ona na dijete djeluje snazno.

“Nacin oplemenjivanja i vodenja igara namijenjen je njegovanju osnovnih sposobnosti i svojstava
stvaralacke li¢nosti, odnosno sposobnosti, izvornosti, svjezine, otvorenosti prema iskustvu,
radoznalosti, vedrini i fleksibilnosti.” (Glibo, 2002, str 85) Odgojitelj svojim odgojno-obrazovnim
radom, u kojemu koristi scenske lutke, omogucuje djeci dodir sa stvarno$¢u i brine se da djeci pruzi
razne vrijedne dozivljaje. Na kreativan nacin mora djeci omoguciti bogat dozivljaj. Odgojitelj se
mora pobrinuti i da iz svakog nastupa i aktivnosti sa scenskim lutkama dijete izvuée odredenu
pouku. Smatram da za takve radnje odgojitelj mora biti kvalitetno educiran. Cesto se odrzavaju
edukacijske radionice za odgojitelje. Lutkarski studio “Kvak” ve¢ 30 godina organizira radionice
na kojima se u¢i o izradi scenskih lutaka, animaciji istih, odabiru glazbe za lutkarsku predstavu i
sliéno. Lutke koje prikazuje lutkarski studio “Kvak” najceSce su izradene od tikvi Sto smatram

odli¢nim materijalom za izradu.

Takoder, odgojitelj bi trebao djecu motivirati na samostalnu igru lutkama. “Na primjer, da bi
potaknuo igru djece koja se temelji na sadrZajima iz obiteljskog Zivota, osim lutaka (majka, otac,
djecak, djevojCica), odgojitelj stvara raspoloZenje za igru izvode¢i s lutkom djecaka pjesmu
D.Luki¢a “Svakog dana”. (Glibo, 2002, str 86) Upravo svojim primjerom i svojom igrom,
odgojitelj pokazuje djeci da scenska lutka ima razne moguénosti. Moze se izraditi od svakakvih
materijala 1 ponaSati se upravo onako kako djeca to Zele. Scenska lutka govori drugacijim
glasovima, drugim tempom i sliéno. Osnovni oblici igara koje izvodi odgojitelj sa scenskim
lutkama jesu lutkarska improvizacija 1 dramatizacija, lutkarski igrokaz i1 adaptacija umjetnickih

tekstova.

Lutkarske igre odgojitelja sa scenskim lutkama sadrze razne moralne vrijednosti koje utjecu na

razvoj pozitivnih osobina kod djece. Neke od tih pozitivnih osobina su: dobrota, prijateljstvo,



pravednost, hrabrost, ljubav prema drugima...Cesto lutkina rije¢ i postupak djeluje na dijete

snaznije od rijeci neke osobe.

Vrlo je vazno naglasiti da 1 pretjerano i neprimjereno uplitanje u djecju igru sa lutkama i opcenito
moze zakociti i omesti djecju igru i njihove zamisli i ideje. Potrebno je djecu pustiti da samostalno
uzivaju u svojoj igri sa scenskom lutkom. Nuzno je djeci omoguéiti velik izbor scenskih lutaka jer

svako dijete pronade nesto posebno i drugacije u odredenoj scenskoj lutki Sto mu se svida.

8. VRSTE SCENSKIH LUTAKA

Temeljno izrazajno sredstvo lutkarstva i lutkarskih predstava jest scenska lutka. Ona je namijenjena
izvedbi lutkarskih predstava, simboli¢koj igri, razgovoru s djetetom i slicno. Kako bi lutka imala
utjecaj na dijete i pokazala svoje pravo lice potrebno ju je animirati. Animirati lutku znaci udahnuti

joj dusu, a to ¢ini lutkar, odgojitelj ili samo dijete.

“Lutka je zapravo uvijek lutkarova kreacija, njegov osobni patent, nastao njegovim vlastitim

kreativnim postupkom, koji je prilagoden zahtjevima predstave.” (Zupanié¢ Beni¢, 2009, str 112)



Dok tako lutkar trazi lutku kojoj bi mogao “udahnuti dusu” svojim kreativnim postupcima, dijete

trazi lutku kojoj bi vjerovalo. Cesto ée dijete vierovati vise scenskoj lutki nego odrasloj osobi.

Od samog pocetka lutkarstva, scenske lutke pojavljivale su se u razli¢itim oblicima. Mozemo ih
podijeliti u dvije osnovne skupine od kojih prvu skupinu ¢ine lutke marionete, a drugu ru¢ne lutke.
Svaka scenska lutka je jedinstvena. Ima svoje osnovne karakteristike, scenske izrazajne

mogucnosti 1 drugaciji nacin animacije.

8.1. Marionete

Marionete su lutke koje su koristene jo§ u davnim pocecima hrvatskog lutkarstva. Prve marionete
spominjali su i Egipéani, Grei 1 stari Rimljani. Opisivana je u indijskim epovima Mahabharata i
Ramajana. Neke marionete pronadene su ¢ak u egipatskim grobnicama, a smatra se da su sluzile
Egip¢anima za razli¢ite ceremonije 1 rituale. U danasnje vrijeme marionete se najvise povezuju uz
Cesku jer su u Ceskoj one najprisutnije i esto se koriste. Takoder su zastitni znak Praga i Gest

suvenir.
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U samim pocetcima marionete su imale minimalne pokrete i bile su vrlo jednostavne. “Animirane
su Sipkom koja ide od glave, a noge i ruke su dugim vjezbanjem na principu inercije postigle
pokrete koji su sli¢ili hodu.” (Pokrivka, 1991, str 11) Vremenom su se marionete unaprijedile i
njihov izgled upotpunili su konci koji su sluzili za animaciju ruku i nogu. Stvoren je kontrolnik;

drveni nosac za koji su privezani konci.

Marioneta se sastoji od glave,trupa,konaca, ruku i nogu. Njome je jako tesko upravljati iz razloga
Sto je njezina animacija sloZena. Marioneta u kazaliStu moze imati ¢ak i trideset konaca, no broj
istih ovisi o potrebi lutkarske predstave. Tradicionalne kineske marionete najcesce koriste od 16
do 24 konaca. Broj njihovih konaca seze i do 50 ¢ime lutka djeluje kao pravi Covjek. “Takva lutka
sa 50 konaca mozZe stvarati vrlo sofisticirane pokrete poput uzimanja ¢ase, ispijanja pica iz case,
podizanja i stavljanja tereta na leda, nosenja itd...” (Zupani¢ Beni¢, 2009, str 106) Animacija
marionete sa tolikim brojem konaca vrlo je virtuozna i zapanjujuca i smatram da su lutkari koji ih
animiraju pravi umjetnici. Potrebno je bogato iskustvo i znanje za takvo $to. Konci marionete

svrstavaju se u odredene kategorije.
“Konci na marioneti mogu se svrstati u tri kategorije:

1. konci koji nose lutku- glavni konci
2. konci koji kontroliraju pokret

3. konci za specijalne efekte( pokretanje kapaka na o€ina, otvaranje i zatvaranje usta).*

(Zupanié¢ Beni¢, 2009, str 103)

Pomicanjem konaca marionete pomicu se 1 zeljezni dijelovi lutke. Na taj na¢in marioneta moze
hodati, skakati, pokazivati 1 mahati rukama, klimati glavom, saginjati se, padati...Upravo zbog

takvog pokretanja svojih “dijelova tijela” marioneta je slicna covjeku.

Materijal od kojeg je marioneta izradena uglavnom je drvo (prirodni materijal). U danasnje vrijeme
marionete se prave i od Zice, pluta, plastike...Za razliku od ru¢nih lutaka, marionete imaju drugu

brzinu kretanja, poeti¢ne su i “podnose” nesto vise teksta.

Kostim marionete razraden je detaljno. Realisti¢an je i djeluje poput kostima za zive glumce. Izgled
kostima ovisi o vrsti, temi i ideji predstave. “Marioneta podnosi svaku vrstu raskosi, realistilne

frizure, nakit, obucu itd.” (Zupanié Beni¢, 2009, str 109)
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Pozornica za marionete moze se postaviti na viSe nacina. Marionete mogu biti animirane na na¢in
da lutkar bude vidljiv i1 da se krece po sceni animirajuci lutku ispred sebe. U toj situaciji animator
je u tamnoj odjeéi i Cesto se dogodi da je i prekrivene glave i da samo gledaj kroz mrezu. “Kada
govorimo o profesionalnoj pozornici za marionete i marionetskom kazalistu, pod tim
podrazumijevamo marionetski most.” (Zupani¢ Beni¢, 2009, str 109) Marionetski most, most je
koji se nalazi iznad scenskog otvora. Po njemu se krec¢u animatori na nacin da su nevidljivi. Sa

druge strane publika kroz otvor pozornice vidi samo marionete.

Slika 1: Lutke marionete. Izvor: https://www.marionete.si/, preuzeto 10.kolovoza 2020.

8.2. Ru¢ne lutke

Razlikujemo dvije vrste rucnih lutaka. To su ginjol lutka i lutka zijevalica. Obje lutke navlace se
na lutkarovu ili dje¢ju ruku nakon cega slijedi animacija. Takoder, obje vrste lutaka mogu biti
sloZene u animaciji i samoj izradi ali ¢esto su jednostavne lutke one koje su najekspresivnije i mogu

dozivjeti razne karakterne transformacije.
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Glavni predstavnik ru¢nih lutaka je ginjol lutka. To je lutka koju lutkar navlaci na ruku kao
rukavicu te svojim prstima i rukom upravlja njezinim pokretima. Na kaziprstu ruke nalazi se lutkina
glava, na srednjem ili malom prstu nalazi se jedna ruka lutke dok je na palcu druga. Cesto se ginjol
lutka naziva i lutkom rukavicom. Upravo zbog te specifi¢nosti kod djece je ginjol lutka izuzetno
prihvacena jer kada se animira lako ju je kontrolirati te se lako upustiti s njom u lutkarsku igru.
“Ginjol ili izvorno francuski Guignol danas je kod nas sinonim za ru¢nu lutku, no iza tog imena
krije se obi¢an mali lutak navucen na ruku animatora, okrugle glave, velikih o¢iju, crvenih obraza,

préastog nosa i §iroka osmjeha.” (Zupani¢ Benié, 2009, str 19)

Animacija i izgled ginjol lutke nije se puno mijenjala kroz povijest. “Prema tome, sama anatomija
ginjola sastoji se od triju elemenata: predimenzionirane glave, izrazenih ruku i tijela (haljinica koja
prekriva ruku glumca lutkara).” (Zupani¢ Benié, 2009, str 26) Najizrazenijim dijelovima ginjol
lutke smatraju se glava i ruke koje su uvecani u odnosu na tijelo lutke. Noge nisu sastavni dio tijela
ginjol lutke, no Cesto se dodaju tijelu sa kojega slobodno vise. Kostim lutke trebao bi biti
jednostavan i neupadljiv kako bi lice lutke doslo do izrazaja. Kostim podsjeca na rukavicu sa tri
prsta, a njegova duljina seze i do lakta lutkara kada se navuce na ruku upravo iz razloga da ruka

bude $to neprimjetnija.

Animacija ginjol lutke izvodi se tako da kaZiprst lutkara pokrece glavu, a ostali prsti pokrec¢u
lutkine ruke. Iz svakog lutkinog pokreta 1 poloZaja tijela moZze se zakljuciti kako se lutka osjeca.
“Glava opustena prema naprijed prikazuje potiStenost, Zalost, tugu. Blago unatrag nagnuta glava s
podignutim nosom prikazuje bahatost, egocentriénost, autoritet itd.” (Zupani¢ Beni¢, 2009, str 31)
Navedeni su samo neki od pokreta koje ginjol lutka izvodi. Njih je mnogo viSe i neki od njih imaju

1 viSe od jednog znacenja.

Pozornica za rucne lutke je takozvana pozornica kutija. Ona je visoka, sastoji se od tri paravana, a

pozadina pozornice moZze se pomaknuti da bi lutkar mogao u¢i u nju ili izaci iz nje.

“Okvir scene obi¢no je ukraSen i izraden iz drveta, a s donje strane ima duz cijele duzine dasku na
kojoj lutka moZze ostaviti neki rekvizit te zastor koji se otvara na pocetku predstave i zatvara na

kraju.” (Zupanié Benié, 2009, str 37)
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Slika 2: Ginjol lutke. Izvor: http://www.pjetlic-zlatokrijestic.com.hr/galerija/, preuzeto 10.
kolovoza 2020.

Drugi tip ru¢nih lutaka jest lutka zijevalica. Ona se kao i ginjol lutka animira navlacenjem lutke na
ruku. Najpoznatiji predstavnici lutaka zijevalica jesu takozvani Muppeti, autora Jima Hensona.
Njihovo ime nastalo je spajanjem rije¢i “marionette” 1 “puppet”, a glavni su likovi u televizijskim
emisijama “The muppet show” koja su osvojila dje¢ja srca sedamdesetih godina dvadesetog

stoljeca.

Razlika izmedu ginjol lutke 1 lutke zijevalice jest u tome Sto se pri animaciji zijevalice lutkarovi
prsti koriste da bi otvarali i zatvarali usta lutke. Kao i ostale tipove lutaka, zijevalica posjeduje
razli¢ite karakterne osobine. “Njome prikazujemo i ljudske i Zivotinjske likove, kao i razli¢ita

izmisljena bi¢a.” (Zupanié Benié, 2009, str 39)

Djeca vole zivotinje 1 basne, a preko zivotinja zijevalica najées¢e se prikazuju emocije poput
ljubavi, empatije pa ¢ak i mrznje i straha. Upravo iz tog razloga zijevalice su idealne za djecu. One

mogu biti izradene od raznih materijala. Cesto se izraduju od ¢arapa s gumbima koje predstavljaju
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lutkine o¢i. Popularne su upravo iz razloga Sto otvaraju svoja usta i na taj nacin daju dojam da lutka

stvarno govori.

Slika 3: Lutka zijevalica. Izvor: http://mywaldorfdolly.blogspot.com/, preuzeto 10.kolovoza.2020.

9. OSTALE VRSTE LUTAKA

Uz navedene marionete, ginjol lutke i lutke zijevalice postoji jo§ nekoliko vrsta lutaka. Neke od

njih su Stapne lutke, bunraku lutke 1 velike ili gigantske lutke.

Glavni predstavnik Stapnih lutaka jest lutka javanka. Javanka je lutka koja potjece sa otoka Jave, a

toCan naziv joj je vajang. NajviSe je upotrebljavana u Japanu i Kini, a smatra se i jednom od

.....

Jedino $to je zadrzala samo je tehnika animiranja. Originalan izgled lutke vajang karakteristican je
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po tome $to kroz njezino “tijelo”’prolazi dugacak Stap i1 izradena je od drveta. Dugacak Stap zaduzen
je za pokretanje glave lutke. “Ruke imaju zglobove u ramenu, laktu, Sakama i pokrecu se pomocu

dva Stapa pri¢vrséena za Sake.” (Pokrivka, 1991, str 12)

Slika 4: Lutka javanka. Izvor:
http://www.europeana.eu/portal/record/2023202/B5316E8A1A5E1564647F582DCC9A
67EE8093F4E4.html, preuzeto: 10.kolovoza 2020.

Jos jedna od posebnosti u svijetu lutaka upravo su bunraku lutke. Ime su dobile po japanskom
lutkaru Uemura Bunrakukenu, a njegovo djelovanje veze se uz 18.stoljece. Bunraku lutka sastoji
se od glave, tijela, ruku i nogu i jedinstvena je po nacinu animacije. Glava bunraku lutke sadrzi
jedinstven mehanizam. “Lutka moze otvarati i zatvarati kapke, pomicati oko lijevo-desno i gore-
dolje, pomicati obrve gore-dolje i zatvarati i otvarati usta, a moze imati ¢ak i jezik koji izlazi iz
usta.” (Zupani¢ Benié¢, 2009, str 113) Bunraku lutka pokre¢e se pomicanjem umreZenih konaca i
upravo pomicanjem tih konaca lutka precizno pokazuje izraze svoga lica iz kojih se lako mogu

iS¢itati njezine emocije. Takvu lutku ne moze pokretati jedna osoba. Dugotrajnom vjezbom

16



animatori bunraku lutke stvaraju koordiniran odnos i uspjevaju animirati lutku uspje$no i

realisti¢no.

Slika 5: Bunraku-lutka. Izvor: http://www.teatar.hr/90314/bunraku-lutke/, preuzeto 10. kolovoza
2020.

vwe

i iz njezinog naziva. “Vidljive su, zamijeéene, zastrasujuce, uveseljavajuée.” (Zupani¢ Beni¢, 2009,
str 116) Gigantsku lutku mozZe pokretati jedna osoba ili vise njih to ovisi o veli¢ini lutke. Cesto
odvlac¢e puno paznje na sebe upravo zbog svojega izgleda ili nacina “ponaSanja”. Gigantske lutke

najprikladnije su za uli¢ne performanse 1 karnevale.
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Slika 6: Gigantske lutke. 1zvor: http://www.klinfo.hr/, preuzeto 10.kolovoza 2020.

10. SCENSKA LUTKA KAO POKRETAC DJECJE IGRE

Sva djeca ovoga svijeta u sebi nose ljubav prema igrackama 1 igri. Igra im je glavna i
svakodnevna aktivnost. Upravo te djecje igracke jesu i scenske lutke. Scenska lutka smatra se

centrom njihove igre. Ona je takoder i djetetov sugovornik, prijatelj i osoba s kojom dijele svoje
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zelje, misli 1 osjecaje. Pomocu nje, dijete ostvaruje svoja mastanja i mijenja ono Sto bez lutke
mozda i ne moze. Ukoliko se dijete moZze igrati neograni¢eno sa scenskom lutkom, ono
zadovoljava svoje potrebe, uziva i odmah je sretnije. Dijete lakSe prihvaca stav i misljenje
scenske lutke jer scensku je lutku dijete samo odabralo i tako postaje posrednik izmedu djeteta i
njegove sredine. Znajuéi da odgojitelj, lutkar ili druga osoba upravljaju lutkom, dijete ima
povjerenja u scensku lutku i ona na njega djeluje uvjerljivo, ostavljaju¢i dubok trag. Cesto
scenska lutka dijete poti¢e na slobodnije izrazavanje te ga hrabri. Najvaznije od svega jest to da
scenska lutka kod djeteta pokrece emocije, bile one pozitivne ili rastuzujuce, nakon ¢ega ¢e dijete
iz “price” izvudi pouku. “Dijete je najlakSe nasmijati jeftinim gegom, teZe ga je privoljeti na

Sutnju, da gleda i da misli, i da pri tome intenzivno osje¢a.” (Paljetak, 2007, str 60)

Djeca se poistovjecuju s lutkama iz predstave. Djetetov je svijet toliko isprepleten mastom 1
nikada se ne zna je li za dijete drveni Stap samo Stap ili mu predstavlja ¢arobni Stapic¢ kojim ono
kreira i mijenja sve oko sebe i ulazi u svoj izmisljeni, Carobni svijet u kojemu se osjeca posebno.
Dijete uz pomo¢ lutke spoznaje emocije, karaktere, razne dogadaje i “probleme” §to potice
djetetov misaoni, fantazijski i emocionalni svijet. “S lutkom izravno utje¢emo na razvoj crta
liénosti (pravednost,istinoljubivost, prijateljstvo, druZeljubivost, hrabrost, toleranciju,
humanost.)” (Kraljevi¢, 2003, str 10) Takoder, scenska lutka pomaze pri integraciji odgojno-
obrazovnoj skupini u dje¢jem vrticu. Upravo iz tog razloga kazaliste lutaka smatra se malom

tvornicom maste i pozitivnih emocija.

Igra djece sa scenskim lutkama sredstvo je pomocu kojega se pomaze djeci 1 tezi osvjeséivanju
problema. Prenesen u igru, problem je izre€en na drugi nacin.Iz toga razloga lutka se koristi 1 kao
sredstvo psihoterapije.Neka djeca imaju teSkoce u prihvacanju terapijske igre scenskim lutkama
ili u prihvacanju odredenih scenskih lutaka. Upravo iz tog razloga djetetu bi trebalo ponuditi
razne mogucnosti izraZzavanja poput crtanja, igre, dramatizacije... “Igra lutkama omogucuje
katarticno proradivanje konflikata, oslikava razne stupnjeve regresa i funkcije te osvjetljava

intrapersonalne 1 interpersonalne konflikte.” (Glibo, 2000, str 252)

Takoder, u djetinjstvu su Cesti strahovi. Upravo kod pojave straha preporucljiva je igra i razgovor
sa scenskim lutkama kako bi djeca strahove prevladala 1 lakSe se nosila s njima. U igri scenskim
lutkama sjeca lakse prepoznaju konfliktne situacije nego u igri igrackama i drugim predmetima.

Nauce se lakSe nositi sa odredenom situacijom i iz svega izvlace pouku.
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Prema Majaron (2004) scenska lutka daje djetetu odredenu vrstu zaklona iza kojega se moze
sakriti. Na taj nacin 1 sramezljivo dijete moze do¢i do izrazaja, te biva motivirano izraziti svoje
misli, Zelje 1 osjecaje. Lutki dijete otkriva svoje tajne. U djecjoj masti svaka lutka i svaki predmet
ima svoj karakter i duSu. Na podrucju tjelesnog "ja", djetetu se pomocu scenske lutke pruza i
mogucnost upoznati svoje tijelo, izgled i veli¢inu tijela te funkcije odredenih dijelova tijela.

Takoder, djeca mogu uociti i razlike u boji koze i spolu.

Igra i rad sa scenskim lutkama pomaze djetetu da izgradi samopostovanje, pomaze mu pronaci
svoje mjesto medu vrSnjacima, ohrabruje ga u aktivnosti i kod njega razvija osje¢aj za timski rad.
Dijete osjeti pomo¢ koju dobiva od lutke, svida mu se ono kako se ono uz lutku osjeca i

primjecuje svoju slobodu pri izrazavanju.

Monolog je najces¢i u djecjoj igri sa scenskom lutkom. Dijete ima priliku vidjeti 1 opipati
scensku lutku. Ono pazljivo promatra ponudene scenske lutke i bira onu lutku koja je po njemu
najbolja 1 najprivlacnija. Ukoliko se dijete viSe puta susrelo sa scenskom lutkom, kreativno je 1
vrlo mastovito, lutka mu nece biti problem te ¢e uzeti bilo koju lutku od ponudenih. Dijete izvodi
sa scenskom lutkom razli¢ite pokrete i na kraju svega pozeli da lutka 1 progovori. Dijete iskuSava
svoj glas 1 to mu je zanimljivo. Nakon $to je dijete iskuSalo svoj glas, ono izgovara rijeci i
recenice. Prvo se obraca sebi s lutkom. U tom monologu pronalazi pravi ton i boju glasa koji
pristaje lutki. Djecu takve igre oduSevljavaju. Ponavljaju igre viSe puta jer se igraju s vlastitim
glasom koji je ujedno 1 glas te lutke, a lutka je ta koja ih najbolje razumije 1 poti¢e na
komunikaciju. Svoje odusevljenje dijete Zeli pokazati i ostaloj djeci unutar ili van odgojno-

obrazovne skupine djecjeg vrtica.

"Lutka se u odgojiteljevim rukama prema svakom djetetu odnosi pazljivo, slusa ga, omogucuje
mu dijalog (lutka govori: "Bilo ti je teSko, mozda si ljutit/ljutita..."), dogovara se s djetetom
(lutka govori: "Zato smo se odlucili da to u¢inimo zajedno."). Slanjem neverbalnih poruka (lutka
svojim pokretima izrazava emocije, Zelje, humor) lutka zadaje zadatke koje djeca prepoznaju i

rjeSavaju tako Sto ih verbaliziraju." (Ivon, 2010, str 40)

Igre sa scenskim lutkama smatraju se simbolickom igrom. U takvoj igri dijete svoje iskustvo
prenosi na ono $to je zamislilo. Takvim prenosenjem dijete svoje iskustvo moZe nadopunjavati,
transformirati i kombinirati po vlastitoj volji i vlastitom nahodenju. Prema tome igra je oblik
djetetove interpretacije stvarnosti. Simbolicka igra sa scenskom lutkom stvaralacka je aktivnost.
Upravo tom aktivnosc¢u dijete lakSe prihvaca svijet oko sebe i njime vlada. Igre scenskim lutkama

smatraju se i govornim igrama u kojima dijete izrazava svoje misli i osjecaje.
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Nadalje, u igri scenskim lutkama dominira 1 motoricka komponenta. Ona se o€ituje u tome Sto je
na samom pocetku dijete uzbudeno i1 zadovoljno jer u svojim rukama drzi lutku 1 istrazuje njezina
fizicka svojstva. Nakon istrazenih fizickih svojstava dijete se izrazava verbalno i sve vise koristi
mastu i domisljatost. Igrajuci se s lutkom, dijete stvara imaginarne predmete na nacin da ih
verbalno imenuje. “Ako dijete dramatizira s lutkama neki umjetnicki tekst, ono se u igri velikim
dijelom koristi rje¢nikom tog teksta, preuzima manje jezi¢ne strukture, stilizaciju reCenice, stilske
figure, kompoziciju.” (Pokrivka, 1991, str 32) Na taj nacin dijete bogati svoj vokabular i

unaprijeduje govor.

Igre odgajatelja sa scenskom lutkom u odgojno- obrazovnim skupinama djec¢jeg vrti¢a utjecu i na
Sirenje 1 bogacenje dje¢jeg znanja u podrucju prirode i drustvenog Zivota. Djeca pomocu lutke
uce o prirodi, biljkama, Zivotinjama, ekologiji i slicno. Osim toga, igre mogu pomo¢i djetetu i pri
ucenju i usvajanju matematskih pojmova. Takoder, lakse se uci i o prometu i osnovnim
prometnim pravilima. Vazna je i kvalitetna edukacija odgojitelja kako bi §to bolje provodio
odgojno-obrazovni rad u dje¢jem vrti¢u uz pomo¢ scenske lutke. Potrebno je i da odgojitelj
posjeduje Zelju za vlastitim unaprijedenjem, da je spreman uciti, vjezbati svoje sposobnosti i §to
vi$e to prenositi svojemu odgojno-obrazovnom radu sa djecom. Klju¢no je i da je djeci u
odgojnoj skupini omoguceno mirno mjesto, tj mjesto za “osamu’, u koje se ono moze povuci
ukoliko je to djetetu potrebno, biti opusteno i stupiti nesmetano u razgovor sa lutkom. Ipak, lutke
su veliki pokreta¢ djecje igre, a u odredenim situacijama, ipak i sredstvo psihoterapije. Uz
scenske lutke dijete lakSe, brze 1 uspjesnije razvija sve svoje sposobnosti. Takoder, odgojitelj u
0dgojno-obrazovnoj skupini u dje¢jem vrti¢u moze i bilo bi pozeljno da organizira djecju

radionicu izrade scenskih lutaka.

Lutka koju dijete samostalno ili uz pomo¢ odrasle osobe izradi imat ¢e posebnu vrijednost za
dijete. Izradene lutke kasnije se mogu koristiti u lutkarskim predstavama ili za igru po vlastitom

nahodenju.
11. PRIPREMA PROSTORA ZA PREDSTAVU U DJECJEM VRTICU

Kako bi dijete $to ¢esce bilo u doticaju sa scenskom lutkom, potrebno je lutku §to viSe koristiti u
odgojno-obrazovnom radu u dje¢jem vrtiu. Djeca lako i brzo prihvacaju lutke i ¢ak pokazuju
prema njima viSe povjerenja nego prema odgojiteljima. Kako bi se prikazala predstava u dje¢jem
vrtiéu, potrebna je organizacija prostora u kojemu ¢e se predstava prikazivati. Vrlo ¢esto dvorana

za tjelesni odgoj posluzi za oraniziranje svecanosti djecjeg vrtica, pa tako i lutkakrskih predstava.
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Kada djeca dodu u taj prostor mora ih docekati svjezi zrak te se iz toga razloga proctor prethodno
mora dobro prozraciti. Ukoliko je to moguce, djecu ¢e docekati zatamnjeni proctor unutar kojega
se nalazi upaljena rasvjeta. Uz takvu atmosferu stvorit ¢e se privid ulaska u pravo kazaliste.
Takoder, djecu mora docekati pripremljeno gledaliste. "Neprofesionalno izgleda kada se pred

djecom slaze kazaliSte, nosi paravan, montiraju kulise, rasvjeta, lutke.” (Kraljevi¢, 2000, str 17)

Vazna komponenta u tom oblikovanju jest i glazba. Ona pomaZze uzivljavanju u scensku radnju,
djeluje na psihu i senzibilitet gledatelja. Kljucan je pravilan odabir glazbe koji prati odredene scene.

Ne smije biti prenapadna, preglasna i preuzimati paznju koja treba biti usmjerena na lutke.

12. ZAKLJUCAK

Vrijednost scenske lutke u djecjem vrticu ocituje se u tome Sto scenska lutka utjece na
razvoj djeteta. Lutke utjeCu na svako podrucje dje¢jeg razvoja, a smatraju se ¢ak i sredstvom
psihoterapije. Scenska lutka prijatelj je djetetu. NajceS¢e djeca prije poslusaju i “dozive” rije¢ lutke
nego roditelja, odgojitelja, psihologa... Uz pomo¢ lutke dijete otkriva 1 istraZuje svijet oko sebe.
LakSe uci, bogati svoj vokabular i1 razvija razne osjecaje. Kako bi lutkarska igra u vrti¢u imala
kvalitetu i ostvarila sve ciljeve, odgojitelj mora biti voden vlastitom kreativnoséu i Zeljom da

prenese djeci nova znanja na Sto kreativniji naCin. Na dijete scenska lutka ostavlja velik utjecaj i
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utjeCe na stvaranje pozitivne slike o sebi. Kroz pisanje diplomskog rada saznala i nauc¢ila sam kako
je upotreba scenske lutke u odgojno-obrazovnom radu u dje¢jem vrti¢u neophodna. Takoder, da
lutka mora biti sastavni dio djecjeg Zivota, a i zivota nas odraslih. Lutka omogucava djetetu
neizravnu komunikaciju sa svojom okolinom $to pomaze djetetu. Djeci je uglavnom teSko nositi
se s vlastitim osjecajima 1 problemima sa kojima se susrecu, ¢esto ne znaju kako se izraziti, a lutka
im pomaze i u tome. S druge strane, odgojitelj bi trebao biti taj koji ¢e u pravoj mjeri uvoditi lutku
u odgojno-obrazovni proces. Vazno je i da odgojitelj pozorno slusa Sto dijete kroz lutku govori i
kako izrazava svoje misli, Zelje i osjecaje. Na taj nacin odgojitelj moze puno saznati o djetetu. Vise
je vrsta scenskih lutaka i bilo bi idealno omoguciti djeci susret sa svakom od njih jer je svaka
jedinstvena na svoj nacin i sadrzi drugaciji karakter. S veseljem ¢e djeca prihvatiti scensku lutku.
Koliko god ju odgojitelji koristili u svom radu, ona ¢e iznova odusevljavati svojom njeznoscu,
duhovito$¢u i svjezinom. Djeca s puno znatizelje i ushi¢enosti promatraju lutke, upijaju svaku
njihovu rijec 1 Cak iako su sramezljiva, glume sa scenskom lutkom. Djeca su najbolji pokazatelji
koliko scenska lutka treba biti vazna u odgojnom procesu i da kao odgojitelji ne smijemo zanemariti
tu ¢injenicu. Nadam se da ¢e lutke i kazaliste lutaka dodatno napredovati u buduénosti i na taj nacin
unaprijediti odgojno-obrazovni sustav i od djecjeg vrtica ucniti jo§ bogatije, zabavnije i poucnije

mjesto.
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14. PRILOZI
Prilog broj 1
CAROBNI STAPIC
LIKOVI:

MAMA MEDVJEDICA

MEDVIJEDIC JAKOV
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SESTRA JANA

VJEVERICA
PANJ

STAP

U dalekoj sumi, u kuci od drveta i blata, zivjeli su medvjedi¢ Jakov, sestra Jana i mama
medvjedica. Svaki puta kada je doslo vrijeme rucka, u kuci medvjeda, stol je bio krcat hranom, a

Jakov bi cesto promijenio svoje ponasanje.

JAKOV: Mmm, mljac, Zzghp, am, am, am!

MAMA: Jakove! Polako!

JAKOV: Zghp, zghp, am, am!

MAJKA: Jakove, mora$ polako jesti 1 paZljivo Zvakati hranu.
JAKOV: Ali zasto mama? (Stavlja novi komad mesa u usta)

MAJKA: Nije pristojno da tako jedes. Pogledaj kako Jana lagano i pristojno jede. (Jani se na

tanjuru nalazi mali komadic¢ mesa kojega vilicom i nozem lagano sjece)
JANA: Mamal! Jakov Ce sve pojesti! (tuzno gleda u hranu na stolu)
JAKOV: Pa ova hrana je samo za mene. (tesko govori punih usta)

JANA: Stvarno si bezobrazan Jakove! Mama se potrudila i napravila je ruc¢ak za nas sve, a ne

samo za tebe!

JAKOV: Briga me. Hrana je jako fina i1 zasluzuje da ju ja sam pojedem. (glasno zZvace i uzima

novi komad mesa u Sape)

JANA: (tuznim glasom) Mama, pa Jakov je pojeo sve sa stola. Ja sam gladna. Vidi samo kako je

bezobrazan!

MAMA: (ljutito) Jakove, sada je stvarno dosta! Tvoje ponasanje nije lijepo i zelim da smjesta

ustanes od stola!
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Jakov ustaje od stola, Seta ljut po ku¢i te odlazi u Sumu. U Sumi Seta, te ga od silne hrane pocCinje

boljeti trbuh.

JAKOV: Jaaao, uh! Sto je sada ovo? Aaaaaaagh! (razgovara sam sa sobom) Moram malo sjesti.

Aaaah! (brzim pogledima trazi po Sumi panj) Uh! Pa trbuh ¢e mi puknuti! Eno ga! Eno ga!
PANJ: Au¢! Sto je to tako tesko sjelo na mene?! Joo00o;!

JAKOV: (uplaseno) Sto? Pa nisam ja tezak! Samo sam malo ru¢ao i umorio se.

PANIJ: Haha! Pa imas$ sigurno dvjesto kila! Mora da si puno ruc¢ao medo.

JAKOQV: (sjeda na travu pored panja) Molim? Dvjesto? Puno ru¢ao?! Ma daj molim te! Pojeo

sam samo jedan kruh, devet komada mesa, sedam kolaca i Cetiri jabuke!
PANJ: S§§85to? Samo?! Pa medo trbuh ée ti puknuti!
JAKOV: Kako misli§ puknuti? (zbunjeno gleda u panj)

PANJ: Pa medo dragi, djeca ne smiju jesti toliko puno! Nije li ti mama objasnila da djeca trebaju

jesti po malo i to pristojno?

JAKOV: Rekla mi je mama, ali, aaaaam, sve je tako fino i slasno! Ja moram pojesti sve to! Ni

mama ni Jana ne razumiju da sam morao pojesti svu hranu.
PANIJ: Pojeo si 1 njithovu hranu?! Svasta medo... ne mogu vjerovati! Pa je li to lijepo ponasanje?
JAKOV: (drzeci se za trbuh) Bilo je jako lijepo! Heeehehe

PANJ: Molim te medo da potrazi$ novo mjesto u Sumi! Ne Zelim ti biti prijatelj! (ljutito) Is! I8!

Brzo idi od mene!

JAKOV: (zbunjeno i pomalo ljutito) Zbogom panju! Meni ni ne trebaju prijatelji! Imam svoju

hranu i to mi je dovoljno.

Jakov se jedva ustao. Pretrpanog trbuha nastavlja se gegati po Sumi, a bolovi u trbuhu postaju

sve jaci. Kada se ustao ugledao je vjevericu kako silazi sa drveta pored panja.
JAKOV: Hej! Hej! Ti, mala!

VJEVERICA: (baci pogled prema medi, okrene glavu i nastavi silaziti) Hm...
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JAKOV: Ma hej ti! Cujes me?! Stani! (drzi se za trbuh) Aaagh, ovo uZasno boli!

VJEVERICA: Slusaj medo, ¢ula sam sve dok si razgovarao sa panjem. Sram te bilo! Uopce ne

zelim prijatelja poput tebe! (odjuri hitro na drugo drvo)

JAKOV: E pa samo da znas, ni ja tebi necu biti prijatelj! Idi! Samo idi, a idem dalje traziti mjesto
za odmor. (gega se sumom) Aaaaaa! Ksksksks, bum! Pa $to je ovo? Mogao sam nogu polomiti!

(zbunjeno gleda oko sebe, trazeci na Sto se to spotaknuo)

“Aaaa aaaa, jao! Smrc, Smrc, Smrc.” Cuje se u Jakovljevoj blizini. Jakov ustaje, okrece se oko

sebe, saginje i sat rave podize Stap.

STAP: Smrc, $mrc! Pa vidi §to si mi napravio! Jao, sve me boli! (placuci govori) Pusti mel

Puuuuuusti me!

JAKOQV: (uplaseno i zbunjeno gleda u stap) Hej! Jesi li dobro?! Stvarno te nisam vidio!
STAP: (uplakanim glasom) Mora$ paziti dok hoda$ sumom! Nisi dobro pazio!
JAKOV: Oprosti Stapi¢u! Malo sam tuzan. (spustenog pogleda)

STAP: Zasto medo? Sto ti se dogodilo?!

JAKOV: Aaaam, pa znas$... malo sam zbunjen. A, a... i trbuh me boli.

STAP: Trbuh? Zbunjen? Pa §to se dogodilo?!

JAKOV: A znaaas... aaa...

STAP: Vidi medo! Hajmo sjesti na travu.

JAKOV: Dobra ti je ideja Stapicu! (lagano sjeda na travu, drzeci se za trbuh, a drugom rukom za

glavu)
STAP: Hajde, reci mi $to te mudi.

JAKOV: Paaaa, znas... Bio ti je rucak... i ovaj... jako sam puno pojeo i opet sam jeo i opet 1i...

Ma sve sam pojeo! Mama se naljutila i rekla je da se maknem od stola... Ali ja...
STAP: Kako misli§ sve si pojeo? Sam?!

JAKOV: Pa da. Jako mi se svida jesti i sve sam pojeo sam... (zbunjeno gleda u stap)
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STAP: Jao medo! I... I... Nista nisi ostavio mami da pojede?

JAKOV: Ma neee! Pa kazem ti, jako mi se svida jesti... Seka Jana isto se naljutila... Ovaj, mislim

da je bila ¢ak i tuzna malo, ali meni je bilo mmmmljac!
STAP: Medo! Pa djeca ne smiju jesti toliko puno hrane!
JAKOV: Aaaam, ali, fino je jako!

STAP: Fino je, ali boljet ée te trbuh. Heeej! Pa da! Rekao si da te trbuh boli! Sigurno je od

previse hrane.
JAKOV: Misli§? Aaam, pa ne znam... (desnom rukom radi kruzne pokrete po trbuhu)
STAP: Sigurno si zbog toga bio i tuzan?!

JAKOV: TuZan sam jer mi nitko u ovoj Sumi ne Zeli biti prijatelj. Ssstvarno ne razumijem.

(naslanja glavu na ruke i zamisljeno gleda u stap)
STAP: Hm... Kako to misli§?

JAKOV: Pppa, ovaaj... sjeo sam na panj, on me potjerao jer sam tezak i, i... Kaze da imam

dvjesto kila! Ne Zeli mi biti prijatelj jer sam sve pojeo.
STAP: Aali medo, stvarno mislim da to nije lijepo ponasanije.

JAKOV: E i slusaj... Vidio sam onda vjevericu 1, i... I... Zamisli! Ne Zeli mi biti prijateljica jer

je ¢ula kada sam razgovarao s panjem. Ljuta je ha mene jer sam puno jeo.

STAP: Ja mislim, medo, da su oni ljuti na tebe jer nisi slu$ao svoju mamu i mislio si samo da tebi

bude lijepo.

JAKOV: Hmm... Paa...

STAP: Dodi malo blize! Otkrit éu ti jednu tajnu. ..

JAKOV: Tajnu? (priblizava se Stapu)

STAP: Da, tajnu. Ali, medo, nitko to ne smije znati. Bas nitko!

JAKOV: Govori! (glasno i ushi¢eno)
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STAP: (tihim glasom) Zna$ medo, ja sam ti ponekad ¢arobni §tapi¢. Kada me tuzno dijete uzme u

ruke, ja poslusam njegove zelje.

JAKOV: Auuuuo?! Sto? Ti?! Caroban?!

STAP: Pssssst! Netko ¢e nas ¢uti.

JAKOV: Paaaa, jel to znaci onda... ?

STAP: To znadi da si ti sada tuzan, boli te i trbuh i ja ti Zelim pomo¢i! Zelim ti biti prijatel;!
JAKOV: (ushi¢eno) Pppp, prijatelj? Ti i ja? Prijatelj?

STAP: Da! Ti i ja. Mi. Mi smo prijatelji! Zelim ti pomo¢i.

JAKOV: Prijatelji... To tako lijepo zvuci! (uzima stap u ruke i snazno ga zagrli)
STAP: He he! Dobear si ti medo... Samo...

JAKOV: Samo §to?

STAP: A zna$ medo. ..

JAKOV: Pa reci mi prijatelju, samo $to?

STAP: Nisi se bas lijepo ponasao. Mislim da si rastuzio sve oko sebe...

JAKOV: A znas prijatelju, mislim sada i ja da nisam bas$ bio u pravu. Oo oovaj, da se ne treba

tako ponasati, nego onako, znas...

STAP: Hajmo se neto dogovoriti! Polako pada mrak, u $umi smo i znaas... Nije bas lijepo da

djeca budu sama u Sumi, pogotovo kada je mrak.

JAKOV: Sje¢am se da je mama rekla da je to opasno. Jaaaaao... Stapiéu moj... (snuzdeno)
STAP: Sto? Sto je medo?

JAKOV: Pa ja ti uop¢e nisam ni rekao mami da idem u Sumu, sam...

STAP: Auh! Sreéa pa ja jako dobro poznajem Sumu. Znas... Uzmi ti mene, zatvori svoje o¢i, a

moja Carolija vodit ¢e nas do tvoje kuce.
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JAKOV: Ssss, stvarno to mozes?! Molim te! Molim te idemo! Moram vidjeti svoju mamu i

svoju Janu! Stvarno nisam bio dobar i zelim se ispricati!
STAP: Idemo prijatelju! Daj mi svoju ruku!

Jakov daje ruku svome novom prijatelju, zatvara o€i i cudesno brzo stize svojoj kuci. Vrata od

kuce otvorena su.

MAMA: Jakove! Jakove! (uplaseno doziva)

JANA: Brate! Jakove!

JAKOV: Mamaaaa! Jana! (tr¢i prema njima)

MAMA: Jakove! Pa gdje si bio? Stra§no sam se uplaSila!
JANA: Braco, tako mi je drago da si dosao!

JAKOV: Jana, mama, znate...

MAMA: Sto Jakove? Je li ti se nesto dogodilo?

JAKOV: Nije mama. Znas... Bio sam ljut,a, a, a... A irekla si mi da se maknem od stola... I

znas$... Izasao sam u Sumu malo...
STAP: Khm! Khm! (blago se smjeska)

JAKOV: 1 vidi! Ovo je moj prijatelj Stap! (Sapce) On ti je Carobni Stap! Spasio me! On, on mi je

prijatelj! Jedini moj Sumski prijatel;!

MAMA: Ali Jakove, $to se dogodilo u Sumi?

JAKOV: A zna$ mama... Ni panj ni vjeverica ne Zele mi biti prijatelj.
MAMA: Zasto? Sto se dogodilo?

JAKOV: A... Ovaj... Ispriao sam im zasto sam otiSao od kuce.
MAMA: Sigurno su ti rekli da se nisi pristojno 1 lijepo ponasao?

JAKOV: Da! Kako znas?!
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MAMA: Znas Jakove, pa djeca se ne ponasaju tako. I mi odrasli isto ne smijemo misliti samo na

sebe!

JANA: Da! Jako si me rastuzio... I ja sam bila gladna, a ti si sve sam pojeo!
JAKOV: (tuznim glasom) Oprosti seko... Oprosti mama.

STAP: Znate, Jakov nije razmi§ljao. Siguran sam da nije htio da se osjecate tako.

JAKOV: Stvarno mi je zao! Nisam vas htio rastuziti... ali... Sve mi je bilo tako fino... Ovaj...

Nisam razmisljao da je i vama fino.

MAMA: U redu je Jakove. Oprostila sam ti, ali mora$ znati da se tako ne smijes viSe ponasati.
Djeca ne smiju jesti jako puno i trebaju jesti pristojno. Bio si jako glasan dok si jeo i sav si se

uprljao. Ipak si ti mali medvjed, a ne svinjica!
JANA: U pravu si mama. Cak je hrana i finija kada ju jedemo polagano i pristojno.

JAKOV: puno mi je pomogao moj Stapi¢. Nisam uopée razmisljao da je to toliko ruzno, a on...

On mi je pomogao da shvatim!

MAMA: Jako mi je drago da imas$ tako dobrog prijatelja!

JAKOV:Mama, a on ti je mene i doveo kuci! Samo sam morao ovako zazmiriti (Zmiri) 1 onda...
MAMA: Da? I onda $to?

JAKOV: Put je onda bio brz! Putovali smo jednom stazom punom zvijezdica! (uzbudeno)
MAMA: (iznenadeno) Zvijezdica? Kako misli§ zvijezdica?

JAKOV: A znas... onako male, male, maljusne... Sitne kao kiSica... One su nas dovele ku¢i!

Bilo je tako ¢arobno!
MAMA: (odusevljeno) Toliko puno zvijezdica? Prekrasno! I vode skroz do nase kuce?

JANA: Vvaaaaaaaau Jakove!

pjevala! Stvarno je bilo ¢arobno!

MAMA: (rasirenih ruku) Stvaarno mi je drago da si dosao kuci! Dodi!
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JAKOV: I meni mama! Falile ste mi ti i sekica! Dodi seko! Zagrli se s nama.

JANA: Tako mi je drago da si shvatio sve! Dodi 1 ti Stapi¢u! Dodi u zagrljaj! Tako je lijepo u

zagrljaju!

STAP: (drzeéi se u zagrljaju, osluskuje) Cujete li vi ovo?! Nekakvi ¢udni zvuci!

JANA: Ha ha ha! Pa to je Jakov! Cini mi se da je opet gladan.

JAKOV: Grrrrr, grguu, grr, grguguguuu.

STAP: Jakove! Pa to si stvarno ti!

MAMA: He he he! Gladni moj Jaki! U pravi trenutak si se vratio kuci. Na stolu jeee ve-Ce-ra!
JAKOV: Mamaaa! Daaaa!

JANA: Napokon! Bas sam gladna! Idemo! Idemo! Brzo u kuéu! Stapiéu, ides li s nama?

STAP: Stvarno mi je drago da sam vas upoznao, ali Zurim se i ja svojoj kuéi. Sigurno i mene ¢eka

moja majcica s vecerom. Boooooook! Bok!

Stapi¢ brzo odlazi kuéi gdje ga doéekuje majka s veéerom. U kuéi medvjeda djeca s majkom

postavljaju stol 1 atmosfera je topla i ugodna. Svi su raspoloZeni.
MAMA: Djeco, jeste li oprali ruke?

JAKOV, JANA: (istoglasno) Daaal

MAMA: Dobar tek!

JAKOV: Mama, ovo stvarno lijepo izgleda! Mmmmm, tako fino i miri$i! Pa vidi ¢ega sve ima na

stolu!
MAMA: Hajmo jesti djeco, izvadite si Sto Zelite jesti.

JAKOV: Ne mama! Zelim da ti prva izvadis jelo u svoj tanjur. Nakon tebe Jana, a ja ¢u zadnji.

Ipak se Zelim popraviti i lijepo ponaSati!
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Prilog broj 2

OSVRT NA LUTKARSKU PREDSTAVU

U Slavonskom Brodu, u subotu, 18. sije¢nja, u 18:00h u gradskoj kazalisno-koncertnoj dvorani
,»Ivana Brli¢- Mazurani¢* izvedena je djecja lutkarska predstava ,,Lav koji nije znao pisati. Prica
je avanturistiCka prica iz prasume. Uz lava, djeca ¢e upoznati mnogo smijesnih Zivotinja koje
pokazuju karakterne crte ljudi 1 zaljubljenog kralja zivotinja tjeraju na rub ocaja. Namijenjena je

djeci predSkolske dobi, nizih razreda osnovne $kole i odraslima.
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RADNJA:

Prica je dogadajima puna, duhovita 1 avanturisti¢ka prica iz praSume. Uz lava, djeca ¢e upoznati
mnogo smijesnih zivotinja koje pokazuju karakterne crte ljudi i zaljubljenog kralja Zivotinja tjeraju
na rub ocaja. Lav ne zna pisati, ali to ga ne smeta jer on zna rikati 1 pokazati zube, a viSe mu i1 ne
treba. Kada sretne pametnu 1 lijepu lavicu, koja uz to ¢ita knjigu, brzo primijeti kako bi bilo korisno
da zna pisati i Citati jer lavica koja zna Citati je dama, a dami se prvo napise pismo, ljubavno pismo.
Nju se ne moze odmah poljubiti, samo tako! Dakle zamoli lav sve Zivotinje u praSumi da mu napisu
pismo, ali to ne funkcionira na zadovoljavaju¢i na¢in. Majmun napise da bi se s njom verao po
drvecu i jeo banana. Iznerviran se lav javi Nilskom konju. On je u pismu zapita bi li s njim plivala
rijekom 1 ronila s algama, a ono $to lavici napiSu smrdljiva buba (balegar), leSinar, Zirafa i krokodil

razbjesni lava do kraja. No, uskoro stiZe spas, jer lijepa lavica ¢uje lava kako rice!

Predstava mi se dopala. Prema reakcijama brojne publike zakljuéila sam da se i drugim
posjetiocima svidjela. Forma predstave u dramaturSkom i strukturalnom obliku logi¢na je,
proto¢na, zanimljiva i duhovita. Obogacéena je melodi¢nim i zaraznim songovima i komunikacijom
glumca s publikom. Jednako uspjesno pri¢u obogacuje i minimalisticka scenografija koja se sastoji
od tri panoa s dva nali¢ja (stabla, praSuma, pustinja) koja se mogu brzo okretati ¢cime se ubrzava
izmjena scena - Sto obavlja sam Lav u sklopu price, te izvrsni i dopadljivi kostimi. Trajanje
predstave takoder je primjereno ciljanoj publici, a primjerena je 1 poruka predstave koja govori o
prihvacanju drugih unato¢ njihovim manama i slabostima, snazi ljubavi koja omogucava
medusobno nadopunjavanje i vaznosti hrabrosti koja ¢esto nedostaje i onima najhrabrijima - poput

kralja zivotinja u ovom slucaju. Zamjerka redateljskom videnju je ponekad predugo trajanje
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songova, uporaba vulgarizma za termin izmet, te izostavljanje originalnog kraja u kojem Lavica
uci Lava pisati, ¢cime je zaokruzena i apostrofirana iznimno vazna poruka koja se ovdje nazalost

izgubila.

Prilog broj 3

IZJAVA O SAMOSTALNOJ IZRADI RADA

Ja, dolje potpisana Kristina Ivanci¢, kandidatkinja za magistricu Ranog i predSkolskog odgoja i
obrazovanja, ovime izjavljujem da je ovaj rad rezultat isklju¢ivo mojega vlastitog rada, da se
temelji na mojim istrazivanjima te da se oslanja na objavljenu literaturu. Izjavljujem da niti jedan
dio rada nije napisan na nedozvoljen nacin, odnosno da je prepisan iz kojega necitiranog rada, te
da bilo koji dio rada kr$i necija autorska prava. Izjavljujem, takoder, da niti jedan dio rada nije

iskoriSten za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.
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