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SaZetak

Igra je aktivnost koja najbolje odgovara prirodi djeteta i osnovnim zakonitostima njegovog
psihofizickog razvoja. Igra sa scenskim lutkama ima posebno znacenje za djecu predskolske
dobi. Lutka se odnosi na malu ljudsku figuru sacinjenu od raznih materijala, a koju umjetnik-
lutkar pokrece prstima ili uzicama. Pojam lutke podrazumijeva bilo koju figuru namijenjenu
djecjoj igri — lutku igracku, modnu, porculansku, plasti¢nu i scensku lutku. Upotreba lutke u
odgojno-obrazovnom procesu vidno doprinosi humanijem i manje stresnom uklju¢ivanju
djeteta u proces socijalizacije tijekom prijelaza iz razdoblja igre u razdoblje ucenja i
zajednickog rada. Scenske lutke je moguée podijeliti prema nacinu pokretanja: rukom,
koncima ili Stapom, a dijele se na rucne lutke (ginjol i zijevalica), lutke na Stapu (javajke),
lutke za kazaliSte sjena i velike lutke te lutke na koncima (marionete). Lutka uvelike pomaze i
samom odgojitelju jer se s djetetom lakSe uspostavlja komunikacija pomocu lutke kojoj dijete

samo daje autoritet, ona je svojevrsni ,,sugovornik od povjerenja“.

Kljuclne rijeci:

Lutka, obrazovanje, scena, odgojitelj, dijete

Summary

Play is an activity that best suits child's nature and basic laws of psychophysical development.
Play with stage puppets has a special meaning for children of preschool age. Puppet refers to a
small human-like figure made of various materials, moved by puppeteer's fingers or strings.
The term puppet implies any figure intended childrens play-puppet toy, fashion, porcelain,
plastic and stage puppet. Use of puppets in nurturing educational environment visibly
contriputes to a more humane and less stressful inclusion of a child into the socializing
process during transition from the age od play to the age of learning and parallel work. Stage
puppets can be divided by means of locomotion: by hand, strings or a stick, and they're
divided on hand puppets (guignol and yawning puppet), rod puppets (Javanese), shadow
puppets and big puppets and string-operated puppets (marionettes). Puppet greatly helps to the
educator himself because it eases establishing communication with help from a puppet that

has been given authority by the child, it is a type of trusty interlocutor.

Key words:

Puppet, education, stage, educator, child



1. UVOD

U diplomskom radu obradivati ¢u ulogu scenskih lutaka u odgoju i obrazovanju djece
koja su predskolske dobi. Na samom pocetku istaknuti ¢u pojam i vaznost lutaka u djetetovu
zivotu i odrastanju. Objasniti ¢u kako djeca uce kroz igru i kako razvijaju svoju mastu
pomocu scenskih lutaka. Istaknuti ¢u sve vrste lutaka koje se koriste u dje¢jem izvodenju

predstava. Takve lutke su lutke na koncu, ru¢ne lutke, Stapne lutke i lutke sjene.

Igra je zapravo aktivnost koja za cilj ima poboljsati psihofizicki razvoj djeteta. Igra
utjece na djecu kako na emocionalni razvoj tako i na tjelesni razvoj. Dijete pomocu igre ima

moguénost samoizrazavanja u drustvu.

Dio rada usmjeriti ¢u na samu animaciju lutaka od strane djece i njihovih ucitelja.
Takva animacija ima vrlo pozitivan ucinak na daljnji razvoj djeteta jer dijete pomocu
izvodenja kazaliS$nih predstava povecava svoje komunikativne vjestine i razvija svoju mastu u

smjeru u kojem zeli.

Lutka omoguéuje djetetu priblizavanje svijetu i od djeteta zahtijeva da upotrijebi svoju
snagu i svoje sposobnosti kako bi lutka bila animirana i mogla okolini prenijeti poruku koju je

dijete zamislilo. Lutka nije samo orude dje¢je igre, ve¢ stalan i vjeran djetetov prijatelj.

Sljedeci dio rada usmjeriti ¢u na samo obrazovanje djece. Nabrojati ¢u i objasniti igre
kroz koje djeca mogu najviSe nauciti i uz koje mogu najvise improvizirati. Djeca kroz igru s

lutkama mogu upoznati sami sebe i otkriti talente koje imaju te nastaviti raditi na njima.

Na kraju samog rada osvrnuti ¢u se na planiranje i realizaciju lutkarske minijature kroz

radionicu koju sam sama napisala i provela u djec¢jem vrticu Ivankovo.



2. ULOGA DJECJE IGRE I SCENSKE LUTKE

2.1. Pojmovno odredenje igre

Postoje brojne definicije igre. U jednoj od definicija igre, ona se smatra specificnom
aktivnoS¢u koja najbolje odgovara prirodi djeteta 1 osnovnim zakonitostima njegovog
psihofizi¢kog razvoja. ,,Igra nema ciljeva kojima sluzi, ona svoj Smisao ima u samoj sebi. Igra

nije radi nekog buduéeg blazenstva, ona je u sebi ve¢ sreca.” (Duran, 1995)

Moze se re¢i da je igra fenomen koji se ne moze obuhvatiti jednom operacionalnom
definicijom i stoga je predmet proucavanja brojnih disciplina (psihologije, antropologije,

etnologije, sociologije, pedagogije i dr.). (Duran, 1995)

2.2. Utjecaj igre na dijete

Igra je aktivnost koja najbolje odgovara prirodi djeteta i osnovnim zakonitostima
njegovog psihofizickog razvoja. Kao takva osigurava jedinstvo tjelesnog, intelektualnog,
emocionalnog 1 drustvenog razvoja. Stoga se moze reci da je igra psihofizi¢ka aktivnost, ¢iji
sadrzaj omogucuje samoizrazavanje djeteta 1 pruza mu veliko zadovoljstvo. Igra utjece na
psihi¢ki i somatski razvoj i rast djeteta, kao i na razvoj psihomotori¢kih sposobnosti,
povecava otpornost organizma i samim time pozitivno utjeCe na zdravlje djeteta. Igra je
najucinkovitije odgojno sredstvo koji ima utjecaj u formiranju i oblikovanju osobine li¢nosti

djeteta. (Kosinac, 2011)

Igra ima vaznu ulogu u spoznajnom razvoju i znacajnu funkciju u djetetovu tjelesnom,
emocionalnom i socijalnom razvoju. (Mlinarevi¢, 2000) Kroz igru dijete uci oblicima
komunikacije, stjeCe povjerenje u vlastite snage, stvara pozitivnu sliku o sebi, ué¢i socijalnom
ponasanju, stvara prijateljstva, jaca empatiju, ureduje odnose (postuju¢i dogovorena pravila i
granice). Igre poti¢u djecje stvaralastvo te tako pridonosi razvoju djecje maste i intelekta.
,Igra nudi brojna rjeSenja i svako je rjeSenje pravo, svaka je kombinacija prihvatljiva i moze

produziti igru.” (Ivon, 2010)

S obzirom na to da je temeljni pokretac¢ i pokazatelj psihickog odrastanja djeteta, moze se
re¢i da je najpogodnija metoda i oblik rada u vrtiu. Stoga ju je potrebno kombinirati s

aktivnostima iz razli¢itih podrucja stvaranja i izrazavanja.

U prirodi ¢ovjeka je da se igra cijeli zivot, no u djetinjstvu ipak ima najvece znacenje i
mo¢. (Findak, 1995) Razna istrazivanja dokazuju da igra kao metoda rada s djecom
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predskolske dobi ima veliko znaéenje za dijete, ali i brojne prednosti pred drugim oblicima i

metodama rada. Kao neki primjeri mogu se izdvojiti:

e igra je prirodno samoobrazovanje,

e igra je efikasno sredstvo za razvoj psihosomatskih funkcija,

e igra kao aktivnost za ucenje,

e igra kao slobodna aktivnost,

e 0sobno stvaralastvo,

e igra kao vodena aktivnost,

e didakticka igra (za ostvarivanje postavljenih ciljeva),

e igra kao priprema za $kolu i zivot,
raznovrsnost igre doprinosi raznovrsnosti i bogacenju osobine li¢nosti djeteta,

e igra kao najranija senzorno-motoricka inteligencija,

e igra kao pocetna interakcija s okolinom,

e igra kao pravo djeteta,

e pomocu igre dijete isprobava i razvija svoje sposobnosti (funkcionalna igra),

e pomocu igre dijete upoznaje materijalni svijet,

e istrazivanjem 1 provjeravanjem manipulira predmetima s ciljem stvaranja
(konstruktivna igra),

e igrom upoznaje svijet odraslih i njihove odnose (simbolic¢ka igra),

e igrom uci, poStuje i pridrZava se pravila igre,

e igrom stjeCe samopouzdanje,

e igrom razvija sve svoje tjelesne, psihicke, socio-emocionalne, stvaralacke sposobnosti.

2.3. Pojmovno odredenje scenske lutke

Lutka se odnosi na malu ljudsku figuru sacinjenu od raznih materijala, a koju umjetnik-
lutkar pokrece prstima ili uzicama. Pojam lutke podrazumijeva bilo koju figuru namijenjenu
dje¢joj igri — lutku igra¢ku, modnu, porculansku, plastiénu i scensku lutku. (Zupanié-Beni¢,

2009)



Scenska je lutka svaki predmet kojemu je dodan pokret. Svaki predmet, ako ga se animira,

moze postati lutka. (Kroflin, 2011)

Sva djeca nose naklonost i ljubav prema lutki jer je ona element njihove igre, bi¢e njihova
svijeta, sudionik i sugovornik, njihov drugi, mali, ¢esto hrabriji i odvazniji ,,ja“. Osim toga,
lutka je element i produkt umjetnosti. Iz mrtve materije lutkar stvara sliku zivota, viziju
svijeta u potpunosti samosvojnu, na novi nacin postojecu 1 ostvarenu uz pomo¢ nove
animirane materije. Moze se re¢i da lutka Zivi u masti 1 od maste svojih (uvijek malih)

gledatelja. (Paljetak, 2007)

Scenska je lutka nepresusan izvor djecje kreativnosti, a mogucénosti rada s njom su
nebrojene u odnosu na gotovu lutku — igra¢ku, koja manje angazira dijete u igri te mu

oduzima kreativnost i stvaralacko djelovanje. (Simunov, 2008)

Lutka je sveprisutna u ¢ovjekovu Zzivotu kao igracka, kao umjetnicka tvorevina i1 kao
scenski rekvizit. Tijekom povijesti mijenjao se njezin izgled. Tako ju je nekad karakterizirala
ki¢enost 1 raskosnost, a danas je poprimila moderniji izgled i predstavlja estetsku vrijednost.

(Vukonié¢- Zunié, Delas, 2006)

2. 4. Utjecaj lutke na dijete

Dijete izrazava potrebu za pripadanjem vec u najranijoj dobi. Tako se pri dolasku u
vrti¢ ono osjeca ljutito, nemo¢no 1 napusteno od obitelji, a lutka koju je donijelo od kuce

pomoc¢i ¢e mu pri adaptiranju u novu sredinu. (Hicela, 2010)

Djetetova igra s lutkom pomaze da ono razvije sposobnost razumijevanja stvari iz
raznih perspektiva, §to je preduvjet za empatiju, toleranciju i emocionalnu inteligenciju. Lutka
budi djetetovu mastu, zahtijeva dobru motoriku 1 tjelesnu koordinaciju, poti¢e grupnu
dinamiku te pospjesuje pravilan razvoj govora. Takoder, lutka je i posrednik u komunikaciji
izmedu djeteta 1 svijeta jer ona govori Sto dijete misli. Lutka nije samo orude djecje igre, vec

stalan i vjeran djetetov prijatelj. (Majaron, Kroflin, 2004)

Upotreba lutke u dje¢jem vrticu navodi se kao vazno motivacijsko sredstvo. Ona je
poticaj za bogacenje 1 senzibiliziranje djetetova emocionalnog, socijalnog i1 spoznajnog
razvoja. (Hicela, 2010) Lutka djetetu pruza sigurnost, snagu i utoCiSte. Ona je djetetov

prijatelj, sudionik u zajedni¢koj igri i zabavlja&. (Supica, 2018) Osim toga, doprinosi razvoju
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djetetove maste, kreativnosti 1 stvaralastva. Igra s lutkom djetetu omogucuje da problema
sagleda s drugog stajalista te tako bude potaknuto na toleranciju, razvoj emocionalne
inteligencije i empatije.

Upotreba lutke u odgojno-obrazovnom procesu vidno doprinosi humanijem i manje
stresnom ukljucivanju djeteta u proces socijalizacije tijekom prijelaza iz razdoblja igre u
razdoblje uenja 1 zajednickog rada. Lutkarska igra stoga odgojiteljima nudi brojne kreativne,
ucinkovite i djeci prihvatljive naine realizacije plana i programa u odgojno-obrazovnom
procesu. (Supica, 2018) Moze se re¢i da su oblikovanje scenarija za lutkarsku predstavu —
izrada lutaka, oblikovanje scene i kulisa, odabir glazbe i animacija lutke izvrstan nacin
stimuliranja kreativnosti djece i idealna prigoda da se djeca izraze, prepuste masti, izmisle
pricu od pocetka do kraja i to pricu koja se mozda temelji na poznatoj bajci ili na
svakodnevnom dogadaju koji adaptiraju, transformiraju, proSiruju ili pojednostavljuju. Dijete
ima potrebu i sposobnost vlastitom imaginacijom oblikovati sadrzaj, radnju i dijalog,
izgovarati pisceve naputke, glumiti po vise uloga promjenama izraza tijela ili animiranjem

lutaka i predmeta.

Scenska lutka u dje¢jem vrti¢u djetetu nudi priliku za sudjelovanje u zamisljenom svijetu
koji stvara u igri te mu omogucuje da rije¢ima izraZzava sve sloZeniji 1 bogatiji intimni
dozivljaj svijeta. Osim toga, pokrece djetetov misaoni i emocionalni svijet kao 1 svijet maste.
Pritom dijete dovodi u stanje uzbudenosti, ushita i razigranosti. Lutka poboljSava djetetovu

pozitivnu sliku o sebi. (Ivon, 2010)

3. VRSTE LUTAKA

Lutke je moguce podijeliti prema nacinu pokretanja: rukom, koncima ili Stapom, a dijele
se na rucne lutke (ginjol i1 zijevalica), lutke na Stapu (javajke), lutke za kazaliSte sjena i velike
lutke te lutke na koncima (marionete). Jo§ jedna podjela lutaka je prema poziciji s koje se
animiraju. Tako je moguce razlikovati one koje se animiraju odozdo: ru¢ne lutke i Stapne
lutke, te one koje se animiraju odozgo: marionete na koncima i marionete na Zici. (Zupanié

Beni¢, 2009)

U svojim lutkarskim predstavama, djeca najces¢e upotrebljavaju ginjol lutke, lutke

marionete, lutke na Stapu te lutke sjene. (Majaron, 2002) ,,PozZeljno je da dijete samo stvara



lutku jer tada je lutka samo njegova, zamisljena u njegovoj masti, napravljena njegovim

rukama, oZivljena njegovom energijom i osje¢ajima.” (Tomljanovié, 2015)

Polaziste prakticne primjene lutke u radu s djecom je ideja kako ozivjeti lutku, gdje djeca
nisu samo pasivni promatraci predstave, ve¢ aktivni sudionici u procesu nastanka lutke i
lutkarske predstave. Odgojitelj je duzan potaknuti, motivirati i ukazati na Siru perspektivu ove
umjetnosti jer upotreba lutke u djec¢jim vrticima kod djece stvara osjecaj uzbudenosti,
razigranosti i ushi¢enosti. Osim toga, potiCe se i dje¢ji emocionalni, misaoni i fantazijski
lutke na koncu — marionete, ru¢ne lutke — ginjol i zijevalica, Stapne lutke — javajke te lutke

sjene.

3.1. Lutke na koncu — marionete

Marionete (slika 1.) su najzahtjevnije i najslozenije lutke koje pokreéu konci ili lutke na
koncima. (Tomljanovi¢, 2015) Marionete se sastoje od Cetiri dijela: glava, trup, noge i ruke.
Osnovni materijal za izradu je drvo, no danas se Cesto upotrebljava i plastiéna masa, Zica,

pluto i dr. (Slopar, 2016)

Slika 1. Lutke marionete

Izvor: http://www.marionete.si/images/marionete.jpg



http://www.marionete.si/images/marionete.jpg

Brojne su prednosti koriStenja ovih vrsta lutaka. U prvom redu tu su pokretljivost i
fleksibilnost. Njima se mogu izvesti vrlo slozeni pokreti i radnje bududéi da je svaki dio tijela
pokretan. Kao jedan od nedostataka moze se izdvojiti pak to Sto jedan izvoda¢ ne moze
istovremeno izvesti vise od jednog lika. Osim toga, izrada je vrlo zahtjevna i komplicirana, a
animacija marionetama je vrlo sloZena i teSka. Takoder, upotreba marionete zahtijeva dobro

poznavanje lutke i njenog animiranja od strane animatora. (Slopar, 2016)

3.2. Ru¢ne lutke — ginjol i zijevalica

Ginjol lutka (slika 2.) glavni je predstavnik ru¢nih lutaka. Ime joj dolazi od francuske
rije¢i guignol, a napravljena je u Lyonu (Francuska) 1808. godine. (Tomljanovi¢, 2015) To je
lutka koju lutkar navlaci na ruku kao rukavicu, a potom svojim prstima i rukom upravlja
njezinim pokretima. Lutkina glava nalazi se na kaziprstu lutkara, na srednjem ili malom prstu
jedna ruka lutke, a druga na palcu. (Pokrivka, 1991) Ginjol lutka je vrlo jednostavna lutka;
ima glavu i jednostavno tijelo koje ¢ini koSuljica preko koje se najcesce navlaci kostim lutke.
Ova vrsta lutaka obi¢no nema noge, a ako ih ipak ima, tada se prebacuje preko paravana
prema publici dok ruka ulazi u tijelo otraga u predjelu struka. Glava ginjol lutke pravi se od
raznih materijala: drvo, papir, triko, i dr. (Slopar, 2016)

Slika 2. Ginjol lutka

Izvor: https://www.njuskalo.hr/image-bigger/djecje-igracke-ostalo/ginjol-lutke-slika-
17544514.jpg



https://www.njuskalo.hr/image-bigger/djecje-igracke-ostalo/ginjol-lutke-slika-17544514.jpg
https://www.njuskalo.hr/image-bigger/djecje-igracke-ostalo/ginjol-lutke-slika-17544514.jpg

Ginjol lutku djeca rado prihvacaju i upotrebljavaju u svojim igrama ponajprije zbog
jednostavnosti. Naime, mogu je u potpunosti kontrolirati i s lako¢om animirati u svojoj igri.

Ginjol lutka je dobra za pocetnike pa je stoga Cesto u upotrebi u vrti¢ima, Skolama i
obiteljskim domovima. (Paljetak, 2007)

Zijevalica (slika 3) je takoder ru¢na lutka, samo §to animatorova ruka iznutra otvara i
zatvara lutkina usta. (Tomljanovi¢, 2015)

Slika 3. Lutka zijevalica

Izvor:

http://1.bp.blogspot.com/ sXJ1D TeJs0/SImjFPONVsI/AAAAAAAAAME/NVDk1DKRroA/
s320/P1070645.JPG

Zijevalica se upotrebljava kada je kod karaktera najvazniji govor ili kada govor (rijec,
pjesma) nosi najvecu poruku. Zijevalica moze biti na¢injena od Carape s nasivenim gumbima
umjesto ociju koje se pojavljuju iza paravana, ili pak moze biti vrlo slozena namijenjena
televizijskoj i filmskoj produkciji. (Rogosi¢, 2015)


http://1.bp.blogspot.com/_sXJ1D_TeJs0/S1mjFP9NVsI/AAAAAAAAAmE/NVDk1DkRroA/s320/P1070645.JPG
http://1.bp.blogspot.com/_sXJ1D_TeJs0/S1mjFP9NVsI/AAAAAAAAAmE/NVDk1DkRroA/s320/P1070645.JPG

3.3. Stapne lutke — javajka

Lutke na stapu podrazumijevaju one lutke koje se pokrecu i kontroliraju pomocu Stapa i
Zica. Stapne lutke imaju najvise moguénosti, pojavljuju se u razli¢itim oblicima i najmanje
podlijezu pravilima. (Rogos$i¢, 2015) Glavni predstavnik Stapnih lutaka je javajka (slika 4.).
Ova vrsta lutke potjece s otoka Jave, a njezin oto¢ni naziv je vajang. Originalna lutka izradena
je od drva, a kroz tijelo joj prolazi dugacak Stap i tako pokreée glavu lutke. Uz pomo¢ dva
Stapa pri¢vrs¢ena za Sake odvija se pokretanje zglobova u ramenu, laktu i Sakama na rukama
lutke. Danas se pak koriste malo druk¢ije lutke, no sliéne su originalnima. Stap koji pokreée
glavu vise nije toliko dugacak te zavrSava u tijelu lutke gdje se uvlaci ruka, pa je lutka tako
pokretljivija. Stapovi za ruke sada su zamijenjeni &eli¢nim Zicama, a ruke vise nemaju tri para
zglobova. Ruku je zamijenio komad tanjeg uzeta da bi lutka savijala ruke na stiliziran nacin.
Ipak, mehanizam zgloba je ostao isti. Tijelo lutke javajke ¢ini koSuljica od platna, a na tu
koSuljicu se stavlja odgovarajuéi kostim za lutku. Ispod kostima nalazi se ruka animatora.

(Pokrivka, 1991)

Slika 4. Lutka javajka

Izvor: http://tilla.mdc.hr/Images/Eksponati/3470.ipg



http://tilla.mdc.hr/Images/Eksponati/3470.jpg

3.4. Lutke sjene

Lutke sjene (slika 5.) su praoblik filma i sezu u daleku ljudsku povijest. KazaliSte sjena
pojavilo se prvotno u azijskim civilizacijama i od tamo prosirilo po ostatku svijeta. Sjene su
se u proslosti izradivale od koze Zivotinja, a danas je prisutan plasticni materijal, papir,

pergament. (Slopar, 2016)

Slika 5. Lutke sjene

Izvor: http://www.uaos.unios.hr/artos/images/Ljubljana_Patka smrt i _tulipan.jpg

Sjene se pokre¢u rukom ili zicom, a potrebno ih je dobro osvijetliti na bijeloj podlozi

da bi gledatelji dobili doZivljaj prirodnog pokreta i oZivljene lutke. (Slopar, 2016)
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4. SCENSKA LUTKA U ODGOJNO-OBRAZOVNOM RADU

Scenska lutka u odgojno-obrazovnom radu ima svrhu uvrstiti lutku u Zivot djece tako
da djeca sama koriste lutke u raznim predstavama. Razlog uvodenja lutke u Zivot djece je
poticanje njihove maste i kreativnosti, ali i upoznavanje same djece s kazalisSnim pomagalima
te izrada tih istih pomagala. U cijeloj situaciji uklju¢ivanja lutaka u zivot djece, veliku ulogu
ima sam odgojitelj, koji djecu motivira i potie na umjetnost i sve moguénosti koje se mogu
ostvariti kroz umjetnost. Ukoliko bi se sama lutka koristila u igri ve¢ u ranim djetetovim
godinama, to¢nije u vrti¢ima, stvorila bi kod djece visok stupanj uzbudenja zbog same svoje
osebujne stimulacije. Takva lutka u toj dobi omoguéila bi djeci da zive u svijetu kojeg su sami
kreirali svojom mastom i svojim razmis$ljanjima. Smatra se da je to vrlo vazno za djecu u toj

dobi jer se u takvoj igri mogu maknuti od stvarnog svijeta. (Pokrivka, 1978)

Svaki odgojitelj u vrti¢ima trebao bi poticati djecu da se unesu u igru s lutkama i
predstavu s lutkama kako bi ona kroz odrastanje sudjelovala u izradi raznih predstava,
sudjelovala u radionicama izrade lutaka te bi priredivala izlozbe samih izradenih lutaka.
(Simunov, 2007)

Ve¢ je ranije spomenut odnos djeteta i lutke, ali takoder se naglaSava i to kako lutka za
dijete postaje pravo malo bic¢e koje ¢ini dio njegove igre i odrastanja. Tako dijete toj lutki
prenosi svoje emocije i ima mogucnost ¢initi stvari koje ne ¢ini u realnom svijetu s odraslim
ljudima, kao Sto je govor djeteta prema lutki. Jer ba$ ta lutka moZe sve Sto dijete ne moze u
stvarnosti. Moze Zivjeti u bilo kojem dvorcu ili ¢ak u raznim spiljama, sve je to dio djetetovog

izbora i maste. (Simunov, 2007)

Lutke prekrasno pjevaju, recitiraju, Zive ¢as na prekrasnom kraljevskom dvoru, a ¢as u
tamnim spiljama. U njih se usmjerila sva djetetova radost, uzbudenje i zadovoljstvo. Sve te

lutke Zive nekim ¢udnim Zivotom, a taj je njihov zivot nalik na ljudski.

U vrti¢ima u kojima postoji dio odvojen upravo za izradu scenskih lutaka i njihovu
uporabu cesto je vrlo jednostavno ureden kako bi se djeca nesmetano mogla koristiti lutkama
u svojim predstavama. Lutke koje su namijenjene djeci za predstave uvijek su primjerene
tezine kako bi se djeca lako sluzila njima i premjestala ih s jednog mjesta na drugo mjesto.
Svaka takva lutka mora biti izradena od materijala koji je prilagoden djeci i dopusten za

uporabu. (Pokrivka, 1978)

11



4.1. Animacija

Animacija je rije¢ koja svoje korijene ima u latinskom jeziku. Rije¢ dolazi od
latinskog izraza ,,animae“ koji oznacava duSu ili ozivljavanje. Stoga bi sama animacija lutke
znaéila ozivljavanje lutke, unoenje duse lutki. (Vukonié- Zuni¢, Delas, 2006) Uz pojam

animacije lutke povezujemo i pojam personifikacije.

Pojam animacije znacio bi spajanje lutke i osobe koja ju animira. Lutkin ljudski oblik i
karakteristike osmisljava njezin redatelj koji moze biti dijete iz vrti¢a, ucenik ili bilo tko

drugi. (Vukonié- Zuni¢, Delas, 2006)

Smatra se da je ono Sto ¢e ozivjeti lutku upravo pokret koji ¢e izazvati pravi

umjetnicki prizor. (Pokrivka, 1978)

Animacija lutke od strane djeteta svoj pocetak ima u trenutku pocetka igre. Kada dijete
napravi i fizicki, ali i mentalni pokret s lutkom koja mu je u rukama ili u njegovoj blizini.
Dovoljan je trenutak uzimanja lutke u ruku da lutka postane Ziva u masti djeteta. Animacijom
¢e dijete unijeti u lutku svoje emocije koje drzi u sebi. Animacija poti¢e govor djeteta, ali i
razvoj glazbene strane, likovne strane kao i same dramske strane u odrastanju. (Simunov,
2007)

Lutka je neZiva, ali zahvaljuju¢i pokretu oZivi. Igra zapocinje fizickim 1 psihickim
pokretom lutke, ¢ime se stvara svojevrstan jezik znakovlja upucéen suigracima i gledateljstvu.
Dovoljno je malo dodira mastom da oZive kartonske kutije, da zapjevaju jesenski plodovi.
Cinjenica da lutka postaje dio djeteta poti¢e dijete na inicijativu i kreaciju. Na lutku dijete
projicira svoje osjecaje radosti, tuge i srdzbe. Odgojitelji i svi koji se bave djecom znaju da je
lutka pokreta¢ najraznovrsnijih igara. Te igre potiCu Siroko djecje stvaralastvo: likovno,
glazbeno, govorno, dramsko te pridonose razvoju maste i intelekta. Dijete moze, uz pomoc
odrasle osobe, napraviti jednostavnu scensku lutku koja ¢e ga pozivati na igru, na govor, na
ostvarenje govorne tvorevine. Dijete ¢e igrajuci se stvarati 1 stvarajuci opet se igrati. Scenska
lutka dovodi dijete u stanje uzbudenosti, razigranosti i ushita. Pokrece njegov misaoni,
fantazijski 1 emocionalni svijet te omogucuje da dijete rijeima izrazava sve bogatiji i sloZeniji

intimni doZivljaj svijeta.

Svaki animator svoju lutku Zzeli animirati prema njezinim karakteristikama i

mogucnostima jer je svaka lutka drugacija i ima posebnost u odnosu na druge lutke.
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Animator ima znacajnu ulogu. On je tvorac svakog lutkinog pokreta, svakog lutkinog

okretanja glavom ili pomicanjem odredenog dijela lutkinog tijela. (Vigato, 2001)

U vrti¢ima i odgojnim ustanovama prilikom animiranja lutaka sudjeluju i dijete i
odgojitelj. Odgojitelj je u toj situaciji osoba koja djetetu pomaze da shvati karakteristike
odredene lutke i upoznaje dijete s animacijom. Na samom pocetku procesa animacije,
odgojitelj ¢e samostalno pokazati djetetu kako se animira lutka, kako se lutka pomice, kako
joj se dodjeljuje glas i kako se s njom ophodi, a nesto kasnije prepustit ¢e djetetu da samo
dijete upravlja lutkom i odreduje svaki lutkin pokret i svaki ton koji ¢e lutka izgovoriti. Tako
¢e djeca emotivno dozivjeti lutku i imat ¢e potrebu emotivno se ophoditi prema lutki kao

prema niti jednom drugom predmetu s kojim bi se mogli igrati. (Vukoni¢- Zunié, Delas, 2006)

Autorica Vigato (Vigato, 2011) u svojim radovima isti¢e kako postoje upravo tri faze koje su

karakteristi¢ne za odnos animatora i lutke. Te faze su:

1. mehanic¢ki odnos animatora i lutke,
2. emotivno zblizavanje animatora i lutke,

3. dodjeljivanje ljudskih karakteristika lutki.

4.2. Lutkarski tekst

Lutkarski tekst, koji je usmjeren djeci predskolske dobi, mora imati odredenu
strukturu. To bi znacilo da ne smije biti nametljiv didakti¢ki, takav tekst mora biti uvjerljiv sa
psiholoske strane, trebao bi djeci prikazivati neke nove svjetove kroz mastu te bi trebao biti

dosta raznolik u dijelu ritma. (Pokrivka, 1978)

Autorica Peri¢ Kraljik iznosi da svaki lutkarski tekst mora imati odredene zakonitosti. To
vidimo iz njezinog ¢lanka u kojem navodi 5 kljucnih faza za nastanak teksta koji ¢e biti

namijenjen djeci i njihovoj igri. Te faze su sljedece:
“temeljita dramaturSka priprema,

improvizacija i analiza igre,

1
2
3. odabir, izrada lutke i reziranje dobivenih rezultata,
4. prezentacija u zavrSnom javnom programu,

5

analiza svih faza rada.” (Peri¢ K. M., 2005.)
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Djeci je izrazito potrebno pribliziti svijet maste u ranoj dobi djetinjstva, a to se moze
uciniti tek kad se u potpunosti shvati djecji svijet i zeli mu se pribliziti. Dijete u tako ranoj
dobi puno je raznih strahova. Kao neki od strahova, u literaturama, se navode sljedeci: strah
koji dijete razvija prema glasnim zvukovima, strah od kiSe, strah od mraka, strah od
nepoznatih ljudi ili pak strah od razdvajanja od roditelja. Stoga se kroz igru moze mnogo toga
nauciti dijete i pomo¢i mu da se kroz lutkarske tekstove oslobodi strahova. Stoga je za osobu
koja pise takav tekst izrazito vazno da dobro poznaje psihu djece i da se toj istoj psihi moze

prilagoditi. (Peri¢ Kraljik, 2005)

Igrokazi koji ¢e se izvoditi u dje¢jim vrti¢cima mogu biti odraz nekih poetskih tekstova ili
Cak ozivljavanja nekih likova koji se mogu pronaci u raznim pjesmama. Navodi se kako
odgojitelj ima veliku ulogu u uvjezbavanju djece za izvodenje tekstova te o njemu ovisi S

koliko mastovitim svijetom ¢e se dijete susresti u svojoj igri. (Simunov, 2007)

Svaki igrokaz moze biti strukturiran tako da vrticka djeca imaju ulogu samo gledatelja ili
da su djelomi¢no ukljuena u njega. Moze se strukturirati tako da djeca pomazu svom
odgojitelju u pripremi cijelog igrokaza ili da su sama djeca animatori lutaka. Velik utjecaj na
stvaranje igrokaza ima 1 volja samog djeteta u sudjelovanju u izvodenju lutkarskih tekstova. U
svakom slucaju potrebno je djecu upoznati i s ovim svijetom i dati im Sansu da animiraju
lutku. Upravo se kroz taj nacin rada mogu otkriti i neki talenti kod djece na kojima se kroz

odrastanje moze raditi i usmjeriti ih na daljnji rad i trud. (Simunov, 2007)

4.3. Govor lutke

Sam govor lutke vrlo je vazan za predskolsku djecu jer je upravo takva vrsta govora
pogodna za ucenje i svladavanje jezika. Lutke pomaZu djeci obogatiti svoj vlastiti jezik i
govor. Djeca imaju ulogu animirati lutku i tako ih se usmjerava ka komuniciranju. Takva igra
djecu potice na govorenje. Studije navode da se djeca koja su sklonija strahovima puno lakse
oslobadaju tih strahova uz pomo¢ lutaka. Navodi se kako je sama lutka odli¢na igracka za

djecu kako u vrti¢ima tako i u vremenu koje djeca ne provode u vrti¢ima. (Kroflin, 2011)

U djecjoj dobi govor lutke ima vrlo snazan utjecaj na dijete, ¢ak i viSe nego rijeci neke
osobe koja je u ulozi odgojitelja ili ¢ak roditelja. Djeca ponekad pazljivije slusaju govor lutke

nego govor ostalih. (Simunov, 2007)
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4.4. Scenografija

Svaki prostor u kojem ¢e se izvoditi lutkarska predstava mora biti vrlo jednostavan.
Takav prostor trebao bi se sastojati od svega par laganih paravana koji se mogu vrlo lako
pomicati i sastavljati kako je potrebno za izvodenje predstave. Takvi paravani trebali bi biti u
visini ljudi, a Siroki bi trebali biti do dva metra. Uz sve navedeno stavljaju se jo$ i paravani
koji ¢e biti neSto veci, ali su oni namijenjeni za sakrivanje pozadine, a ne za samo KoriStenje u
predstavi. (Pokrivka, 1978)

Sto se ti¢e lutaka koje ¢e se koristiti u lutkarskim predstavama potrebno ih je urediti
tako da djecu potaknu na odredeno stanje. Autorica Pokrivka za materijale od kojih ¢e biti
nacinjene lutke navodi sljedece: ,Neki od materijala za kreiranje scenskih lutaka daju
posebnu draz jer se djeca s tim susrecu svakodnevno kao na primjer metla, ¢etka, kuhaca,

razli¢ito voée i povrée, tikve, osusene plodine, kutije, rukavice i sli¢no.* (Pokrivka, 1978)

4.5. Prostor i mizanscena

Mizanscena je pojam francuskog porijekla koji oznafava scenski aranZman,

odredivanje polozaja i kretanje glumaca po pozornici.

Prostor lutke se odnosi na samu ideju kako treba izgledati prostor. Razlog takve ideje
se sastoji u lutkinim moguénostima koje nisu ograni¢ene kao $to su ljudske mogucnosti
ogranicene. Lutka ima moguc¢nosti kretanja po svim pravcima ¢ak 1 bez postojanja konkretnog
prostora za lutkino kretanje. Sto znaéi da se lutka nalazi u oslobodenom prostoru i moZe se

kretati gdje animator zeli. (Dezeli¢, 1977)

4.6. Glazba

Glazba ima ulogu pomaganja u radnjama koje lutka treba obaviti odnosno radnjama
koje animator treba izvesti. Glazba ¢e pomoci da se docara radnja gledateljima onako kako ju
animator vidi. Kada bi se raspleti i zapleti u predstavama naglasavali jacom glazbom tada bi
se izazvala neoCekivana dimenzija na gledatelje. Glazba takoder, u velikom broju slucajeva,

docarava odredene radnje i poblize ih opisuje. (Pokrivka, 1978)
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Glazba je vrlo utjecajna na djecu predskolske dobi, a u izvodenju predstava glazba
uvelike utjece na djecu. U predstavama lutke pjevaju, plesu, pomicu se i slicno. Svaka pjesma
koju ¢e lutka izvoditi moze biti otpjevana od strane animatora ili se moze pustiti pjesma u
pozadini koju ¢e lutka otpjevati. S druge strane imamo i1 glazbu koja nije namijenjena
izvodenju od strane same lutke. Takva glazba sluzi kao dio pomagala u predstavi koja ce

docarati atmosferu. (Pokrivka, 1978)

Glazba ima znatnu ulogu na radnju predstave. Na primjer, uzmu li se neki misteriozni
zvuci za odredene dijelove, gledatelji bi mogli shvatiti da se radnja predstave dogada u Sumi i
sli¢no. Ukoliko bi se koristili vrlo zivahni i veseli tonovi, gledatelji bi mogli shvatiti da se
radnja odvija na nekakvoj livadi koja je obasjana suncem. Iz navedenih primjera zakljucuje se

kako glazba uistinu uvelike utjeCe na dojam gledatelja i pojacavanje radnji u izvodenju.

(Vigato, 2011)

4.7. Redatelj

Redatelj u kazali$nim predstavama ima vrlo znacaju ulogu. Takva osoba je od klju¢ne
vaznosti za nastanak predstave sa strane svih aspekta. Njegova uloga je usmijeriti cjelokupnu
predstavu kako bi ona dobila smisao i bila jasna publici. Vazno je da takva predstava bude
dobro osmiSljena i da se na ispravan nacin prenese publici. Mora biti vjerodostojna estetskim

vrijednostima i psiholoskoj uvjerljivosti. (Pokrivka, 1978)

Redatelj u predstavama sudjeluje od prve do posljednje faze izrade predstava.
Sudjeluje, kako u samom nastanku teksta, tako i u izradi svih rekvizita koji su potrebni za
predstavu, u odabiru glazbe koja ¢e se upotrebljavati u razli¢itim dijelovima predstava.
Naglasava se vaznost redatelja 1 u kreiranju samih lutaka koje ¢e biti glavni rekvizit za

izvodenje predstave. (Pokrivka, 1978)

Navedena osoba sudjeluje i u samom vjezbanju za izvodenje predstave. Redatelj
sudjeluje u profesionalnim kazaliSnim predstavama, a u njegovoj ulozi u Skolskim
predstavama nalazi se ucitelj ili odgojitelj. Uloga ucitelja i odgojitelja je tada nesto drugacija
od onog redatelja u profesionalnim predstavama. lako imaju sli¢ne duznosti, ali u razlicitim
mjerama, ipak se po ne¢emu i razlikuju. Naime, odgojitelj u pripremanju predstave s djecom
rane dobi ima dodatni zadatak motivirati djecu na sudjelovanje i izvodenje predstave te ih

motivirati da sami kreiraju odredene rekvizite koje bi Zeljeli koristiti u predstavama, dok
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kazaliStima s profesionalnim izvoda¢ima nije potrebno toliko motiviranosti prema

animatorima. (Vukonié- Zuni¢, Delas, 2006)
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5. PRIMJENA LUTKE U ODGOJNO-OBRAZOVNOM RADU
5.1. Lutka — skupine

Lutka je u lutkarskoj igri poseban prijatelj djeteta pa je tako i neizostavan dio Zivota
djece u vrticu. Osoba koja odgaja djecu, odnosno odgojitelj moze koristiti lutku u
svakodnevnim situacijama. Lutka se moze koristiti pri pozdravljanju djece prilikom njihovog
ulaska u vrti¢ kao 1 pri njihovom izlasku iz vrti¢ca. Osim toga, lutka se koristi pri raznim
igrama, radnim aktivnostima, dorucka, ru¢ka, meduobroka i sl. ,,Upotrebom lutke odgojitel;
zeli uspostaviti 1 odrzavati pozitivnu komunikaciju s djecom, stvarati radne navike kod djece i
poticati razvoj kulturno-higijenskih navika.* (Slopar, 2016:18) Dijete se pomocu lutke mozZe
informirati, najaviti neko ponaSanje koje se moze ocekivati u odredenim situacijama te
usmjeriti njegovu paznju. Osim toga, lutka svakako moze pomoc¢i u izgradnji prijateljskih

odnosa i suradnji s drugom djecom. (Slopar, 2016)

5.2. Lutka — sadrzaj

Pomoc¢u ovakvog nacina primjene, odgojitelj lakSe razumije pojedino dijete te ga
potiCe na ucenje i stjecanje novih iskustava unutar sadrzaja ili podru¢ja. Omogucuje im bolje i
lakse usvajanje kako postojecih tako i novih znanja. ,,Tako svako dijete usvaja nova znanja na
djece, a takvo ucenje je neophodno u procesu gradenja znanja djece rane i predskolske dobi.*

(Slopar, 2016:18)

5.3. Lutka — odgojni projekt

Ako se zeli ostvariti neka cjelovita tema ili odgojni projekt, primjenjuje se ovakav
nacin koristenja lutke. ,,Lutka povezuje razli¢ite sadrzaje 1 aktivnosti koje obuhvaca odredena
tema ili odgojni projekt te je na tom putu lutkina pri¢a nit vodilja.* (Slopar, 2016:19) Pomoéu
lutke, odgajatelj potice dijete na razmisljanje te tako dijete lakSe prelazi iz jedne aktivnosti u
drugu aktivnost. Ovaj nacin primjene je jako vazan ako se pokuSava ostvariti cjeloviti pristup

uéenja djeteta. (Slopar, 2016)
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5.4. Lutkarske igre, improvizacija

,Lutkarske igre sa scenskim lutkama u dje¢jem vrtic¢u su najcesc¢e spontane, slobodne i
stvaralacke.” (Bari¢ S., 2017:24) Osim toga, one mogu biti i didakticke. Stvaralacke igre su
slobodne igre u kojima se djeca samostalno i na vlastitu inicijativu opredjeljuju za igru te
razvijaju svoje ideje i misli. Sukladno s time dolazi improvizacija koja se smatra jednim od
pravog izrazaja dolazi kada se provodi u vecoj skupini djece. Improvizacija je kreativna
sposobnost da se brzo i bez nekih velikih priprema nade govorni izraz za odredeni sadrzaj.
Ispocetka je svoj djeci tesko improvizirati, odnosno smisljati re¢enice u odredenom trenutku
ali s vjezbom ¢e im to i¢i sve lakSe i1 lakSe. Na pocetku ¢e im recenice biti kratke i
jednostavne, ali poslije ¢e ste¢i rutinu govorenja zahvaljuju¢i govornim vjezbama. Sva djeca
koja sudjeluju u improvizaciji se prije samog izvodenja dogovaraju, snalaze za rekvizite,
dijele lutke i razlic¢ite uloge. Tako se djeca viSe zblizavaju, druze i zabavljaju. Svako se uzivi
u svoju ulogu i pokusava ju Sto bolje odraditi. Kada odrade improvizaciju osjecaju se
,vaznima“ te se smatraju ,,pravim glumcima®, imaju publiku koja ih bodri i daje im pljesak.

(Slopar, 2016)

5.5. Monolog

Najcesca forma u djecjoj igri je monolog. Dijete gleda lutku, dira ju, izvodi s njom
razliCite pokrete te zeli da ona govori. Nakon toga, dijete iskuSava svoj glas, Sto moze biti
jako zanimljivo. Nakon toga pocinje s izgovaranjem rijeci, reCenica. Po¢inje prvi monolog
kada s lutkom u ruci govori samo sebi te tada nesvjesno do izrazaja dolaze govorne vrednote
kao Sto su boja glasa, visina, intenzitet i sl. Djecu zabavljaju takve igre te ih oni stalno
ponavljaju. ,,Svoju sre¢u 1 odusevljenost dijete zeli pokazati i ostaloj djeci zato im se nakon
tog saznanja i obrac¢a. Ono i dalje izvodi svoj monolog kako bi ga ¢uli, a zatim se obraca djeci
ponaosob kako je vidio od odgojitelja. Ovisno o djeci slusateljima, nesto ih pita, isprica.*

(Slopar, 2016:22)
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Prilikom odabira, svako dijete pazljivo promatra sve lutke i zatim izabire onu koja je
po njemu najzanimljivija i najprivlacnija. Dijete koje ima ve¢ iskustva s lutkama, uzet ¢e bilo

koju lutku koja mu je na raspolaganju.

Djecji monolog odraslima omogucuje da uoce i otkriju govorni potencijal djeteta.
Takoder je pokazatelj kako, kada i gdje odrasli trebaju poceti s govorom. Veoma je bitno da
se djetetu pruzi podrska pri odabiru i samoj igri. S djecom trebaju razgovarati, ¢itati im, voditi
ih u kazaliste, smisljati kvizove rijecima 1 sl. Kroz takve oblike druzenja, dijete ¢e se sve vise
i viSe oslobadati u govoru i s veseljem uzimati lutke, a njihova masta i ideje ¢e biti sve vece i

vece.

5.6. Dijalog

Dijete se ne zadrzava dugo na dijalogu vec¢ trazi partnera, sugovornika, osobu s kojom
¢e pricati i njoj izrazavati svoje misli o osjecaje. Tako dijete otkriva dijalog odnosno razgovor
izmedu dvije ili viSe lutaka. U vecini slucajeva se radi o pitanjima i odgovorima $to
predstavljala govorni potencijal djeteta. Pitanja i odgovori kod mlade djece ve¢inom budu
kratki dok kod starije dijalozi postaju sve duzi i duzi. Sva djeca izmjenjuju svoja znanja i

iskustva komuniciraju¢i pomocu lutke.

,Lutka je kao poticajno sredstvo govornog komuniciranja nezamjenjiva, a dijete ima
veliku potrebu za razgovorom i dijalogom. (Slopar, 2016:25) Ako je dijete samo, odnosno
ako nema osobu s kojom moze razgovarati, uzima lutku i postavlja njoj pitanja, daje odgovore
drugim igrackama 1 raduje se tome. ,,Dijalog pomocu lutke je u nekim situacijama i1 pocetak
socijalizacije. Dosta djece je sramezljivo, a pomocu lutke se "skriva" i nema osjecaj da je

izloZzeno ono samo nego da je tamo samo lutka.“ (Slopar, 2016:25)

Dijete otvara svoju dusu i lakSe komunicira s drugom djecom, potic¢e 1 njih na
komunikaciju te da i oni uzmu lutku i komuniciraju. Odgojitelji bi mladoj djeci trebali davati

dijaloge koji ée im biti zanimljivi, bliski i razumljivi. (Slopar, 2016)
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6. LUTKA I ZADOVOLJAVANJE DJECJIH POTREBA

Ve¢ u ranoj dobi, svako dijete ima potrebu za osje¢ajem pripadanja. Pocevsi od
predskolske dobi pa sve do razdoblja adolescencije, izuzetno je vidljivo djetetovo
nezadovoljstvo uzrokovano neispunjenoscu. Dijete se tada osje¢a odbaceno, nemoéno, tuzno i
ljuto, a ti ga osjecaji prate sve dok se ne postignu emocionalni odnosi s odgojiteljem. U
takvim okolnostima, upravo je lutka najbolji nacin za postizanje snaznih emocionalnih veza.
Dijete kroz igru uspostavlja monolog s lutkom, povjerava joj se te se pocinje osjecati snaznije,

afirmiranije i mo¢nije. (Ivon, 2010)

Lutka uvelike pomaze i samom odgojitelju jer se s djetetom lakSe uspostavlja
komunikacija pomocu lutke kojoj dijete samo daje autoritet, ona je svojevrsni ,,sugovornik od
povjerenja“. Tako lutka postaje posrednik izmedu djeteta i njegove okoline. Sukladno
navedenom, nastavak rada opisuje nacin na koji lutka kao sredstvo poti¢e djetetov drustveni,

emocionalni i spoznajni razvoj.

6.1. Lutka u poticanju pozitivne slike o sebi

Odgojitelji pomazu djeci u razvijanju pozitivne slike o sebi samome, S§to za
predskolsko dijete podrazumijeva razvoj kompetencije i samoopservaciju. Razvijanjem
pozitivne slike o sebi samome, dijete se lakSe prilagodava svojoj okolini 1 kulturi u kojoj Zivi.
(Ilvon, 2010)

Razvoj pozitivne slike o sebi samome moze imati znaCajnu ulogu u postizanju
Skolskog uspjeha/neuspjeha jer istovremeno raste i djetetova spoznajna sposobnost. Dijete
igraju¢i se s lutkom uéi voljeti i vidjeti sebe kao jedno biCe, a tako raste njegovo
samopouzdanje i vrijednost. Igra s lutkom pomaze djetetu da upozna svoje vlastito tijelo,
funkciju, gradu, veli¢inu, a istovremeno zapaza i1 detalje i razlike (rasa, spol itd.). Za
postizanje pozitivne slike kod djece predskolske dobi, vazno je lutku upotrebljavati kao medij.
(Cudina-Obradovié, 1990)

»Lutka se u odgojiteljevim rukama prema svakom djetetu odnosi pazljivo, slusa ga,
omogucuje mu dijalog...dogovara se s djetetom®. (lvon, 2010:40) Lutka uz pomo¢

neverbalnih znakova (pokreta), djeci daje zadatke koje oni verbalizacijom prepoznaju, a
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potom rjesavaju. Takoder, igrajuci se s lutkom dijete spoznaje razne Zivotne situacije (pruza
mu se prilika da stekne iskustvo uz pomo¢ nekoga tko u stvarnosti ne postoji). Za vrijeme
predskolskog odgoja, osim dobrih lutaka, dijete susrece i one zlobne, a upravo one pomazu u
suocavanju sa svakida$njim problemima. Ono §to veseli dijete je Cinjenica da ono u igri s
lutkom ne mozZe nauditi lutki. Lutka moze trcati, skakati, boriti se, ali ne moze biti
inteligentna, slaba i osjecati bol. Kroz takve igre s lutkom, dijete razvija razne slike o sebi
samome. (lvon, 2010)

Kod predskolske djece posebno je zanimljiva humaneta. Humaneta je ,,...tjelesna
lutka koja zorno prikazuje djetetov ,,alter ego®; nacinjena od starog papira ili velike papirnate
vre¢e.” (lvon, 2010:41) Humaneta je djetetove veliCine te moze biti rukama i nogama
pricvrS¢ena na dijete, Cime ih se animira. Dijete nosi lutku ispred vlastitog tijela, §to pomaze u
boljem doZivljavanju i docaravanju lutkina karaktera. Jo§ jedan nacin na koji moZe nastati
humaneta je obris djetetova tijela koji dijete pri¢vrsti na sebe. Upravo je to onaj pravi alter
ego djeteta, ja-lutka. Ono $to je zanimljivo kod takve lutke je Cinjenica kako dijete vidi sebe
,»drugacije” s nekog novog stajalista. Uz pomo¢ humanete, dijete moze izvoditi ono §to je u

stvarnom zivotu nemoguce (primjerice letjeti). (Ivon, 2010)

Djeca odgojitelja vide kao osobu koja nosi uzbudenje i radost u skupinu jer je on taj
koji je najviSe s lutkom. Odgojitelj se tako moze pretvoriti u razli¢ite Zivotinje, moZe postati
carobnjak ili bilo koje misteriozno bi¢e. Upravo to ponaSanje pozitivno djeluje na razvijanje

slike o sebi samome. (lvon, 2010)

6.2. Lutka i poticanje djecje samostalnosti

Djetetova samostalnost u predskolskoj se dobi treba poticati i razvijati u svim
aspektima djetetova zivota, po€evsi od odijevanja i1 hranjenja pa sve do donoSenja odluke o
tome koju ¢e igracku odabrati za igranje, na koji ¢e se nacin suociti s problemima ili zadacima

itd. Prema mnogim autorima, samo je samostalno dijete slobodno dijete. (Miljak, 1996)

Za razvoj djecje samostalnosti vazno je razumijevanje, poStovanje te tolerancija, a
veliku ulogu u tome imaju odrasli. Odrasle osobe djetetu predstavljaju model po kojem se
treba ponasati te ako se djetetove ideje i zelje postuju, dijete ¢e nauditi uvazavati misli i

osjecaje druge djece i odraslih. Najbolji nafin na koji dijete u¢i je dok ono samostalno
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istrazuje, uz pomoc¢ vlastitih iskustava. Kroz vlastita iskustva, dijete zakljuCuje i1 usvaja nova

znanja te mu je vazno omoguciti materijale koji ¢e mu pri tome pomoc¢i. (Miljak, 1996)

Djetetova samostalnost moze se poticati i u mjeSovitim vrtickim skupinama. U takvim
oblicima grupiranja, djeca predSkolske dobi dolaze u izravne interakcije sa starijima od sebe,
S§to im istovremeno pomaze u razvijanju razli¢itih sposobnosti te usvajanju novih znanja i
pojmova. U takvim oblicima grupiranja dolazi do pozitivnih u¢inaka na igru dramatizacije
(primjerice odabir teme te razine kompleksnosti prikazivanja igre. Starija djeca prilikom
dramsko-lutkarskih igara poticu mlade prilikom odabira raznolikijih lutaka, a to dovodi do

produbljivanja i Sirenja glavne misli igre dramatizacije. (Nenadi¢-Bilan, 2003)

6.3. Lutka u poticanju socijalne kompetencije djeteta

Razvoj i socijalizacija svakog djeteta se odvija kroz odnos s roditeljima i odraslima.
Upravo je taj odnos kljuan za razvoj djeteta i njegovog ponaSanja u predskolskoj dobi.

Tijekom socijalizacije, razvoj djeteta se odvija kroz sljedece smjerove: (Shaffer, 1988)

e dijete pocinje kontrolirati svoje vlastito ponasanje (samokontrola),
e djetetovim rastom se razvijaju i njegove osobine,
e dijete usvaja nova znanja, vjeStine, predmete, a to mu omoguéava interakciju s

okolinom u kojoj Zivi.

U predskolskim se ustanovama djeca susrecu s razli¢itim situacijama u kojima se od njih
ocekuje upotreba emocionalnih, komunikacijskih te socijalnih sposobnosti. Upravo u tim
ustanovama grade se odnosi s odgojiteljima 1 vr§njacima koji u buducénosti predstavljaju
osnovu daljnjeg zivota u kojem ¢e se razvijati sve slozZeniji odnosi. Za sklapanje prijateljstava,
djeci su potrebna razliita socijalna znanja, odnosno norme i drustvena pravila koja se

primjenjuju u odgojnim skupinama. (lvon, 2010)

Ovisno o sredini u kojoj se nalazi i vlastitom odabiru, dijete u odredenim situacijama
pokazuje ponasanje za koje misli da ide njemu u korist. To ponaSanje se dijeli na prosocijalno
(pozeljno) te agresivno (nepozeljno). Kada se dijete ponasa nepozeljno, odnosno agresivno to
predstavlja njegovu obranu vlastitih prava ili borbu za ne¢im. U takvim situacijama kontakt se
s djetetom najlakse moze uspostaviti tako da mu se predlozi da ,,svoju agresivnost odigra s

lutkom*. Ukljuc¢ivanjem lutke u ovakve situacije, djeci se olakSava razumijevanje uzroka
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ljutnje te ona lakse prihvacaju Cinjenicu da su problemi i sukobi dio Zivota. U predskolskim
skupinama kroz lutkarske igrokaze djeca udruzuju svoje ideje i prijedloge oko izrade scene,
medusobno raspravljaju i dijele uloge, pruzaju podrsku jedni drugima i sl. Sve to dovodi do
uspostavljanja i razvijanja interakcijskih odnosa djece te ona lakSe spoznaju sebe i svoju

ulogu u okruzenju u kojem se nalaze. (Ivon, 2010)

6.4. Lutka u poticanju govornog i spoznajnog razvoja

Vazno je da se prilikom lutkarskih igri s pri¢anjem uspostavi verbalna i neverbalna
komunikacija jer se tako uvelike dijete poti¢e na koristenje rije¢i, uspostavljanje dijaloga,
oblikovanje recenica te kreativnost u stvaranju novih situacija. Sukladno tome, za poticanje
govornog i spoznajnog razvoja kod djece predskolske dobi, do izrazaja dolazi prava mo¢
lutke. Fizi¢ki izgled lutke ,,poti¢e” izmisljanje prikladnog glasa, a to znac¢i da razni vidovi
kreativnosti pomazu poticati govorno izrazavanje. ,,Lutka moze pjevati, govoriti vrlo ¢udne
strane jezike, mijenjati rijeci i izraze u skladu s novim dogadajima, ona daje moguénost da se
u razgovoru ¢uje i suprotna strana. (Majaron, 2004:10) Nerijetko je lutka znatizelja, postavlja

razli¢ita pitanja te se prilagodava dje¢jem zargonu.

Djecja verbalna komunikacija poti¢e se pri€anjem bajki uz pomo¢ lutke, odnosno potice
se koriStenje figurativnog jezika, vizualizacija te djecja znatizelja. Iskustva iz prakse te brojna
istrazivanja su dokazala da se bajkom i lutkom verbalna komunikacija poti¢e na sljedeci

nacin: (Majaron, 2004)

e interpretiranje bajke pomocu lutke najbolji je nacin da se djecu predskolske dobi
ukljuci u taj kontekst,

e dijete se lakSe ukljucuje u izvedbu bajke kada je ona vizualna, nego kada se samo ¢ita
il prica,

e dolazi do pozitivnog utjecaja na djetetovo koriStenje jezika kada se susretne s bajkom

putem animiranih figura.
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6.5. Lutka u poticanju djecjeg stvaralastva

StvaralaStvo podrazumijeva slobodno, inovativno, smisleno te kreativno misljenje, a

sastoji se od sljedeca tri obiljezja: (Ivon, 2010)

e emocionalno obiljezje (upornost, odupiranje konformizmu, hrabrost za preuzimanje
rizika od ismijavanja, hrabrost da se razmislja drugacije i sl.),

e motivacijsko obiljezje (zelja za radom na idejama te uspostavljanje komunikacije
nakon $§to se ideje oblikuju) i

¢ intelektualno obiljezje (sposobnost da se stvaraju nove ideje i misli).

Ako se Zeli utjecati na dijete tako da ono misli kreativno te ostvaruje stvaralacki uspjeh,
odgojno-obrazovne mjere moraju sadrzavati sva tri navedena obiljezja. Brojni su prakticari i
teoreti¢ari dokazali da se kroz igru jaca djec¢ja kreativnost i stvaralastvo jer ona u igri postaju
slobodna u iskusavanju novih zamisli, mogu se izrazavati kako Zele, istrazuju i kombiniraju
nova iskustva. Kroz igru dijete moze oblikovati realni svijet na ,,svoj nacin“ jer igra

podrazumijeva proces kroz koji dijete stvara nove slike i preoblikuje one stare. (Ivon, 2010)

Kada je rije¢ o poticanju djecjeg stvaralastva pomocu lutke, proces je mogucée promatrati
kroz tri etape. U pravoj etapi dijete promatra lutku, dodiruje ju, baca, pokuSava ju na razne
nacine ,,0ziviti“. U drugoj etapi dijete polako otkriva moguénosti lutke, odnosno da lutka radi
ono Sto bi ono htjelo (dijete pomocu lutke moze progovarati te mu ona predstavlja
,pomocnicu® za prilagodbu u razli¢itim zivotnim situacijama). U zadnjoj, trecoj etapi lutka
dobiva neku ulogu lika, a dijete s tom ulogom razvija dijalog ili monolog. Kombinacijom
radnji kroz igru s lutkom, raste djetetova masta te ono dobiva brojne nove ideje. ,,Lutka u
svijetu djecje maste mijenja stotinu uloga, sto puta umire u okviru jedne igre, da bi se malo
zatim rodila u potpuno novoj ulozi u drugoj igri. I tako dijete raste, stvaraju¢i nove igre...

(Kuzat- Spai¢, 1975:57)

U odgojno-obrazovnom radu odgojitelji se najces¢e zadovoljavaju kada dosegnu drugu
etapu, a upravo je u toj etapi kljuéna uloga odgojitelja. Ve¢ u jaslickoj dobi, odgojitelji
usmjeravaju dijete na stvaralastvo s lutkarskim elementima (primjerice kroz igru prstima na
rukama ili animacije igracaka kreativnim dogadajima). Na taj se nacin pocinje poticati djecja
kreativnost koja jaca djetetovu samostalnost. Posebno su za djecu te dobi zanimljive lutke

(predmeti) iz svakodnevice te stvaranje kazali$nih predstava s njima. (Ivon, 2010)
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U dana$njem potroSackom i informacijskom drustvu, kreativne stvari kao $to su lutke,
pomazu djetetu da se kreativnije izrazava i bolje uklapa u drustvo u kojem se nalazi. Dijete
tako dobiva priliku za estetskim ufenjem, procesom u kojem se iskustvo integrira u znanje
koje je povezano s umjetnickim predmetima te tako zadobiva novu svrhu, opipljivu u obliku i
materijalu (u lutki). U usporedbi s umjetnicima, kojima je potrebna hrabrost da svaku stvar
vide kao ,,prvi put®, djeca sve stvari izrazavaju kao nove te im za to nije potrebna velika
hrabrost, ali im je potrebno dobro raspolozenje. Sukladno tome, iznimno je bitno stvoriti

poticajno pedagoSko okruzenje te omoguciti djeci dobre uvjete za igru s lutkama. (Ivon, 2010)

Da bi se kod djece predskolske dobi §to vise potaknuo razvoj stvaralackih sposobnosti,
vazno je omoguditi im da svoje lutke izraduju sami te da svi zajedno sudjeluju u
osmisljavanju igrokaza. Nekolicina autora istice sljedece: ,,PozZeljno je da dijete samo stvara
lutku. Tada je ta lutka samo njegova, zamiSljena u njegovoj masti, napravljena njegovim
rukama, ozivljena njegovom energijom i osjecajima.“ (Majaron, 2002:55) U takvom stanju

stvaralacke sposobnosti djeteta dolaze najvise do izrazaja.

6.6. Komunikacija pomocu scenske lutke

Vrlo vazan korak u razvoju svakog djeteta je otkrivanje nacina na koji se uspostavlja
komunikacija. U danasnje vrijeme, djeca su takoder izloZena stresu 1 velikom pritisku pa je
bitno da im se komunikacija olaksa Sto vise. Najbolji nacin olakSavanja komunikacije je
putem osjecaja, ali oni nekad znaju biti stresni 1 opasni. Jedan od najboljih nacina na koji se
komunikacija medu djetetom 1 odgojiteljem moZe poboljsati je pomocu verbalnih i
neverbalnih znakova. Za izbjegavanje stresnih situacija dobro je u komunikaciju ukljuéiti
lutku, pocevsi prvo od starije osobe i lutke u njezinim rukama, do djeteta, a potom obrnuto
(od djeteta koje se odrasloj osobi obraca pomocu lutke). Misljenje lutke se bolje i s vise
odusevljenja prihvaca, nego ono odgojiteljevo jer lutka predstavlja autoritet koje je dijete
odabralo, a ne ,,dodijeljeni autoritet”. Dijete lutki moze kroz komunikaciju povjeriti svoje
probleme te ponovno s okolinom u kojoj se nalazi uspostaviti komunikaciju putem simbola.
Lutka moze pruziti reakciju punu emocija koja nije ovisna o rije¢ima. Upravo tako lutka
dobiva mo¢ u rukama djeteta i odgojitelja, poti¢uci tako druStveni, kognitivni te emocionalni

rast. (Majaron, 2002)
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Lutka moze biti i jako dobro sredstvo izrazavanja svega onoga $to se djeca ne usude
izreci jer iz iskustva znaju da ,,to ne smiju raditi“. Djeca tako progovaraju kroz lutke, drugim
rije¢ima bez straha izrazavaju svoje Zelje, misli i emocije. U nekim situacijama (primjerice
kod strogog odgoja) djeca ne mogu izreci sve svoje misli. Sukladno tome, progovarajuci kroz
lutku, moze se vidjeti kako lutka tuce oca, govori da ne voli i¢i u vrti¢ ili Skolu ili place zato
Sto je majka vikala na nju. Iznimno je vazno da u takvim situacijama odgojitelji reagiraju na
vrijeme jer to moze biti skriveni poziv u pomo¢. Oni moraju dobro promisliti o tome §to su
zapazili i ¢uli jer je ponekad potrebno potraziti pomo¢ kvalificiranih specijalista. (Majaron,

2002)

6.7. Lutka kao terapeutsko sredstvo u radu s djecom s teSko¢ama u razvoju

Lutka predstavlja sredstvo pomocu kojeg se olakSava proces psihoterapije. Problem se
prenoSenjem u igri izrazava na drugaciji nacin. Ponekad djeca teze prihvacaju lutke kao
terapeutsko sredstvo pa im je u tom slucaju potrebno ponuditi viSe nacina izrazavanja (kroz
crtez, dramatizaciju, igru itd.). Kod djece s teskoCama u razvoju, uzroci poremecaja se
analiziraju i kroz obiteljske odnose. Sukladno tome, rad u obitelji je neophodan te su oblici

rada pomocu lutaka koji ukljucuju obitelji vrlo vazni. (Glibo, 2000)
Lutke koje se koriste u terapiji s djecom s poteSko¢ama u razvoju su: (Bastasic, 1990)

o lutke razlicitog spola, veli¢ine i dobi,

¢ lutke u uniformama (policajci, vatrogasci, lijecnici, vojnici itd.),

e lutke koje imaju izrazene spolne osobine (trudnice koje mogu roditi bebu, muskarci,
zene, djevojcice i djecaci),

e luke koje predstavljaju nesto loSe (smrt, vjestice, vampiri, itd.),

o lutke koje predstavljaju likove iz bajke (Carobnjak, princeza, kralj, zmaj, div, itd.),

e lutke zivotinje (pas, macka, mi$, konj, vuk, itd.).

Potrebno je koristiti Sto vise razlicitih lutaka jer se tako djetetu otvaraju moguénosti da
se izrazi na viSe naina. Zanimljive su uloge policajca, kauboja ili Zivotinja. Primjerice
kauboji su uglavnom u igrama djecaka, policajci pozivaju Kroz igru na savjest, a zivotinje u

igri mogu otkriti puno dje¢jih tajni. (Bastasi¢, 1990)
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U nastavku se rada navode neke zivotne situacije koje za djecu predskolske dobi mogu
biti vrlo stresne i bolne te dovesti do poteskoca u razvoju. U takvim situacijama lutka moze

biti terapeutsko sredstvo na sljedeé¢i naéin: (Glibo, 2000)

e ako je dijete izgubilo neku vaznu osobu u svom zivotu, potrebno ga je ukljuéiti u
proces zalovanja, a reakcije okoline nerijetko mogu biti puno traumatic¢nije za dijete
nego sami gubitak. Upravo iz tog razloga koriste se lutke koje kroz igru djetetu
olakSavaju suocavanje s gubitkom;

e Dboravak u bolnici kod mlade djece cesto dovodi do emocionalnog poremecaja.
Poremecaj je nemoguce izbjeci, ali se on moze, pomocu pravilne pripreme, iznimno
ublaziti. Lutka u takvim situacijama pomaze djeci prevladati strah od medicinskih
zahvata pomocu igre;

e kod djece ¢iji su roditelji razvedeni ili zive u odbacenoj atmosferi, zna do¢i do razvoja
dramati¢nog oblika prijenosa. Djeca koja se nalaze u takvim situacijama su ,,emotivno
gladna‘“ pa Cesto Zele lutke druge djece ponijeti lutku kuci,

e vrlo je znacajan 1 utjecaj uniformiranih lutaka (policajac, lije¢nik, vatrogasac, postar
itd.) jer se djeci sugerira uspjeh igre kada su u pitanju savjest i svijest;

e mladoj djeci treba dodir, a lutke im to mogu omoguciti 1 neizravnim putem
(otvaranjem usta te vlastitom konstrukcijom koja omogucava hvatanje);

e lutke koje imaju naglaSene seksualne osobine, daju mogucnost za igre ¢ije su tematike
vezane uz radanje i ljubav, ali i prvo suo¢avanje sa smrti, problemom koji odrastanjem

sve viSe zaokuplja djecu.

Postoji puno razli¢itih nacina psihoterapije djece, ali je, nedvojbeno, igra naju¢inkovitija u
otkrivanju 1 lijeCenju djece koja imaju emocionalne poteSkoce u razvoju. Kroz igru, lutke
djeci mogu olaksati bol i patnju. Igrajuci se lutkom, terapeut i dijete brze dolaze u situacije u
kojima je veca razina nesvjesnog. Koristenjem lutki sa simbolima, dijete nesvjesno projicira
svoju osobnost. U svemu tome iznimno je vazna uloga obitelji i roditelja jer se bez njih

smanjuje u¢inkovitost lutke kao terapeutsko sredstvo. (Glibo, 2000)
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7. ODGOJITELJ | LUTKA

7.1. Lutka i suvremene uloge odgojitelja

Zbog straha od nesigurnosti, odraslih i stresa, djetetu je ponekad lakse stupiti u kontakt
s lutkom nego s roditeljima i odgojiteljem. Lutka u velikoj mjeri utjeCe na dijete u
predskolskom odgoju zbog toga Sto djeca predskolske dobi oponasaju direktno i simbolicko te
se ta uCenja temelje na proucavanju ponasanja drugih ljudi. Svaka igra djeluje pozitivno na
dijete te na njega ostavlja dubok dojam. Odgojitelj uz pomo¢ lutke djeci pokazuje moralnu
vaznosti koja izgraduje pozitivu u svakom djetetu. Kroz razli¢ite aktivnosti odgojitelj ¢e moci
otkrivati talente i sposobnosti djece te ¢e im se tako sve vise i vise moéi priblizavati. Djeca u
njemu vide lutkara, ¢arobnog pripovjedaca koji im donosi radost 1 veselje, smijeh 1 srecu.
Koristenje lutke u odgoju djece doprinosi manjem stresu u procesu socijalizacije. Lutka budi
mastu i1 poti¢e djecu na ideje. Dijete je dio socijalnog okruZenja u kojem razvija svoje
individualne sposobnosti. Razvojno primjeren program proizlazi iz njegovih osobnih interesa
i potreba te razlicitih stilova u¢enja. Zbog toga je stvaranje poticajne okoline i pedagoskih

postupaka temelj odgojnog djelovanja. (Bari¢, 2017)

,Uloga je odgojitelja biti partner djeci u procesu ucenja, poticati dijete na razmisljanje
1 rjeSavanje problema, brinuti se za djecu i osigurati im osjecaj pripadnosti te ih poticati na
razgovor kojim rjesavaju svoje konflikte. Uporaba lutke u odgojno-obrazovnom radu ovisi o
odgojiteljevom misljenju o njoj.” (Bari¢, 2017:28) Odgojitelji koji svakodnevno koriste lutke
u radu s djecom uocavaju njezine prednosti u komunikaciji s djecom te smatraju da je ona
neizostavan dio u odgojno-obrazovnom radu s djecom. ,,Odgojitelj kao ,,mirotvorac*
intervenira samo u slucaju sukoba. On uz pomo¢ lutke predlaze alternativne aktivnosti ili

igracke pomazuci djeci da samostalno rijeSe sukobe koji nastaju u igri.*“ (Bari¢, 2017:28)

Lutka ¢e na bolji na¢in objasniti uzrok nesporazuma nego odgojiteljevo izravno
upozorenje. Odgojitelj ¢e uz pomo¢ koristenja lutke lakSe shvatiti koji problem pojedino
dijete ima i omoguciti mu da shvati vaznost svoje uloge u oblikovanju ponasanja djeteta.
Odgojitelj pomocu lutke stvara pozitivno i ugodno okruzenje, lijepu atmosferu, suradnju i
medusobno razumijevanje. Tako se moze pribliziti svakom djetetu, lakSe ga shvatiti, steci
njegovo povjerenje. Kao ,vratar“ odgojitelj naknadno prihva¢a djecu u igru koja traje.

»Animirane igracke i svakodnevni predmeti kao jednostavne lutke mogu igrati ,,ulogu® koja
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¢e paziti da novi igraci ne razbiju ve¢ uspostavljene interakcije u igri. Dijete ¢e prihvatiti taj

nacin igranja i lakse savladati neizvjesnost ulaska u igru.” (Rogosi¢, 2015:22)

U ulozi ,usporednog igraca®“ odgojitelj sam organizira svoju igru sa slicnim
materijalima paralelno s djecom koja ve¢ igraju igru te njegova igra zapoc¢injem oponasanjem
djecje igre, a zatim postepeno mijenja neke dijelove igre. Tako djeca mogu nauciti kako lutki
»dati“ glas, kako ju treba drzati i sl. ,,Odgojitelj u ulozi ,,promatraca“ zahtijeva pracenje i
verbalno komentiranje sadrzaja igre. Iako nije u igri, odgojitelj moze posredno upravljati
igrom. Kroz lutkina usta verbalno opisuje epizode, nudi alternative i komentira dogadaje. Igra

se tako moze produljiti i dobiti novi sadrzaj.” (Bari¢, 2017:23)

Kao ,,sudionik igre“ odgojitelj u igru ulazi spontano. Takva uloga zahtjeva pozorno
pracenje igre te pronalazenje najboljeg trenutka u uklju¢ivanje odgojitelja u samu igru. Tada s
lutkom preuzima neku od uloga te ne dolazi do velikog izrazaja izravan ulazak u igru. (Bari¢,

2017)

7.2. Lutka i empatijsko komuniciranje odgojitelja

Empatija znaci ,,unoSenje” odnosno uzivljavanje u emocionalno stanje, misljenje i
ponasanje drugih ljudi. Nacin na koji sluSamo neku osobu otkriva nasu empatiju. Empatijski
komunicirati znaci biti spreman na dijalog s drugom osobom. Visoko empati¢na osoba je ona
osoba koja je druStveno osvjeStenija i puno lakSe se prilagodava te viSe vodi rauna o
osjecajima drugih ljudi. Istrazivaci koji se bave problemom empatije definiraju Cetiri obiljezja
od kojih se sastoji empatija a to su: druStvena samosvijest, smirenost, osjetljivost i
nekonformizam. ,,Empatijske sposobnosti i masta odgojitelja pretpostavke su za njegovu
uspjeSnu komunikaciju s djecom jer mu pomazu da bolje upozna dijete, otkrije njegove

interese i potrebe te tako nade primjeren pristup.* (Ivon, 2010:76)

Empati¢ni odgojitelji u komunikaciji s djecom ¢e iskazivati poStovanje, pristupacnost,
uvazavanje. Kada odgojitelj verbalno i neverbalno komunicira s djecom preko lutke
istovremeno potice razvoj empatije i usavr$ava vlastite sposobnosti uzivljavanja. U posrednoj
komunikaciji s lutkom, odgojitelj i dijete ¢e lakse izrazavati svoje osjecaje, emocije, postat ¢e
opusteniji 1 otvoreniji. Odgojitelj ima mogucénost ,,stiSati“ potrebu za direktnim vodenjem
tijekom igre s lutkom, a tome tezi u slucaju neprimjerenog ponasanja djece Sto ga Cesto ljuti.

U takvim situacijama lutka smanjuje ljutnju i daje odgojitelju moguénost da shvati zasto je do
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takvog ponaSanja uopce i doslo. Lutka nudi razli¢ita rjeSenja za reagiranje. Kroz igru s lutkom

odgojitelj moze shvatiti §to djeca zapravo misle o njemu te kako ga dozivljavaju. (Ivon, 2010)

7.3. Odgojitelj s lutkom - model socijalnog u¢enja i ponasanja djeteta

Roditelji, ucitelji 1 odgojitelji su najvazniji modeli ucenja ponasanja u zivotu djece.
Djeca promatraju svoje roditelje te ih kroz igru i oponasaju odnosno govore i rade §to i
roditelji. ,,Oponasanjem djeca mogu nauciti odnos odgojitelja prema vrSnjacima u skupini,
upotrebu odredenih aktivnosti i materijala za igru. Tako ¢e djeca, na primjer, voljeti odredenu

lutku ili pjesmu jer su to vidjela kod svoje odgojiteljice.« (Bari¢, 2017:23)

Kaze se da djeca sve ,,upijaju promatrajuéi druge ljude oko sebe pa tako gledajuéi u
odgojitelja, dijete ¢e ga poceti oponasati. Ako je odgojitelj vikao na nekoga i dijete ¢e u igri
poceti vikati na drugo dijete. Dijete samo postaje ,,mama* svojoj lutki te se prema njoj ponasa
isto onako kako se prema djetetu ponasa njegova mama odnosno roditelj. Ako za nekog lika
iz bajke, price ili filma misle da je dobar, pocet ¢e ga oponasati jer djeca teze kompetentnijem
modelu ponasanja. Opservacijsko ucenje, odnosno ucenje prilikom kojeg pojedinac nauci
modificirati svoje ponaSanje pod utjecajem ponaSanja drugih ljudi, dijeli se na dva oblika:
modeliranje i vikarijsko ucenje. ,,Modeliranje se odnosi na promjene u ponasanju pojedinca

koje su rezultat promatranja drugih ljudi.““(lvon, 2010:79)

Postoje Cetiri vrste modeliranja: direktno, simbolic¢ko, sintetizirano i apstraktno.
Direktno modeliranje podrazumijeva osobu koja jednostavno pokuSava oponaSati ponaSanje
modela. Npr. dijete ponavlja rije¢i za roditeljem. Simbolicko modeliranje je oponasanje
ponasanja iz nekog filma, knjige i sl. Tako to moze biti npr. u modi, ali i u ljubavnim
odnosima. Sintetizirano modeliranje je razvijanje ponaSanja kombiniranjem dijelova opazenih
akcija, npr. dio ponasanja od jedne osobe, a dio od druge. Apstraktno modeliranje je stvaranje
sustava pravila opaZzanjem primjera u kojima se ta pravila mogu vidjeti. Vikarijsko ucenje je
ucenje uz pomo¢ promatranja drugih, nagradenih ili kaznjenih za ponasanje odnosno ucenje iz

tudeg iskustva.
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8. LUTKARSKA MINIJATURA KROZ RADIONICU

8.1. Planiranje radionice

,Svrha planiranja i priprema radionice je osigurati njenu dobru izvedbu radi postizanja
oc¢ekivanih ciljeva. Voditelj radionice priprema teme koje ¢e odraditi na radionici u skladu s

potrebama polaznika.“ (Martinko, 2012: 166)

Tijekom dosadas$njeg rada primijetila sam kako djeca rijetko animiraju lutke, a jos
manje neke predmete koji su im svakodnevno na dohvat ruke. Potaknuta tim odlucila sam
pokazati im kako za igru ne treba nuzno samo gotova igracka. Vjerujem da ¢e djeca nakon
provedene radionice vi$e ukljuéiti mastu te slobodno i bez srama animirati svakodnevne

predmete.

Uvidjevsi kako odgojitelji u strahu ulaze u dramatizaciju i kako nema dovoljno
lutkarskih minijatura Zelja mi je bila obogatiti trenutnu situaciju. Poku$ala sam doprinijeti

tako da sam napisala dvije lutkarske minijature, a to su ,,Izgubljeni sloni¢* i ,,Zdravoljupci®.

Planirani cilj radionice je djeci kroz svakodnevno ¢itanje pribliziti sadrzaj minijature,

¢ije ¢u trajanje prilagoditi dje¢jem interesu i razumijevanju procitanog.

8.2. Programiranije i realizacija radionice

U predskolskoj ustanovi Djecji vrti¢ Ivankovo odradila sam radionicu kroz koju smo
realizirali minijaturu ,,Izgubljeni sloni¢*. Odradila sam to s mjeSovitom skupinom Pcelice

koja broji 18 djece u dobi od 2 do 6 godina.

Prvo ¢itanje minijature proslo je poprac¢eno velikim interesom djece. Prilikom c¢itanja
transformirala sam glasove, tako je sloni¢ imao piskutavi glas, sova dubok glas. Djeca su sa
zanimanjem pratila minijaturu, osobito kada bih transformirala glasove. Nakon procitanoga
postavljala sam im pitanja kako bi osvijestili pricu. Starija djeca odmah su znala odgovoriti na

pitanja, dok su mlada djeca ve¢inom ponavljala odgovore starijih.

Drugi dan ponovno smo citali naSu minijaturu, ali ovaj put smo promijenili mjesto
Citanja. Djeca su pozeljela da budu na tepihu, kako bi se mogli udobnije smjestiti. Danas su

pazljivije sluSali minijaturu. Nakon procitanoga ponovno sam im postavljala ista pitanja kao i
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dan prije. Vise djece je znalo odgovoriti na pitanja. Vjerujem da je razlog taj §to im je tekst
sada ve¢ poznat i da su bolje mogli pratiti sve. Tijekom c¢itanja neka djeca su sa mnom

oponasala pojedine glasove iz minijature, sova i njezino hukanje im je bilo najzanimljivije.

Tre¢i dan djeca su me s nestrpljenjem cekala kako bismo ponovno citali nasu
minijaturu. Kada sam dosla u skupinu, oni i odgojiteljica, ve¢ su me ¢ekali na tepihu. I ovaj
put vidjelo se vece zanimanje za minijaturu i1 njezinu radnju. Sada su ve¢ 1 najmladi u naSoj

skupini znali odgovoriti na pitanja.

Cetvrti dan krenuli smo u improvizaciju minijature. Danas su djeca meni prepricala
pricu te su nakon toga u nasoj sobi potrazili lutke za igrokaz. Taj im je dio bio malo tezi i
susreli smo se s poteSkoc¢ama. Plisani sloni¢ glumio je naseg slonica iz price, plisani zeko bio
je zec iz minijature, za vjevericu su izabrali pliSanoga puha. Problem im je bio pronaci nesto
Sto ¢e glumiti sovu, jelena, lisicu i tatu slona. Tesko im je zamisliti da neki obi¢ni predmet
moze biti lutka. Tada sam im malim sugestijama pomogla pa smo za sovu odabrali spuzvu na
koju smo zavezali vezice kao krila, tata slon je bio kocka, lisica smotuljak krep-papira, a

jelena smo napravili od magneta iz kuti¢a gradenja. Ovaj dio bio je spontan i pun smijeha.

(
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»

Djeca su uzivala u skrivanju iza paravana i sudjelovanju u igrokazu. Izmjenjivali su se

1 poticali jedni druge da se okuSaju u improvizaciji.

Nakon toga provela sam evaluaciju, kako bih dobila povratnu informaciju.
Intervjuirala sam djecu postavljajuéi im pitanja: ,,Sto ti se svidjelo?, ,.Sto bi promijenio?*,

,»Zeli§ 11 ovo ponoviti?“.
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Nakon provedene evaluacije smatram da je ova realizacija lutkarske minijature prosla
vrlo uspjesno. Najvaznije je da su djeca uzivala u tome i da su bili zainteresirani za ono §to se

radi. Jos jedan dobar pokazatelj uspjesnosti je taj Sto djeca i nakon zavrSetka naSe realizacije

samostalno prave ,,scenu®, animiraju lutke te sami osmisljavaju svoje lutkarske minijature.
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9. ZAKLJUCAK

Igra se smatra specificnom aktivnoSéu koja najbolje odgovara prirodi djeteta i
osnovnim zakonitostima njegovog psihofizickog razvoja. Igra nema ciljeva kojima sluzi, ona
SVOj smisao ima u samoj sebi. Igra nije radi nekog buduceg blaZenstva, ona je u sebi veé
sre¢a. Ona je aktivnost koja najbolje odgovara prirodi djeteta i osnovnim zakonitostima
njegovog psihofizickog razvoja. Kao takva osigurava jedinstvo tjelesnog, intelektualnog,

emocionalnog i druStvenog razvoja.

Pojam lutke podrazumijeva bilo koju figuru namijenjenu djecjoj igri — lutku igracku,
modnu, porculansku, plasti¢nu i scensku lutku. Scenska je lutka svaki predmet kojemu je
dodan pokret. Svaki predmet, ako ga se animira, moze postati lutka. Djetetova igra s lutkom
pomaze da ono razvije sposobnost razumijevanja stvari iz raznih perspektiva, Sto je preduvjet
za empatiju, toleranciju i emocionalnu inteligenciju. Lutka budi djetetovu mastu, zahtijeva
dobru motoriku i tjelesnu koordinaciju, poti¢e grupnu dinamiku te pospjesuje pravilan razvoj
govora. Takoder, lutka je 1 posrednik u komunikaciji izmedu djeteta i svijeta jer ona govori
Sto dijete misli. Lutka nije samo orude djecje igre, ve¢ stalan 1 vjeran djetetov prijatel].
Upotreba lutke u odgojno-obrazovnom procesu vidno doprinosi humanijem i manje stresnom
ukljucivanju djeteta u proces socijalizacije tijekom prijelaza iz razdoblja igre u razdoblje

ucenja i zajednickog rada.

Scenska lutka u odgojno-obrazovnom radu ima svrhu uvrstiti lutku u Zivot djece tako
da djeca sama koriste lutke u raznim predstavama. Razlog uvodenja lutke u Zivot djece je
poticanje njihove maste 1 kreativnosti, ali 1 upoznavanje same djece s kazaliSnim pomagalima
te izrada tih istih pomagala. Lutka je neziva, ali zahvaljujuci pokretu ozivi. Igra zapoc€inje
fizickim 1 psihickim pokretom lutke, Cime se stvara svojevrstan jezik znakovlja upucen

suigraCima i gledateljstvu.

Lutkarski tekst, koji je usmjeren djeci predskolske dobi, mora imati odredenu
strukturu. To bi znacilo da ne smije biti nametljiv didakticki, takav tekst mora biti uvjerljiv sa
psiholoske strane, trebao bi djeci prikazivati neke nove svjetove kroz mastu te bi trebao biti
dosta raznolik u dijelu ritma. Glazba ima ulogu pomaganja u radnjama koje lutka treba obaviti
odnosno radnjama koje animator treba izvesti. Glazba ¢e pomo¢i da se docara radnja

gledateljima onako kako ju animator vidi.
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Lutka uvelike pomaze i samom odgojitelju jer se s djetetom lakSe uspostavlja
komunikacija pomocu lutke kojoj dijete samo daje autoritet, ona je svojevrsni ,,sugovornik od
povjerenja“. Tako lutka postaje posrednik izmedu djeteta i njegove okoline. Sukladno
navedenom, nastavak rada opisuje nacin na koji lutka kao sredstvo potice djetetov drustveni,
emocionalni i spoznajni razvoj. Odgojitelji koji svakodnevno koriste lutke u radu s djecom
uocavaju njezine prednosti u komunikaciji s djecom te smatraju da je ona neizostavan dio u
odgojno-obrazovnom radu s djecom. Empati¢ni odgojitelji u komunikaciji s djecom c¢e
iskazivati poStovanje, pristupa¢nost, uvazavanje. Kada odgojitelj verbalno i neverbalno
komunicira s djecom preko lutke istovremeno poti¢e razvoj empatije i usavrSava vlastite

sposobnosti uzivljavanja.

Kroz dosadasnji rad u predskolskoj ustanovi, uvidjela sam da odgojitelji nerado ulaze
u svijet dramatizacije. Samim time djeca ne dolaze u doticaj s lutkom i svim prednostima koje
donosi u odgojno-obrazovnom procesu. Cilj radionice bio je djeci pribliziti rad s lutkom,
uvesti ih u svijet minijature te u konacnici procijeniti koliko je to djeci bilo zanimljivo i
prihvatljivo. Nakon provedbe radionice i intervjuiranja djece, da se zakljuéiti kako djeca
izvrsno prihvacaju rad s lutkama, kako se slobodno, uz odredene sugestije, upustaju u
animiranje predmeta oko sebe. To sve dovodi do zakljucka kako treba uvoditi lutku u vrti¢
kroz razli¢ite oblike aktivnosti — od izrada lutaka, preko stvaranja predstava pa do samog
odigravanja igrokaza. Djeca uZivaju u svakoj aktivnosti s lutkom. Odgojitelji bi trebali
odvaznije 1 ¢eS¢e uvoditi lutku u djecji svijet 1 time postizati jo§ bolje rezultate, kako u
razvijanju emocionalnog, socijalnog i1 spoznajnog segmenta djeteta, tako 1 u rjeSavanju

problema u djetetovu odrastanju i prilagodavanju na promjene koje donosi vrtic.
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10. LUTKARSKE MINIJATURE

IZGUBLJENI SLONIC
e pripovjedac
e slonié
e sova
e vjeverica
e mama vjeverica
e lisica
e jelen
e zeko
e tataslon

(sloni¢ luta po Sumi)

PRIPOVIEDAC: U zelenoj $umi kraj staroga puta maleni sloni¢ nesretno luta. Nema mu
mame, nema mu brata, od Sumske tiSine jeza ga hvata.

SOVA: (leti oko stabla) Huu- huu! Sto ti trazi§ ovdje? Jesi li se izgubio?

SLONIC: (tuzno, kroz suze) Izgubio sam obitelj kada je pao mrak. Znas li ti kuda da krenem?
SOVA: Najbolje bi ti bilo prenociti ovdje, jutro je ipak pametnije od veceri. (sova odleti)
PRIPOVJEDAC: Sloni¢ tuzno poslu$a sovu i prestane traziti kuéicu svoju.

(jutro, sunce se probija kroz krosnje u Sumi)

PRIPOVIJEDAC: Na obliznjem stablu obitelj vjeverica Zivi, na podu ugleda veliki kamen sivi.

VJEVERICA: (budi mamu) Mamaaa, maamaaa, vidi ovo! Nikada nisam vidjela tako veliki
kamen. Smijem li si¢i i dodirnuti ga?

MAMA VJEVERICA: (pospano) Smijes, ali mora$ biti oprezna.

(vjeverica skoci s drveta i dotakne ,, kamen )

VIEVERICA: (pazljivo dodiruje ,, kamen ) Jaoo, nesto mi je tu cudno, ovaj kamen je mekan.
SLONIC: (budi se, zijeva): Sto me to bocka? (gleda oko sebe) Glee! Pa to je mala vjeverica.

VIEVERICA: (preplaseno, vrisne) Aaaaaaaaaaa!! Mamaaa, ovaj kamen je ziv! (brzo se
popne na drvo)

MAMA VJEVERICA: (pogleda dolje) Pa to je mali sloni¢. Od kud si ti ovdje doSao?

SLONIC: Izgubio sam se i ne znam put kuéi. MoZete li mi vi pomo¢i?
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MAMA VJEVERICA: (sa Zaljenjem) Jadni mali, voljela bih ti pomo¢i, ali ja ne znam gdje ti
zivis. Najbolje da krene§ dolje uz put pa mozda naide netko tko ti moze pomo¢i.

SLONIC: Hvala vam, idem sada, nadam se da ¢u ih naéi.

PRIPOVJEDAC: Sloni¢ dalje uz Sumski put krene sve dok ga podrugljivi glas ne opomene.
LISICA: (s podsmijehom) Kuda si ti krenuo ne Sumski stvore?

SLONIC: (preplaseno, pomalo muca) Paa, ovaaj, trazim put kuéi. MoZete li mi vi pomo¢i?

LISICA: (podrugljivo) Ha, ha, ha. Naravno da ne! Zasto bih ja tebi pomogla? (kada je to
izgovorila ugleda lanci¢ na slonovom vratu)

Hmm, ustvari mozda bih ti i mogla pomo¢i kada bi mi dao lan¢i¢ da ga samo isprobam.
SLONIC: Jooj, ali to sam dobio na poklon.

PRIPOVIEDAC: Naivni sloni¢ promisli malo, §to kada bih na kratko liji lan¢i¢ dao? Otkrila
bi mi ona kuda poc¢i i1 kako kuci do¢i.

SLONIC: ( naivno dodaje lisici lanci¢) Dobro lijo, evo langié, probaj ga ti, a onda mi reci
kuda da idem.

LISICA: (razmislja u sebi) Kako je ovaj slon naivan. Kada stavim lan¢i¢ vidjeti me viSe nece.
(uzima lanci¢ od slona)

Ha, ha, ha, naiv¢ino jedna. Lanci¢ je sada moj, a za put kuci snadi se sam. (lisica odlazi
trkom)

PRIPOVIEDAC: Prevareni sloni¢ ide do potoka, suza mu jedna poteée iz oka.

SLONIC: (place) Kako mi je to mogla napraviti, a ja sam joj vjerovao. Sada vise nemam ni
lanci¢, a put ku¢i sve je dalji.

PRIPOVIEDAC: Na potoku je stari jelen vodu pio i ugledao malenoga slonica koji se
izgubio.

JELEN: (brizno) Zasto plaées slonié¢u mali? Sto ti se dogodilo?

SLONIC: (§mrca, kroz suze odgovara) Samo Zelim naéi put kuéi. Izgubio sam svoju obitel; i
ne mogu ih pronaci. Lisica mi je obecala pomo¢i, ali me prevarila.

JELEN: Jooj pa kako si samo mogao njoj povjerovati? Cijela Suma zna kakva je ona, samo
sebe gleda.

Ja ¢u ti pomoc¢i, samo mi reci gdje si ih zadnji put vidio?

SLONIC: Izgubio sam ih kad je pao mrak, kad smo se vraéali s rodendana. Stali smo piti vodu
na modru rijeku i onda im se gubi svaki trag.

JELEN: (odlucno) Bez brige! Imam jednog brzog prijatelja koji ¢e rijesiti tvoj problem.
(zove zeku) Zekoo, zeko! Javi se!

PRIPOVIJEDAC: Na jelenov poziv kroz grmlje zeko skoéi, a malenom sloniéu ozare se oéi.
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ZEKO: (zadihan, zabrinuto pita) Kome ovdje treba pomoci?

JELEN: Ovaj mali sloni¢ izgubio je obitelj kod modre rijeke pa ako bi ti mogao brzo tamo
odskakutati i vidjeti jesu li oni tamo?

ZEKO: Nema problema, znas§ da sam brz! Vracam se za tren, ¢ekajte me tu.
(zeko skakuce po Sumi i juri do rijeke)
PRIPOVIJEDAC: Kada se na vidiku pojavi modra rijeka ze¢i¢ vidi da obitelj sloni¢a eka.

ZEKO: (doziva ih) Heeej! Heeej! Jeste li sino¢ izgubili sina? U Sumi jedan tuzni sloni¢ trazi
obitelj svoju.

TATA SLON: (pun nade) Daa, odvedi nas, molim te, do njega. Cijelu no¢ ga trazimo, jako
smo se zabrinuli.

(zeko vodi obitelj sloniéa do potoka, jelen ih prvi ugleda)

JELEN: (sretno) Sloni¢u, okreni se, imam iznenadenje za tebe!

SLONIC: (okrece se) Ajme pa jel to moje o¢i dobro vide? (#rlja oci)

Jel to moja obitelj? Mamaa, tataa, mislio sam da vas vise nikada necu vidjeti.
(grle se, placu od srece)

SLONIC: (zahvalno, ushi¢eno) Hvala ti jelene, hvala ti zeko! Bez vas ovo ne bi bilo moguée.
Hvala vam jo§ jednom!

TATA SLON: Vi ste pomogli mom sinu. Zelim vam se oduZiti. Podite kod nas, u na§ skromni
dom, na veceru i kolace.

PRIPOVIJEDAC: S veéerom veselom do3ao je kraj, slonié je sretno stigao ku¢i i vise ga nita
ne muci.

Stekao je prijateljstva mnoga 1 zauvijek Ce se sjecati puta svoga.

Lija je ostala gladna znaj, nije bila pozvana u sloni¢ev kraj. Pomoc¢i nije htjela pa se nije ni
najela.

(vesela druzina odlazi na veceru, uz pjesmu i veselje)

KRAJ
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ZDRAVOLJUPCI

e banana
e jabuka

e kruska

e lubenica
e graSak

e brokula
e kukuruz

(u kuhinji, zdjela s vocem)

JABUKA: (gleda u prijatelje u zdjeli) Znate $to? Danas je bas lijep dan, mogle bismo se i¢i
igrati u park?

KRUSKA: Bas dobra ideja jabugice. Slazem se s tobom. Prvo ¢u i¢i na tobogan, to mi je
najzabavnije. Juriis!

LUBENICA: Idem brzo ulastiti svoju zelenu koru i onda sam spremna za parkic.
(uzima krpicu i brise svoju koru)

BANANA: Cijelo vrijeme ¢ekam da to netko predloZi, ve¢ smo mogli biti u parki¢u. Idemooo
hitro!

(krecu se prema parku, nakon nekog vremena dolaze u park)
KRUSKA: Huraaa, huraa! Tobogan je slobodan, idem se prva spustiti.
(kruska se spusta niz tobogan)

BANANA: Hej jabucice, ho¢emo se nas dvije klackati?

JABUKA: (dolazi do klackalice i sjeda na nju) Naravno, idemo sad, gore-dolje, gore-dolje!
Kako je ovo zabavno. Obecajte da ne¢emo i¢i kuc¢i dok skroz mrak ne padne?

LUBENICA: Ma samo uzivajte prijatelji moji, imamo cijeli park samo za nas.
(iz daleka prema parku idu kukuruz, grasak i brokula)

GRASAK: Jel to moje o¢i dobro vide? (#rlja oc¢i) Lubenica se igra s jabukom, bananom i
kruSkom? Pa otkuda ona s njima?

KUKURUZ: Mislim da jako dobro vidi$ jer i ja to isto vidim.

BROKULA: (zacudeno) Bas svasta, jedno povrce kao §to je lubenica igra se s bezveznim
vocem. Stvarno ne mogu vjerovati.

GRASAK: Prijatelji, predlazem da se ne igramo s njima kada dodemo u park.
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KUKURUZ: Slazem se. S vo¢em se nikada nisam ni htio igrati, a od danas ne Zelim ni
lubenicu u nasoj ekipi.

BROKULA: Tako predivno povrée, kao §to je lubenica, igra se s vo¢em. Bas sam se
iznenadio.

(povrce dolazi u park, odlaze u pjescanik i skupa se igraju, lubenica im prilazi)

LUBENICA: Hej drustvo. Bas lijepo da ste i vi dosli. Hocete 1 vi s nama ostati do mraka?
Ovaj parki¢ je odli¢an za igru.

(povrée se medusobno pogledava, ali nitko ne odgovara lubenici)

LUBENICA: (razmislja u sebi) Mozda nisu culi §to sam rekla. Sigurna sam da je u tome
problem. Ponoviti ¢u pitanje.

(lubenica ponavlja pitanje, ali i dalje joj nitko ne odgovara)
LUBENICA: (tuzno) Sad sam sigurna da su me &uli. Cini se da su nesto ljuti na mene.
(vidjevsi Sto se dogodilo jabuka prilazi povréu)

JABUKA: Bok brokula, bok kukuruz i bok graSak. Lubenica nam je puno pricala o vama,
rekla je kako ste baS dobra ekipa. Nedostajali ste joj, da znate.

(povrée medusobno prica i uopce ne slusa sto im jabuka govori)

JABUKA: (zamisljeno) Ne razumijem zaSto nas ignoriraju. Oti¢i ¢u po bananu, nek ona dode
vidjeti $to se dogada.

(jabuka odlazi do banane, objasni joj Sto se dogodilo, a zatim banana kreée do povréa)
BANANA: Dobar dan. Ja sam banana, a kako se vi zovete?

KUKURUZ: (bahato) Sto ti sebi umisljas? Nemoj nam se obracati. Mi smo povrée i ne
druzimo se s takvima kao $to si ti.

BROKULA: Lubenica nam je davno bila prijateljica, ali sada kad se druzi s vama mi ju vise
ne trebamo. Nije vise dio nase ekipa

GRASAK: Hajde sada, idi i pusti nas da uZivamo kao pravo povrée.

BANANA: U redu, nek vam bude, ali ja ipak mislim da niste u redu. Lubenica vas jako voli i
htjela bi se igrati s vama. Mi bismo vas isto Zeljeli upoznati.

(tuzno se okrene i ide do lubenice, jabuke i kruske)

BANANA: Prijateljice moje. Pridite blize da vam kazem §to se dogodilo. Oni se ne Zele igrati
s nama jer smo voce, a tebe lubenice ne Zele viSe u ekipi jer se druzi§ s nama.
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LUBENICA: (kroz suze) Jooj, ne mogu vjerovati ovo $to ¢ujem. Oni su mi bili najbolji
prijatelji.

(svi skupa se zagrle i tjeSe lubenicu)

KRUSKA: Mozemo to ovako rijesiti. Lubenice, ne moras se vise igrati s nama, kad ne budes s
vo¢em mozda ¢e se ponovno htjeti igrati s tobom.

JABUKA: Da, mislim da je to jedini na¢in. Mi ¢emo se vratiti kuci, a ti ostani s njima.
BANANA: Necéemo se ljutiti, ako su ti oni najbolji prijatelji, budi s njima.

LUBENICA: (odlucno) Naravno da se ne slazem s vama, ne zelim da vi odete. Ja volim i vas,
vi ste moje prijateljice takoder. A Sto se ti¢e povréa, nadam se da ¢e ih ljutnja brzo pro¢i.

KRUSKA: (sakriva suza) Pa lubenice, ti si stvarno jako dobra, volimo i mi tebe. Hajde, idemo
sada na vrtuljak.

(prijateljice se odlaze zajedno na vrtuljak)
GRASAK: Dosta mi je vise pijeska, ja se idem sada malo ljuljati.
(grasak odlazi do ljuljacke)

GRASAK: (skace) Hoop, hop! Joj, bas je visoko ova ljuljacka, nikako se ne mogu popeti na
nju.

KUKURUZ: Cekaj, pomoéi ¢u ti ja. (prilazi grasku)

Hajde, kad nabrojim do tri sko€i najjace Sto mozes, dogovoreno? Jeeedan, dvaa, tri! Skook!
GRASAK: A jooj, opet nismo uspjeli.

(doziva) Brokulaa, brokula dodi nam i ti pomoci.

BROKULA: Evo me, stizem! Probati ¢emo opet brojati do tri.

(pokusavaju ponovo, ali nisu uspjeli)

LUBENICA: (gleda sto se dogada kod ljuljacke te odlazi pomoci grasku)

Ja ¢u vam pomoc¢i, jako sam visoka i ne¢e mi biti tesko podi¢i te na ljuljacku.
(podize graska na ljuljacku)

GRASAK: (mrmlja tiho, kroz zube) Hmm, ovaaj, hvala ti.

KUKURUZ: (sapce na uho grasku): Trebas joj se stvarno zahvaliti, a ne ovako tiho.

GRASAK: (0dlucno) Bez tebe se ne bih mogao popeti na ljulja¢ku. Ti si stvarno prava
prijateljica. Mi se nismo Zeljeli igrati s tobom, ali ti si svejedno meni pomogla. Hvala ti jo§
jednom.

42



LUBENICA: (sretna, poletna) Dodite prijatelji moji, Zelim vas ¢vrsto zagrliti. Uvijek sam tu
za vas, ne zelim da se zbog ovakvih sitnica svadamo.

(grle se)

BROKULA: (doziva) Jabugice, banano, kruskaaa! Dodite i vi kod nas. Zelimo i vas zagrliti.
Oprostite nam $to smo bili takvi prema vama. Ubuduce ¢emo se stalno skupa igrati.

(banana, jabuka i kruska dolaze do ostale ekipe, svi skupa se grie)

LUBENICA: Ovo je tako lijepo, bas sam sretna sada. Idemo se skupa igrati dok nije pao
mrak, onda ¢emo morati krenuti kuci.

BANANA: (veselo) Da, idemooo!
KRUSKA: (glasno) Pozurimo, sve ove divne igracke nas ¢ekaju.
KUKURUZ: Hip, hip, huraaa! Bas je dobar ovaj dan!

BROKULA: Ekipa, hajdemo prije nego §to krenemo otpjevati dobro poznatu pjesmicu, ja ¢u
krenuti, a vi nastavite. Jel moze?

Zdravoo svima, Zdravoljupci sad su tu, za energiju i akcijuuuuu...

(voce i povrée u parku su zajedno pjevali pjesmicu i igrali se skupa dok nije pao mrak, a

zatim su otisli svojim kucama)

KRAJ
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