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RESUMO

Este trabalho tem como finalidade a conclusdo do curso de licenciatura em Artes
Cénicas pelo IFTO, trata da experiéncia do projeto ReciclARTE desenvolvido na
Fundacao Bradesco, escola Canuafia. Tal projeto tinha como objetivo a confeccéo e
manipulacdo de bonecos de garrafa pet com os alunos do 4° e 5° ano, desse modo,
através de noclGes gerais sobre o teatro de bonecos, brincadeiras, videos de
exemplificacdo e a colaboracdo dos 25 alunos que participaram da oficina, varios
bonecos foram construidos aos sdbados no patio da escola com a utilizacdo de
poucos materiais para a tal confeccao, permitindo que os alunos de forma posterior
criasse novas histérias ao mesmo tempo que realizava a acdo de reciclagem de
materiais tidos como problemas ambientais, no caso, a garrafa pet. Visou-se com
esse projeto de iniciacdo a teatralidade dos bonecos, buscou portanto, explorar a
espontaneidade, criatividade e livre expressdo dos alunos que, sendo internos da
escola, tem em sua rotina apenas a sala de aula, exceto os finais de semana onde
séo desenvolvidas as atividades com cunho mais de lazer e entretenimento como as
aulas de musica, danca e educacao fisica. Desse modo, o projeto respeitando a
rotina e as regras de conduta e convivéncia da fundacdo o projeto que foi
desenvolvido em formato de oficinas que continuava em cada final de semana o que
se comec¢ou no ultimo, foi altamente produtiva e prazerosa, pois 0os alunos além de
se disponibilizar a proposta, se colocaram no projeto de forma a aprender e nao
cumprir mais uma responsabilidade que a fundacao dispde na rotina escolar.

PALAVRAS CHAVES: Educacéo, Teatro, Teatro de bonecos.



ABSTRACT

This work aims at the completion of the degree course in Performing Arts at IFTO
deals with Reciclarte project experience developed in the Bradesco Foundation,
Canuana school. This project aimed to the preparation and handling of pet bottle
dolls with students of 4th and 5th year thus through general notions about the puppet
theater, games, exemplification videos and the collaboration of 25 students who
participated in the workshop, several dolls were built on Saturdays in the school yard
with the use of few materials for such production, allowing students to later form
create new stories while performed the materials recycling action taken as
environmental problems in case, the pet bottle. Aimed with this project initiation
theatricality of the dolls, sought therefore explore spontaneity, creativity and free
expression of students, school internal being, have in your routine just the classroom,
except the weekends where they are developed activities with nature more leisure
and entertainment such as music lessons, dance and physical education. Thus, the
project respecting the routine and the rules of conduct and interaction of the
foundation design that was developed in the shape of workshops that continued
every weekend which was started last, was highly productive and enjoyable as
students beyond to make available to the proposal, if put in the form of project
learning and not meet another responsibility that the foundation has in the school
routine.

KEY-WORDS: Education, Theatre, Puppet Theatre.
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1. INTRODUCAO

Esse trabalho relata uma experiéncia voluntéria que realizei no ano de 2014
na Fundacéo Bradesco, escola de Canuafia, localizada no municipio de Formoso do
Araguaia, experiéncia essa intitulada ReciclArte, onde confeccionamos em conjunto
com as criancas do 4° e 5° ano do ensino fundamental, bonecos reciclaveis com o
intuito de aprender um pouco mais do ensino de teatro na escola fundamental e
proporcionar uma vivéncia nova aos alunos com meios alternativos de se fazer
teatro.

O primeiro capitulo do trabalho intitulado Arte na Educacédo faz uma revisao
bibliografica sobre a regulamentacdo das diversas linguagens artisticas na escola
que hoje é algo obrigatério, tendo como expoente maior a pesquisadora Ana Mae
Barbosa com sua proposta de ensino triangular, as escritoras Ferraz e Fusari (1999)
e Kilpatrick (2011).

Dentro do mesmo capitulo ha o subtitulo “O ensino de teatro” que reportando
aos autores Spolin, Reverbel, Koudela, Granero e Lenoir apud Fazenda (1998),
defende a ideia de que tal ensino ndo se da da mesma forma que as outras
disciplinas sistematizadas, mas sim da livre expressdo dos alunos, da sua
criatividade e de sua espontaneidade.

O ultimo subtitulo do capitulo dois € “Teatro de bonecos” onde & possivel
constatar um breve histérico dessa arte que remonta o império oriental. Citando a
escritora Machado (2009) consegue-se entender que antes o boneco era tido
apenas como o artesanato, mas hoje através da criacdo ou contacdo de histérias e
da sua recorrente manipulagé@o o boneco se torna artistico e altamente teatral.

O capitulo dois se faz inicialmente com a histéria da Fundacdo Bradesco e
em seguida esta a transcricdo da entrevista com o coordenador pedagogico da
escola de Canuaria, professor Joacir, onde ele fala das mudancas na parte estrutural
da escola, o ensino de arte, assim como também o problema de reciclagem na
escola.

O capitulo trés é o relato do projeto Recicl ARTE que foi desenvolvido na
fundacéo, projeto esse que utilizava garrafas pet para a confeccao de bonecos estilo
fantoches. Pautado nos autores Granero e Ciriaco é feita também uma reflex&do

acerca do poder da arte no desenvolvimento dos projetos escolares.



O dltimo capitulo, as consideracdes finais, se trata do impacto que esse
projeto teve em minha formagdo, assim como consta também minha percepcgéo
sobre o oficio do professor de teatro e a escola da atualidade. Sendo tudo finalizado

nos referenciais bibliograficos, material que foi consultado para a elaboracéo desse

trabalho.



2. ARTE NA EDUCACAO

A arte foi apenas inserida na educacdo em 1996 pela lei de Diretrizes e
Bases da educacéao basica (LDB) numero 9.394/96. Depois dessa regulamentacao a
arte se tornou uma disciplina obrigatdria nas escolas, desse modo, exigindo que
houvesse professores da area para ministra-las.

A priori, a lei ndo dividia as linguagens artisticas, por isso, a docéncia em
arte era algo totalmente polivalente. Um mesmo professor tinha que dar danca,
teatro, artes visuais e musica. Sem mencionar que ndo havia o fornecimento de
material didatico pelo poder publico. Desse modo, ancorado na teoria de Ana Mae
Barbosa que surgiu na década de 1980, sendo posteriormente sistematizada no ano
de 1987 até o ano de 1993. A proposta “surge da necessidade de uma pratica de
ensino pds-moderno de arte e da procura de uma alternativa para pratica de livre
expressao do ensino moderno de arte”.

Sendo o principal modelo para o ensino de arte no panorama brasileiro, a
proposta triangular € sustentada pelos topicos: leitura de imagens, contextualizacéao

e pratica artistica, como segue a imagem abaixo.

Figura 1: Modelo da proposta triangular de ensino de arte de Mae Barbosa.
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Escrito por Anderson Benell, no blog Arte e Reflexdes, disponivel em
<http://andersonbenelli.blogspot.com.br/2011/02/reflexoes-sobre-abordagem-triangular.html.> Acesso
em 16/08/16.
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Todo o processo de ensino se inicia pelo ato de apreciar que, € 0 contato
que o aluno tem com a obra de arte, dessa forma, é a descoberta de todo o
potencial critico e questionador do aluno. Em outras € saber a obra de arte, essa
etapa vem tanto no inicio do ensino de arte quanto no final, pois quando o aluno tem
0 primeiro contato com uma obra de arte, seja ela em que formato for, teatral,
musical, plastica ou danca, ela faz uma leitura inicial, depois que todo trabalho que
se segue diante da proposta, quando se finaliza o0 mesmo, o estudante se torna
capaz de fazer outra leitura diante da mesma obra de arte que lhe foi exposta
anteriormente.

Desse modo, ap0s a apreciacdo, o proximo passo é o ato de contextualizar
gue, se concretiza com as relacfes possiveis que o conhecimento pré-existente e o
novo se confrontam. Desse modo, fazendo as correspondéncias cabiveis com
diversas areas do conhecimento, ou seja, o aprofundamento da experiéncia. Essa
etapa se destina a ndo somente a fazer um estudo histérico ou biogréfico da obra e
de seu autor, mas também avalia-lo, para que ndo se forme e se desfaca quaisquer
alienacao possivel e existente.

Assim, sendo encaminhado para a realizacdo, que Barbosa chama de
praticar ou simplesmente de fazer artistico. E na prética artistica que o aluno recria
ou cria uma obra artistica possibilitando fluéncia, desenvolvendo uma nova visdo
acerca de tudo o que foi outrora Ihe apresentado, transformando o conhecimento
novo e pré-existente, em algo que possa se tornar mais sdlido, sélido no sentido de

ser capaz de desenvolver algo com aquilo que esta apenas no campo cognitivo.

[...] a arte é representagdo do mundo cultural com significado, imaginagéo; é
interpretacdo, é conhecimento do mundo; é, também, expressdo dos
sentimentos, da energia interna, da efusdo que se expressa, que se
manifesta, que se simboliza. A arte € movimento na dialética da relagéo
homem-mundo. (FERRAZ e FUSARI, 1999, p. 23)

O ensino de arte no Brasil sendo sustentado pela LDB e pela proposta
triangular defende também a insercédo da cultura no espaco escolar, pois entende
que, a cultura faz parte da plena formacdo do individuo, por ser capaz de gerar
experiéncias capazes de promover a autocritica, a reflexdo, ao resgate do valor
humano, da sociabilidade e da criatividade, entre outros fatores.

Portanto, o ensino da arte ndo pode ser reduzido a copiar desenhos e pinta-

los, muito menos em atividades que nao enquadrem na proposta de Ana Mae
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Barbosa. A polivaléncia do ensino de arte desencadeou por muitos anos uma grande
defasagem de docentes, pois a pedagogia era habilitada para esse fim também,
além de que nao havia muitos cursos de formac&o no Brasil. Por isso 0 ensino de
arte passou muito tempo sendo superficial, com carater de entretenimento ou de
passagem de tempo, pois ndo havia profissionais habilitandos na area e muito
menos projetos para o fim da arte educagéo.

Ele nos lembra que nessas aulas ndo basta praticarmos apenas exercicios
soltos de fazer desenhos, pinturas, gravuras, modelagens, histérias em
quadrinhos, videos, musicas, teatro, dentre outros. Essas atividades, nas
varias modalidades artisticas, devem vincular-se a um projeto educativo na
area. Elas precisam mobilizar o estudo e desenvolvimento de vivéncias e
conceituagcbes mais definidas. Atividades educativas esparsas e né&o
originarias de conceitos, de ideias artisticas e estéticas, podem concorrer
para o desaparecimento do estudo da arte propriamente dito. (FERRAZ e
FUSARI, 1999, p. 22)

Foi pela Lei 13.278/2016, que foi instaurado o ensino de arte de forma
diversificada, as linguagens foram separadas, o que faz o ensino polivalente se
tornar ilegal, pois foi compreendido que, do modo que acontecia antes nao ocorria
ensino e aprendizagem efetivo por falta de profissionais e também por falta de
tempo especifico para se desenvolver competéncias e habilidades em cada éarea.

O ensino polivalente equivale a o mesmo professor ser capaz de
compreender, ensinar e praticar todas as linguagens da arte, ou seja, a musica, a
danca, o teatro e as artes visuais. Compreende-se, portanto, que iSSo nunca sera
possivel realizar, visto que, a propria academia ndo capacita o professor de forma
profunda em todas as linguagens, pois cada linguagem € Unica, independente da
outra, embora todas sejam arte, cada uma é um campo de pesquisa especifico e

autbnomo.

A concepcdao de artistico relaciona-se diretamente com o ato de cria¢do da
obra de arte, desde as primeiras elaborac¢des de formalizacdo dessas obras
até em seu contato com o publico. O fazer artistico (a criacdo) é a
mobilizacdo de ac¢des que resultam em construgbes de formas novas a
partir da natureza e da cultura; é ainda o resultado de expressdes
imaginativas, provenientes de sinteses emocionais e cognitivas. (FERRAZ e
FUSARI, 1999, p. 58)

Ferraz e Fusari (2001) com a citagéo acima diz respeito sobre o que de fato
entende-se sobre concepcao artistica, o fazer da arte, 0 que acrescento aqui € que

esse fazer e tdo importante a crianga quanto o fazer de textos ou calculos, pois 0
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estudante deve estar apto a qualquer forma de criacdo, seja artistica, seja oral,
corporal, I6gico matemética ou historica, pois o trabalhar e conscientizar sobre essas
aptiddes possibilita o estudante a problematizar e conceituar, assim mesmo que
pequeno — crianga -, com o incentivo de criar, fazer arte, o estudante vai se tornando
reflexivo e questionador a cada etapa da educacéo bésica

O ensino de arte hoje na contemporaneidade busca sanar os anos de erros
e enganos no conceito de arte educacao, um deles € que a arte € uma ferramenta
para o ensino de outras disciplinas. A arte por muito tempo foi reduzida a uma
metodologia para as disciplinas alvo, como portugués e matematica, isso permitiu
que a mesma ganhasse area dentro da escola, entretanto, ndo tem permitido que
depois de todos os estudos e regulamentacdes que afirmam que a arte € um campo
de conhecimento independente das outras disciplinas.

Essa tem sido uma das maiores lutas para o reconhecimento e valorizagao
do ensino de arte no Brasil, outra grande reivindicagdo dos arte-educadores na
atualidade é o seu espaco nas escolas, espaco esse que é garantido por lei, espaco
esse que tem sido destinado para profissionais de outras &areas para
complementacdo de sua carga de trabalho, visto que, o préprio poder publico -
independente de sua esfera de poder -, ainda tem reservas para abertura de
concursos publicos com numeros suficientes de vagas que atendam todas as
escolas e consequentemente o numero de alunos.

Independente de todo o empenho para a conquista de direitos para a arte
educacdo, o fim de toda essa dedicacdo é o mesmo, além de claro, contribuir para
uma educacédo basica de qualidade que desenvolva o aluno em todos os aspectos

biopsicossocial, que ndo se molde para o trabalho, mas sim para a vida.

Essas consideracdes significam uma reorganizacdo dos objetos e dos
procedimentos da escola. O curriculo e os métodos devem trocar as bases
estaticas por bases dinamicas. Em funcao do declinio no papel educativo da
familia e da comunidade e, de acordo com uma melhor compreenséo do
processo de aprendizagem, a escola deve se tornar um lugar em que a
vida, a experiéncia real, se processa. Somente nessas bases nossas
criancas poderdo aprender o que realmente precisam. (KILPATRICK, 2011,
p. 81 e 82)

O ensino de arte busca “dentre outros aspectos, a compreensao sensivel-
cognitiva do objeto artistico inserido em um determinado tempo/espaco
sociocultural.” (FERRAZ e FUSARI, 2001, p. 56), o que faz com que o aluno
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compreenda que o tempo tem mudado assim como o proprio conceito de educacéo,
compreendendo que a educacdo deve ser planejada pelo professor, mas
coordenada por ele préprio, pois somente assim € possivel construir uma educacao
emancipadora, pois somente o aluno é o sujeito alvo de todos os objetivos
educacionais.

Desse modo, é imprescindivel fomentar uma educacéo que seja diferenciada
da atual, diferenciada no quesito tanto da avaliacdo quanto no ato da apresentacao
dos conteudos. Na avaliacdo € que precisamos transcender a barreira das notas, e
focar mais no rendimento de cada aluno, ndo o categorizando apenas em ndmeros
de aprovacao e reprovagao.

Na apresentacdo de contetudo, € no que confere a uma pratica mais
dialogada, que possibilite 0 aluno a questionar e refletir dentro de sala de aula,
assim, articulando o contetdo j4 existente com 0 novo, desenvolvendo uma
pedagogia mais critica, que nao exclua o que o aluno ja traz consigo, o que ele ja
sabe, mas que va além do mero método de decorar conceitos, mas sim, aprende a

formula-los.

2.1 O ensino de teatro

Apés todas as conquistas que adviram por meio de lutas politicas pela
educacao brasileira em prol de sua democratizacdo, o teatro se mostrou inicialmente
a forma mais acessivel de fuga da tendéncia pedagdgica tradicional que a tanto foi
imposta e utilizada. Por se fazer através da liberdade e criatividade da crianga ou do
jovem, o teatro passou a ser utilizado — como dito anteriormente -, como uma
ferramenta de uso das outras disciplinas para quebrar a rigidez da sala de aula.

Logo, muitos estudiosos surgiram como Viola Spolin, Olga Reverbel, Ingrid
Koudela entre outros para estruturar a forma metodoldgica do teatro em si. Teatro
esse que por si s6 ja uma disciplina, um conhecimento, uma area tdo importante
guanto a matematica e o portugués. Esse teatro tem como ponto de partida a livre
expressao de seus alunos, livre expressdo essa que nao se assemelha a um
momento de lazer ou entretenimento, mas sim, de liberdade para aprender a

solucionar de forma espontanea as circunstancias da vida.
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Num plano ideal, busca-se em educacdo numa preparacdo profunda para a
vida e ndo um acumulo de conhecimentos, assim o teatro permite descobrir
em nés mesmos e 0s alunos as aptidées e os prazeres que podem tornar-
se importantes ferramentas de lazer, socializacdo, complementacédo de
renda familiar etc., a aula de teatro dentro e fora da escola, possibilita ao
professor detectar uma infinidade de tracos da personalidade do aluno e
cria, de forma segura, condicbes para as descobertas citadas, na sua
esséncia, o teatro é uma area que abrange uma infinidade de outas areas
motivo pelo qual possibilita a descoberta de aptides e talentos intrinsecos,
atendendo as normas exigidas de educacgdo e cultura. (GRANERO, 2011, p.
43 e 44)

Logico que € notdrio a importancia do tempo que o teatro era apenas uma
forma de se conduzir uma determinada matéria ou contetdo escolar, pois foi através
desse tempo que ele se inseriu na escola e mostrou como é importante sua insercao
na mesma. Pois além de contribuir para uma educacdo pautada em valores,
convivéncia, criatividade, auxilia também em uma educacdo interdisciplinar e

transdisciplinar.

Imagem 2 — Inicio do projeto “ReciclARTE” na fundagao Bradesco. Acolhida dos alunos e exposi¢céo
do projeto. Acervo pessoal. 2014.

Ora, entendemos por interdisciplinaridade o conceito que Yes Lenoir apud
Ivani Fazenda (1998) aponta em seu livro “Didatica e Interdisciplinaridade” que
afirma que “a interdisciplinaridade trata dos saberes escolares, a integracao €, antes
de tudo, ligada a todas as finalidades da aprendizagem.” (FAZENDA, 1998, p. 53)
Ou seja, tanto a inter quanto a transdisciplinaridade tentam a todo instante criar
pontes de agdo conceitual e pratica entre os diversos campos do conhecimento.
Entendido isso, e facil perceber que o teatro, € por exceléncia uma disciplina que

abrange de forma natural essas relagdes para a formacgao de experiéncias artisticas.
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O teatro, como se V&, ndo tem fronteiras, quantas sédo as possibilidades que
se abrem para a mesma histéria, quantos detalhes dentro da propria
encenacao, podendo se desdobrar em outros enredos, assim é também as
aulas de teatro: o professor trabalha com uma matéria viva, e se tentar
engessa-la, ou por medo, inseguranca de nao dar certo, tera a sensacéo de
estar fugindo de um aprendizado muito mais amplo, tanto para seus alunos,
como para si préprio, enquanto professor. (GRANERO, 2011, p.48)

Para o pleno desenvolvimento de suas atividades, sejam jogos ou
montagens, o teatro precisa de momentos de exposicdo e de pratica, em nenhum
desses momentos se pode restringir seus caminhos, se por exemplo for necessario
a utilizacdo da matematica, que ela seja usada, mas nunca se deve demilitar os
seus caminhos. Pois a qualquer momento os alunos podem — e fardo — rela¢des das
experiéncias vividas com o0s conhecimentos pré-existentes deles, e cabe ao
professor ir mais longe quando isso acontecer, e ndo os “podar”, pois a educagao
que hoje se faz necesséaria é uma educacédo que o aluno determine seus caminhos

em busca do conhecimento.

O teatro pode ser um excelente instrumento na educagéo, incorporado por
diferentes &reas para a realiza¢do de uma educagédo plena com exercicios e
pergunta apropriadas, o professor tem condi¢des de verificar os tdpicos
pedagbgicos em comum entre diferentes matérias, através do teatro,
encontrar boas motivag6es educacionais em projetos integrados de criacao.
(GRANERO, 2011, p.75)

O ensino de teatro deve estar sempre pautado em um relacionamento
saudavel e desafiador entre o professor e os alunos, pois dessa forma ndo somente
os alunos aprendem, mas também o professor, pois um dos pilares do teatro é a
conquista de novas experiéncias, capacitando o aluno a ser reflexivo em tudo aqui
gue ele executa de forma consciente, visto que, esse também é uma das missfes da
escola, afinal, “O objetivo do teatro na escola é envolver os alunos das mais diversas
maneiras, com sensibilidade, expressdao e conhecimento, relacionando-o com o
aprendizado multidisciplinar.” (GRANERO, 2011, p.117)

O teatro-arte aperfeicoa a reflexdo, de pura absorcdo e ao ver em
profundidade, incentiva o contato social, a permuta de comunicacdo a
atencdo e a capacidade de resolver problemas na hora, fazendo teatro, o
aluno vai vivenciar as relagdes estreitas entre a arte visual, a musica e a
danca, e como néo citar, também as lutas marciais, matéria cuja tonica sédo
raciocinios abstratos, rarissimas vezes fazem incursfes pelas artes cénicas
infelizmente. (GRANERO, 2011, p.35)
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O que rege o trabalho do professor de teatro em sala de aula é a
continuagao dos conhecimentos que os alunos apresentam e a descoberta de outros
novos, sempre de forma inovadora que os instigue aprender por eles mesmos.

Teatro é acdo, € experiéncia, vivéncia e busca, isso se evidencia em
Granero quando diz que o teatro em sala de aula se trata “de um trabalho
experimental, no qual se preocupa uma forma nova e pessoal de comunicacao
teatral, professor e aluno caminham juntos e a acao raramente criam solucfes de
grande criatividade.” (GRANERO, 2011, p.68). Pois, a agdo de seus personagens
que no caso da sala de aula sdo os proprios alunos, por isso, ndo cabe ao diretor
(professor) criar as acgdes para os alunos (atores), mas sim, os atores usarem de
todo seu potencial com a direcdo de seu diretor para uma nova forma de se fazer o

conhecimento,

A expresséo artistica ndo tem idade, € um tesouro que todos guardamos, é
s6 roubéa-la para que ela brote e dé bons frutos, aprofundar-se nesse tipo de
pesquisa faz com que alunos e professores possam perceber a importancia
e se eliminar tudo o que é supérfluo em uma cena. (GRANERO, 2011, p.69)

Compreende-se, portanto, que o ensino de teatro ndo se restringe a
somente a educacdo fundamental, mas todos os niveis de ensino, desde a
educacdo infantil até o médio, pois de fato todos nds temos inerente a nés a
capacidade expressiva independente de nossa idade, o que de fato importa e que
ela seja explorada cada dia mais para ocorrer da mesma se estabilizar por falta de
exercicio, o que envolve pesquisa e pratica constante da capacidade criativa do ser

humano.

Imagem 3 — Inicio do projeto “Recicl ARTE” na fundag&o Bradesco. Acolhida dos alunos e exposicéo
do projeto. Acervo pessoal. 2014.
o /"\ R v
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O professor deve gerar uma experiéncia artistica a seus alunos, experiéncia
essa que deve estar alicercada em uma educacao libertaria e progressista, em um
ambiente escolar acolhedor e pedagogicamente planejado e responsavel, que leve
adiante projetos que priorizem a humanidade se seus alunos, sua livre expresséo, a

sabedoria e a coletividade, pois além de acao, teatro € grupo também.

2.2 Teatro de bonecos

O teatro de bonecos é uma modalidade do teatro, dentro do macro campo
de teatro de formas animadas, o teatro de bonecos possui varias formas de se
realizar, através de marionetes, fantoches, bonecos de manipulacdo direta,
mamulengos, bonecos movidos por bastdes, entre outros.

Segundo Machado (2009) sua origem remonta 0s impérios orientais, quando
para se agradar o imperador, artistas tinham que estar sempre inovando para trazer
a eles formas artisticas diversificadas. No oriente, o teatro de bonecos se espalhou
e, para cada regido se caracterizou de forma tipica e multipla. Exemplo disso € que
na Franca se chama de Guignol, os bonecos de luvas, os fantoches que
conhecemos aqui no Brasil e, em especifico no Pernambuco de mamulengo (termo
originario de sua forma artistica de ter o pulso maleavel e disponivel para a
encenacdo — mao molenga), na Inglaterra se chama Punch, na Itdlia e
Tchecoslovaquia de Hurvinek, na Alemanha, Austria e Suica de Kasperle e na
Russia de Petrushka, sempre remetendo a um heroi nacional.

Diante disse, o teatro de bonecos permite que cada cultura o recrie para que
0o mesmo aluda a uma caracteristica tipica que Ilhe é comum, depois disso, 0
segundo passo é apenas a sua animacao que por meio de um ator-animador cria
novas formas de personagens assim como também novos enredos. Segundo
Machado “Animar um boneco é fazer de um boneco comum um tipo, é dar este tipo
certos gestos, certas maneiras proprias e uma voz que combine com seu tipo; é,
enfim, transforma-lo numa coisa viva.” (MACHADO, 2009, p. 58), ou seja, €
exatamente nessa parte que se inicia o teatro de bonecos, pois antes tudo se

resumia a apenas a artesanato.
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Imagem 4 — Acolhida dos alunos no projeto ReciclARTE, primeiros contatos dos alunos com o boneco
reciclavel. Acervo pessoal. 2014.

O teatro de bonecos por ser uma forma artistica encantadora e fascinante,
gquando aliada a educacdo, transporta para a mesma todo o0 seu universo de
animacao estimulando os alunos a participar da historia, pois o “teatrinho de
bonecos é um canal por onde se escoa a imaginac¢ao, a capacidade de crer no irreal
e de viver dentro dele tdo propria do espirito infantil.” (MACHADO, 2009, p. 56)
Independente de como € o boneco, se € feio ou bonito, com materiais nobres ou
simples, o teatro de bonecos ultrapassa a barreira tatil para chegar ao universo da
imaginagao por meio da animagao.

Aplicado a pedagogia, o teatro de bonecos € de inestimavel valor; néo
somente porque faz a crianca criar, manipular e viver um teatro, incentivando o
espirito de grupo (onde todos séo indispensaveis), como também por ser uma
escola viva, de bons habitos. (MACHADO, 2009, p. 56)

Essa caracteristica do teatro de bonecos permite que seja utilizado para a
confeccdo dos bonecos os materiais mais acessiveis no momento, desse modo, 0s
reciclaveis além de ser uma exigéncia dos nossos tempos, sdo uma grande
oportunidade de ndo somente economizar, mas também para a conscientizacao de
uma educacdo sustentavel aos alunos, pois afinal, “O importante & inventar.”
(MACHADO, 2009, p. 50). Muitos autores garantem que o0 ato de criacdo por
materiais reciclaveis permite mais criatividade e inovacdo para as criangas, a autora
que este topico estd a trabalhar, quando a mesma diz: “Desde o mais simples

espetaculo até o mais requintado, sdo os fantoches uma fonte inesgotavel de
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criacdo artistica, de trabalho em conjunto, de educacédo e de prazer.” (MACHADO,
2009, p. 56), e isso € evidente visto que, a atencao ter4 que ser redobrada para o

desenvolvimento de uma obra produtiva.

Imagem 5 — Ultima etapa do projeto Recicl ARTE, os alunos participantes com seus bonecos
reciclaveis confeccionados por eles mesmos. Acervo pessoal. 2014.
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3. AFUNDACAO BRADESCO

A fundacdo Bradesco é uma instituicAo educativa de carater publico
totalmente patrocinada pelo banco Bradesco. A fundacdo Bradesco do estado do
Tocantins foi a terceira instituicdo a ser criada no Brasil, as primeiras foram a de
Osasco e a de Paragominas. Situada a 71,100 km de distancia entre a cidade de
Gurupi e a cidade de Formoso do Araguaia, apenas 53 minutos de carro, a escola
de Canuand — nome herdado da aldeia Canuafa da etnia indigena Javaé que fica do
outro lado do rio que a escola faz divisa - foi criada em 1983. Fica de fronteira com a
ilha do bananal, recebendo criancas indigenas, filhos dos funcionérios, assim como
também de todas as fazendas da regido.

A historia da fundacdo Bradesco do Formoso se iniciou em 1956, com
Amador Aguiar — Fundador do Banco Bradesco — criando a escola dentro da sua
fazenda de criacdo de gado, para os filhos dos seus funcionarios, pois ndo se tinha
estrada acessivel para as criancas ir e vir para a cidade estudar todos os dias, até
gue a escola acabou por se expandir para as criancas da regiao.

Hoje 19 escolas formam o corpo da fundacao Bradesco espalhadas por todo
o Brasil, a fundacdo — base nacional - também foi a primeira a langar o curso de
informética para deficientes visuais no pais em 1998. H4 na escola de Canuana
exemplos de pessoas que estudaram na fundacao Bradesco, sairam para continuar
seus estudos e depois voltaram para trabalhar e se encontram |4 até hoje com suas
familias. Durante a entrevista com Joacir, o orientador educacional da unidade, ele
disse que “O trabalho gera riqueza, mas sem estudo ndo se consegue”, sendo essa
a principal légica de funcionamento e ampliacdo da fundacao, pois ndo se é possivel
conseguir ascender economicamente sem estudos nos dias atuais.

Em uma entrevista concedida no dia 08 de agosto de 2016 pelo orientador
educacional da escola, Joacir, que trabalha na fundacéo a 21 anos, sendo 10 anos
como professor e 11 anos como orientador — cargo esse que ainda exerce - tendo
entrado no corpo docente no dia 24 de junho de 1985, Joacir nos respondeu
perguntas acerca da politica de funcionamento da fundacdo, sua missdo, assim

como também a visdo que a fundacao tem do ensino da arte.
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Pergunta: Joacir, qual € a verdadeira missdo da Fundacéo Bradesco?

Resposta: A missdo é proporcionar educagcdo as criangcas carentes, em todos o0s
lugares do Brasil, a fundacao fica nos bairros carentes, aqui ndo € diferente, nos
atendemos criancas da zona rural e dos assentamentos, a nossa clientela é da zona
rural, sdo criangas que tem dificuldades em estudar, se nédo fosse aqui nao
estudava, entdo a nossa missdo da escola e proporcionar educagcdo a essas
criancas.

Pergunta: Como se da o processo de reciclagem na escola?

Resposta: Os professores fazem a reciclagem, a escola também, o lixo é coletado
de forma separada, a escola faz a reciclagem, faz a separacdo, mas nao tem para
onde enviar, ndo encontramos ninguém, na regido nao tem ninguém que mexe com
coleta seletiva. A escola faz o possivel. A madeira mesmo que esta sendo usada
nos alojamentos e tudo de reflorestamento, ndo € aquela que é tirada da natureza, e
tudo de reflorestamento.

Pergunta: Ao andar novamente pela escola, percebi que tem duas grandes
construcdes, é algum novo projeto arquitetdnico?

Resposta: Sim, €. S8o 2 novos blocos de alojamentos coletivos, masculino no leste
da escola e o feminino a oeste. Sao 45 novos quartos, com 6 alunos em cada um.
Do 6 ano ao 9 ano. Com banheiro e lavanderia em cada quarto. O projeto foi feito
com o Marcelo Rosembal, como ndo podiamos colocar ar em todos os quartos ele
montou junto com os alunos, e visitando os indios as aldeias daqui ele percebeu que
o melhor material € o barro mesmo para evitar o calor. O telhado especial, que
repele o calor, ndo deixa a luz solar quente entrar. Dentro das areas havera jardins
para haver urbanizacdo. Os alojamentos sdo a maior obra de construcdo em
madeira da américa latina, as paredes sao de adobe, barro, para amenizar o calor.
Em baixo os quartos e em cima salas de estudo e lazer.

Pergunta: Joacir, o ensino de arte € uma conquista nova no ensino brasileiro, pois
antes ela era tida como uma recreacdo para as criangas, hoje, com a aprovacao de
leis que obrigam que haja o ensino da arte em suas quatro modalidades, como
VOCés entendem o ensino da arte?

Resposta: Bem, sempre teve arte aqui, sempre tivemos professores especialistas, é
uma politica da fundacéo. Entendemos que a arte contribui para a crianca na sala de
aula, o desenho, a pintura de terra, a expresséo corporal que ela faz na danga e no

teatro, sem falar a concentracdo que ela tem que ter. Isso tudo contribui muito para a
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aprendizagem da crianga, expressao motora grossa, expressdo motora fina, todo
esse trabalho é passado para ela aqui. A escola proporciona oficinas de teatro, de
danca, musica e pintura. A professora de Arte do ensino fundamental é a Adriana
Angélica [egressa do curso de Arte Cénicas IFTO] e também com oficinas de teatro.
A outra professora fica com ensino médio, € artista plastica, da oficinas de pinturas,
construcdo de objetos, eles fazem caixinhas para usar nos alojamentos, para
guardarem os pertences, além de fazerem almofadas também. O professor de
danca é de educacéo fisica, que trabalha com as atividades direcionadas nos finais
de semana também. Heriberto Chaves, esposo da Adriana, é o professor de musica,
da banda, violdo e percussao.

Pergunta: Como é a organizacdo da escola administrativamente? Quero saber o
namero de alunos, funcionarios, professores, as turmas, vocé pode fazer um breve
resumo?

Resposta: Atendemos do segundo ano do fundamental até o terceiro ano do ensino
médio. No médio temos aulas de preparacdo para o vestibular. A partir de 7 anos a
escola recebe as criancas da regido para cursar o segundo ano do fundamental. O
primeiro ano e para os filhos dos funcionarios. A escola ja teve 1800 alunos em
sistema de internato. Hoje temos internados 735 alunos, o resto é filhos de
funcionarios. A partir do ano que vem 40 alunos do ensino médio vao ficar para fazer
0 curso técnico de agronegocio. Agora temos o0 quantitativo de docentes em 42
professores, funcionarios 212 no total. Os professores trabalham de manha, de tarde

e de noite, sendo a noite as oficinas.
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4. A EXPERIENCIA: O Projeto ReciclARTE

Imagem 6 — Momento de confeccao dos bonecos reciclaveis no projeto Recicl ARTE. Acervo pessoal.

O projeto se iniciou no dia 11 de setembro de 2014, quando fui a escola
Canuafia para me apresentar e propor o projeto ao diretor e o coordenador,
explicando que o mesmo tinha era um projeto para a futura escrita monografica cujo
o objetivo era o de proporcionar uma experiéncia de feitura e manipulacdo com
bonecos as criangas do 4° e 5° ano e perceber como as mesmas se comportavam
diante desse processo.

Devido a rotina de estudos que a fundacdo Bradesco tem, rotina essa que é
seguida de forma rigida, o projeto ReciclARTE ficou para ser realizado nos sabados
na parte da tarde com os alunos, sendo sempre supervisionado por uma das
professoras de educacéo fisica que trabalhavam excepcionalmente nos sabados e

domingos com os alunos em jogos de entretenimento e lazer direcionados.

Imagem 7 — Momento de confecgdo dos bonecos reciclaveis no projeto Recicl ARTE sendo
supervisionado pela professora de Educacao Fisica. Acervo pessoal. 2014.
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Apés essa visita, o projeto foi aprovado pela coordenacdo nacional da
fundacdo Bradesco. Os mesmos entenderam que tal atividade iria gerar uma nova
experiéncia as criangas, assim como uma nova forma de integracédo e socializacao,
atitudes essas que a arte se ocupa de forma excelente.

Entao iniciei os trabalhos no dia 27 de setembro, sendo esse dia 0 primeiro
encontro com as criangas, nos encontravamos no patio da escola, na area da escola
do ensino fundamental que € um lugar espacoso muito usado para as reunidées com
0s estudantes e atividades extraclasse, o que possibilitava uma interacdo maior
entre os alunos, e sentamo-nos em circulo para que houvesse uma melhor

visualidade dos participantes, o que me fez lembrar de quando Granero diz:

O que deve ficar claro é que quanto mais atento que o professor estiver, ndo sé na
sua matéria, mas nessas pequenas ag¢des com a do corpo caindo mais ele podera
desenvolver um projeto de educacao integral, seja na cidade grande, em cidades
menores ou mesmo em escola rurais, o bom convivio social faz parte da educagéo
integral e tem no teatro um 6timo aliado. (GRANERO, 2011, p. 32)

Neste encontro eu expus a ideia central do projeto aos alunos de forma
totalmente dialogada e levei um exemplar do boneco que iria ser confeccionado por
eles mesmos, um boneco de garrafa pet enfeitado com recorte de tecidos — que no
caso deles iria ser substituido por TNT -, tinta guache e |a. Os alunos se
entusiasmaram bastante principalmente quando disse que apoOs essa oficina de
confeccdo de bonecos eles poderiam sem a ajuda de ninguém, até mesmo do
professor de arte, criar sozinhos histérias para brincarem com seus bonecos, visto
que, por serem criancas de baixa renda, muitos deles ndo possuiam brinquedos
industrializados, como bonecas, carrinhos, entre outros.

Notando que realmente os alunos sdo de familia de baixa renda, aproveitei e
falei do curso de Artes Cénicas, o que me possibilitou adentrar na temética central, o
teatro de bonecos. Eles ficaram curiosos, perguntei entdo se na escola eles ja
tinham feito teatro de bonecos, e recebi a resposta de que tinha sim teatro,
entretanto, ndo de bonecos. Atitude essa que ndo condiz mais com a realidade, pois
com a entrada da egressa Adriana Angélica na escola essa realidade mudou.

No dia em que visitei a escola novamente, me deparei com Adriana, o que
me fez questiona-la a respeito do como era o trabalho na escola e, ela me disse que
no momento ia comecar a trabalhar teatro de luz negra com os alunos, pois ja tinha

montado e estava apenas em processo de ensaio, uma peca contando a historia de
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um casal de funcionérios da escola que além de estudarem juntos, acabaram saindo
da escola juntos também onde fizeram seus cursos profissionalizantes e acabaram
se casando, o que culminou que voltassem para a escola para trabalhar também e
isso ja dura uns 30 anos.

No dia 30 de outubro reuni todos os alunos - que variavam de 25 a 30 -, na
sala de video da escola onde exibi varios videos de exemplificagdo de formas e
modelos diferentes de bonecos teatrais para eles. Entre cada exibicdo era
contextualizado as diversas situacdes de teatralidades com bonecos para os alunos.

Desse modo, apos cada exibicdo houve comentarios acerca da manipulagéo
dos bonecos, corpo do ator, voz, palco e figurino, o que me fez simplesmente dar
praticamente uma aula sobre esses conceitos. A cada ponto eu direcionava
totalmente para o teatro de bonecos, entdo quando disse a respeito da voz do ator, 0
que exigiu que eu fizesse um exercicio de aquecimento de voz com eles, fiz algumas
impostacdes, assim entramos em um momento de exploragdo do potencial de voz
de cada um.

Quando falamos sobre a manipulacdo dos bonecos, usei um dos bonecos
gue eu mesmo confeccionei e levei ao encontro para demonstrar que tudo se passa
através da mdao. Portanto, para que haja uma boa manipulacdo, essa que é a
responsavel por dar a vida ao boneco no ato da apresentacdo, é necessario fazer
alongamentos e aquecimentos para preparar ndo sé o braco e mao, mas todo o
corpo, pois como disse a eles, ha apresentacdes que duram até mais de uma hora,
0 que exige que o ator esteja pronto para essa atuacdo, atuacdo esse que é bem
cansativa; foi quando juntos realizamos também exercicios corporais de
alongamento e aquecimento.

Ao adentrarmos no assunto de palco e figurino, ilustrei por meio de fotos,
que o palco para bonecos de fantoche, que € o que iamos produzir, pode ser feito
com diversos materiais, visto que, 0 mesmo nao necessita ser demasiadamente
grande. Mas, como o projeto é focado em materiais reciclaveis, o que implica em
qualquer material de baixo custo, exemplifiquei por meio de fotos, a confeccdo do
palco por meio de caixas de papelédo grande.

O figurino foi o item que de fato menos chamou a atencao deles, pois eles ja
sabiam sobre o potencial de caracterizagcdo dos personagens que o figurino confere,
0 que implicou que eles ja comegassem a cogitar quem e como seria seus bonecos.

Esse encontro teve um rendimento muito bom, o que me deixou motivado em
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continuar, visto que, os proprios alunos estavam muito motivados com o inicio das

atividades.

O trabalho formativo da escola — como de resto todo nosso ser, humano,
cultural e social — repousa em Ultima instdncia na capacidade do ser
humano de ir se formando, completando e aperfeicoando sempre, em
constante acéo reciproca com o meio ambiente. Esse processo sempre foi
objeto de reflexdo filosofica, pedagogica e antropoldgica. (CIRIACO, 2001,
p. 25)

Durante a feitura desse texto, me lembrei de CIRIACO (2001) acima devido
ao fato do que vivenciei na fundagéo, me remeteu ndo somente aos alunos, mas a
mim também. Percebi que a escola ndo s6 € responsavel pelo conhecimento
sistematizado dos alunos, mas também de sua formacao plena. Plena no sentido de
estar sempre receptivo as inovagdes, propostas e ideias, assim como a constante
busca pelo conhecimento. Ao perceber isso, notei que do mesmo jeito o professor,
este deve sempre buscar ndo s6 o conhecimento mais também, o aperfeicoamento,
de modo, que os meios ambiental e social estejam sempre embutidos nesta
formacdo.

No final de semana seguinte, dia 07 de novembro, comecamos enfim a
construir os bonecos, eu mesmo levei os materiais, principalmente as garrafas pet,
pois tudo o que é consumido dentro da fundacao, é produzido por eles mesmos,
desde carne até o leite. Por isso, logo na entrada os locais onde os alunos
aprendem os diversos oficios que a mesma disponibiliza, como marcenaria,

agricultura, entre outros.

Imagem 8 — Momento que os alunos estavam observando como se deve confeccionar o boneco
durante a feitura do meu. Acervo pessoal. 2014.
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Comecamos a entdo confeccionar sem pressa alguma o0s bonecos com
meias velhas, agulha e linha, para colocar os olhos e os cabelos usavamos cola
guente e fios de |1a. Distribui os materiais a todos os alunos — neste dia havia menos
alunos, notei a diferenca de cerca de 7 alunos -, e inicialmente fiz um boneco
enquanto os alunos observavam. Depois eles comecaram a fazer cada um o seu
com minha ajuda.

A producéo foi seguida por cerca de metade dos alunos de forma rapida e
sem dificuldades, agora a outra metade dos alunos era um pouco mais lenta, devido
ao fato de serem mais novos, mesmo assim, consegui instituir o método
colaborativo, que seguia o principio de que quando um fosse terminando, e mesmo

gue néo terminasse, ia ajudando o outro, mesmo que por orientacdes.

Imagem 9 — Momento que os bonecos reciclaveis do projeto ReciclARTE séo finalizados. Dupla de
alunos que trabalharam colaborativamente. Acervo pessoal. 2014.
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O ultimo e quarto encontro foi a reunido de todos os alunos na sala de jogos
que a fundacao dispde, onde terminamos de fazer os Ultimos ajustes nos bonecos e,
em seguida cada aluno comecou a usar seus proprios bonecos na roda de conversa
gue se instalou.

Cada um por meio de seus bonecos, fazendo uso de voz impostada e
movimentos com a mao que vestia o boneco, respondia os itens da minha avaliagéo,
itens esses que era do tipo: - Qual é a importancia que se aquecer o corpo antes de
usar o boneco em uma apresentacdo? Somente de garrafa pet € que se pode fazer
bonecos? Quais os outros tipos de matérias que podem ser uteis na confeccéo de

bonecos? Entre outras perguntas.
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Desse modo, os alunos se mostraram empolgados e satisfeitos com o
resultado de seus bonecos, sendo que, por meio da encenacdo com 0S Mesmos
dando suas proprias respostas, eles se mostraram muito mais animados.
Principalmente quando cada um tentava encontrar uma voz que era compativel com
a personalidade de seu proprio boneco, além de se ser possivel fazé-la.

Apds esse momento, improvisei um espaco com meio de cadeiras e mesa
onde se era possivel instrui-los no uso correto de seus bonecos, fazendo sempre
com eles referéncia a expressao corporal e voz, aludindo constantemente a respeito
do espacgo, como nédo se localizar somente em um ponto do espacgo, ndo deixar o

colega boneco falando sozinho, e coisas do tipo.

A dimensdo corporal ndo pode estar ausente. Na relagdo com objetos
solicitam-se o corpo e os sentidos. O educador deve, também, brincar e
participar das brincadeiras, demonstrando n&o s6 o prazer de fazé-lo mas
estimulando as crianc¢as para tais acdes. (KISHIMOTO, 1998, p. 20)

Em seguida, terminamos o0 nosso encontro tirando fotos, onde se era
possivel perceber o quanto aquelas criancas estavam motivadas. Deixei com cada
uma delas seus proprios bonecos, pois me emocionou 0 quanto cada uma néo deixa
de brincar sozinhas e também com seus proprios colegas, criando histérias e de fato
adentrando o mundo do faz de conta.

Era visivel o quanto um bocal de caneta se transformava potencialmente
imaginativo em uma bengala como foi possivel em um dado momento que, antes de
libera-los eu consegui notar que se efetuava em uma das brincadeiras que dois
meninos faziam. Onde foi possivel aferir que naquele momento por meio de seu faz

de conta, eles j4 ndo estavam mais brincando, mas sim jogando.

O jogo, por ser livre de pressdes e avaliagfes, cria um clima adequado para
a investigacdo e a busca se solugdes. O beneficio do jogo estd nessa
possibilidade de estimular a exploragdo em busca de respostas, em néo
constranger quando se era. (KISHIMOTO, 1998, p. 21)

Desse modo, considero o projeto Recicl ARTE, um sucesso pois, de fato
compreendo 0 ensino da arte voltado para a emancipag¢ao, autonomia e criatividade
do aluno, o que deve ser mudado diante da realidade socialmente imposta a escola,
onde somente os resultados sao validos. Segundo KISHIMOTO “O que importa é o
processo em si de brincar que a crianga se impde.” (1998, p. 4), o que indica que

ndo é o professor que deve impor, mas apenas proporcionar situagdes para que o
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aprendizado se faga se modo natural e prazeroso. Apos tirarmos fotos fiz os devidos
agradecimentos e os liberei.
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5. CONCLUSAO

Este texto monografico aborda o ensino de teatro e o teatro de bonecos na
educacdo bésica, modalidade em ensino fundamental, o que inicialmente se faz
tedrico para enfim se tornar o relato de uma experiéncia pratica na Fundacédo
Bradesco, escola de Canuafia com o projeto ReciclARTE que foi desenvolvido por
mim com alunos de 4° e 5° ano.

Toda a descricao que foi relatada acima, me fez refletir a respeito do ensino
de arte e de teatro nas escolas da atualidade, assim sempre me questionando sobre
o fato de a mesma nunca sair do panorama de reproducdo de conhecimentos em
praticas convencionalmente impostas por um sistema de ensino ineficaz.

Sim, ineficaz, visto que, o importante sempre é os resultados de uma pratica
que culminam em numeros. Numeros esses que indicam qual foi o nivel de
aproveitamento de uma disciplina por um determinado aluno. Sempre me questionei
sobre como isso se deu e o0 por que ndo muda. Hoje compreendo que a educacao
brasileira se d4 dessa maneira devido a interesses governamentais dominantes que
se recusam a implantar as inUmeras propostas que pesquisadores da educacao
fazem a muito tempo por meio de estudos mais que convincentes, mas também
comprovados.

O ensino de teatro/arte se da apenas como uma mera ferramenta de ensino
para outras disciplinas ou de entretenimento dentro das escolas, o que além de
reduzi-la, a desvaloriza como campo de conhecimento, colaborando a formar
cidaddos menos reflexivos e criticos.

O teatro/arte ndo esta na grade escolar de modo aleatério, esta como
disciplina devido a uma longa conquista que se deu por meio de lutas democraticas,
0 que confere a ela espaco e direitos iguais as outras disciplinas tidas como
essenciais.

Ora, 0 ensino de arte é essencial a medida que, trabalha com a criatividade
do aluno, dando a ele e ao espaco escolar incontaveis meios e modos de se
explorar a inovagdo, tanto do conhecimento quanto de préaticas — docentes ou
discentes.

O projeto ReciclARTE foi uma forma de promover a inovacao e instigar a
criatividade dos alunos envolvidos na fundacao, visto que, houve um processo e

também um resultado. Processo esse que se confeccionava um brinquedo
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pedagdgico por meio de matérias reciclaveis e de baixo custo para que em seguida
houvesse jogo.

Muitos me perguntaram o porqué que esse projeto ndo envolvia a producao
de historias ou de encenacfes que durassem mais de um dia, no momento eu até
me perguntei sobre isso, mas rapidamente me veio a resposta, de fato queria ver o
que a producdo de um boneco faria com alunos que nao possuiam esse tipo de
atividade em sua rotina.

Desse modo, pude ter o esclarecimento desse projeto, o foco foi de fato uma
pedagogia de confeccdo de bonecos, a experimentacdo de uma metodologia para a
confeccdo de brinquedo pedagdgico que no momento me surpreendeu, se tornando
colaborativo. Portanto, o projeto ReciclARTE envolveu ndo somente o ensino de
arte, mas uma experimentacdo do como € possivel fazer algo diferenciado em
escolas rurais, que na realidade de fora da fundacdo Bradesco, normalmente nao
possui tantos materiais ou infraestrutura adequada ao desenvolvimento adequado
de atividades artisticas ou qualquer que seja.

O problema que ficou evidente durante esse projeto e entrevista com Joacir,
o coordenador pedagdgico, é a ineficaz coleta seletiva do lixo nas regides rurais. A
fundacédo realiza a separacédo devida das categorias do lixo porque é politica dela,
esse tratamento com o lixo & obrigatério devido ao fato de que consta no programa
nacional dela, entretanto, se depara com a dificuldade tdo reconte nas cidades
periféricas, “Para onde enviar esse material?”

Caberia outro tipo de estudo para responder a essa indagacao, pois seria
necessarios programas de politicas publicas para o municipio e regides rurais de
Formoso do Araguaia, pois ndo somente a fundacdo possui essa problematica, mas
toda a regido rural de formoso, regido essa que engloba fazendas, chéacaras,
industrias e até mesmo a cidade.

Diante de tudo isso, fica o apelo por um ensino de arte e teatro dinamico,
inovador, que propicie espaco a criatividade das criangas, que envolva a autonomia,
sociabilidade e emancipacdo dos estudantes. Pois ndo importa se é estudante de
baixa renda ou o contrario, a lei garante educacdo publica e de qualidade a todos
sem distincdo alguma. E foi esse o trabalho que a fundagdo Bradesco tem
desenvolvido naquela regiao.

E de fundamental importancia também que a arte esteja arraigada na pratica

de ensino ndo s6 do professor de arte, mas de todos, pois muito se critica a arte
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escolar como uma ferramenta, mas é necessario compreender que ela ganhou seu
espaco nesse ambiente sendo essa ferramenta. Logico que, ndo se pode reduzi-la a
uma mera metodologia para quaisquer disciplina, mas para um ambiente escolar
potencial artistico, que consiga transcender as aulas de arte, é necessario que todo
o corpo docente esteja envolvido em uma préatica que tem um principio base.

Minha proposta € que esse principio base seja exatamente a proposta
triangular de ensino proposto por Ana Mae Barbosa (apreciar, contextualizar,
praticar). Se tornando mais difundido e aplicado de forma correta, a educacdo em
arte e teatro iria passar por uma mudan¢ca metodoldgica, 0o que geraria grandes
frutos. Frutos esse que foram cultivados por muitos anos pelos profissionais da area.

Durante o curso de artes cénicas a experiéncia que o estagio me
proporcionou além de formar uma préatica docente mais dialogada e colaborativa,
pratica essa que, continuei a desenvolver no projeto ReciclARTE, vem de encontro
com uma das necessidades que a escola precisa para todas as disciplinas, nao
somente para a arte ou teatro.

N&o tive oportunidades de entrar em projetos de pesquisa ou extensdo em
educacdo na faculdade, devido ao fato de ter que trabalhar ao mesmo tempo,
entretanto, tanto o projeto de culminancia do estagio quanto o de pesquisa para a
TCC - ReciclARTE -, me propiciaram vivéncias que conseguiram me despertar para
a docéncia.

De fato, desejo me dedicar a docéncia com vista a uma mudanca dos
padroes de ensino de teatro, padrdes esse que a escola normalmente impde ao
professor que ministra arte, de decorar a escola em datas comemorativas, ou entéo
fazer alguma “apresentacdozinha” com os “meninos” para que tal acdo seja
registrada no portfélio da escola.

E evidente que a gestdo escolar e a coordenacdo normalmente ndo possuem
tanta culpa assim, pois na verdade tudo se da pela obrigatoriedade que o sistema
escolar imp8e a cada escola, sistema esse que se importa com apenas aprovacoes que,
se instalando no formato de nimeros que sao tidos como indicadores de rendimento e
aprendizagem escolar.

Sabemos que ndo é assim, sabemos também que ndo é apenas um professor
ndo fara grandes mudancas na educacéao brasileira, sabemos que tudo isso vem do lado
estrutural da educacdo, lado esse que deve ser reavaliado e novamente refeito,

principalmente no que diz respeito a formacéo de professores.
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Para que possamos alcancar uma educacdo basica de qualidade, todos os
profissionais da educacdo e a sociedade deverdo primeiramente compreender a
verdadeira funcéo da escola, assim ressignificando-a, assim como o papel do professor,
como algo imprescindivel a sociedade, para que assim se inicie uma luta democratica
que obrigue o estado a ndo somente destinar mais recursos a educacao, mas também a
reformula-la de modo que respeite suas caracteristicas socioculturais.

Ha estudos que tentam responder o porqué que a profissdo de professor passa
por desvalorizagbes em varios sentidos, ndo somente financeira, e esses estudos
defendem que isso € apenas um reflexo do que realmente a sociedade tem pela
educacao. A sociedade como um todo necessita ressignificar o conceito e a instituicéo
escola, pois desse modo, ela ird conseguir alcancar em parte seus objetivos.

A grande reclamacao por parte dos professores de hoje tem sido a indisciplina,
elemento comportamental esse que além de desmotiva-los interfere grandemente no
rendimento da aprendizagem dos estudantes. Quando de fato a sociedade — de todos
0S seguimentos - estiver envolvida com o processo educacional como um todo, sera
muito mais facil os professores desenvolver projetos e aulas mais criativas e inovadoras
no cotidiano escolar, assim como, acontecer realmente mudancas estruturais, politicas e
financeiras na educacao brasileira.

Entretanto é imprescindivel uma reforma nos métodos ditos como certos e
eficazes na avaliagdo escolar, assim como, em toda base da estrutura da mesma, do
mesmo modo que no que é teatro na escola. O teatro na escola colabora grandemente
para a formacéo do estudante, formag&o comunicacional, social, expressiva, atitudinal e
cultural da crianga, seja no aspecto estético ou educativo.

O que faz com que 0 mesmo seja essencial no ambiente escolar, de modo que,
por meio dele e da arte e que a escola normalmente se apropria de novas posturas
inovadoras e criativas, tal qual aumenta a motivacdo de discentes e docentes para
explorar de fato as possibilidades existentes para uma nova vivéncia educativa, bem

como o projeto ReciclARTE propiciou aos alunos da fundacéo no ano de 2014.
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