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INTRODUCCION

El presente informe académico trata sobre la experiencia docente al
impartir tres afios la materia de Teatro Infantil en la Licenciatura en
Educacion Preescolar de la escuela Berta von Gliimer. La escuela Berta
von Gliimer S.C. es una institucion prestigiada en cuya Licenciatura se
imparte la materia de Teatro infantil I y II en el tercer afio de esta carrera

En esta Institucion se laboro en los ciclos escolares

e 1997-1998
e 1998-1999
e 2000-2001

La materia tenia un programa elaborado por la SEP, que era insuficiente
para las necesidades de las alumnas, ya que la institucion deseaba que se le
agregara un taller de titeres para complementarlo.

Por esta razén fue elegido este proceso de trabajo de investigacion-clase
para elaborar un informe académico de las actividades teoérico practicas y las
condiciones en las que se adaptd, investigd y cambid el programa de la

materia para trabajarlo en dicha institucion.




1. Se hizo una revisién del programa de teatro infantil tomando sus temas,
actividades y bibliografia
2. Posteriormente se hizo un estudio de los titeres buscando una
bibliografia a la que pudieran acceder las alumnas para sus posteriores
investigaciones
3. Se trabajoé un nuevo programa que incluyera el estudio de los titeres.
Los titeres fueron clasificados de acuerdo a su forma de manipulacion
para una mejor organizacion del material bibliografico
4. Fue trabajado el programa en tres ciclos escolares, presentando dos
espectaculos al afio y creando, al menos, dos titeres de cada forma de
manipulacion: uno para realizar espectaculos y el otro para poder ser
elaborado por nifios preescolares
Al final del afio escolar se corregian los detalles que no funcionaban en el
programa o que no podian llevarse a la practica, entregandose un nuevo
programa.
La investigacion esta organizada en cuatro capitulos, en donde analizamos
en primera instancia, capitulo 1, la historia del titere en el mundo,
especializandonos en nuestro pais, este material fue la sustentacion tedrica de

la materia con 1o que respecta a historia de los muifiecos animados.




El capitulo 2 fue enfocado a la parte tedrico practica sobre la elaboracién
de mufiecos y la experiencia que se tuvo con este trabajo con las alumnas de
dicha escuela. Este capitulo no se organizdé de acuerdo al programa de la
materia, ya que éste estuvo siempre limitado por la adaptaciéon del programa
de la SEP, asi que para su mayor comprension fue organizado basandose en la
forma de manipulacién del titere.

El capitulo 3 es la primera adaptacion al programa de Teatro Infantil para
hacerlo un taller de titeres. Este material fue elaborado con un estudio previo
de los titeres (capitulo 1) y la mayor parte de los materiales del capitulo 2, los
materiales que se hicieron con las alumnas y los investigados para la clase
estan especificados en este capitulo.

Las autoridades de la escuela al hacer la contratacion, especificaron que
deseaban una materia de titeres; después de analizar el programa (capitulo
3) serealizo la primera adaptacion.

El reto de hacer un programa de titeres y respetar la materia en lo que se
pudiese, fue atractivo, habia partes del programa que desconocia, como el
juego simbdlico y el area de las dramatizaciones, pero luego de estudiar sobre
la educacion del nifio preescolar se pudo adaptar a un lenguaje mas teatral, al

volverlo un juego de roles e inversion de los mismos.




El programa en su primera fase fue seguido con interés por las autoridades
de 1‘;'«,1 Escuela y las alumnas, como algunos conceptos estorbaban (poner toda
la teoria en la primera parte) el programa fue cambiado a las necesidades de
las alumnas en su preparacion como educadoras Yy titiriteras. La formacién de
la educadora y los materiales para trabajar con nifios preescolares eran
fundamentales, pero el taller habia dado la oportunidad de preparar titiriteros
que apreciaran este tipo de teatro como una forma de arte y de expresar sus
ideas, asi que sin dejar ninguna de las dos preparaciones se elaboré un Taller
de titeres que corregia los errores del primero y se liberaba definitivamente
del programa original de la SEP, el cual se presenta en el capitulo 4.

Se espera que esta experiencia sea ocupada por otros estudiosos de los
titeres y se pueda ampliar la informacion de cada una de las historias y disefios
de estos mufiecos que dan tantas satisfacciones en la vida académica y

artistica.




CAPITULO 1: HISTORIA DEL TIiTERE.

1.1 CONCEPTO DE TIiTERE.

El origen del titere se remonta desde la prehistofia, dada la necesidad del
hombre primitivo de poder expresar sus sentimientos hacia las fuerzas de la
naturaleza y del medio ambiente que ie rodeaba y que afectaba directamente
su vida cotidiana. Cada descubrimiento 0 nuevo conocimiento requeria una
explicacion y ésta desencadenaba una nueva forma de actuar. Asi el gran
impacto que causaban estos sucesos determindé que €l hombre buscara un
sentido espiritual a todo lo que sucedia. Esta espiritualidad debia ser
acompafiada por utensilios “religiosos” como mascaras y diversos
instrumentos, entre ellos, mufiecos que representaban espiritus magicos a los
cuales los hombres pudiesen venerar.

En esos muifiecos recaia la forma en como los hombres comprendian su
realidad y de ahi la gran importancia que tienen en la actualidad y aunque
ahora no los llevemos al nivel espiritual como lo hacia el hombre de las
primeras civilizaciones, si lo utilizamos como herramienta psicoldégica que nos
permite entender el comportamiento y razonamiento humanos. Este

instrumento se conoce en la actualidad como titere y nos lleva a cuestionarnos:




;Qué es un titere? Segun el diccionario, titere es una figurilla de madera, trapo
o cartén a la que se mueve con hilos o con la mano.

Otra definicion nos dice que titere es un “objeto animado por un titiritero

destinado a transmitir estados emocionales, ideas y sensaciones a un

251

destinatario

El Diccionario Hispano Americano afirma que la palabra titere viene del

griego Tytupes, que significa mono pequefio. Del latin simulacrea parva
escénica o también imagugulaea® u oscilla mascara. Tiene diversas
acepciones: en Espafia: muiiecos, fantoches, bonifrates, titelles, babastell,
polixinel-la, pruxinelli, guifioles, titeres, marionetas; en Italia: pupi,
pupazzetti, pupazzini, burattini, frantocci, fantoccini, gamatelli, bambocci,
piavoli; en Inglaterra: puppets; en Francia : poupeés, buratin, pantin, guignol,
marionettes; en Alemania: puppen y en Rusia: putrika.

Fonéticamente hablando, la palabra titere es una herencia espafiola que
data de muchos siglos atras. El ti-ti o el ti-ta como sonido producido por los
primeros titiriteros ambulantes, conseguido deformando la voz por intermedio
de cerbatanas o pitillos, es el origen segln se cree, de la onomatopéyica titere.

De manera personal, se considera al titere como un objeto al que daremos

vida, con caracteristicas humanas o animales para representar una obra

:MURRAY, P. Guillermo, et. al. Los Titeres. Editorial arbol. México 1994. P. 10.
“ imagen o estatua pequeiiita.




dramatica. Puede ser un calcetin, un dibujo, una bola de unicel con un palo, un
muifieco de forma humanoide, etc.

Es necesario que este objeto parezca tener vida propia, no importando si el
manipulador es visible para el espectador, puesto que el arte de la
manipulacidn se basa en hacer creer que el titere tiene vida y nadie lo maneja.

Para evitar confusiones, aunque el nifio realiza muchas representaciones a
amigos 0 a sus propios padres con sus juguetes, estos no seran tomados como
titeres. Al considerar un elemento como titere este debe ser ocupado en una
representacion teatral con publico. Los nifios tienden a considerar a los objetos
como si tuvieran vida® y caracteristicas humanas® pero son juguetes y no seran
catalogados como titeres en este informe. Como es el caso de las pupas
griegas y romanas.

El caso particular de artefactos religiosos para los ritos, si podran ser
considerados titeres, ya que el teatro comenz6 como un rito y los artefactos y
articulos que representan al dios o al mito, siempre nos cuentan una historia

con un representacion.

* Animismo.
antropomorfismo.




1.2 EL TITERE EN EGIPTO, GRECIA Y ROMA.

Durante numerosas investigaciones arqueologicas en las tumbas egipcias,
se realizaron importantes hallazgos que muestran la utilidad del titere en la
época antigua. Como eran figuritas de barro articuladas que podian moverse
con hilos, se cree que formaban parte de ceremonias religiosas vinculadas con
los muertos.

i’ero las figuritas encontradas en diversas tumbas no s6lo representan seres
humanos, sino que también animales. “Estas ultimas llamadas wushebti o
shauebti’, eran animadas magicamente y hacian por el difunto los diversos
trabajos que éste tenia que realizar en el mas alla”. ¢

Por Herodoto sabemos que algunas mujeres egipcias recorrian diversos
pueblos sosteniendo figuritas articuladas con hilos acompaiiadas de un
flautista con el que cantaban. Por otra parte, en el museo de Louvre, se hallan
dos figuras, una mufieca con un gancho en la cabeza, el cual servia para
suspenderla con un hilo; 1a otra es de una cabeza de chacal, de boca movible.

En Grecia las figuritas de barro denominadas neuropastas (marionetas

cuyas articulaciones eran cuerdas que unen los miembros al resto del cuerpo)

también se utilizaban pero no con fines religiosos, tal como se hacia en

® las que responden a la llamada.
PORRAS, Francisco, Titelles: Teatro popular, Editorial del autor, Barcelona, 1980, P. 27.




Egipto, sino que tomaron un caracter mas bien recreativo. Las
representaciones que se daban en las plazas publicas eran seguidas por una
enorme cantidad de publico, nifios y adultos. Por su parte, Sdcrates utilizaba
un mufieco para hablar con los ciudadanos atenienses. Este servia como
intérprete entre €l y el pueblo.

Las marionetas pasaron de Grecia a Roma, teniendo €l mismo objetivo:
divertir al pueblo. En Roma eran llamadas Pupae e /maginunculas animatas,
‘aunque en algunos libros escritos en latin se les denominan sigillae, sigilliolae
u homunculi. En sus dramatizaciones recreaban sucesos cotidianos pero de
una forma cémica, que hacia que los espectadores se sintieran identificados,
pero también se hacian chistes de caracter politico, lo que desencadenaba
persecuciones y encarcelamientos.

Tanto las nifias griegas como romanas poseian muiiecas articuladas, que
no eran hechas para ser accionadas mediante hilos. Estas se conocian como
pupas (nifia pequefia), pero su diferencia se encontraba en que no estaban
destinadas a la representacion teatral, sino a la diversion de su poseedora, la
misma funcion de las muiiecas de hoy en dia.

Existian otro tipo de mufiecos llamados “‘autématas™, que era maquinas

pensadoras, puestas en movimiento por un resorte 0 mecanismo interior, pero




que no eran utilizados para representaciones teatrales, sino como parte de
espectaculos visuales, sin didlogos ni historia a desarrollar.

Las neuropastas o neuropaston se caracterizaban por realizar todos sus
movimientos gracias a la mano del hombre que con ayuda de un hilo o cuerda
de nervios (neuros) tiraba sobre las extremidades de sus miembros.

Destacan en Roma las farsas atellanas, representaciones teatrales de corta
duracion, generalmente en teatros al aire libre y con personajes fijos, que se
presentaban antes de una tragedia. L.os personajes de estas farsas eran Maccus,
el glotén; Bucco, joven estupido; Pappus, el vigjo senil y Dossennus, el
clasico sabio. El mas importante de todos y que se considera como el abuelo
de los muiiecos actuales es Maccus. “Su nombre se deriva del osco (los oscos
eran pueblos romanos antiguos) y significa bufén, mentecato, atolondrado,
estupido. Vestia tunica y calzaba borcegui (bota que se ajusta con cordones).
Su nariz tenia esa forma de pico de pollo que atin conservan los polichinelas.”
7

Este personaje no so6lo era representado con mufiecos, sino también con
personas que se disfrazaban de tal manera que aumentaban su estatura y
volumen con zancos y almohadones, asi como las extensiones de sus brazos

con miembros falsos hechos de madera y ocultaban su cabeza detras de una

7 PORRAS, Francisco. Op. cit. P.54
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mascara y bajo una peluca y que ademas disimulaban su voz con ayuda de un
pitillo colocado en la boca.
1.3 EL TIiTERE EN LA EDAD MEDIA.

Después de la caida del Imperio Romano, se tienen pocas noticias del arte
dramatico. Es en la Edad Media cuando los monjes lo retoman, escribiendo
pequefias obras que se representaban dentro de los conventos. Poco a poco la
Iglesia vio la funcionalidad de este arte, comenzando entonces a utilizarlo para
hacer mas eficaces su ceremonias religiosas, ilustrando los episodios de la
Historia Sagrada y asi hacerla mas facil de entender y recordar. Asimismo,
estas representaciones también estaban destinadas a recrear el misterio del
nacimiento de Jesucristo.

Pero esta actividad no tardo en propagarse fuera de los conventos y las
iglesias, los titiriteros se encargaban de realizar espectaculos populares en los
que ya no se evocan pasajes religiosos; los pequefios dramas se concentran en
divertir y criticar a la sociedad de ese entonces, las frases utilizadas ya no son
tan elaboradas, se convierten en frases sencillas y el sexo comienza a figurar
en los dialogos. Estos espectaculos eran sumamente importantes en aquel
entonces, pues ademas de divertir, transmitian noticias en los lugares aislados

o pequeiios poblados.
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1.4 EL TiTERE EN EUROPA.

ITALIA: En este pais nace un nuevo personaje (derivado del Maccus
romano) llamado Polichinela, éste, al igual que su antecesor, fue creado para
divertimento del pueblo, pues su participacion se especializaba en dar de
“palazos” a los demads personajes. Los titeres italianos ademas de participar en
operas comicas, lo hacian en operas serias influyendo a toda Europa.
BELGICA: Polichinela lleg6 hasta Bélgica dando origen a un espectaculo de
marionetas muy aceptado por el publico. Los titeres folkloricos son las mas
populares de ese pais.el el siglo XIX la familia Jorio cred personajes coOmicos:
Tchantches y Nenesse, su mujer; Jacques y Nenette.

INGLATERRA: En Inglaterra al polichinela se le conoce como “Punch”,
este y otros personajes participantes en las obras, ademas de divertir,
realizaban severas criticas en contra del sistema gobernante de ese entonces,
aunque las representaciones de pasajes biblicos también eran muy gustadas
por la gente. Las marionetas tuvieron tanta popularidad que, Carlos II llegé a
patrocinar espectaculos de titeres. Punch aparece en los ultimos afios del siglo
XVII y su popularidad se la debiéo a un baile que realizaba junto con un
puerquito amaestrado, el cual fue sustituido mas tarde por un perrito lamado

Toby.
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FRANCIA: E! primer héroe popular, nacido en la Edad Media fue
Marmoussel. En el Renacimiento aparecen Polichinela, Arlequin y Pantaleén,
de procedencia italiana. Los espectaculos profanos de titeres tomaron cada dia
mas importancia y empezaron a tener gran influencia en la vida publica, tanto
asi <que la iglesia comenzo a temerles por su implacable satira.

Las representaciones teatrales en Francia tuvieron mucho éxito
provocando, inclusive la envidia de actores de carne y hueso.

Poco a poco los titeres de hilos fueron desplazados en popularidad por los
titeres de guante, ya en el siglo XVIII nacen nuevos y picarescos héroes como
Lafleur, y Guignol. El primero fue creado por un obrero llamado Luis Belette;
¢l segundo por un obrero de la seda llamado Laurent Mourguet, cuya familia
siguiod con la tradicion después de él.

Guignol es acompaifiado en sus obras por otros personajes:

Gnafrén, el borracho y genio malo de Guignol; Madelon, esposa de Guignol,

siempre furiosa con el mal amigo; el propietario que persigue al pobre Guignol

cobrandole la renta; el Bally o juez, a quien va a dar las pendencias, y Dodon, la
aprendiza de Guignol en la industria de la seda. 8

Pero la popularidad de Guignol decay6 en las provincias cuando 1o hizo la
industria de la seda, pues €l representaba a un obrero de esa industria; sin

embargo, siguié siendo muy popular en la ciudad de Paris, sobre todo con el

¥ BERNARDO, Mane. Titeres, Editorial Estrada, Buenos Aires, 1970, P.13



publico infantil, aun cuando su temperamento no es muy agradable pues todo
lo quiere arreglar con golpes.

ALEMANIA: Alemania también cuenta con sus personajes (muy parecidos al
Polichinela de Italia), estos se llamaban Kasper o Kasperle en Austria, Juan
Salchica (Hanswurst). En el siglo XVII, las marionetas eran muy populares en
el medio aristocrata y personalidades de la musica del siglo XVIII, volcaron
sus intereses en este medio de entretenimiento, componiendo piezas
exclusivas.

ESPANA: El héroe popular espaiiol era Don Cristébal, tan picaro como el
Polichinela, pero en su version de cachiporra era mas bien justiciero. Los
titeres fueron también muy populares, Cervantes los menciona en su obra El
Quijote y Lope de Rueda hacia representaciones teatrales. ?

En Espafia nacié el Bulu, que era una persona cubierta hasta el cuello, de
donde salian dos personajes, uno de cada lado. Uno se llamaba Bu, de capa
blanca y el otro Bulu, de capa negra.

RUSIA: EIl héroe de Rusia fue y es hasta la fecha Petruchka. En un principio
los titiriteros que iban de feria en feria como espectaculo de divertimento,
utilizaban un biombo para sus representaciones, un organillero y un mono. El

caracter del Petruchka es muy parecido al Polichinela de Italia, al Punch de

? ibid.
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Inglaterra y al Karageuz de Turquia, pues peleaba, mataba, conquistaba y
hacia maldades que hacian que se lo llevara el diablo irremediablemente.

Cabe destacar que en Rusia los muifiecos tipicos eran manipulados de una
manera muy especial, los titiriteros utilizaban su cuerpo para mover el del
muiieco y la cabeza de €ste era sostenida por la cabeza del manipulador'’.
Aunque también fueron muy populares los titeres de guante.

1.5 LOS TITERES DE EUROPA EN EL SIGLO XX.

A pesar de la modernizacién industrial, el titere ha perdurado hasta
nuestros dias. Desde Inglaterra hasta Espaiia, sin olvidar algunos paises de la

Europa Oriental como Polonia, Rusia y Checoslovaquia.

Checoslovaquia, en donde existe una gran tradicion marionetista que
comienza en ¢l siglo XVII y tiene un gran auge a mediados del siglo XIX, los
primeros teatros de titeres ambulantes aparecieron a mediados del siglo XVIII
como una forma de entretenimiento popular. Los titiriteros tomaban sus
historias de los relatos populares y transmitian los secretos del oficio de
generacion en generacion, de modo que se trafaba de una tradicion familiar
que hacia mediados del siglo XIX se convirtié en un importante elemento

cultural porque las obras se hacian en lengua checa y no en aleman como

'% ver capitulo 2, mufieco Ruso
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todas las otras formas teatrales. Las tradiciones, leyendas y canciones
populares formaban el repertorio principal y esto lo convirtié en un medio de
resistencia cultural que fue incluso utilizado en el siglo XX por actores que
representaban con titeres obras prohibidas por el régimen comunista.
El teatro mas famoso fue el de Spejbl+Hurvynek, creado por Josef Skupa en

1920, que continia con sus funciones hasta el dia de hoy.

En Europa los artesanos, escritores, misicos y manipuladores, han venido
realizando, a lo largo de este siglo, grandes esfuerzos cargados de entusiasmo
para no dejar morir esta importante actividad. Sus objetivos principales han
sido los de divertir a la gente, aunque algunos inclusive se han preocupado por

utilizarlos como elementos pedagogicos.
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1.6 LOS TITERES EN EL ORIENTE.

En el Oriente el teatro de titeres mas popular era el teatro de sombras, para
ello se elaboraban numerosos titeres planos que representaban diversos
personajes desde divinidades, personas de came y hueso hasta animales
mitolégicos como los dragones. Al manipulador de este tipo de titeres se le
conoce como el dalang, una especie de mediador chamanico entre €l mundo
de los mortales y el de los dioses.

En la India se popularizd un personaje llamado Vidouchaka, considerado
como el antecedente de los grandes personajes como el Polichinela, Guignol y
Punch. Aunque sus representaciones teatrales vayan encaminadas a temas
religiosos.

Es en Turquia donde nace el Karageoz, Karegeuz o Karagioz, personaje
muy importante en el Teatro de sombras, que al igual que los mencionados
anteriormente, posee una serie de vicios que lo hacen ver muy comico: es
ambicioso, laico, glotdén y pendenciero.

Aunque ambos personajes pertenecen al Teatro de sombras, es muy distinta
la forma de manipular a los titeres en estos dos paises. En la India, el muiieco

es sostenido por una varilla vertical, paralela a la pantalla y no se acercan
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mucho a ésta; en cambio en Turquia las varillas son horizontales y
perpendiculares a la pantalia, el titere se apoya un poco sobre la tela. i

Por otra parte, en la India se utiliza de manera sagrada un bambu que marca
las horas, pero en Turquia este elemento fue remplazado por un arbol que
carece de todo sentido religioso.

Es importante mencionar que a los titeres de varilla también se le conocen
como titeres javaneses, pues es en la isla de Java'?, donde este tipo de teatro ha
tenido un desarrollo importante, ya sea como teatro de sombras o a la vista el
publico.

El wayang purwa es un tipo de teatro de sombras, que utilizaba muiiecos
fabricados con cuero apergaminado de bufalo y pintados con colores
brillantes. Las figuras se hacian de perfil, con brazos largos y cabeza estilizada
y median unos 60 cm. de altura. Los personajes buenos o divinos tenian rasgos
finos y con cabezas gachas, como si quisieran arrodillarse por ser humildes, en

cambio los personajes malignos tenian rasgos grotescos y generalmente son

obesos, con cabezas erguidas por la soberbia.

': cfr. MURRAY, Guillermo. El Teatro de Sombras. Ed. Arbol. México, 1995. P.9.
!2 Indonesia.
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El wayang purwa es el teatro de varas mas antiguo de Java, a él le
siguieron el wayang klitik , wayang golek, wayang gedog, wayang beber,
wayang kulit (sombras) y wayang doélit (balinés)."

El wayang klitik, utilizaba muifiecos de madera casi planos con
extremidades flexibles hechas de cuero pero con manos de madera y sus
representaciones eran a la vista del publico usando luz natural. Las varillas se
insertaban en las manos y las figuras eran decoradas minuciosamente. Esta
representacion se ve muy poco actualmente.

El wayang golek, por su parte, utilizaba muiiecos articulados de madera y
telas pero tridimensionales o de bulto, que se manipulaban con ambas manos,
la derecha para el cuerpo y la izquierda para las extremidades. Este es el teatro
mas conocido de la isla Java.

Los demas teatros o wayangs se basaron en este ultimo, utilizando algunas
variantes en sus mecanismos, sofisticandose cada vez mas, pero partiendo del
mismo origen.

En Vietnam las marionetas “en el agua” son unicas en el mundo: el Mua
Ro6i Nouc, que realizan campesinos del norte del pais y que guardan
celosamente los secretos de su manipulacion. Las marionetas son esculturas

policromadas que surgen del agua del estanque: Dragones que lanzan llamas

13 ¢fr. MURRAY, Guillermo. Teatro de varillas v marionetas. Ed. Arbol. México. pp. 6-8,
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en furiosos combates, hadas danzarinas, castillos y animales fantasticos que
giran en pequeiias balsas movidas por pértigas muy largas.

1.7 EL TITERE EN MEXICO.

1.7.1 EPOCA PREHISPANICA.

Debido a diferentes restos encontrados en las exploraciones arqueoldgicas,
piedras talladas y muiiecos articulados de barro, asi como de los textos de
algunos cronistas, hoy en dia sabemos que en México también se llegaron a
utilizar los titeres como parte de la vida religiosa de algunos pueblos antiguos.

1.7.1.1 MUNECOS ARTICULADOS.

Los muiiecos articulados datan del periodo tolteca y se diferencian de las
demas figurillas por su capacidad de articulacién y por su tamaiio, aunque son
muy pocos los que se han encontrado intactos. Pero estos muiiecos, de acuerdo
a algunas investigaciones, no eran utilizados para representaciones teatrales
sino para usarlos en rituales funerarios, representado el cuerpo de los difuntos,
pues se han hallado mufiecos completos en tumbas cuyos restos humanos y
ofrendas estan quemados, en la cual se han encontrado también grandes masas
de carbén. En Tetitla y Teotihuacan, Estado de México, se han encontrado
este tipo de entierros.

Las figuras de estas areas fueron elaboradas cuidadosamente para que sus

rasgos fisicos fueran muy parecidos a los humanos, algunos hechos a mano y
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otros utilizando moldes. Sus cuerpos son delgados y casi siempre formados a
mano.

En el Museo de Antropologia e Historia se encuentran tres muestras de
muiiecos articulados. uno de ellos no tiene cabeza y en el cuello presenta un
orificio que posiblemente permitia articular la cabeza por medio de una pija.
Su cuerpo mide aproximadamente 10 cm. y no se distingue ningun rasgo
sexual. Los brazos estan ligeramente flexionados hacia delante.

El segundo mufieco mide cerca de 30 cm. Su torso es de forma triangular,
con los brazos y las piernas rollizos. Su cuerpo tiene volumen. La cabeza tiene
forma de trapecio y esta fija. El craneo esta perforado, evocando un peinado
que soélo los de mas alto rango utilizaban. Los dedos de los pies y de las manos
presentan un delineado de uiias muy claro. La parte posterior de la cabeza es
plana y la cara semidestruida. No tiene ningun tipo de tocado y esta desnudo.

El tercer muiieco es de cuerpo triangular con brazos y piernas bastantes
alargados. Su cabeza no esta articulada. Los dedos de ambas extremidades
estan poco trabajados y sdlo se marcan con incisiones. Se adorna con un
pectoral, aretes redondos y un peinado con molote hacia la derecha que

simboliza el status social al que pertenecia. '*

14 ofr. IGLESIAS, Cabrera Sonia y Murray Prisant Guillermo. Piel de Papel, Manos de Palo. Ed. FONCA.

Meéxico D.F., 1995. P. 26.
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1.7.1.2. EL TITIRITERO MAYA.

Por el escrito sagrado de los Mayas, el Popol Vuh, sabemos que este
pueblo elaboraba mufiecos de madera, pero no se puede asegurar que fueran
titeres.

En el sur de Guatemala, en Bilbao se encontré una estela maya o bajo
relieve, de unos mil afios de antigiiedad, que muestra una figura humana
sosteniendo en su mano derecha un personaje, que al parecer es un mufieco de
guante. En su mano izquierda, sostiene un hueso que sirve tal vez para tocar
un instrumento de musica: una calabaza colgada del cuello. Otra hipoétesis
sostiene que el instrumento para tocar seria una trompetilla hecha con una
caracola y el hueso seria la varilla de un titere de propulsion en forma de
pajaro.

Este personaje se conoce con el nombre de Teokikixtli, que significa “El
que hace salir, saltar o representar a los dioses”. Segun algunas
investigaciones, era una especie de bufon o saltimbanqui, que entraba a la casa
de los reyes, se paraba en el patio y al sacudir su morral salian pequeiios seres,
algunos eran mujeres, los cuales bailaban y cantaban. Segun el cronista Fray
Bernardino de Sahagun, a los saltimbanquis se les recompensaba. Ahora se

piensa que tal vez la paga era en especie o en granos de cacao.
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1.7.2 LA COLONIA.

1.7.2.1 TITERES EVANGELIZADORES.

Durante la conquista, la iglesia espaiiola utilizd a los titeres para apoyar su
labor evangelizadora. Los titeres preferidos para esta labor fueron los de hilo,
también conocidos como marionetas. Segun el cronista Bernal Diaz del
Castillo, Hernan Cortés trajo consigo a dos titiriteros llamados Pedro Lopez y
Manuel Rodriguez, pues al parecer gustaba de este tipo de entretenimiento.
Pero con el tiempo, los espaiioles se dieron cuenta que para poder establecer
una economia segura en el nuevo pais, debian apoyarse en el trabajo indigena,
para ello, tenian que alejarlos de su adoracidon politeista y dirigirlos al
cristianismo, en ese caso, los titeres representaron una herramienta muy
adecuada.

Por peticion de Hernan Cortés a Carlos V, en 1521, se inicié el proceso de
evangelizacion de los indigenas vencidos. Para tal labor, Cortés pidié que
mandaran frailes humildes que dieran ejemplo de pobreza y buenas
costumbres. Asi se emprendieron las campaiias de evangelizacion, utilizando
diversos instrumentos, entre ellos, la representaciones teatrales de pastorelas y
autos sacramentales con muiiecos. Como los indigenas estaban
acostumbrados a las representaciones mitolégicas y espirituales, la

evangelizacion se vio favorecida.
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Segun Enrique de Olabarri en Reseiia del teatro en Meéxico, las primeras
representaciones de teatro que se hicieron en la Nueva Espafia tuvieron lugar
en la ciudad de Tlaxcala, en el afio de 1538.

1.7.2.2 TITERES PROFANOS.

A la par de la labor de la evangelizacién, se realizaban representaciones
teatrales con el unico objetivo de divertir, ya sea en casas de los grandes
sefiores 0 en mesones y tabernas, también en los patios de vecindad y, en
ocasiones, en plazas o pueblos al aire libre, con el permiso correspondiente de
las autoridades. Los manipuladores o titiriteros iban de un lugar a otro y los
montajes que hacian eran burlescos y disparatados. Se ejecutaban con las
marionetas bailes sencillos, nimeros cortos y cOmicos, peleas de gallos o
corridas de toros. Por lo general se hacian acompaiiar por muisica de guitarra.

El material con el que se hacian estos mufiecos era de tela rellenos de
plumas, virutas u otros objetos pequefios; las articulaciones se hacian de ixtle
o hilos de maguey, usando ocasionalmente pedazos de manta y carecian de
crucetas, pues los hilos se amarraban a los dedos del manipulador.

Los titiriteros fueron siempre euromestizos € indomestizos. El oficio no fue
realizado por los indios y, menos aun, por los negros y los afromestizos.

Aunque gjecutaban trabajos manuales rutinarios al confeccionar sus muiiecos,
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nunca fueron considerados artesanos, ni estuvieron sujetos al control gremial y
al goce de los privilegios que esto acarreaba.

1.7.3 SIGLOS XVIII Y XIX.

En 1700, con el cambio de la Edad Media a 1a Edad Moderna, se vieron
transformadas las ideas y conceptos cientificos, sociales y culturales. Debido a
las ideologias provenientes del extranjero, sobre todo de Francia, como
resultado del movimiento de la Ilustracion francesa, en Méxicoh se llevaron a
cabo diversos cambios econdmicos, sociales y culturales. Al abrir las puertas a
personas de otras nacionalidades, se dejé un canal abierto a las nuevas
ideologias cientificas, tecnoldgicas y artisticas.

El estilo francés predominé entonces en todas las artes, incluyendo el
Teatro de Titeres. Los personajes, sus vestimentas, sus dialogos, se
afrancesaron. Las ideas que predominaban en sus didlogos dejaban en.trever
una gran inconformidad con el régimen colonial, gracias a las nuevas ideas
adoptadas provenientes de la Ilustracion, que se dejaban sentir en el pais.

La Santa Inquisiciéon temia que €stas y otras libertades que se tomaban los
titiriteros de la época mermaran el poder de la Iglesia dandole a las personas
“en que pensar”, por ello estaban muy al pendiente de que cada representacion
tuviera el permiso adecuado de presentarse, no sin antes revisar el contenido

de ésta. Debido a que divertian al pueblo con sus representaciones y algunos

25




trucos de magia se llegd a pensar que tenian pacto con el diablo y muchas
veces se les mando encarcelar.

Para poder presentarse en diversas plazuelas, carpas e inclusive, casas
particulares, los titiriteros debian ir al Ayuntamiento y pagar un real por el
permiso el cual duraba de seis meses a un afio. Cabe destacar que la mayoria
de ellos eran de clase baja y analfabetas, por 1o que ésta era su inica manera
de mantenerse. Si mostraban una conducta adecuada durante sus funciones, el
permiso podia renovarse, si por el contrario, se conducian infringiendo las
leyes, presentando actos de magia (brujeria y hechiceria), el permiso era
revocado y el culpable o culpables eran castigados con azotes o, en el peor de
los casos, descuartizados.

Sin embargo, a pesar de estas restricciones, se llevaban a cabo numerosas
funciones. Inclusive, los mismos actores de Teatro, después de sus
actuaciones, solian ir a los diferentes lugares donde se hacia Teatro de titeres a
divertirse, ya sea como espectadores o manipuladores, lo que les daba un
dinero extra.

Esto causaba diversos problemas para los productores de Teatro, porque en
las funciones a las que acudian sus actores, se permitia el consumo de bebidas
alcoholicas ocasionando la indisposicién de éstos para cumplir con su trabajo

al dia siguiente. Por ¢llo, se comenz6 a prohibir la entrada de actores, comicos
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y bailarines, de ambos sexos y se amenazd a todos aquellos que les
permitieran la entrada, con quitarles sus licencias e incluso confiscarles a los
muilecos.

A las mujeres que se dedicaban a este oficio se les exigié dedicarse a otra
cosa y a los que se les permitié seguir, se les restringio en cuanto a horarios, a
la venta de bebidas alcohodlicas y a la separacion de los espectadores segun su
sexo.

1.7.4 LA INDEPENDENCIA.

Conforme las ideas liberales se iban propagando por el pais, se dejaba
sentir una verdadera crisis, econdmica, politica y social. Los trabajadores y la
gente del pueblo sufrian intensamente por las pocas oportunidades que se les
presentaban mientras continuaba el enriquecimiento de las altas esferas de la
sociedad. Pero mientras esto sucedia, las funciones teatrales tanto con actores
como con titeres continuaban presentandose. Un tanto para divertir y hacer
olvidar, por un momento, la situacion tan dificil por la que se pasaba y otro
tanto para criticar el régimen politico de la época.

Algunos titiriteros continuaron llevando de un lado a otro sus espectaculos,
a veces sencillos y otras veces mas elaborados, pero fue en el Teatro de los
Gallos, surgido en 1822, en donde se comenzé a dar mas importancia a los

titeres como espectaculo popular.
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1.7.4.1 DON FOLIAS.

A pesar de las restricciones que la autoridad imponia, los titeres
continuaron su labor. Entonces aparece el personaje mas famoso de la época,
Don Folias, bautizado asi porque su personalidad “loca” y rebelde, pues la
palabra Folias se utilizaba para designar a un baile portugués de gran ruido,
aunque también se utilizaba para referirse al baile espaifiol ejecutado por un
solo bailarin, acompaiiado de castariuelas.

Don Folias se caracterizaba por su enorme nariz y por estirar el cuello
como medio de expresion. A este lo acompafiaban otros personajes como el
Negrito enamoradizo y colérico que solia terminar enfurecido todas las
escenas a patadas. Procopia, como mujer del Negrito, a quien siempre
engafiaba. La Mariquita como enamorada de don Folias, quien también le era
infiel. Y de vez en cuando, Don Juan Panadero, que funcionaba como narrador
de 1a historia. '*

1.7.4.2 ENTRADA DEL GUINOL A MEXICO.

A mediados de 1860 llega el Guiiiol a México, aunque no hay datos
fidedignos, se cree que €l titere de guante llegd de Europa embarcado con los

soldados franceses. Algunos titiriteros adoptan esta nueva forma de

5> MURRAY, Prisant Guillermo. Op cit. P. 78.
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entretenimiento con titeres, el mas famoso es el Teatro Juanjuanillo, humilde
espectaculo qué recorria los poblados del pais llevando su tramoya sobre un
burro viejo y triste. LLos dos personajes eran precisamente Juanjuanillo y su
compariera Nana Cota. Esta ultima sobrevivid varios afios después de
desaparecer el teatro trashumante como muifieca que las nanas usaban para
calmar el llanto de los nifios.

1.7.4.3 PASEOS Y MAROMAS.

La sociedad mexicana buscaba en aquella época, la manera de divertirse,
ya sea asistiendo a funciones de teatro, corridas de toros o funciones circenses.
Algunos sitios de la ciudad eran muy concurridos para este fin. Pobres y ricos
se mezclaban con el unico fin de disfrutar lo que los artistas ambulantes les
ofrecian. Diversos puntos de la ciudad como la Alameda eran bastante
concurridos. Los titiriteros, payasos y maromeros formaban parte de estos
espectaculos callejeros, uno de lo mas famosos era un payaso llamado
Soledad Aycardo, el cual montaba un escenario y bancas de madera
(conocido como maroma) comenzando su espectaculo con versos dirigidos a
las mujeres y haciéndose acompaifiar de maromeros o volatineros, aunque

también el llegd a fungir como maromero e incluso como titiritero.
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1.7.5 EL PORFIRIATO

Durante la época de Porfirio Diaz, se le dio un gran auge a las diversas
manifestaciones artisticas y el Teatro de titeres no fue la excepcion. Los
grandes recintos como El Teatro Nacional y El Teatro Principal fueron
utilizados por diversos titiriteros, nacionales y extranjeros, para las
representaciones con mufiecos.

Pero también existian titiriteros mas humildes, que no necesitaban de
grandes teatros, sino que cargaban con su tinglado y se presentaban en
diferentes partes: parques, alamedas y ferias, eran visitadas por estas personas.
Uno de los mas famosos titiriteros ambulantes de la época fue Don Toribio, un
anciano que representaba las aventuras de Don Folias, Procopia y el Negrito.
A ¢l se le sumaron otros manipuladores, hombres y mujeres en distintas partes

de la Republica Mexicana.
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1.7.6 LOS ROSETE ARANDA

1.7.6.1 LOS ARANDA

Los hermanos Julian y Hermenegildo Aranda fueron los iniciadores de una
de las mas famosas compaiiias de titeres de México. Eran originarios de
Huamantla Tlaxcala, ellos y su familia se dedicaban en un principio a trabajar
en las i'ndustrias textiles del area y a la venta de zacate y paja para caballos. Su
labor titiritera se inici6 con el compromiso de montar un nacimiento en la
iglesia de su pueblo. En su afdn de ser originales decidieron hacerlo con
muiiecos movibles. Poco después comenzaron a dar pequefias funciones para
los fieles sin cobrar un centavo. Al principio las escenificaciones se hacian
solo con dos o tres personajes, pero después se incrementd el nimero y
comenzaron a escribir sus primeras comedias teatrales elaboradas
exclusivamente para sus marionetas.

Los mufiecos que hacian eran de barro para la cabeza y el cuerpo de
madera. LLas hermanas Ventura y Maria de la Luz Aranda, eran las encargadas
de vestirlos. Se manipulaban por una combinacion de varillas e hilos.

Por influencia de un italiano radicado en Huamantla, Ilamado Margarito
Aquino o Margaje como era conocido, las marionetas de los Aranda
comenzaron a elaborarse con trapo, pasta y madera manipuladas por hilos que

provenian de una cruceta de madera. Fue tal el perfeccionamiento que
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alcanzaron para manipular las marionetas que llegaron a hacer que éstas
abrieran y cerraran ojos y boca, dando la impresién de estar vivas. Su empeiio
para tal labor se vio recompensado, pues pasaron de dar funciones en
pequerfios lugares de su pueblo, hasta presentarse en lugares sumamente
importantes para la alta sociedad mexicana de la época , comé ¢l barrio de
San Agustin de las Cuevas, entonces capital del Estado de Meéxico, hoy
Tlalpan, donde el presidente de México Antonio Lopez de Santa Anna
presencid muchas veces su espectaculo.

1..7.6.2 LOS ROSETE Y LOS ARANDA

La compaiiia de los hermanos Julian, Hermenegildo, Ventura y Maria de la
Luz Aranda se transformo oficialmente en a “Compaifiia Rosete Aranda” en el
afio de 1850. Debido a que el esposo de Maria de la Luz, Antonio Rosete se
les unié no tanto como manipulador, sino como un empresario que la
compaflia requeria para negociar giras, presentaciones y honorarios.

En 1878 murié Julidn Aranda y poco después su hermano, asi que la
compaiiia qued6 en manos de las hermanas Maria de la Luz y Ventura Aranda.
Pero en 1880 los hermanos Leandro y Tomas Rosete Aranda, hijos de Maria
de la Luz, se colocaron al frente del negocio y nacié la “Compafiia Nacional

de Autématas Hermanos Rosete Aranda™.
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Hacia finales del siglo XIX, la compailia contaba con treinta y cinco
miembros en su equipo de trabajo, donde ademas de los manipuladores, habia
choferes, electricistas, utileros, tramoyistas, cantantes y musicos.

Los titeres se volvieron mas grandes por disposicion de Leandro Rosete
Aranda, adecuandolos a las necesidades de teatros con mayores aforos y
audiencias. En 1880 contaban con mil trescientos mufiecos o figuras, muchos
de los cuales eran réplicas vestidas de diferente forma llamados rellenos,
extras o proyecturas. Asi como varios telones de escenografia y utileria. En
1900 contaban con cinco mil ciento cuatro figuras o marionetas. La
organizacién conté con su imprenta propia, alli editaban programas, anuncios
para las paredes y toda clase de propaganda impresa. Asimismo, tuvo su
propio museo y archivo, e incluso un publicista.

La muisica que acompaifiaba sus puestas en escena era muy variada.
Utilizaban temas populares para cantar corridos, danzones y boleros.

Los hermanos Rosete Aranda fallecen respectivamente en 1893 (Adrian),
1905 (Felipe) y 1909 (Leandro).

En el periodo comprendido entre 1910 y 1920 México se hundid en una
gran crisis econémica, lo que orillé a la viuda de Leandro y a sus hijos a
vender los muifiecos, las escenografias y todo cuanto podian para poder

sobrevivir.
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1.7.6.3 CARLOS ESPINAL

Francisco Rosete, hijo de Leandro Rosete, decidié vender los titeres que
atn conservaba la compaiiia de su padre, a Carlos Espinal. A la muerte de
Francisco, las marionetas pasaron a ser propiedad del Museo Nacional del
Titere.

Carlos Espinal era originario de Puebla, en su infancia daba funciones a los
arrieros con titeres que €l mismo fabricaba. Al emigrar a la Ciudad de México
ya casado y con hijos, comenzd a ganarse la vida dando funciones con los
titeres que guardaba de los Rosete Aranda. En 1914 emigré a los Estados
Unidos en donde también se dedicd a este oficio con el nombre de: The
Mexican Puppet Show. En 1917 regres6 a México.

Entre 1918 y finales de los afios veinte, los titeres de Carlos Espinal fueron
sustituidos por actores humanos, pero poco tiempo después aquellos fueron
retomados. A partir de ese entonces comenzé a hacer giras por la Republica,
presentando su espectaculo en una carpa. Durante los 17 afios siguientes, su
compaiiia dio funciones en toda la periferia del Distrito Federal presentando
unicamente nimeros de marionetas.

A mediados de los afios treinta Carlos Espinal adquirié varios lotes de

muifiecos y atrezzos, hasta 1943 que firmo la escritura de traspaso de la razén
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social. Desde ese momento su compaiiia se llamo: “Titeres de Rosete Aranda,
Empresa Carlos V. Espinal e Hijos™.

A la muerte de Carlos Espinal, sus hijos encabezan la compaiiia dando su
ultima funcion en 1962 en un programa para la televisidon, como homenaje a
su padre.

1.7.8 EL TITERE MEXICANO EN NUESTRO SIGLO

1.7.8.1 PRINCIPIOS DE SIGLO

Con e! ambiente tan hostil que imperaba en la sociedad mexicana de
principios de siglo, por el inconformismo que generaba el abuso de poder de
Porfirio Diaz, el teatro de titeres se vio relegado hacia presentaciones donde
los espectadores pertenecian a las clases menos adineradas. Si a eso se le
afiade el invento del cinematografo, entonces puede decirse que el teatro de
titeres cayo en crisis.

La gente preferia gastar su dinero en las funciones del cine incipiente en
vez de disfrutar el Teatro de titeres. Por ello, algunos titiriteros decidieron
presentarse en forma de relleno, entre cada cortometraje. Otros tantos, seguian
presentando su espectaculo en la calle, tal el es el caso de dofia Francisca
Pulido, quien la hacia de titiritera y musico. Con una mano sosteniendo una

armonica y con la otra una vara larga de madera de la cual colgaban dos
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muifiecos de trapo a los cuales hacia bailar sobre una tarima al son de la
musica de la armonica.

Los titeres que se usaban desde hacia mucho tiempo eran las marionetas,
muifiecos suspendidos por hilos con o sin crucetas. Pero este tipo de muiieco
cayod en decadencia, mientras que el de guante o guifiol cobraba gran
importancia. Es en 1906 cuando se presenta un titiritero llamado Julian Gumi,
nacido en Cataluiia y radicado en México con mufiecos guifioles en €l Casino
Aleman.

Con la Revolucién Mexicana, las funciones fueron interrumpidas, hasta
1929 se retom6 el Teatro de Titeres, ahora con muiiecos guifioles. Muchos se
avocaron por este tipo de muifiecos por ser mas féaciles de elaborar, de
transportar y de manipular. El guifiol cobré tanta importancia, que fue
considerado no solo como elemento de diversion, sino como un instrumento
educativo. Es por ello que en 1932 Leopoldo Méndez, el mas prestigioso
grabador del momento, sugiere a las autoridades de la SEP patrocinen un
teatro de titeres para nifios. Angelina Beloff tradujo del ruso folletos de teatro
soviético para nifios y German List Arzubide escribié E! nuevo diluvio, obra
con la que se inicia el periodo conocido como La Epoca de Oro del Teatro

Guiriol de Bellas Artes.
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1.7.8.2 EL ORO DEL GUINOL

Durante el gobierno de Lazaro Cardenas, el guifiol fue un instrumento
valioso para transmitir conocimientos a los nifios, no s6lo en materia
educativa, sino también en cuestiones de salud, pues la Secretaria de
Salubridad y Asistencia, junto con el Departamento del Distrito Federal y el
Instituto Mexicano del Seguro Social, los utilizaba para informar a los
pequeilos sobre medidas higiénicas.

En 1933 Lola y German Cueto conformaron una compaiiia de titeres junto
con otras nueve personas. Los primeros muiiecos que elaboraron fueron de
trapo con cabeza de tzompantle (un tipo de piedra), cubiertas por agua cola y
pintadas en tono mate. Después decidieron moldear las cabezas en barro o
plastilina, del cual se obtenia el modelo y se vaciaba el molde de yeso. Luego
se formaban dos partes con capas superpuestas de cartén remojado o papel
maché. Finalmente se unian las mitades, se lijaba, pintaba y decoraba.

Este grupo se interesé mucho en el potencial educativo de los guifioles, por
ello buscaron un subsidio oficial de la SEP. Después se crearon dos grupos
mas, derivados del primero, €l Teatro Rin-rin, conducido por German Cueto y
el Teatro de Titeres Comino, bajo la direccion de Leopoldo Méndez. Ambos
recorrian las escuelas rurales del Distrito Federal. Se presentaron en jérdines

de nifios y en primarias.
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Poco después se cred un tercer grupo de titeres guifiol, llamado Teatro
Periquito, dirigido por Graciela Amador.

Entre 1934 y 1935 se produjeron cambios entre los grupos, tanto de
nombre como de animadores, hasta llegar a establecerse como: El grupo
Periquito, Comino y El Nahual. Grupos de Bellas Artes de la SEP.

Graciela Amador y su grupo estaban muy interesados por el folklor de
México y en conservar la tradicion cultural. Ella escribié sus propias piezas y
adapto obras extranjeras para el teatro guifiol mexicano.

Otro grupo dedicado al teatro guifiol de Bellas Artes de la SEP, fue el
grupo Comino, de Maria Dolores Alva de la Canal, llamado asi por su
personaje principal, cuya técnica de manipulacion es una combinacién de
guifiol y mecanismos internos.

El Teatro guifiol de Bellas Artes se caracteriz por armonizar en un todo la
escenografia, la decoracién, la musica, el vestuario, la manipulacién de los
titeres y el drama, todos encaminados al tema educativo que querian tratar.

Otros titiriteros de gran importancia en la época de oro del guifiol fueron:

e José Mercedes Dias Muifioz. Dentro de la campaifia de alfabetizacion

escribié Boton de oro y la Luna, donde se habla de la ignorancia y del

maltrato a los animales.
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e Juvenal Fernandez. El principal promotor en convertir a las maestras en
titiriteras.

e Gilberto Ramirez Alvarado “Don Ferruco”. Contratado por el DDF,
realizaba funciones de orientacion politica, donde la libertad era la
ideologia principal de todas sus presentaciones.

La época de oro del guifiol culmina en los afios cincuenta porque se

comienzan a adaptar obras de tradicion europea olvidando la mexicanidad en
la que se basaron los primeros trabajos.

1.7.8.3 LA ACTUALIDAD

Si bien, la edad de oro del guifiol culmindé hace bastante tiempo, los
esfuerzos de los titiriteros no deben menospreciarse. Actualmente el
divertimento y la educacion siguen estando de la mano gracias al teatro de
titeres.

El TETLI comenzo6 su labor presentandose en las Ferias del Libro Infantil y
Juvenil. Después realizd presentaciones en la television mexicana y publicod

dos importantes obras, Manual de teatro y literatura infantil y Fichas de juegos

creativos. Actualmente labora en toda la Republica Mexicana.
El grupo Triangulo, de Carlos Converso, también ha realizado desde su
aparicion numerosos espectaculos infantiles y el show para adultos 1971

testimonio que no muere.
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El Acoyani, de Maria Elena Enciso y Daniel Vazquez, encargado de la

edicion de la revista de la UNIMA-México El mundo de los titeres, es otro

grupo que opera principalmente en la ciudad de México.

La Agrupacion Mexicana de Titeres de Agustin Chavez, se destaca por
haberse especializado en titeres de varillas, tales como los Wayang Golek.

Alberto Mejia Bardon “Alfin” es un marionetista destacado por su
vanguardismo, pues su trabajo no se limita a presentaciones en vivo, sino que
también lo ha hecho a través del video y algunas peliculas.

La Trouppe de Mauro Mendoza “Trupo” y Carmen Luna, con la actuacion
de Silvia Guevara “Lady Lucas” y la musica de Juan Antonio Serna “Canica” ,
€s una agrupacion con reconocimiento internacional.

Serendipity de Jorge Ramos, es otro grupo que, al igual que La Trouppe,
destacan por sus montajes luminosos y efectistas logrando gran aceptacion
entre el publico.

El Teatro Muf de Mihail Vasssilev se caracteriza por mexicanizar
espectaculos bilgaros, pero 1o mas destacado es la organizacion del Festival
Internacional de Titeres del Teatro Muf, el cual ha funcionado como un puente
para muchos titiriteros extranjeros.

Mireya Cueto, deseosa de continuar la labor de su madre, Lola Cueto, ha

montado diversas obras infantiles. Entre las mas destacadas estan: E/
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renacuajo paseador, El retablo de Maese Pedro, Nahui Hollin, teatro de
sombras sobre leyendas prehispanicas, Cuentos

Isldmicos y el mas reciente Poesia de San Juan de la Cruz, también por medio
de sombras.

Su hijo, Pablo Cueto también se ha destacado, aunque su trabajo ha sido
dirigido al publico adulto, con sus obras /nforme negro y La repugnante
historia de Clotario Demoniacs.

Virginia Ruano y Raquel Barcena se han destacado por su labor educativa.
Virginia Ruano formoé la UMTAC, ejerci6 como supervisora de teatro de
muifiecos animados en la Direccion General de Educacion Normal, jefa de
seccion de muiiecos animados en Educacidon Preescolar, en el Departamento
de Material Didactico de la SEP y de este departamento en la television
educativa, ademas publicé su libro “Manipulacién de muiiecos de funda o
guante”.

Raquel Barcena estudia en la Normal de Educadoras e inicia su formacion
artistica en los titeres. Con Mireya Cueto realiza su profesionalizacion. En
1976 funda el TETLI y después la UNIMA. Actualmente es la directora del

Museo Nacional del Titere.
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Otros titiriteros destacados son:

o German Jaso y Sara Nacif, del grupo Ticueni que tuvo su origen en los
talleres impartidos por Lolé Alva de la Canal.

e Sergio Montero que dirige el grupo Ikerin. Miembro destacado de la
UNIMA-México.

e Alejandro Calvillo del grupo Palo de Lluvia, con Modnica Hoth y
Guillermo Acevedo. Obtuvo la Cittation of Excellence de la UNIMA de
los Estados Unidos.

e Alejandra Zea del grupo La Nave de las Quimeras que se destaca por su
trabajo escénico con titeres, narracion oral y musica en vivo.

* Ana Araceli Alvarado, directora del grupo Toxahue, de teatro negro.

e Araceli Sanabria, quien trabaja en produccién de espectaculos para
sordomudos con el grupo El Buen Decir.

e lLeticia Negrete y Esmeralda Peralta, de grupo Palleti que combina
canciones infantiles y muiiecos animados.

e Pedro Carreén en Sinaloa, quién en 1959 fundé la compaiiia de teatro
guifiol de la UAS (Universidad Autonoma de Sinaloa), a finales de los

ochenta dirigié el taller de teatro guifiol del Difocur
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CAPITULO 2: EXPERIENCIA TEORICO PRACTICA CON

LAS DISTINTAS FORMAS DE MANIPULACION Y

2.1 CLASIFICACION DE LOS TiTERES

CREACION DE TIiTERES

Los titeres se han clasificado de varias formas; por su volumen, por el tipo

de teatro al que van dirigidos (de sombras, de varillas, de hilos, etc.) o por su

manipulacion.

2.1.1 CLASIFICACION DE VIRGINIA RUANO

Virginia Ruano'® presenta el siguiente cuadro sobre la funcion social y

educativa del titere a través del tiempo y en la actualidad:

EPOCA TIPO DE TITERE UTILIZACION

PRIMITIVA: Fetiche usado por el|De caracter ritual,
brujo posteriormente religioso

CLASICA:

1.- GRECIA 4| NEUROPASTAS Auxiliar en las

conferencias cientificas y

educativas

p. 7

' RUANO Y VARGAS, ,j\{’ikr'ginia'(.19196,) Cémo hacer titeres facilmente, México, Ruano y Vargas Editores,
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TIPO DE TITERE

EPOCA UTILIZACION
2.- ROMA 1“MACCUS” Personaje vocero de la
opinioén popular
3.- INDIA MUNECOS DE De tipo religioso
| | VARILLAS utilizado para transmitir
(e costumbres y tradiciones
EDAD MEDIA: CmESL
1- ITALIA 1 MARIONETAS Utilizado en
" = representaciones
religiosas.
EPOCA MODERNA:
1.- FRANCIA GUINOL Recreacion.
2.- ACTUALIDAD EN |Diferentes tipos Para la educacion,
TODO EL MUNDO recreacion y usos
: comerciales.
3.- MEXICO;JV'.' ' Especialmente el guiitol |Para la educacion y la
recreacion.
4.- ESTADO_’S;"UNIDOS Muiiecos electrénicos |Usados en cine y TV,

mecanicos “Muppets”

De tipo recreativo vy

educativo.
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2.1.2 DIVISION TRADICIONAL EUROPEA

La divisién tradicional europea, que se presenta en el libro de Guillermo
Murray Prisant'’, se basa en el tipo de manipulacion que en ellos predomina
es:
e sistema de guante (guifioles y petrushkas)

sistema de varillas (javaneses, sombras, palancas, mecanismos).

sistema de hilos (marionetas).

o sistema bunraku (teatro tradicional japonés).
2.2 FORMAS DE MANIPULACION

Muchos titeres tienen la misma caracteristica y vienen de la misma raiz.
Habia que encontrar una manera de organizar el titere y su historia para su
mejor estudio, por esta razén se eligi6 su forma de manipulacién para
estructurarlo, pero la divisiéon de Guillermo Murray Prisant no abarcaba a
todos los titeres estudiados en la unidad anterior.

La mayor parten de los titeres se manipulan por abajo o por arriba, dando
posibilidades de ocultarse al titiritero, pero también existe el teatro Bunraku,
en donde los titiriteros estan atras del mufieco y es una tradicion que se vea al
manipulador de negro con la cara tapada y al maestro titiritero con la cara

descubierta, lo cual nos da una tercera forma de manipulacion.

" MURRAY, P. Guillermo, et. al. Los Titeres. Op. cit, P. 10
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Los lados del muiieco se dejan siempre libres para poder desplazarlo por el

escenario, asi que s6lo nos queda manipularlo por adentro de €l. Estas cuatro

formas de manipulacion estructuraron la historia y el estudio del titere en el

siguiente cuadro.

MANIPULACION 1. Hilos (marionetas,
POR ARRIBA: neuropastas)
2. Barra. (Maccus)
3. Simplificados
MANIPULACION 1.Varas (javaneses) -Figuras planas (Wayang
POR ABAJO: Kulit, Karageuz)
-Figuras de bulto
(Wayang Golek,
Maccus)
-Simplificados

2. Guignol

—Sencillo (Puchineralle,

Polichinela)

-De perilla (Petruskas)

-De varilla
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~T-Sencillo (solo su boca)

13.Bocon
“Con varas (en sus
manos)

-Con guantes (Apoyado

por otro manipulador
que pone sus manos en
donde deben aparecer las

del muiieco).

MANIPULACION 1.Teatro Negro
POR ATRAS: (Bunraku).

2. Fantoches
MANIPULACION 1. Mojigangas.
POR ADENTRO
(CORPORAL):

2. Muiieco de tipo ruso .- i

3. Electronicos
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2.2.1 MANIPULACION POR ABAJO.

Esta es la mas popular, ya que permite ocupar un pequefio biombo o
cortina para ocultar al manipulador y realizar la representacion a una altura en
la que el titere es apreciado por cualquier espectador. El titiritero puede
trabajar comodamente de pie y colocar al mufieco por encima de su cabeza,
mientras que el espectador puede mirar el espectaculo a una altura en la que
no le estorban los otros espectadores delante de €l.

Existen tres formas basicas para manipular un muiieco desde abajo con
multiples variantes, algunas con una larga tradicion.
2.2.1.1 VARAS.

La manipulacion por varas tiene como principal exponente a los titeres
javaneses que ya han sido tratados en el capitulo anterior. En el anexo 1
podemos apreciar la figura plana y de bulto, el arnés de manipulaciéon y una
representacion con estos titeres.

En el anexo 2 podemos ver el titere de teclas y los muiiecos de resorte,
ademas de algunas opciones con gancho y varillas para educadoras.

Con esta técnica se elaboraron varios muiiecos, tomando como molde los
dibujos del anexo 3, pero las alumnas prefirieron la forma plana con su

modalidad de teatro de sombras. A las alumnas se les presento el material del
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anexo 4 para que lo fotocopiaran, hicieran sus pantallas para proyectar sus
obras y elaboraran sus titeres para la representacion.

La obra mas destacada fue compuesta por leyendas del México Colonial,
de la que se presentan algunos titeres en el énexo 5.

La obra que se hacia para nifios fue creada con un disefio elaborado para la
platica de titeres y el juego de la ciencia, que se presentd en el museo
Universum: La historia nos narra como los virus atacan nuestras células para
enfermarlas, pero si nos alimentamos bien, nuestro organismo crea
anticuerpos que eliminan a los virus y nos ayudan a recuperar nuestra salud,
pero si no nos cuidamos, llegaran virus mas fuertes y tendremos de nuevo la
enfermedad. (ver anexo 6)

La obra fue cambiada por las alumnas: la adaptaron a una campafia de

vacunacion y el cepillado de dientes, entre otros.
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Organismo Atacante Defensor Enseilanza
atacado
Obra original Célula Virus Anticuerpo Aliméntate
bien, cuida tu
i salud.
Variante 1 Niﬁq Vu'us Vacuna Vacunate a
tiempo
Variante 2 Dient‘és' 2 b‘;kC‘arie’s, placa |Pastay cepillo{ Lavate los

dientes tres

veces al dia.

Se le ensefiaba a la educadora a hacer la representacion y dar el

conocimiento o moraleja deseado y pasar posteriormente a un taller de

manualidades con los nifios en el que.se le daban varias esferas ensartadas

cada una en un palo largo de madera pintado de negro, para que €l la decorara

a su gusto con pintura, cartulina y papel de colores.

Las educadoras tienen experiencia en ¢l manejo de este tipo de material

con los nifios.
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2.2.1.2 GUIGNOL.

En el caso del guignol, el material facilitado a las alumnas fue muy
variado, se practicaron cuatro formas diferentes de posicionar las manos (ver
anexo 7); los camisolines fueron confeccionados con tela negra de satin o
poliseda para que resbalara la mano rapidamente y la ropa del muiieco se
elaboré con fieltro y encaje.

La cara del muifieco se hizo con modelado, esto es, una cara de plastilina a
la que se cubre de papel peridédico con engrudo, dejando la parte de debajo de
la cabeza sin cubrir, para hacer posteriormente, ya seco el mufieco, el vaciado
de la plastilina.

Como otra opcidn, se ocupo calcetin relleno del delcrén, madera, botes de
yogurt, entre otros. (Ver anexo 8).

Pero el titere que mas se realizé fue elaborado con fieltro en su totalidad,
los moldes fueron creados en clase y se presentan en el anexo 9, el muiieco era
cosido en las orillas y los ojos, boca etc., se pegaban con silicon o con
pegamento UHU.

A las alumnas se les facilitaba material y .moldes para que crearan sus
propios muiiecos. (Ver anexo 10). Pero con los nifios se trabajaban bolsas de

papel con una cartulina que pintaba y decoraba el nifio. (Ver anexo 11).
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2.2.1.3 BOCON

El bocon fue un mufieco muy atractivo para las alumnas, se trabajo
tomando materiales sencillos y faciles de manejar. El objetivo era ocupar
material de reciclado para hacer el trabajo con los nifios, ocupando zapatos
viejos, fieltro, tela, cartones de huevo y calcetines, algunos muiiecos se
presentan en el anexo 12.

Pero también se buscod un disefio propio. El disefio de cabeza esta formado
por dos gajos unidos entre si para la parte trasera y dos para la delantera, la
mandibula se corta aparte. (ver anexo 13).

Todo el material se corta en hule espuma de 3 cm. de espesor y se forra con
manta el interior, la cara debe cubrirse con dubetina ocupando el mismo
molde, la boca debe llevar manta en el interior y fieltro rojo en el exterior, se
coloca un pequeiio tubo en la parte inferior y superior del interior para meter
los dedos. ( Los moldes y el dibujo del muifieco estan en el anexo 13)

También se experimenté con un muiieco basico y se realizé un dragdn, el
dragén se hizo de hule espuma pintado con colorante de ropa, se ocupé un
hule espuma de 3 cm. para el cuerpo y se adormno con hule espuma de colores

de 1 cm. de ancho. El muiieco esta en el anexo 14.
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2.2.2 MANIPULACION POR ARRIBA.

2.2.2.1. HILOS.

El titere de hilo es un titere con una gran tradicién en el mundo, por esta
razoén se le presentd a las alumnas todo tipo de posibilidades de elaborarlo y la
colocacion exacta de los hilos (anexo 15), pero, por lo complicado de las
crucetas y elaboracion de marionetas, se buscoé un disefio sencillo para ellas y
para elaborarlos con sus alumnos preescolares, por esta razon, luego de
presentar en clase las formas de hacer titeres de hilos, se paso a realizar titeres
mas simples (ver anexo 16) con optimos resultados. Se pudieron presentar
obras de teatro con una gran variedad de muilecos. El papel periédico,
estambre, unicel, material de reciclado, fue ocupado en su confeccion.

La colocacion de peso en el muiieco, el ajuste de hilo y la elaboracion de
articulaciones €s muy importante para su manipulacion, ya que al ser jalados
los hilos por la cruceta debe aparentar un movimiento humano real. Mientras
una persona se sostiene en sus piernas, un titere se sostiene por su cabeza;
debe tener un hilo en la cadera para poder cambiar el apoyo de cabeza a
cadera y aparentar agacharse; el peso de brazos hace que se queden pegados a
los costados y el de las piernas logra que estas apunten al piso mientras

camina (ver anexo 17).

53




2.2.2.2 SIMPLIFICADO.

El titere manipulado por arriba fue elaborado con cartoén y se ocuparon los
dedos de las alumnas como pies (Anexo 18), el muiieco fue disefiado por una
marca comercial, pero su sencillez, 1o hizo una fuente principal para hacer
obras de teatro con nifios, €l muiieco esta en el anexo 18 y es muy facil de
elaborar. Se hace el molde por 1a educadora y debe ser decorado por los nifios,
en clase, sirve como apoyo para cualquier conocimiento o cuento que se haya
presentado con anterioridad, con otra técnica, se buscaba que la educadora
hiciera una obra de marionetas y el nifio la representara con este titere
simplificado, manipulado por arriba.

2.2.3 MANIPULACION POR ATRAS.

2.2.3.1 TEATRO NEGRO.

Como apoyo visual, mostramos el teatro Bunraku (anexo 19), para disefiar
posteriormente un muileco con calcetin o estambre explicandoles en donde
debia colocar los bastones de madera para su mejor manipulacion. (ver anexo
20).

Este tipo de teatro fue muy popular por el mayor control de los
movimientos del mufieco, los numeros que se realizaban eran dialogos
sencillos o bailes en donde las piruetas y saltos eran el principal elemento. El

muiieco era manipulado por tres alumnas: una manejaba los pies, otra las
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manos y la principal 1a cabeza. Como apoyo se les ensefiaba a caminar con el
titere ocupando una sola mano para los pies y controlando con la otra la
cabeza,

Las alumnas manipulaban solas el mufieco si lo necesitaban, pero para
coreografias complicadas, se apoyaban de otras dos para darle vida.

2.2.3.2 FANTOCHES.

El fantoche fue un mufieco que se explicé en clase, pero nunca desatd
interés en las alumnas, por parecer mas un disfraz que un titere. La alumna no
quiso prestar su cara a un cuerpo pequefio que manipulaba en fondo oscuro y

por esta razén no se trabajaron titeres con esta técnica

2.2.4 MANIPULACION POR ADENTRO.
2.2.4.1 MUNECO TIPO RUSO.

El muifieco tipo ruso fue muy ocupado en combinacion con el teatro guifiol,
se realizaba una obra en donde los guifioles interactuaban con el publico y
buscaban salir a saludarlos. El nifio retaba al muifieco a salir del teatrino y éste
lo hacia en la forma de un muiieco tipo ruso, que estaba vestido exactamente
igual al muiieco guifiol. Esto causaba mucha sorpresa, gritos y alegria a los
nifios en donde se dieron las funciones para sus escuelas, el disefio fue tomado

de las graficas del anexo 21.
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2.2.4.2 ELECTRONICOS.

En el caso de los electronicos, se les proyectd la pelicula “Laberinto”,
creada por el equipo de Jim Henson, pero no se contaba ni con el
conocimiento, ni con los recursos para hacer este tipo de titeres, asi que sélo
fueron mencionados dentro de la clase como otra forma de hacer titeres.
2.2.4.3 MOJIGANGAS.

Las mojigangas, muifiecos de carnaval o también llamados titeres
corporales, fueron disefiados de manera muy sencilla, se tom6 como base los
disefios del anexo 22, para darselos como diferentes opciones a las alumnas.
No fue un titere muy popular por lo elevado de su costo.

2.3 TEATRINOS.

Dimos algunas opciones para que elaboraran sus teatrinos, los disefios que
se trabajaron se encuentran en el anexo 23, aunque el mas popular fue el
biombo de tres hojas. A la escuela se le disefié un teatrino de tubo de herreria
de tres metros de largo por dos de ancho y uno y medio de fondo, cuya boca
escena se situaba a una altura de un metro veinte centimetros de alto con un
largo de dos metros. Este teatrino se realizo en el primer afio del curso y en los
subsecuentes fue ocupado por las alumnas, en la materia, eliminando todo uso

de teatrinos improvisados.
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CAPITULO 3: CARACTERISTICAS DEL PROGRAMA DE

TEATRO INFANTIL Y SU PRIMERA MODIFICACION

PARA CREAR EL PROGRAMA-TALLER DE TiTERES.

3.1 UNIDAD I. PRIMER SEMESTRE!®

3.1.1 EL PROGRAMA DE TEATRO INFANTIL

UNIDAD I: El titere como vehiculo de expresiéon

OBJETIVO: Obtener un conocimiento del origen, evoluciéon y animacién de

los titeres en diversas partes del mundo y valorar este arte como lenguaje

universal.

CONTENIDOS TEMATICOS

1. Conceptualizacion del titere como medio de expresion

2. Historia y transformacion de los mufiecos animados

Epoca prehispanica

Epoca primitiva (fetiche-mascara)
Grecia (neuropastas)

Roma (Maccus)

India (Javaneses)

'* | a materia de Teatro Infantil se impartia tres horas por semana divididas en dos sesiones de dos y una hora,
con 7 semanas por unidad.
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China

Turquia (Karageuz)
Japon (Bunraku)
Italia (Polichinela)
Rusia (Petruchka)
Bélgica (Puchineralle)
Francia (Guignbl)
E’poca actual

Posibilidades del titere como vehiculo de expresién

3.1.2 ACTUALIZACION Y CAMBIOS"

Revisando la bibliografia de la unidad, se procedidé a encontrar todos los

temas tratados en ella y se complementaron con libros que no existian en el

afio (1988) en que fue elaborado el programa como son:

1. Cossio, Oscar. El alma colectiva del Bunraku. UNAM, 1991

2. Iglesias Cabrera, Sonia. Guillermo Murray Prisant. Piel de papel,

manos de palo. Espasa Calpe, FONCA, 1995

3. Murray Prisant, Guillermo. Coleccion: ;Coémo hacer titeres ?. Edit.

Arbol, 1995

!% Cada parte del programa tiene su actualizacion correspondiente por unidad
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El objetivo de 1a unidad se respeto por estar enfocada a la historia del titere

y a entenderlo como un medio de expresion, se le dio un concepto y con base

a ello se procedio a organizarlo histéricamente.

Se presentaba una breve historia del titere basada en los temas de la

Capitulo 1 del presente informe y se estructuraba el titere de acuerdo al

esquema del Capitulo 2, como se presenta a continuacion:

MANIPULACION 1. Hilos (marionetas,
POR ARRIBA: neuropastas)
2. Bvarrya. (Maccus)
3. Simplificados
MANIPULACION 1.Varas (javaneses) -Figuras planas (Wayang
POR ABAJO: . Kulit, Karageuz)
-Figuras de bulto
(Wayang Golek,
Maccus)
-Simplificados
: 2 Guignol —Sencillo (Puchineralle,
Polichinela)
-De perilla (Petruskas)
-De varilla

TESIS CON
FALLA DE URIGEN
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3. chc'm .

-Sencillo (solo su boca)

-Con wvaras (en sus

manos)

-Con guantes (Apoyado
por otro manipulador
que pone sus manos en

donde deben aparecer las

del muiieco).

MANIPULACION 1.Teatro Negro
POR ATRAS: (Bunraku).

2. Fantoches
MANIPULACION 1. Mojigangas.
POR ADENTRO
(CORPORAL):

2. Murieco de tipo ruso

3. Electronicos

La época prehispanica fue tratada como un tema aparte, ya que aunque se

habla del teokikixtli y el bajorrelieve de Bilbao, nadie puede asegurar que tipo

de titere existia antes de la llegada de los espafioles.

TESIS (N
FALLA DE GIGEN
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La historia del titere en México fue incluida por la gran tradicién que existe
en nuestro pais y que no esta contemplada en el programa original. Todo el
material ocupado en la unidad estd en el Capitulo 1, se apoyaba con
exposiciones que las alumnas hacian luego de consultar la bibliografia de 1a
materia y los materiales de actualizacion, todos anotados en la bibliografia del
presente informe

3.2 UNIDAD II PRIMER SEMESTRE
3.2.1 EL PROGRAMA DE TEATRO INFANTIL

UNIDAD II: El montaje teatral en funcién del objeto animado
OBJETIVO: Incrementar las posibilidades y recursos de representacion
dramatica con objetos inanimados.
CONTENIDOS TEMATICOS:
1. Imitacién: personal o con objetos inanimados
2. Seres y fendmenos a diferentes ritmos
e Con sonido
e Sin sonido
3. Improvisacion:
e con musica
e con didlogo

e Con untema
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e con diferentes sensaciones
® con emision de voz
e sin emision de voz
e con diferentes estados de animo
4. Manipulacion
e Proyeccion con las manos para hacer sombras de:*°
a. Gatos
b. Perros
c. Conejos
d. Mariposas
€. Animacién de objetos
f. Otras formas sugerentes

3.2.2 ACTUALIZACION Y CAMBIOS

Se trataba de hacer un programa que no sélo sirviera para actividades
sencillas con los nifios, sino también para que las educadoras tuvieran un
recurso mas para dar su clase, el titere. Tenian que construir un muiieco con
ellos, pero también debian hacer uno como material de apoyo para dar su

clase.

20 puedes encontrar ejemplos en el anexo 24
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En los contenidos anteriores se habla de hacer una imitacion personal o con
objetos inanimados, ver fenémenos de sonido y con ausencia del mismo; se
buscaba el uso del cuerpo del nifio y el reconocimiento de su entorno. Una vez
comprendido el concepto de titere y su historia general, en esta unidad las
educadoras podrian construir un titere con una técnica especifica para impartir
su clase, hacer una actividad en la que el nifio se llevara un mufieco de esta
técnica a casa y reforzara lo aprendido con su familia. El titere es un gran
apoyo para la psicomotricidad fina del nifio y lo ayuda a reconocer en el titere
Su propio cuerpo, sus partes y su uso.

El tema de improvisacién también puede ser ocupado con el titere y es una
mejor forma de que el alumno participe mas activamente olvidando su
timidez. El uso de sombras, ya incluido en la unidad, daba al nifio no solo la
posibilidad de ocupar su cuerpo, ademas podia apoyarse en un titere para
expresar formas, animales y sentimientos. La unidad se enriquecia con el uso
del titere de varas, en su variante de teatro de sombras.

Como material de apoyo se les daba una introduccion a la dramaturgia, en
donde se les ensefiaba a crear una obra con una estructura sencilla. Se buscaba
un conflicto que tuvieran una serie de personajes ficticios 0 10s mismos nifios
en la escuela y con base a ello se elaboraba un texto dramatico, este texto

seguia los siguientes pasos:
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e Plantear cada uno de los elementos del conflicto y las caracteristicas
de los personajes que lo tuvieran. Introduccion.

s Desarrollar paso por paso las variantes y alternativas de solucion de
este problema. Desarrollo.

e Buscar un punto culminante del conflicto para que todos los
personajes plantearan su alternativa de solucidn, aclararan sus
malentendidos, descubrieran el enredo de la obra o se viera la clasica
lucha del bien con el mal. Climax.

e Solucionar el problema, dando las diferentes alternativas de
arreglarlo y terminar con una moraleja a los nifios. Desenlace.

Este texto era elaborado con la técnica mas familiar para la educadora, el
Guignol, ya que ademas de ser llamativa era facil de manipular por ella y los

alumnos a los que les presentara la obra.
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La unidad fue reestructurada de la siguiente manera:

UNIDAD II: Teatro de sombras, guifioles y juego teatral con objetos

animados e inanimados.

OBJETIVO: Incrementar las posibilidades y recursos de representacion

dramatica con objetos inanimados, sombras y guifioles.

CONTENIDOS TEMATICOS:

1.

2.

Imitacién personal con objetos animados.
Entrenamientos y ejercicios para las manos (guante).
Teatro de sombras.

Manipulacién con sombras y movimientos de:

e Perros
e Gatos
e Conegjos

® Mariposas, etc.
Obra improvisada.
Muiiecos para el teatro de sombras (carton y varas).
Obra improvisada.
Teatro de Guante: Guignol.
Improvisacion con (musica, didlogo, tema, sensaciones y

estados de animo).

65




10.Dramaturgia I.

11.Partes de la obra teatral enfocadas a una estructura

sencilla: Introduccioén, desarrollo, climax y desenlace

12 Elementos que tipifiquen a una persona.

13. Vestuario (escenografia y color; reglas materiales).

3.3 UNIDAD III PRIMER SEMESTRE

3.3.1 EL PROGRAMA DE TEATRO INFANTIL

UNIDAD III: El Teatro Infantil y su importancia en el desarrollo del nifio

preescolar.

OBJETIVO: Valorar el juego dramatico como factor formativo en el

desarrollo personal y estético del nifio.

CONTENIDOS TEMATICOS:

1.

2.

El juego simbolico.

El juego dramatico espontaneo.

El juego dramatico espontaneo en €l rincon de dramatizaciones.

Diferenciaciones sexuales en €l juego dramatico.

. Juego de roles.

La funcion catartica del juego dramatico.

. Asistir a funciones de teatro infantil.

La expresion dramatica infantil como una forma de arte.
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3.3.2 ACTUALIZACION Y CAMBIOS

El juego simbélico y dramatico se manejaba en multiples clases de las
educadoras, principalmente en psicologia. Este juego representa una forma
abstracta en que el nifio entiende y ve su realidad y las representaciones que
hace en su vida cotidiana sobre lo que ve en su entorno: familia, amigos y
sociedad en que se desenvuelve. El tema fue estudiado para la materia pero se
impartia en otras materias por psicologas y pedagogas mas capacitadas en ello,
como estos temas se alejaban del teatro en si, se hizo el cambio a juego de rol,
para que €l nifio representara un rol cotidiano en una representacién con
titeres, asimismo, a la educadora se le capacitaba en conceptos basicos de la
estructura dramatica para que pudiera crear una obra con el trabajo del nifio y
el rol que este escogiera, dandole como apoyo al titere bocon (tipo muppett)
para la realizacién del trabajo.

En la unidad anterior se buscaba que el nifio se conociera y ubicara un
problema en su entorno, la obra era sencilla y no debia durar mas de quince
minutos, pero en esta unidad se retomaban mas elementos para trabajar con el
nifio, ya no se ubicaba un problema, se analizaba la actitud del nifio en si y su
relacion directa con el entorno que lo rodeaba. No se trataba el nivel del juego
simbdlico que realizaba para representar su vida cotidiana y‘los elementos que

lo rodeaban, sino concretamente el rol en su familia, como debia comportarse
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y su desarrollo en ese niicleo social. También se invertian los roles y él podia
y debia representar a su padres, hermanos, maestra y compaiieros de clase.
Con todo este material se elabor6 una obra dramatica con una estructura mas
compleja en donde el nifio pudiera ver representada su familia y su escuela
para reforzar su lugar en la sociedad y el mundo que lo rodea. Esta obra fue
realizada con una técnica de titere bocén, elaborado por la educadora, con
gran vistosidad y atractivo, en muchas ocasiones los nifios apoyaban la obra
con guifioles que ellos mismos preparaban, el espectaculo era breve, un
maximo de veinte minutos.

Como material de apoyo se dio a las educadoras una introduccion a los
géneros dramaticos: Tragedia, Melodrama, Farsa, Pieza, Comedia, Obra
diddctica y Tragicomedia, haciendo un mayor énfasis en estos dos ltimos.
La Obra didactica nos servia por sus rompimientos y su estructura enfocada a
dar un mensaje por encima de una trama complaciente y la Tragicomedia por
la consecucion de obstaculos, en este caso particular, negativos para llegar a
un fin positivo y al aprendizaje de un valor para los preescolares, esto como
una introduccién a la unidad posterior, ocupado para elaborar una obra en el

segundo semestre.
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UNIDAD III: Juegos de rol y titere bocon.
OBJETIVO: Valorar ¢l juego dramatico como factor formativo en el nifio.
CONTENIDOS TEMATICOS:
1. Juegos de rol e inversién de roles (quién soy, de déonde vengo).
2. Titere bocon.
'3. Estructura de la obra dramatica (partes y divisiones) ejemplificar con
una obra breve.

4. Géneros dramaticos.
3.4 UNIDAD I SEGUNDO SEMESTRE
3.4.1 EL PROGRAMA DE TEATRO INFANTIL
UNIDAD 1I: Propuestas y alternativas para enriquecer la expresion
dramatica infantil.
OBJETIVO: Analizar como el nifio manifiesta su mundo interior mediante el
juego dramatico a partir del respeto absoluto a su espontaneidad.
CONTENIDOS TEMATICOS:
1. Funcion simbélica.
- Formas:
e Qraficas
e Verbales

e Corporales
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-La expresién corporal
e El espacio total y parcial.
e Composicion.
e Formas y disefios espaciales.
e (Captacion del espacio a través de la sensacion.
-Escenificacion planeada
. Decision acerca de si se escenifica una historia inventada, un
cuento o leyenda por todo el grupo o por equipo.
3.4.2 ACTUALIZACION Y CAMBIOS
En esta unidad reforzamos el juego dramatico en el nifio, su funcién
simbolica y su expresion corporal. El juego dramatico tratado en las unidades
anteriores como- un juego de manejo de roles, en el caso de la expresion
corporal infantil; el tema iba de psicomotricidad gruesa a fina y sélo se veia en
la manipulacion y elaboracién de titeres (la psicomotricidad como expresion
corporal se traté a profundidad en la materia de Educacion Fisica y Danza). El
cambio realizado para la unidad tiene relacion directa con el entorno del nifio.
Se debia crear una obra que educara sobre un tema en especifico, con un titere
sencillo elaborado por la educadora que luego de presentar la obra al niflo, este

pudiera crearlo como desarrollo de la creatividad. Ubicado, el nifio, en su rol
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cotidiano, a través de obras sencillas, se llevo a las educadoras a estructuras
mas complejas, donde se trabajé sobre temas especificos.

La obra mas destacada fue realizada a partir de una adaptacion del mago de
Oz: En este texto una nifia mal alimentada buscaba a un mago para que le
diera la salud, pero en el camino se encontraba con los diferentes grupos de
alimentos que le pedian resolver un acertijo o prueba para pasar por su
territorjo, cada territorio era uno de los seis grupos de alimentos. La educadora
reforzaba con una actividad sobre cada tipo de alimento en donde el nifio
hacia un “guardian” de los grupos para jugar con €l representando la obra para
sus amiguitos, esta propuesta de actividad fue concretada en una tesis, de la
cual fui asesor, llamada Una propuesta para ensefiar los seis grupos
alimenticios a través del teatro de titeres.”'

En otro afio se hizo una campafia de vacunacién y como curarnos de las
enfermedades respiratorias con una obra sobre virus y anticuerpos, este tema
ya fue tratado en el Capitulo 2 realizando una tabla general que se repite a

continuacion.

2 LOPEZ ZAMORA; Isabel (1999) Una propuesta para ensefiar los seis grupos alimenticios a través del .
teatro de titeres, México.
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" Organismo Atacante Defensor Enseilanza
atacado
Obra original Célula Virus Anticuerpo Aliméntate
bien, cuida tu
salud.
Variante 1 Nifio Virus Vacuna Vacunate a
tiempo
Organismo Atacante Defensor Enseifianza
atacado
Variante 2 Dientes Caries, placa | Pastay cepillo| Lavate los
dientes tres
veces al dia.

Se le ensefiaba a la educadora como hacer la representacion, con una base
dramatica clara, para dar el conocimiento o moraleja deseado y pasar
posteriormente a un taller de manualidades con los nifios, a los cuales se les
daban varias esferas ensartadas cada una en un palo largo de madera pintado
de negro, para que ellos las decorara a su gusto con pintura, cartulina y papel

de colores. Logrando transmitir un conocimiento especifico sobre un tema
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necesario para el nifio, que podia llegar a su casa con un elemento
significativo, el titere, y reforzar el conocimiento con sus papas.

Por lo anterior, fue cambiando el programa de la siguiente forma.
UNIDAD I: Juego educativo con el titere simplificado.
OBJETIVO: Educar al nifio a través de un juego dramatico con titeres que €l
mismo pueda elaborar y llevar a casa.
CONTENIDOS TEMATICOS:

1. Titere de vara (elaboracion y bases de manipulacion).
2. Creacidn a partir de una accion, una imagen.
3. Crear una obra dramatica con personajes simples o tipificados (una sola
cara).
4. Realizar la obra con titeres simplificados (higiene personal, célula y

microbios, desobediencia).
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3.5 UNIDAD 11 SEGUNDO SEMESTRE
3.5.1 EL PROGRAMA DE TEATRO INFANTIL
UNIDAD II: La creaciéon dramatica para nifios y por los nifios.
OBJETIVO: Analizar como la creacion dramatica coadyuva al desarrollo
personal y social del nifio.
CONTENIDOS TEMATICOS:
1. Creacion dramatica.

e Anécdota

e A partir de una acciéon

e A partir de una imagen.

e A partir de una sensacion.

3.5.2 ACTUALIZACION Y CAMBIOS

El tema fue tratado como un ejercicio de creacion dramética con un
conflicto facilmente localizable en un problema del entorno social del niiio,
posteriormente fue enfocado a un juego de roles en donde el nifio ubicaba y
reflejaba el rol que juega dentro de su sociedad, para luego hacer una obra
basada en la ensefianza de un tema especifico (respeto, malas palabras,
compartir, entre otros) y hacerlo significativo al niiio. En esta unidad se podia
practicar una técnica de titeres atractiva, con la que pudieran hacer un

espectaculo para nifios y darles un recurso mas que pudieran emplear en
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festivales o actividades de practica en el salén de clases. Se trabajo el teatro
negro y el titere corporal, asimismo continué la elaboracion de obras
dramaticas, con tema libre, buscando llegar al espectaculo con un aprendizaje
significativo para involucrar al nifio con su entorno, como se habia trabajado
en los periodos anteriores.

No se debe menospreciar el espectaculo por espectaculo en los festivales
infantiles, pues estos fomentan el interés de los padres de familia y los
educandos a participar en las actividades del Colegio.

Los cambios elaborados en la unidad fueron los siguientes:

UNIDAD I1. Teatro negro y titere corporal.
OBJETIVO: Conocer un tipo de teatro llamativo por el color y la forma para
tener un auxiliar en la ensefianza del nifio preescolar.
CONTENIDOS TEMATICOS:
1. Teatro negro.
2. Ejercicios improvisados con (musica, baile, canto, dialogos, sensaciones
y estados de animo y tema.

3. Titere corporal (musica, dialogo, sensaciones, estados de animo y

tema).

4. Dramaturgia 3. Crear una obra breve con cada tipo de teatro, de acuerdo

a la estructura dramatica basica.
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3.6 UNIDAD III SEGUNDO SEMESTRE
3.6.1 EL PROGRAMA DE TEATRO INFANTIL
UNIDAD III. El especticulo artistico para el nifio preescolar.
OBJETIVO: Incrementar las posibilidades y recursos del espectaculo
artistico para el nifio preescolar.
CONTENIDOS TEMATICOS:
1. Montaje escénico.

e Eleccion de un texto creado o adaptado.

e Inventar o elegir la anécdota.

e Definir los personajes.

e Decidir quien va a representarlos.

e Buscar elementos que tipifiquen al personaje.

e Preparar alguna forma de escenografia.

e Improvisacion.

¢ Ensayos.

e Pilotaje.

e Escenificacion.
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3.6.2 ACTUALIZACION Y CAMBIOS

Como ya se habian realizado montajes escénicos a través del curso, se
ocupaba este tiempo para el titere con mayor tradicion y el mas dificil de
manipular, el titere de hilo. Teniendo una gran tradicion con los Rosete
Aranda y con muchos grandes titiriteros que lograron dominar esta técnica,
esta unidad no pretendia crear titiriteros que mantuvieran esta técnica; en
realidad el curso soélo pretendia darle una mayor gama de recursos a las
educadoras para una mejor labor docente, los titeres eran una opcion para
crear una obra para y con los nifios. L.os mufiecos creados en esta técnica
fueron sencillos y s6lo en contados casos, verdaderas joyas de este arte.

Las quejas sobre el mantenimiento de los muifiecos y la forma de
guardarlos sélo las tuvo este tipo de titere, por la dificultad de mantener los
hilos en forma ordenada sin que se enredaran antes de presentar el
espectaculo. An asi, un curso que hablara de titeres no podria considerarse
si no se tratara a este tipo de muiiecos, logrando asi una fusion completa de
técnicas de titeres aplicadas a la ensefianza-aprendizaje, con textos dramaticos
enfocados a su problematica cotidiana. Se preparaba a las educadoras para
tener un acervo de material, técnicas, manipulacion, moldes, textos y una

experiencia compartida con la creatividad de sus compaiieras.

77




Desgraciadamente por festivales escolares, dias feriados y eventos de la
escuela a esta unidad no se le daba el tiempo suficiente por falta de tiempo.
UNIDAD III: Titere de hilo.
OBJETIVO: Conocer de forma breve los titeres con mayor tradicion en el
mundo.
CONTENIDO TEMATICO:
1. Elaboracién de cuerpo y tipos de materiales.

2. Elaboracion de crucetas y variantes.

3. Formas de manipulacion.

4. Improvisacién con: musica, didlogo, temas, sensaciones y estados de

animo.
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CAPITULO 4: EL PROGRAMA DE TALLER DE TiTERES

4.1 ELABORACION DEL PROGRAMA DEFINITIVO

El programa taller de titeres es el resultado de tres afios de aplicacion del
curso de Teatro Infantil en la escuela Berta von Gliimer.

En el capitulo III se busca adaptar un taller de titeres al programa que la
Secretaria de Educacion Publica realizd para la materia de Teatro Infantil. En
el proceso de trabajo se tuvieron los siguientes problemas:

e En la primera unidad se trataba toda la teoria y eso saturaba a las
alumnas, la experiencia no era significativa por no tener una practica
apoyandola.

e En las unidades subsecuentes la materia se volvia totalmente practica y
aunque se‘ hacia referencia a la parte tedrica la alumno no recordaba o
no le importaba de donde venia el titere que fabricaba.

Era necesario unir la teoria con la practica y dejar a un lado el programa
original de Teatro Infantil, para lograr un taller de titeres con la experiencia de
los aiios de trabajo y conociendo las necesidades de las alumnas.

La escuela necesitaba un taller de titeres para tener un auxiliar para las
educadoras cuando hicieran sus practicas con los nifios o disefiaran su clase ya

siendo maestras. Era importante no sélo hacer un titere para que la educadora
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lo ocupara como apoyo, también deberian tener una serie de actividades con
los nifios para que ellos reforzaran sus conocimientos y creatividad elaborando
sus propios titeres con materiales adecuados a ellos.

Algunas técnicas fueros eliminadas, otras tuvieron mas apoyo y se les
dedicé un periodo entero. Los titeres corporales fueron excluidos del
programa por su costo y dificil elaboracidn, era muy complicado hacerlos con
los nifios y las educadoras perdian mucho control de grupo cuando se
disfrazaban con un titere de este tipo. El tnico titere que se conservd fue el
tipo Ruso y se ocupo como apoyo para ¢l teatro guiiiol.

Las autoridades del plantel solicitaron que se diera un taller de titeres desde
el primer afio, asi que este nuevo programa cubre las expectativas y

necesidades para todos los implicados en la materia.
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4.2 UNIDAD 1 PRIMER SEMESTRE

UNIDAD 1I: El origen del titere y las caracteristicas bdsicas del texto

dramatico

Objetivo: Identificar el origen del titere, su evolucion a la edad media europea

y aprender las caracteristicas basicas del texto dramatico para realizar guiones

sencillos con tema infantil.

CONTENIDOS TEMATICOS

ACTIVIDADES

Definicién de titere

Exposicion del profesor

Historia del titere
o Egipto
o Grecia
o Roma

o Edad Media

Investigacion bibliografica y
exposicion de temas por parte

de alumnos y maestro

Dramaturgia

Caracteristicas basicas del texto
dramatico

Estructura del texto dramatico

de acuerdo a su conflicto

Exposicion del profesor
Elaboracion de un texto con una

estructura dramatica basica
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Forma de Evaluacion
e Exposicion 30%
e Texto Dramatico 30%

e Examen tedrico 40%
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4.3 UNIDAD II PRIMER SEMESTRE

UNIDAD II: El titere en Oriente y el teatro de varas: figura de bulto y

teatro de sombras.

Objetivo: Conocer las caracteristicas del teatro en el Oriente, su influencia en

al teatro de varas y las caracteristicas basicas de creacion y manipulacion de

esta técnica.

CONTENIDOS TEMATICOS

ACTIVIDADES

e Historia del titere en Oriente

e Exposicion del profesor e

investigacion de los alumnos

e Técnica de varas: Figura plana
Figura de Bulto

Teatro de sombras

e Investigacion de la técnica
e Creacion de un titere
e Elaboraciéon de una obra con los

titeres creados

e Titere simplificado de varas

e Elaboracion de una obra para
nifios con titeres que puedan ser
creados por ellos (Virus vy

anticuerpos)

83




Forma de Evaluacion

Exposicion 10%
Investigacion de la técnica 10%
Titere elaborado con la técnica 20%
Creacion de una obra para nifios 30%

Presentacion de muiiecos simplificados 30%
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4.4 UNIDAD 111 PRIMER SEMESTRE
UNIDAD III: El titere en Europa y la técnica del teatro negro
Objetivo: Identificar la evolucion del titere en Europa y la construccion de la

técnica oriental llamada teatro negro.

CONTENIDOS TEMATICOS ACTIVIDADES

e Historia del titere en Europa e Exposicion del profesor e

investigacion de los alumnos

e Técnica del teatro negro e Investigacion de la técnica
e Creacion de un titere
e Elaboracién de una obra con los

titeres creados

Forma de Evaluacién
e Exposicion 20%
e Investigacion de la técnica 20%
e Titere elaborado c;on la técnica 20%

e Presentacion de una obra ante publico 40%
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4.5 UNIDAD 1 SEGUNDO SEMEdSTRE

UNIDAD 1: El titere en México: Epoca Prehispanica y Colonial. Titeres

bocones

Objetivo: Comprender la evolucion del titere en México de la Epoca

Prehispanica a la Colonia y conocer la construccioén de la técnica del muifieco

de guante tipo bocon.

CONTENIDOS TEMATICOS

ACTIVIDADES

e Historia del titere en México:

Epoca Prehispanica y Colonial

e Exposicion del profesor e

investigacion de los alumnos

e Técnica del mufieco de guante

tipo bocon.

e Investigacion de la técnica
e Creacion de un titere
e Elaboracion de una obra con los

titeres creados

Forma de Evaluacion

e Exposicion

e Investigacion de la técnica

e Titere elaborado con la técnica

20%

20%

20%

e Presentacion de una obra ante publico 40%
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4.6 UNIDAD II SEGUNDO SEMESTRE

UNIDAD II: EIl titere en México: siglo XVII al XIX: Virreinato,
Independencia y Reforma. El Guignol.

Objetivo: Conocer la evolucion del titere en México del siglo XVII al XIX:
Virreinato, Independencia y Reforma, la entrada del Guignol a México y
elaborar mufiecos de guante con técnica Guignol para crear una obra para

nifios con una variante de titere simplificado que puedan elaborar

preescolares.
CONTENIDOS TEMATICOS ACTIVIDADES
e Historia del titere en México: e Exposicion del profesor e
siglo XVII al XIX: Virreinato, investigacion de los alumnos

Independencia y Reforma

e Técnica del muifieco de guante e Investigacion de la técnica
tipo Guignol. e Creacion de un titere

e Elaboracion de una obra con los
titeres creados

o Hacer el titere con el nifio.
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Forma de Evaluacién

Exposicion 15%
Investigacion de la técnica 15%
Titere elaborado con la técnica 20%
Creacion de una obra para nifios 30%

Presentacién de muiiecos simplificados 20%
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4.7 UNIDAD IIl SEGUNDO SEMESTRE

UNIDAD I1I: El titere en México del Porfiriato a nuestros dias. El Titere

de Hilos.

Objetivo: Comprender la evolucion del titere en México del Porfiriato a

nuestros dias y conocer la construccion de la técnica de hilos o Marioneta.

CONTENIDOS TEMATICOS

ACTIVIDADES

e Historia del titere en México

del Porfiriato a nuestros dias.

e Exposicion del profesor e

investigacion de los alumnos

e Técnica del mufieco de hilos o

Marioneta

Investigacion de la técnica

e Creacion de un titere
Elaboracion de una obra con los
titeres creados

e Creacion de titeres para ser

elaborados por los nifios

Forma de Evaluacion

e Exposicioén

Investigacion de la técnica

Titere elaborado con la técnica

Creacion de una obra para nifios

15%

15%

20%

30%

Presentacion de muiiecos simplificados 20%

89




CONCLUSIONES

Lo primero que vislumbré al analizar por primera vez el programa de
Teatro Infantil, fue saber que una persona de mi carrera no era del todo
competente para dar ese curso. El programa estaba mas enfocado a ser
impartido por un pedagogo, psicologo o educadora que tuviera un gusto
particular por el teatro, casi rayando en segunda carrera, y por lo que observé
nunca llegd esa persona.

En platica con otros profesores del area y alumnas que tomaron otros
cursos, descubri poco interés por la materia. Los docentes no impartian otra
cosa que no fuera teatro Guignol, si eran educadoras, o la practica actoral de
cualquier curso de teatro de preparatoria, si tenian una carrera de teatro.

Lo que me ayﬁdé mucho en la realizacién del curso fue la exigencia de
hacer diferentes tipos de titeres por parte de las autoridades. Eso me marcd
una meta a lograr, de ahi todas y cada una de las libertades que me di con el
programa.

En esencia, la investigacion no solo se enfoco al teatro de titeres, si no que
llegd hasta el terreno de la pedagogia, las teorias de Piaget, l1os nuevos tedricos
sobre la formacion del pensamientos cognoscitivo del nifio y tantas y tantas
platicas con autoridades, maestros, educadoras, alumnas, titiriteros que

hicieron del curso lo que fue.
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Desgraciadamente la unidad 4, el programa definitivo de titeres, fue
terminado al finalizar el tercer afio del curso y nunca pudo llevarse a la
practica. Este programa busca solucionar los problemas de teoria y practica
que se tuvieron en los cursos y el orden en que se ensefiaron muchas técnicas
de titeres.

La investigacion que se presenta sOlo abarca los aspectos del titere y del
teatro en genéral. Seria el trabajo de una extensa tesis estructurar todas las
teorias del desarrollo del nifio y unificarlas al teatro. Trabajo que le
corresponderia a una maestria en psicologia, pedagogia o educacion preescolar
y no a este humilde informe que s6lo busca encontrar a un interesado en el
teatro de titeres y en los nifios para darle alas suficientes para continuar su
trabajo como docente en estas areas.

No se descubre el hilo negro, pero este entretejido de teorias, técnicas,
historia y moldes de titeres pretender ser una arma pedagogica para todo aquel
que sigue en la busqueda del conocimiento del titere en Meéxico y en el
mundo. Espero que otros tedricos de la historia concluyan de una vez que el
bajorrelieve de Bilbao, Guatemala, es un Guignol americano con una
antigiledad mayor a su aparicién en Europa. Espero que podamos volver a la
tradicion de Teokikixtli y volver a esta profesion remunerada como nos dice

en sus cronicas Sahagun (malditos conquistadores) y volver a ver con orgullo
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a los titeres como una tradicion que se pierde y no como un trabajo menor
para “chambear”. Por las personas que creen en el titere como elemento de
comunicacion del arte, por todas ellas, es un orgullo declararme un titiritero y
ofrecerles este material, producto de tres afios de investigacion y trabajo
practico en las aulas.

Gracias.
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