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Sammanfattning:

Vi har, av tidigare erfarenheter, upptackt en franvaro av praktiskt, lustfyllt Iarande dar
eleverna tillats vara delaktiga. Da vara egna intressen ar praglade av och starkt kopplade till
aktiviteter dar manniskan, som skapande varelse, tillats vara aktiv med nyfikenheten som
drivkraft har vi valt att undersoka dockteaterns maéjligheter att stimulera till ett sadant
larandesatt. FOr att undersoka aktuellt &mne har vi valt att genomfora litteraturstudier. Flera
av de bocker vi anvander oss av ar fran 1980 — och 1990-talet. Vi har sokt efter mer dagsfarsk
forskning och fann Mirella Forsberg Ahlcronas (2009) doktorsavhandling som beror
dockteaterns anvandningsomrade i forskolan. I var undersokning av dockteatern som
pedagogiskt verktyg fann vi omraden i undervisningen dar dockan, som pedagogiskt verktyg,
kunde stimulera till kommunikation och deltagande som préglas av lust och lek dér fantasi
och kreativitet ges utrymme. Vart undersokningsresultat gar i linje med LPO-94 som pekar pa
vikten av ett lustfyllt larande dar elevernas delaktighet ses som en tillgang i klassrummet.
Dockteater och anvéndandet av handdockor kan, i ratt anvandning, vara ett hjalpfullt redskap
for att na laroplanens stravansmal och att entusiasmera eleverna.



Forord

Vi vill ta tillfallet i akt att tacka var handledare, Asa Bergman, for den hjélp hon bistétt oss
med i arbetet med denna C-uppsats. Vi vill dven rikta ett stort tack till den fotograf som av en
héndelse var bekant med och Gppnade vara 6gon for Mirella Forsberg Ahlcronas samtida
doktorsavhandling i @&mnet. Ahlcronas forskning har starkt oss i vart arbete, gett oss en
tillforlitlig kalla innehallande bra empirisk forskning och fakta och har saledes berikat
innehallet i var uppsats.

Arbetet med uppsatsen har innehallit bade toppar och dalar vilket nastan ar ofrankomligt.
Disciplin har varit ett nyckelord for genomférandet da vi i stora delar arbetet individuellt —
och pa olika orter. Resultat och diskussion har varit de delar i arbetet dar vi framst skrivit och
formulerat oss gemensamt.
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1. INLEDNING

1.1. BAKGRUND

Kan du ké&nna igen kénslan av att totalt forsvinna in i tankarnas varld? En varld déar allt &r
tillatet och accepterat, inget anses vara fel eller politiskt inkorrekt och gréanser for vad som
kan tankas ouppnaeligt bleknar och sakta suddas ut. Du later fantasin ta dig till platser du
aldrig trodde existerade, du exploaterar ny mark och du tar dig fram utan storre svarigheter.
Eventuella hinder och problem som uppkommer kringgas med fantasin som vapen. Att man
med tankens kraft och fantasins obegrdnsade mojligheter kan framkalla en kénsla av
valbefinnande, tillrdcklighet och sjalvstandighet ar ett maktigt vapen som i symbios med
aktivt handlande kan leda till positiv sjalvutveckling. En utveckling av personlighetsstarkande
karaktar men dven ur kunskapssynpunkt da man i ett skapande arbete med fantasin som
central karna kan locka fram ett lustfyllt larande. | laroplanen star det skrivet att skolan har
som uppgift att "bidra till elevernas harmoniska utveckling. Utforskande, nyfikenhet och lust
att lara skall utgéra en grund fér undervisningen. Lararna skall stréava efter att i
undervisningen balansera och integrera kunskaper i sina olika former.” (LPO-94, s.9) vilket
vi, genom att undersdka den skapande verksamhetens mojligheter med dockteater som
redskap, vill svara emot. Detta faktum ligger till grund for valt &mnesomrade.

Detta examensarbete skall peka pa relevansen av praktiskt skapandearbete i skolan och som
verktyg for detta anvénds dockteater. | &mnesundervisningen tror vi att dockan och
dockteatern som inslag kan framkalla ett lustfyllt larande och vara ett spdnnande arbetssatt dar
elevens egen fantasi och kreativitet star i fokus. Dockan och dockteatern kan anvandas i alla
amnen och kan, genom ratt anvandning, belysa och forstarka ett undervisningsinnehall,
spannandegdra moment och ge elever en mer personlig relation till ett, sa annars, teoretiskt
undervisningsinnehall. | Individ, skola och samhalle (1980), dar John Deweys pedagogiska
texter aterfinns, diskuteras aktivitetspedagogiken och den kéanda frasen "learning by doing”
som svarar mot vara idéer kring arbetet med skapande verksamhet. Denna fras inbegriper att
eleverna skapar sin egen kunskap genom att prova och experimentera. Dewey talar om
barnets instinktiva vilja att skapa som forst “tar sig uttryck i lek, rorelser, gester och
latsatslekar” (Dewey, 1980, s.73) och som fortsatter vidare i livet. Vidare diskuterar vi
pedagogens roll och vikten av ett tilldtande forhallningssatt i undervisningen dar elevers
delaktighet och inflytande skall vara central. Pedagogens roll bor vara mer som en
demokratisk ledare dar hon aktivt ”stimulerar, breddar och fordjupar elevens utveckling”
(a.a,s. 15)

Med anledning av valt amne vill vi framhalla vikten av fantiserande och skapande da det
praglat vara egna estetiska fardigheter. Jag, Robin, har varit aktivt musicerande under tolv ars
tid och ar fran grunden helt sjalvlard. Ett intresse for musik och musicerande vécktes 1998
och har sedan dess praglats av fantasi och skapande — mer eller mindre utan regler da jag
aldrig wvarit 1 kontakt med institutionaliserad musikundervisning. Fardigheter och
musikteoretiska kunskaper har etablerats genom idogt arbete med fantasin som motor och det
lustfyllda larandet har fatt mig att standigt soka nya omraden att utforska. Detta faktum har i
sin forlangning varit det som drivit mig framat i min musikaliska utveckling och senare lett
mig in till Hogskolan fér scen och musik i Goteborg.



Jag, Ase, minns hur morfar beréttade sagor fér mig och mina syskon nar vi var barn. Méanga
var de aventyr som jag och mina syskon i fantasin var ute pa nar vi bodde hos honom och min
mormor pa landet om somrarna. Den spanning och mystik han lyckades bygga upp under sina
muntliga berattelser for oss har jag forsokt ta med mig och dverfora till mina barn och senare i
mitt yrkesliv som fritidspedagog. Alla har ju sina satt att beratta och formedla sagor pa och
jag har tyvarr inte arvt morfars formaga att ur fantasin hitta pa nagot eget men daremot laser
jag mycket och forsoker anvanda en miljo som ska locka fram stdmningar. Nar fantasi och
kreativitet i olika former ges utrymme for barn och vuxna infinner sig bade gladje och
nyfikenhet som Gppnar dorrar mot larande och da inte bara larande som handlar om litteratur
utan i ett storre sammanhang. Jag tror att skapandets kraft dér fantasi och eget deltagande ger
manniskor lustfyllt larande och vilja for nya utmaningar. Efter ett mdte med en
dockteaterpedagog har jag upptackt den underbara véarld som dockor och dockteater kan
oppna for bade barn och vuxna. | skapandet av dockor och dess miljéer och aven den
delaktighet jag upplever att barnen tar initiativ till kan ge goda mdojligheter for skolan,
forskolan och fritidsverksamheter. Den skapande verksamheten behover fa ett storre utrymme
i alla verksamheter med barn da jag tror att det ger dem sadana erfarenheter som de har nytta
av bade i larandet av skoldamnen och av dem sjalva.

1.2 SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Syftet med detta examensarbete ar att undersdka hur dockan och dockteatern kan anvandas i
pedagogisk skolverksamhet.

¢ Vilka pedagogiska vinster kan finnas med dockteater som metod?
o Pavilket satt kan dockteater ha betydelse for elevers utveckling och larande?

Vara fragestallningar kan vid forsta anblick upplevas som snarlika men det vi avser med
pedagogiska vinster ar hur vi kan koppla ett konkret arbetssatt till verksamhetens intentioner
att inforliva laroplanens mal. Gallande fragestallningen kring hur dockteatern som
pedagogiskt verktyg kan ha betydelse for elevers utveckling och larande diskuterar och
problematiserar vi konsekvenserna av detta arbetssatt pa en individniva.



2. TEORI

2.1 DOCKTEATER GENOM TIDEN

Dockteatern, eller anvandandet av dockor, har en lang tradition i den méanskliga historien.
Karin Neuschitz skriver i Ge dockan liv. (Falun 1984), att dockteater och anvandandet av
masker var den forsta formen av teater och dramatisering men att anvandningsomradet inte pa
den tiden i forsta hand hade som syfte att underhalla manniskor. Dockor tros inte heller ha
anvands som leksaker for barn, det ar langt senare som den traditionen av lek kommit till.
Varje kultur har sina beréttelser om hur dockteatern skapades men det som ar gemensamt ar
att man tror att dockor har ingatt i religiésa akter och i olika kulturella ceremonier. Det
spekuleras vidare att dockorna sags som andevasen och for att starka effekten och stamningen
tdnde man eldar och hade suggestiv musik. Lange har manniskor insett att bruket av dockor
och dockteater har potential att fangsla och attrahera manniskor.

Aven Brit Paulsen menar att upprinnelsen till dagens dockteater kommer fran religiost
framstéllda beréttelser dar dockor till en boérjan fungerade som kommunikationsmedel mellan
gudar och méanniskor. Vidare skriver Paulsen i Nar dokkene tar ordet (1992) att dockteatern
anvandes i syften att lara de som tog del av berattandet nagot. Redan i manniskans tidiga
historia kan man da se en undervisande aspekt av anvandandet av dockor och dockteater.
Religidsa sanningar berattades med inlevelse och fick publiken att uppleva handelserna och
kanna delaktighet. Allteftersom blev dockteatern mer varldslig och andrade karaktar. Fran att
ha varit religionens redskap i spridningen av religitsa texter fick den dven andra roller som
parodiering av vanlig teater och karikatyrer. Under medeltiden, beréttar Brit Paulsen, hade
kyrkan monopol pa dockteater och de insag att det var ett bra satt att undervisa folket om
bibelns innehdll. Dockorna fascinerade folket och upplevde, forutom budskapet,
underhallning. Kyrkan slutade anvanda dockorna i sin undervisning och predikan for folk nar
underhallningsvardet tog dverhand. Dockteaterns berattartraditioner togs da 6ver av folket.

Intresset for dockteater har svallat fram och tillbaka genom tiden och nytjats fér olika
andamal som t.ex. kringresande trubadurer som med dockornas hjalp berattade om mord,
karlek och bedrovelser. Det var ocksa ett satt for manniskor att kritisera landets
maktinnehavare utan att riskera att bli hdngd. Dockteaterns utseende och funktion har foljt
tidens tand. 1700-talet var en blomstringstid for dockteatern och dockorna borjade anvéandas i
lek. Dockteatern och leken som uppstod med dockor sag man som bra redskap for inlarning
och var karaktarsskapande da alla blev delaktiga och kunde leva sig in i handlingarna oavsett
om du var aktor eller betraktare. Fantasin, narvaron och moéjligheter till inlevelse sags som
positivt for barnens fostran.

I Norge har man efter andra varldskriget, skriver Brit Paulsen, haft dockteater som
pedagogiskt medel d&r man tillskrev dockteatern en egen roll och som ett eget uttrycksmedel
for barn men det ryms andd under skapande verksamheter och drama inom skolan.
Anledningen till att dockteatern fick en saddan genomslagskraft menar Brit Paulsen berodde pa
det Roger Saljo beskriver i, Forestallningar om larande och tidsandan, som ingdr i ett
samlingsverk Kobran, Nallen och Majjen ” efterkrigstidens reformering av den svenska
skolan” (Selander, 2003, s. 73) dar synen pa kunskap och larande var under férandring. Man
hade tidigare konstaterat att dockteatern var ett bra sétt att arbeta med barns larande, da de
med inlevelse och aktivt deltagande, fick bli en del av dockornas och dockteaterns varld for
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en stund. Brit Paulsen menar att Norges bruk av dockteater som pedagogiskt verktyg grundar
sig mest av de tankar som reformpedagogiken hade bl.a. rérande personlighetsutveckling och
psykoanalytiska teorier dar man ansag att barnen med hjalp av dockor fick mgjlighet att "leke
ut sine aggresjoner” (Paulsen, 1992, s. 15). Detta ar en nagot annorlunda inriktning och
bakgrund till hur vi vill undersoka arbetet med dockteater dven om vi ocksa ser majligheter
till social utveckling och ett sitt att arbeta med barns uttryckssatt. Vi lutar oss mot den
“aktivitetspedagogik” som John Dewey ar forgrundsgestalt for dar barns/elevers aktiva,
kreativa handlingar &r forutsattningar for att larande ska ske som &ven LPO-94 poangterar:

”Skapande arbete och lek &r véasentliga delar i det aktiva larandet.”
(LPO-94, s.5)

2.1.1 TEATERDOCKAN

| dockteater och i annan verksamhet dar teaterdockor kan anvandas ar det sattet pa hur
pedagoger och barn/elever anvander materialet som ar avgorande. En teaterdocka kan se ut
hur som helst och besta av vilket material som helst, aven fardiga dockor och gosedijur eller
pinnar eller en tygbit kan bli en teaterdocka. Vad ar det da som avgor vad som &r en
teaterdocka? Enligt Brit Paulsens definition i NAR DOKKENE TAR ORDET (1992) blir ett
foremal en teaterdocka da personen later ord och handling ske via det/den. Leker barnet en lek
dar “dockan” ar barnets bebis som han/hon ska ta hand om sa ar det ingen teaterdocka men
om du genom dockan upplever, kommunicerar, leker och agerar fungerar det som en
teaterdocka. Dockan blir barnets forlangning av sig sjalv dar samspelet mellan barnet och
dockan tar sig olika uttryck. Barnet talar och erfar med hjéalp av dockan och dockan gor och
agerar sjalvt fast med barnets styrning.

2.2 PEDAGOGISKT DRAMA

Bodil Erberth och Viveka Rasmusson skriver i Undervisa i pedagogiskt drama (1996) att
”Den viktigaste uppgiften for en larare i ett estetiskt amne &r att Oppna dorren till de
konstnarliga uttrycksformerna och ge barnen ett alternativ till den teoretiska, kognitiva
(intellektuella) inlarningen som dominerar var skola.” (Erberth & Rasmusson, 1996, s. 28)
Vad &r da pedagogiskt drama och vad har dockteater med pedagogiskt drama att gora?

Dockteater ryms inom faltet for pedagogiskt drama varfor det motiveras och blir intressant att
nédrmare beskriva vad pedagogiskt drama & och om den verksamheten (som formen av
dockteater) kan tillfora skolans undervisning nagot. Sjalva ordet drama anvands i det svenska
spraket men det ar ursprungligen ett grekiskt ord som betyder handling. Handling &r centralt i
pedagogiskt drama. Elevernas aktiva agerande, kreativitet och konkreta och personliga uttryck
utgor karnan i detta arbetssatt. Ovan namnda forfattare menar vidare att just de kvalitéerna
stimmer val med laroplanens tankar om att “den aktiva, skapande och ansvarstagande
manniskan” (a.a., s. 7) ger bra forutsattningar for inlarning.

Pedagogiskt drama har ingen sjalvandamalsuppfyllelse utan ska ses som ett av manga medel
pedagoger kan anvénda sig av i arbetet for elevers larande och utveckling . Pedagogiskt drama
har lange anvants som ett satt for vuxna att nd barn med olika kunskaper skriver Gudrun
Ekstrand i Pedagogiskt drama (1995, s.6) och syftar pd de vuxnas sétt att med hjalp av
fantasins forestallningsvarld och manniskans kreativa skaparformaga fa kunskaper om
varlden runt omkring. Exempel pa vad hon menar med det &r pa vilket sétt vuxna decennier
tillbaka Iatit historier om fantasifulla naturvarelser fungera som uppfostringsmodeller. Barn



fick lara sig att vissa stallen var farliga pa fantasifulla och malande satt dar forhoppningarna
var att barnen skulle lyssna pa de vuxna och inte utsatta sig for fara. De spelade pa barnens
kéanslor och sinnen med intentioner att lara barn nagot om varlden.

I manniskans historia har drama anvants i manga olika kulturer och tider dar syftena har varit
skilda skriver Ekstrand och Janzon (a.a. s, 7). | olika religiésa och kulturella ceremonier har
manniskan forsokt oskadliggéra onda andar och férsokt blidka gudar. Dramat har &ven
anvants i uppfostring, for utbildningssyften och for att bl.a. synliggéra normer och
varderingar. Aven satten att dramatisera skiljer sig och manga av de satten ingdr i estetiska —
och skapande verksamheter.

2.3 DEMOKRATI

Den forsta meningen i 1994 ars laroplan under Grundlaggande varden lyder: ”Det offentliga
skolvasendet vilar pa demokratins grund.” 1 LPO- 94 framkommer det tydligt att ett
demokratiskt arbetssatt bade ar en rattighet och en skyldighet lararen ska arbeta efter.
”Undervisningen skall bedrivas i demokratiska arbetsformer och forbereda eleverna for att
aktivt deltaga i samhallslivet.” Enligt IPD-rapporten Elevers demokratiska kompetens (NUO3,
s 3) finns brister angaende elevers kunskaper om demokrati och aven elevers mojligheter att
utdva inflytande pa undervisningen i stort i skolan. Undersokningen &r gjord pa ar 9-elevers
kunskaper och attityder angaende undervisningen i de samhallsorienterade @mnena men
eftersom demokrati ar nagot som genomsyrar hela skolans varld har den relevans. Detta
resultat pekar pa att en demokratisk tillampning i skolan behéver grundas redan under tidigare
ar.

Vilgot Oscarsson (NUO3, s. 13) skriver att det finns olika demokratiteorier som skolan ska
forhalla sig till och som eleverna ska ha kunskaper om och fardigheter i. De modeller som
diskuterats inom forskningen for statsvetenskap och som ska ses kompletterande ar
valdemokrati, deliberativ demokrati och deltagardemokrati. Valdemokrati handlar framst
om, enligt Vilgot Oskarsson (s. 14f) med hanvisning till Petersson (1998) och Lewin (1970)
de aterkommande allméanna valen vart fjarde ar. Det som ar mest betydelsefullt da ar de
ansvarskrav medborgarna staller pa de representanter som fatt fortroendet att styra landet
under den gangna mandatperioden och fér nastkommande mandatperiod vélja nya
representanter. Utifran skolans demokratiuppdrag blir det da viktigt for skolan att se till s att
eleverna far kunskaper om politiska processer, hur demokratin fungerar och vilka rattigheter
och skyldigheter alla medborgare har i ett demokratiskt styrt land.

Deltagardemokrati: Enligt Vilgot Oskarsson (s.15ff) handlar deltagardemokrati om att
medborgarna i ett demokratiskt land aktivt & med och pa olika satt paverkar de politiska
besluten. Oscarsson refererar till Lewwin som menar att "’demokrati ar en styrelseform som
forverkligas i samma utstrackning som folket deltar i den politiska beslutsprocessen™. Ett
deltagande i demokratin kan ske pad olika satt sd som att skriva insandare eller gora
namninsamlingslistor i syfte att paverka och bilda opinion. En mer direkt paverkan kan
medborgare goéra genom att skriva motioner till kommunfullméktige och genom
folkomrostningar. For skolans del, skriver Vilgot Oskarsson (2003, s.16), ar
deltagardemokrati den dimension som har storst betydelse och inverkan pa skolans arbete.
Elever ska ha inflytande 6ver saval innehall som arbetsmetoder och ha inverkan och vara
delaktig i planeringen av undervisning.



Deliberativ demokrati: Det som ar signifikant for deliberativ. demokrati, eller
samtalsdemokrati om man vill, & den kommunikation som sker mellan aktorer dar samtalens
rationalitet som ska vara av vikt och inte andra faktorer som maktpositioner eller utbildning.
Vilgot Oskarsson (2003, s. 17) skriver att samtalsformen ska vid deliberativ demokrati
fungera pa ett sadant satt att allas roster ska komma till tals och ocksa beaktas och varderas
enkom av argumentens innehall och relevans. Genom ett 6ppet och fritt deltagande samtal tror
sig foresprakarna for samtalsdemokratin framja demokratin dar det mest avgorande é&r
deltagandet. I LPO-94 finns tydliga kopplingar till den deliberativa demokratimodellen som
”Skolan skall vara 6ppen for skilda uppfattningar och uppmuntra att de fors fram. Den skall
framhalla betydelsen av personliga stallningstaganden och ge majlighet till sadana.”Skolans
uppdrag ar ocksa att strava mot att elever "lar sig lyssna, diskutera, argumentera och anvanda
sina kunskaper som redskap for att:

- Formulera och préva antaganden och lsa problem,
- Reflektera Overerfarenheter och
- Kiritiskt granska och vardera pastaenden och forhallanden...”

2.4 LARANDETEORIER

Lev Vygotsky (1896-1934) kan betraktas som forskaren och hjarnan bakom det pedagogiska
forhallningssattet kallat det sociokulturella perspektivet. Detta perspektiv pa larande pekar pa
vikten av den sociala miljon som en larandesituation tar sitt uttryck i — ett sa kallat situerat
larande. Till skillnad fran samtidens frontfigur for en annan pedagogisk larandeteori, Piaget
och konstruktivismen, talade man alltsa inte enbart om den enskilda larande manniskan utan
hur samspelet med omvérlden och interaktionen mellan deltagare inverkar pa en individs
kunskapsutveckling. Grundskolans kursplan, LPO-94, tar fasta pa detta faktum och innehaller
flera punkter som innefattar ett sociokulturellt arbetssatt, exempelvis foljande utdrag fran
"mal att strdva mot”:

”Skolan skall strdva efter att varje elev lar sig att utforska, lara och
arbeta bade sjalvstandigt och tillsammans med andra”

LPO-94,s.9

Genom att beskriva tva etnologers arbete, Lave och Wenger (1991), styrker Claesson i sin bok
"Spar av teorier i praktiken” (2002) att det ar i ett sammanhang, i en kontext, som ett larande
ager rum. Lave och Wenger har, genom forskning av manniskor i skilda kulturer, kunnat
beskriva hur ménniskor lar sig och hur kontexten som de verkar i paverkar larandet. Larandet
beskrivs som en process dar allt, till en borjan, ar véldigt nytt och svart att ta till sig; man
befinner sig i periferin. S& smaningom blir mer och mer bekant, och den larande ménniskan
borjar rora sig fran periferin mot centrum” (Claesson, 2002, s.29) Vidare menar Claesson att
detta satt att beskriva kunskapsutvecklingen kan liknas vid en cirkel. Denna bildliga metafor
ar talande for just det sociokulturella perspektivet och séttet att se pa larande. Viktigt att
papeka &r, vilket Lave och Wenger menar, att denna kunskapsutveckling, denna kognitiva
process, &r en kollektiv process dar interaktionen mellan “tdnkande, talande, handlande och
andra processer integreras med varandra och bildar en helhet” (Claesson, 2002, s.30).
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John Dewey bor betraktas i forsta hand som filosof och han rédknas som den amerikanska
pragmatikens framste foretradare. Hans syn pa - och forhallningssatt till pedagogik har praglat
det sociokulturella perspektivets larandeidéer och han férknippas ofta med slagordet ”learning
by doing” — en s.k. aktivitetspedagogik. Dewey och det sociokulturella perspektivet betonar
vikten av att ge eleven majlighet att aktivt undersoka, handla och erfara. Dewey foresprakar
att elevens intresse och aktivitet skall vara utgangspunkten for ett malinriktat arbete och
pedagogens roll i detta arbete skall vara att aktivt stimulera, bredda och férdjupa elevens
utveckling (Dewey, 1980). | samma anda menar Dewey att den sociala interaktionen, d.v.s.
kommunikation i alla dess former; dialog, smaprat, grupparbeten, diskussioner,
datorkommunikation &r av stor vikt for kunskapsutvecklingen.

Liksom Dewey ser Roger Séljo, professor i pedagogik vid Goteborgs Universitet och flitigt
omnamnd i Claessons bok, hur manniskor skapar mening genom att engagera sig i sociala
aktiviteter. Larandet skall vara praglat av lust och intresse och vara forankrad i verkligheten.
For att gora skolan mer verklighetsanknuten bdr, enligt Claesson (2002) , granserna for lek
och arbete, skola och vardag suddas ut. En bild som beskriver hur larandesituationen, ur ett
sociokulturellt perspektiv, bor se ut ar larlingssituationen. Claesson skriver att en larling
utvecklar fardigheter och kunskaper genom att aktivt kommunicera genom fragor och genom
aktivt handlande. ”"Mastaren”, pedagogen om man sa vill, arrangerar situationer som kréaver av
eleven att aktivt soka svar. Méastaren &r medsokande och bollplank™ dar eleven kan ventilera
sig. Aterigen sa st&r kommunikationen och det situerade larandet i fokus. Detta arbetssatt, att
likna forhallandet larare — elev vid en larlingssituation, gar hand i hand med ett, inom det
sociokulturella perspektivet, centralt uttryck namligen “zone of proximal development”.
”Zone of proximal development”, eller ZPD kort uttryckt, inneb&r att en individs
utvecklingsram ar i stunden begransad men kan alltid utvecklas med ratt handledning. Korp
menar att “lararens uppgift ska vara att identifiera var eleven kunskapsmassigt befinner sig
och hur hon eller han skulle kunna formas att utvecklas fran detta utgangslage med ratt stod
av omgivningen, och sedan att hjélpa eleven att na denna potential.” (Korp, 2003, s.67)
Pedagogens roll i detta sammanhang ar alltsa véldigt viktig och kan, med ratt vagledning,
optimera den larandes kunskapsutveckling.

Overgripande i det sociokulturella perspektivet &r, som Claesson behandlar, att fokus ligger
inte pa "hur elever uppfattar nagot, det ar istallet den omgivande kulturen, kommunikationen
och sammanhanget som &r i fokus” (Claesson, 2002, s.30). Fokus ligger inte heller pa
produkten, dvs. summan av erhallna kunskaper, utan istallet pa den process som en etablering
av kunskap anda ar. Viktigt, aterigen, i det sociokulturella perspektivet ar hur kontexten
inverkar pa larandeprocessen.

2.5 KURS - OCH LAROPLANER
Vad ar fantasins och kreativitetens roll vid arbetet med dockteater?

| LPO-94 star det att en av skolans uppdrag &r att hjilpa elever att tilligna sig sadana
grundlaggande kunskaper att de kan klara av att leva och verka i en komplex verklighet dar
snabba forandringar och mycket information hor till samhéllsutvecklingen. Fantasi och
kreativitet ar utifran begreppsdefinitionen och hjarnforskarens analyser tva delar i skolans
miljo som mojligtvis kan svara mot och uppbringa sadana kunskaper eleverna behdver. Som
Bergstroms forskning pekar pa ar kreativitet en resurs som behdvs for att nya idéer ska ta
form och fantasi ger elever utsikten att forsta tillvaron och andra manniskor fran andra
perspektiv an sitt egna.
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Aven i kursplanen for svenska ar fantasin ett begrepp som aterfinns:

”Skolan skall i sin undervisning i svenska strava efter att eleven

- Utvecklar sin fantasi och lust att lara genom att lasa litteratur samt garna ldser pa egen hand av eget
intresse,

- Utvecklar sin fantasi och lust att skapa med hjélp av spraket, bade individuellt och i samarbete med
andra,”

ur Kursplanen for Svenska

| LPO-94 star det att undervisningen ska utga fran elevernas erfarenheter, forutsattningar och
behov. Med det som utgangspunkt blir det intressant att ta reda pa hur barn och elever leker
och anvander teaterdockor sa att den kunskapen kan brukas av pedagogen.

Skolan har som uppdrag att arbeta for att alla elever stimuleras att inhdmta kunskaper och
skapande arbete och lek &r vasentliga delar i det aktiva larandet.” (LPO-94) Mal att strava
mot enligt LPO-94 &r b.la att eleverna ska reflektera utifran sina erfarenheter och kunskaper.
Laroplanen innefattar &ven hur eleverna skall ges mojlighet att:

“uppleva olika uttryck for kunskaper. De skall fa préva och utveckla olika uttrycksformer och uppleva kénslor
och stdmningar. Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text och form skall vara inslag i skolans
verksamhet. En harmonisk utveckling och bildningsgang omfattar mojligheter att prova, utforska, tillagna sig
och gestalta olika kunskaper och erfarenheter. Formaga till eget skapande hor till det som eleverna skall tillagna
sig.”

(LPO-94, 5.9)

Elisabeth Weissenrieder (Skapandets kraft, 2008, s.53) radar upp nio punkter om skapandets
funktion ur ett skolperspektiv dar hon belyser det breda anvandnings — och nyttoomrade som
praktisk skapandeverksamhet utgoér. Som tidigare belyst sa gar dockteater under begreppet
skapande verksamhet och darfor kan vi i hdgsta grad se foljande punkter som positiva effekter
av dockteaterns anvandning. Manga av dessa punkter svarar direkt mot kunskapsmalen (LPO-
94) som skolan skall stravas efter att varje elev skall uppna.

Ur Skapandets kraft:

Skapandet hjélper barnen att bearbeta svara kanslomassiga upplevelser.

Skapandet tanjer grénser.

Skapandet stimulerar lusten till larande.

Skapandet hjalper till att aterupptacka nyfikenheten.

Skapandet ger mod till att vaga utvecklas. Barnen kan se och félja sin egen utveckling

genom sparade arbeten (portfolio).

Skapandet bidrar till utvecklingen av inre bilder (inre dialog)

7. Skapandet framjar och utvecklar kommunikationen med andra och bidrar till att
utveckla relationer.

8. Skapandet foder gladje.

Skapandet hjéalper barnen att se sammanhang.

o urwbdE

©w
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Punkterna ur Weissenrieders text svarar bl.a. mot foljande punkter ur LPO-94:

Skolan skall stréva efter att varje elev:

utvecklar nyfikenhet och lust att lara,

utvecklar sitt eget satt att lara,

utvecklar tillit till sin egen férmaga,

kanner trygghet och lar sig att ta hansyn och visa respekt
i samspel med andra,

e lar sig att utforska, lara och arbeta bade sjalvstandigt och
tillsammans med andra

2.6 FANTASI OCH KREATIVITET

2.6.1 BEGREPPSDEFINIERING

I Svenska Akademins Ordbok definieras fantasi b.la. som forestallning, inbillning, drémbild
och att goras synbar. Ordet kreativitet fanns inte med i SAOB men i Svenska Akademins
Ordlista, SAOL, med ett ord, skapande.

Dessa beskrivningar av fantasi och kreativitet ar inte tillrackligt uttdmmande. For att fa en
djupare forstaelse for ordens innebord ska vi folja Matti Bergstroms tankar utifran hans
forskning om hjéarnan. Denna finlandske hjarnforskare har i sin bok Hjarnans resurser — en
bok om idéernas uppkomst (1992), utvecklat tankar, om i forsta hand kreativitet, utifran sin
forskning. Bergstroms huvudpodng angaende manniskans kreativitet ar att det ar en
overlevnadsresurs som vi maste anvanda pa ett bra satt. Pa baksidan av boken ges en kort men
beskrivande forklaring av vad kreativitet ar: "Allt vi gor, har i var hjarna tva kallor: en
rationell i "kunskapsgeneratorn™ och en irrationell, kaotisk i “slumpgeneratorn’. Kreativitet &r
ett lyckligt mote mellan slump och kunskaper och i detta mote skapas helt nya och
oférutsedda bevis.” De resultat och analyser som Bergstrom gor om kreativitet ar baserat pa
hans forskning om hjarnan. Vidare i Barnes bok ”Lara barn skapa” (1994) kan vi l&sa hur en
kreativ elev, som ges utrymme till egna kreativa I6sningar, vaxer med den antagna uppgiften
och i samma takt véxer som sjalvstandig individ. Utlopp for den kreativa processen inverkar
positivt pa sjalvfortroende och sjalvstandighet.

Rent fysiologiskt menar Bergstrom att nar sinnesintrycken hos en manniska sands ut fran
hjarnstammen, dar vart medvetande finns, blir signalerna oordnade och kaotiska. Fran
hjarnbalken, dar var kunskap &r lagrad, sands ocksa signaler ut som ar ordnade. Né&r dessa
mots sker en kreativ process, nagot nytt och ofdrutsagbart. De rationella och irrationella
elementen som finns i hjérnan interagerar i en kreativ process dér nya tankar och idéer fods.
Med rationell menar Bergstrom har "logisk andamalsenlighet” och med irrationell "kaotisk
funktion” (Bergstrom, 1992, s. 72) och obestamt. Bodil Erbert & Viveka Rasmusson skriver i
Undervisa i pedagogiskt drama (1996), och asyftar kreativitetsforskningen, att de tankar
manniskan har som Klassificeras som ett logiskt tdnkande ar ensidig och forutségbar. Enligt
Bergstroms forskning visas den kreativa formagan sta i motpol till det logiska tankandet.
Kreativitet & nytankande och ofdrutsagbart. Dessa bada motpoler inom tidnkandet skapar
alltsa en kreativ process som ar viktig for manniskans strategier for overlevnad och larande.
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Fantasin, som med grekisk betydelse ar drombild eller inbillningskraft, hjalper manniskor att
kunna forestalla och ha en mojlighet att satta sig in i hur andra tdnker och kanner. | fantasin &r
allt mojligt, det finns inga begransningar mer an dem ménniskan sjalv satter upp. Fantasin,
menar Vygotskij, ar aldrig i sig en motsattning till verkligheten utan ar istallet baserad pa den
— "ju rikare verklighet, desto mer mojligheter till fantasi och vice versa.” (Forsberg Ahlcrona,
2009, s.149) Saledes menar Vygotskij att for att utveckla sin fantasiférmaga behéver man
berika sina erfarenheter i verkligheten och utveckla dem i samspel med andra.

Fantasin, menar Ekstrand & Janzon (Pedagogiskt drama Tuna Tryck, Eskilstunal995), ar
viktigt att arbeta med da mycket av inlevelsen och forstaelsen for andra manniskor kréaver just
fantasi. Fantasin har ocksa en god paverkan for elevers sprakutveckling och forstaelse av
litteratur vilket kursplanen for svenskamnet pavisar. | styrdokumenten for svenska
framkommer det att spraket ses som den barande lanken vid kunskapsbildning och, precis
som Bergstrom menar via spraket synliggors. Om skolan valjer bort och inte ser den skapande
verksamheten som mojligheter for elevers larande kan skolan, liksom i Liv Ullmans ord i
citatet nedan som Ekstrand och Janzon refererar till, ta dod pa barns fantasier i stéllet for att se
mojligheterna med fantasin och lata den vara en del av pedagogisk verksamhet.

"Nar jag var barn var ett trad den dar underbara blaa flacken med roda och gula saker omkring som jag
kunde méla. Och inte forran de vuxna hade sagt at mig méanga génger att riktiga trad inte sdg ut som
mina trad, tittade jag narmare pa mina flackar, och sedan malade jag aldrig mer sa.”

Liv Ullman i Tidvatten

3. METOD

Dockteatern har historiskt sett varit férankrad i sovjetisk och 6sterlandsk pedagogik och da vi
funnit en avsaknad av detta arbetssatt i Sverige vill vi undersoka dockteaterns mojligheter i
den svenska skolan. Vi har valt att genomfora litteraturstudier da vi, som ovan namnt, inte
funnit den praktiska tillampningen av dockteater i grundskolan — daremot aterfinns ett
anvandande av handdockor i forskolans varld. For att ge svar pa syfte och fragestallningar har
vi valt att granska aktuell och relevant litteratur inom pedagogiskt drama, skapande
verksamhet i stort och dockan och dockteaterns ursprung. Vart tillvagagangssitt i sokandet
efter uppsatser och avhandlingar som handlade om valt &mne anvande vi oss av: GUNDA,
Libris och Google Schoolar som ar tillférlitiga och rekommenderade av Goteborgs
Universitetet. Dessa sokmotorer gav oss ej det resultat vi hoppats pa utan véande oss istéllet till
bibliotekspersonal och radfragade om utbudet. Pa biblioteket vid hdgskolan for scen och
musik och pa det pedagogiska biblioteket fann vi intressanta titlar om skapande verksamhet
och rollspel, som &ar fundamentala for dockspel, och vi fann dven bdcker med direkt
anknytning till dockteatern, bade ur historiskt och pedagogiskt perspektiv. Titlarna ar bade pa
svenska och pa norska. | bockerna behandlas och anvands begrepp, kopplade till dockteater
pa olika satt, och avspeglas i vart arbete.

Vi har valt att referera och citera de olika forskare och doktorander fran den litteratur vi fann
vars begrepp skiljer sig & men inneborden &r den samma. Begreppsdefinieringen avser det
som Brit Paulsen skriver i "Nar dokkene tar ordet” (1992) dar dockan, oavsett ordval,
fungerar som ett medierande verktyg. P4 samma satt forhaller sig begreppen dockspel och
dockteater, docka, teaterdocka och handdocka.

14



3.1 MOTIVERING AV VALD LITTERATUR

Ingrid Morkens ”Drama — i oppdragelse og undervisning ” valdes av den anledningen att
boken belyser dramats olika fordelar i arbetet med bl.a. identitet. Dockspel ser vi som ett
forum dar individen kan utvecklas och bli varse om sin egen identitet, och andras. Har berikar
Morkens erfarenheter vart arbete i att understka dockteaterns mojligheter som pedagogiskt
verktyg.

Dan Lipschitz har forfattat boken ”Dynamisk pedagogik” och har en gedigen utbildning inom
dramapedagogik vilket starker en trovardighet i det skrivna ordet. Lipschiitz utvecklade
Kordainstitutet och kordapedagogiken. Fokus inom denna pedagogiska inriktning ligger pa
hur drama och rollspel kan fungera som ett verktyg for individer att, likt Morkens forskning,
bli uppmarksamma pa sitt eget forhallningssétt till omvarlden och sin egen roll i sociala
sammanhang. Med anledning av detta valdes Lipschiitz bok som underlag for detta
examensarbete.

John Deweys fras “learning by doing” och hans syn pa hur individen skapar sin egen kunskap
genom att erfara varlden foreligger som motiv till varfor denna bok valdes som underlag. Ur
detta kan vi dra paralleller till arbetet med dockteater. Dewey problematiserar dven skolan
som social enhet och hur skolan bor fokusera pa ett mer lustfyllt larande — att ta tillvara pa
lekens premisser i det dagliga skolarbetet.

Elisabeth Weissenrieders bok ”Skapandets kraft — for kunskap och utveckling” behandlar
skapandeprocessen bl.a. utifran begreppen kommunikation, gestaltning och lek vilka vi anser
priméra for arbetet med dockspel i skolans varld. Elisabeths belyser det skapande arbetets
funktion ur ett skolperspektiv och ur detta kan vi se direkta kopplingar till "mal att strava
mot” ur laroplanen for det obligatoriska skolvéasendet — LPO-94.

Vi har valt Brit Paulsens bok ”Nar dokkene tar ordet” som referenslitteratur da den har
dockteater och teaterdockor i fokus. Det finns fa bocker med en direkt koppling till &mnet
ifrdga. Brit Paulsens bok ger vart arbete en historisk bakgrund som vi upplever vara positivt
och en beskrivande definition av dockteater och teaterdockor som begrepp. Ytterligare
motivering for val av bok ar att Brit Paulsen i boken behandlar dockteater i pedagogiska
sammanhang vilket ar relevant for vart arbete.

Dockteater och arbete med teaterdockor faller inom amnet for pedagogiskt drama dar Gudrun
Ekstrand och Ulla-Britt Janzons bok “Pedagogiskt drama” tillfort vart arbete intressanta delar
som t.ex. vikten av bl.a. kreativitet och fantasi i undervisning. Gudrun Ekstrand och Ulla-Britt
Janzons tar ocksa upp betydelsen av elevers aktivitet, deltagande och eget skapande i larande
och undervisning vilket bidragit till att denna bok finns med och ligger till grund for vart
arbete.

Bodil Erberth & Viveka Rasmussons bok ”Undervisa i pedagogiskt drama™ har vi valt da de i
sin bok lyfter fram och pekar pa vikten av att starka elevers sjalvfortroende och hur
pedagogiskt drama gynnar detta med t.ex. utgangspunkten i vad Vygotskiy benamner som
"proximala utvecklingszonen”. De skriver ocksa om elevers mojligheter att i undervisning i
pedagogiskt drama kunna distansera sig fran sin roll vilket kan leda till reflektion mm vilket
vi funnit vara av varde for vart examensarbete.

Mirella Forsberg Ahlcrona har som forst ut i Sverige skrivit en doktorsavhandling som
handlar om dockteater och dockteaterns, "The puppet’s communicative potential as a
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mediating tool in preschool”. Hennes doktorsavhandling medverkar med aktuell och gedigen
forskning som bidrar med ytterligare tyngd och trovardighet till vart examensarbete. Mirella
Forsberg Ahlcronas arbete lyfter fram olika anvandningaomraden for dockteater och
teaterdockan inom skolan och forskola och pekar pa goda effekter b.la av barns
kommunikativa och sociala utveckling.

4. RESULTAT

4.1 Brit Paulsen
Nar dokkene tar ordet

Brit Paulsen har forfattat manga bocker under 90-talet som handlar om vikten av estetisk
verksamhet i forskolan, skolan och pa fritidshem och véander sig med denna bok till de
pedagoger som ar verksamma inom dessa omraden. Nar dokkene tar ordet (1992) &r en bok
hon skrivit som behandlar dockteater vilket gér boken nagot unik da de flesta bocker inom
genren estetisk verksamhet endast har dockteater som en liten del om ens nagon.

| pedagogers anvéndande av teaterdockor kan man enligt Brit Paulsen se att kommunikation
mellan vuxna och barn gynnas. Teaterdockan blir ett medel eller ett verktyg for den vuxne att
na ut till barnen. "Teaterdokker pa den voksnes hand kan derfor bli et hjelpemiddel til &
samtale om erfaringer fra barnas hverdag, og til & konkretisere emner barna ikke har
kjennskap til.” (1992, s 32) Detta kan direkt kopplas till det sociokulturella sattet att se pa
larande och vad Vygotsij menar med den proximala utvecklingszonen. Varfor det fungerar pa
detta viset forklarar Brit Paulsen med att barn utifran egna erfarenheter av lek med dockor ar
bekant med teaterdockor och vet hur de ska forhalla sig till dem vilket gor att de kan lyssna
och prata med teaterdockan utan problem. Barnen kénner sig trygga med dockorna och ar
benagna att forstd och fora en dialog pa det sattet. Det rollspel som uppstar vid anvandandet
av teaterdockor ar nagot de flesta barnen sjélva agnat sig mycket at under uppvéxten i olika
former menar Brit Paulsen.

Brit Paulsen hanvisar till Catherine Garvey, professor i psykologi vid Maines universitet, som
har observerat rollspel som uppstatt i spontan i lek av 48 barn mellan 2 till 6 ar. | Garveys
undersokningar visade det sig att barn leker och utvecklar roller som finns i deras
erfarenhetsvarld som hon delade in i fyra kategorier: funktionsroller, stereotypa roller, fiktiva
roller och familjeroller. Barnen lekte efter bestamda monster beroende pa alder, kon, kulturell
bakgrund och paverkan fran massmedia gjorde sig gallande. Terapeutiskt kan dockor
anvandas vid behandling och arbete med barn. Madeleine Rambert, som Brit Paulsen ocksa
refererar till, har en rad olika dockor som barnen anvéander efter behov. Hon poéngterar vikten
av att ha olika karaktarer pa dockor och att det ska finnas material for att forandra dockorna
allt efter barnens behov och intresse. Gemensamt for Garvey och Rambert &r att de sett
rollspelet och/eller teaterdockan som medel att uttrycka fenomen i barnens varld som de har
behov att gora. Det visar sig ocksa i deras arbete med barnen att rollspel och anvandandet av
teaterdockor ar ett naturligt och utvecklande arbetssdtt som leder barnen vidare i sin
utveckling. Vidare menar Brit Paulsen, och hanvisar till Viveka Hagnell har barn ofta en
formaga att identifiera sig med teaterdockorna och genom det foljer de dockans dialoger och
upplevelser som om de vore upplevda av dem sjélva: ”identifikasjon er en del av en naturlig
innlaeringsprosess.”(a.a., s. 37) Viktigt blir da, poangterar Viveka Hagnell, att pedagogen har
en djup kunskap om och forstaelse for barnens utveckling och mognad. Férmagan barn ofta
har att identifiera sig och leva sig in i en teaterdocka ger pedagogen méjlighet att, menar Brit
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Paulsen, anvanda dockan som ett verktyg for barnens utveckling inom olika omraden sa som
spraklig och social utveckling.

En dockteater eller anvandandet av teaterdockor engagerar barnen pa ett aktivt satt havdar
Brit Paulsen och menar vidare att det ocksa kan fungera som inspiration till vidare arbete
inom olika omraden. Pedagogen styr dockans rorelser, rostlagen och uttryck och har pa det
viset mojlighet att, med utgangspunkt av barnens intresse och malet med undervisningen,
uppmarksamma och fanga upp barnens koncentration och leda det vidare. Brit Paulsen pekar
ocksa pa vikten av fantasi och vilken betydelse den har for barnets uppfattning om
dockteatern och/eller teaterdockan. Utan de kvalitéer fantasi och kreativitet har som t.ex.
inlevelseférmaga och nytankande, skulle en dockteater bli uttryckslos och innehdllsfattig
pastar hon. Fantasin kan hjélpa barn att fa en annan syn pa sig sjalv. Fantasin och de kreativa
processerna leder "arbetet” framat da en teaterdocka “kan sprenge grenser mellom drém og
virklighet, liv og dod.” (Paulsen, 1992, s. 36).
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4.2 Elisabeth Weissenrieder
Skapandets kraft - for kunskap och utveckling

Elisabeth Weissenrieder ar specialldrare och dramapedagog och har varit verksam inom
skolans ramar i 40 ar. 25 av dessa har agnats at barn i behov av sarskilt stod. Weissenrieder
har dven under manga ar lett skapande verksamhet i skolan. Boken Weissenrieder har
forfattat, ”Skapandets kraft”, beskriver den skapande verksamheten i bade teori och praktik
dar lekens betydelse och funktion betonas starkt. Storsta utrymmet i boken kretsar kring hur
den skapande verksamheten anvands som medel for att nd fram till elever i behov av sarskilt
stdd. Weissenrieder menar att det skapande momentet ar det verktyg som fungerat bast i att
faktiskt na fram till den specifika gruppen. Weissenrieder uttrycker starkt att ett
skapandearbete riktar sig i synnerhet till alla individer i skolans vérld, inte bara de eleverna i
behov av sérskilt stdd. (a.a., s. 167)

| det skapande arbetet med dockspel och dockan som artefakt forutsatts att eleven star i
centrum. Hans eller hennes fantasi och kreativitet skall komma till uttryck i en 6ppensinnad
grupp individer, ledd av en pedagog som mojliggor situationer dar kunskaper utmanas
(Weissenrieder, 2008). Vi kan urskilja kopplingar till hur dockteatern som medierande
verktyg kan vara ett alternativ, i mangden av verktyg som kan ga under begreppet skapande
verksamhet, for att 6ka kommunikationen mellan deltagarna och att 6ka forstaelsen om sig
sjalv och andra. Detta faktum, att skapande verksamhet hjélper i dessa avseenden, diskuterar
Weissenrieder flitigt bl.a. genom att pavisa hur rollspelet, som ofta uppkommer i leken, kan
stimulera och utveckla en medvetenhet om sina egna och andras kénslor och tankar.

Gestaltandet av en roll &r primér i teater, dockteater och drama och har sitt ursprung i leken.
Leken, menar Weissenrieder (2008), ger upphov till medvetandeprocesser om det sociala
livet. | leken provar vi pa olika roller och som Weissenrieder tar som exempel kan vi genom
lek med dockan prova pa hur det ar att vara snall eller elak och bildar oss genom denna
handling en uppfattning om olika sinnestimningar. Kanslan rotar sig i kroppen genom att
aktivt ha provat pa. Weissenrieder citerar Lars-Erik Berg, forfattare av "Den lekande
manniskan”, som menar att ett barn som inte far méjlighet att prova pa rollspel inte heller far
“chans att utveckla formagan till karlek, sorg och hat; barnet hindras att na fram till de
kansloupplevelser som utmarker manniskans liv, och som skiljer henne fran djuren”
(Weissenrieder, 2008, s.40 ). Pedagogen bor mojliggora situationer i dockspelet dar
kunskaper utmanas och i samarbetet med andra kan utvecklas vilket Weissenrieder beror
(2008, s.31).

| det skapande arbetet som sker med dockteatern har eleverna, pa samma satt som Wiechel
(Pedagogiskt Drama — en vég till social kunskapsbildning, 1983, s. 25) menar att
dramadvningar ger, mojlighet att distansera sig. | det pagaende arbetet med dockteatern kan
eleverna stanna upp, fundera, reflektera och ifrégasitta det som hander. Aven pedagogen kan
pausa for att be eleverna fundera over nagot aktuellt och belysa handelser som kan leda
eleverna vidare. Weissenrieders egna erfarenheter starker ovanstdende da hon menar att
dockspelet kan vara ett bra forum for barn att belysa kénsliga saker som intraffat. Ett exempel
som ges ar hur en barngrupp, tillsammans med pedagogen, valt att arbeta med nallar som
medierande redskap for att, pa& mandagen, beratta om helgens handelser. Weissenrieder
understryker nallens potential da den inger ett ”skydd for individen™: nallen distanserar det
uttryckta fran individen. Det som kommer till uttryck i rollspelet kan enklare och oftare
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kopplas till nallen och blir pa sa vis skilt fran individen. Detta faktum starker ett anvandande
av dockteatern i skolans verksamhet.

4.3 Ingrid Morken
Drama - i oppdragelse og undervsining

Ingrid Morken &r hogskoleldrare vid Hamar Lérarhdgskola. 1972 tog hon examen som
dramaldrare fran Bergen Lararhdgskola och har darefter undervisat i drama. Dartill har Ingrid
Morken studerat vid Universitet i Trondheim dér hon utbildade sig inom drama, film och
teater och studerat i USA vid University of California dar hon laste confluent education och
skapande verksamhet.

Morken beskriver rollspelets majlighet att kunna vara bade verklig och fiktiv i sin karaktar. |
en avspegling av verkligheten bekraftar den deltagande rollspelsaktdren sina egna intryck och
upplevelser. Andra ganger kan rollspelet vara ett verktyg for att fly verkligheten och utforska
nya mark. Det lekfulla rollspelet tas till nya hojder dér fantasin och den inre varlden kommer
till uttryck och ges form. Enligt Morken (1985) &r det genom rollspel som vi individer kan
lara oss om var omvarld, sociala strukturer och forhallningssatt och att man genom rollspel
kan fa en idé om vilken varldsuppfattning ens medmaénniskor har (a.a., s.112). Detta faktum
talar for att dockspelet, som ett rollspel, kan vara ett verktyg i undervisningen for eleverna.

Rollpelets betydelse for uppfattningen av jaget, eller som Morken uttrycker det: ”jeg” och
”meg”, ar stor och det & genom att se sig sjalv med andras 6gon som man som individ kan
urskilja de bada delarna av sig sjalv och fa insikt om sig sjalv som individ. Detta faktum, att
rollspel som metod ger sjalvinsikt och en realistisk uppfattning av sig sjalv, menar Morken
(1985) &r k&rnan i rollspelet och &r i sin forlangning identitetskapande. Manniskan som social
varelse har formats och formas i samspel med omgivningen och i dockspelet kan samspelet
mellan deltagarna utvecklas vidare.

Morken uttrycker att vi nog kan forsta en del av en manniskas liv genom att observera den
rent fysiska, motoriska, etiska, estetiska, intellektuella och den emotionella utvecklingen hos
individen. Faktum kvarstar dock att detta blir en mer teoretisk konstruktion av en individ i ett
forsoka att ndrma sig en bild av hans eller hennes inre vésen. Morken menar att manniskan,
jaget, ar en helhet av dessa tva delar och att vi i ett rollspel, déaribland med dockan som
verktyg, kan utveckla forhallandet mellan dem. Jaget &r ett brett begrepp och omfattar en
individs organisering av tankar, kanslor och beteende. Jaget, menar Morken, &ar pa inget satt
isolerat i personen utan ar ett resultat av sociala sasmmanhang. Morken skiljer pa “jag” och
”mig” och menar att jaget ar den subjektiva sidan av en individ. ”Jagsubjektet” styr viktiga
funktioner som initiativ och handling medan den objektiva aspekten av jaget innefattar en
observation av sig sjalv — som objekt i ett sammanhang. Morken summerar dessa tva faser
sahar: "Jeg — obevisst og handlande, Meg — ett bevisst og observerande” (a.a., s.134). Dessa
tva faser inverkar i ett konstant vaxelspel mellan varandra och &r beroende av varandra. Det
objektiva "meg” styr det subjektiva jagets aktivitet och Morken menar vidare att da dessa tva
faser samsvarar mot varandra har man som individ en realistisk oppfattning av seg selv”
(a.a., s.134). Med detta sagt kan vi koppla Morkens tankar om jaget till dockspelet som forum
for att upptacka, konkretisera och utveckla vart ”jeg” och "meg”.

Vidare talar Morken om hur det skapande arbetet har kreativiteten och fantasin som
fundament. Den kreativa personen har, enligt Morken (a.a.,, s. 156), inneboende
motstandskrafter i sig sjalv, d.v.s. att det rader ett "motsetningsforhold” mellan redan
etablerade kunskaper och outforskad mark. Morken skriver om hur nyfikenheten om det
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”obevisst”, d.v.s. det okdnda, & nddvéandig for skapande verksamhet och det ar i
spanningsforhallandet mellan dessa tva lager, det kdanda och det okénda, som kreativiteten
uppstar. Nar det galler den kreativa processen med dockspel sa ar installning till arbetet
viktigt, oavsett om det galler enskilt arbete eller i mer social gruppform. Engagemang,
motivation och inspiration ar begrepp som i den kreativa processen bor lysa igenom vilket
Morken diskuterar (a.a, s. 157) Det &r i motet mellan en individs visioner och omvarlden som
kreativiteten tar sin start och for att locka fram kreativiteten hos elever bor dockspelets
innehall styras till storsta del av individerna. Ramarna for dockspelet kan pedagogen ange
men innehallet bor styras av kreatérerna. Morken menar vidare att den kreativa processen
involverar kanslor och upplevelser och i dockspel, eller drama och rollspel i generalitet, som
socialt forum utldses dessa i samspel med andra medverkande.

Enligt Morken ar motivationen hos eleverna av storsta vikt for den skapande verksamhetens
progression och dartill inverkar pedagogens flexibla forhallningssatt till lektionsinnehallet och
ar saledes viktig for det sociala skapandearbetet. Att fa eleverna motiverade till medverkan i
dockteater, rollspel, eller drama ligger i pedagogens hénder och Morken menar att motivation
gar hand i hand med ett demokratiskt arbete. Att kanna att vi alla “spille pa samme lag” (a.a.,
s.177) &r viktigt och pedagogen kan etablera denna kénsla hos eleverna genom att behandla
alla impulser som han mottar och arbeta vidare med dem. Det handlar om att sammansvetsa
eleverna pa basta satt och att etablera ett samarbete inom gruppen och det ar har, anser
Morken, som utmaningen ligger for pedagogen. En god atmosfar &ar saledes beroende av de
aktdrer som medverkar i sammanhanget vilket Morken belyser. Vi & ménniskor med kéanslor
och tankar, vi har bra och daliga dagar och ar langt ifran perfekta vilket aterspeglas i sociala
sammanhang och detta menar Morken ar den verklighet vi stalls infér pa varje lektion.
Elevgruppen laser av och tolkar pedagogens dagsstatus — hur mar han? ledsen eller glad?
sjalvsaker eller osaker? etc. och pa samma vis analyserar pedagogen eleverna. Flexibilitet och
improvisation ar nyckelord for att skapa en god pedagogisk atmosfér, oberoende av individers
dagsstatus vilket Morken beror i sin text (a.a., s.176). Morken skriver &ven om vikten av en
klar malsattning med lektionen i fraga och &ven att det ar till fordel om eleverna blir medvetna
om den malsattning som finns. Pa sa vis kan man fokusera pa ratt saker, undvika
tidsfordrivande moment som kan uppsta i ovissheten, men framférallt att eleverna blir
demokratiskt delaktiga.
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4.4 Mirella Forsberg Ahlcrona
The puppet’s communicative potential as a mediating tool in preschool

Dockteater kan ses som ett utvecklande och larande genom foremal, mediering. Handlandet
av stoff sker da via teaterdockor och eleverna later handlingen utvecklas genom dockorna.
Detta kan gynna elevens utveckling och larande inom olika falt menar Mirella Forsberg
Ahlcrona (2009) och syftar pa Leontiev (1977) i sin doktorsavhandling, dar han menar att ett
automatiserande av tekniken med handdockor ”ldamnar utrymme for gestaltning av dockans
karaktar och modifiering av dockans uttryck” (Forsberg Ahlcrona, 2009, s. 101). Leontiev
menar vidare, skriver Mirella Forsberg Ahlcrona, att nybérjare inom anvéndandet av
teaterdockor gestaltar och formar handlingar pa ett helt annat satt &n den som av uppévande
av tekniken gor. Med ett aterkommande inslag av dockteater har eleven, enligt Leontiev,
mojlighet att arbeta med olika processer i medvetandet.

Mirella Forsberg Ahlcrona (2009) talar, i sin doktorsavhandling, om dockans kommunikativa
potential dd barn delar med sig av “’sina sociala och kulturella forestallningar samt i samspelet
med dockan utvecklar sin forstaelsehorisont.” (a.a., s.195). Genom att ta sig an en roll med
dockan som verktyg kan eleven fa motiv och drivkraft for sina handlingar (a.a., s. 32) och
vagar "ta for sig”. Forsberg Ahlcrona citerar UIf Jederlund (2002) och Lidija Kroflin (1992)
som beskriver hur barn utvecklar en kommunikativ identitet i skolan och att framgangen med
detta ses som ett uttryck for sjalvkansla. Vidare diskuteras hur manga barn just kan ha
svarigheter att uttrycka sig verbalt och "hamnar i en ond cirkel dér de allt mer avstar fran att
anvanda sina ovriga sprak, som bild, musik och rorelse” (a.a., s.65) och att sjalvkanslan
darmed sénks. Har menar Jederlund (2002) att dockan och dockteater kan stimulera till
kommunikation av ickeverbal karaktar och att detta i sin foérlangning kan hoja en individs
sjalvkansla och pa langre sikt kan "paverka talspraksutvecklingen” i positiv bemarkelse (a.a.,
s.65). Vidare i Forsherg Ahlcronas avhandling delas effekter av dockspelsanvandning in i tva
delar — eller rattare sagt att anvandandet av dockspel kan ses ha olika ”vérden” och gynnar
individen pa olika satt. Det som ovan diskuterats om hur dockspel som ett icke-verbalt,
kommunikativt verktyg kan stimulera en individs sjalvkénsla, och &ven sjalvfortroende och
kénslo — och tankeliv, positivt gar under vad som kan réknas som ett forhojt “inre varde”. Det
individerna astadkommer genom sitt skapande och forverkligande av tankar, fantasi och idéer
kan raknas som ett yttre varde. (a.a., .67)

Da dockspel ofta ter sig som en social gruppverksamhet stimuleras, inte bara de personliga
inre och yttre vérdena, utan &ven en individs demokratiska vérderingar. Forsberg Ahlcrona
menar att det dockspelande barnet provar sig i att forestalla sig nagon eller nagot annat vilket
ar ett forsok i ledet att kunna forstd andra manniskor och fenomen. Demokratiska
forhallningssatt provas och sociala fardigheter utvecklas da “barn lyssnar pa varandras
forslag, turas om, observerar varandra, respekterar och accepterar varandras tankar och
kanslor” (a.a., s.67). De lar sig att "just dessa fardigheter &r en forutsattning for att dockspelet
ska kunna fungera pa ett konstruktivt och tillfredstallande sétt” (a.a., s.67). Dockspelet kan ses
som en fiktiv version av den verkliga varlden dar samma sorts sociala spelregler aterfinns och
bor efterlevas och kan fungera som verktyg for att forbereda eleverna for verkligheten.

Forsberg Ahlcrona belyser i sin forskning att man inom den sociokulturella traditionen brukar

tala om tva slags kommunikativa redskap — de materiella och de psykologiska (Forsberg
Ahlcrona, 2009, s. 92). Med redskap menas produkter skapade av manniskan for att
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aterspegla omvarlden, den omgivande kulturen. Da omvarlden &r foranderlig ar redskapen det
likasa — redskapen “aterskapas parallellt med kulturens utveckling” (a.a., s.92). De materiella
redskapen, artefakter, ar av manniskan skapade foremal och det &r med hjalp av dessa, skriver
Forsberg Ahlcrona, som ménniskan” fysiskt griper in i omvérlden, fordndrar den och darmed
ocksa forandrar sig sjalv” (a.a., 92). Vidare skriver Forsberg Ahlcrona att vi kan se dockspel
som ett sadant materiellt, medierande redskap - som i sin anvandning i skolans varld ska
hjalpa eleven att kommunicera, uttrycka sig och att skapa mening. De sprakliga och mentala
redskap, aven kallat psykologiska redskap, utgors av “sprak, bilder och symboler, och riktar
sig mot inre ingripande, mot psykiska funktioner som exempelvis att tdnka, minnas, tolka och
fantisera” (a.a., s.92). Forsberg Ahlcrona citerar Roger S&ljo som, istéllet for att anvanda sig
av tva begrepp: materiella och psykologiska, anvander sig av termen kulturella redskap for att
sammanfatta de bada (a.a., 5.93) . Séljo menar att de bada redskapen ar sammanlankade, ar
kommunikativa och kunskapsférmedlande och inte behdver sérskiljas.

Framgangen i anvandandet av kulturella redskap ar beroende av ett positivt forhallningssatt
bland de involverade. Pedagogen har, vilket Forsberg Ahlcrona berdr, ett stort ansvar och det
ar pedagogens forhallningssatt till medierande artefakter som avgor utgangen. Anvéandandet
kan 6ppna mojligheter, 6ppna nya samtalsarenor och bilda relationer men dven begrédnsa om
redskapen anvands pa fel sétt.

Det star vidare att arbetet med textbearbetning och tillagnandet av kunskaper elever behover,
bl.a. om var omvarld, kan ske pa andra satt an lasning, t.ex. drama och rollspel. Forsberg
Ahlcrona menar att dockteatern ar ett satt att arbeta for att elever ska nd de mal skolan har
som uppgift att klara av och att fantasi och kreativitet & nagot som skolans arbete ska
stimulera for att eleverna ska utveckla de ndmnda kunskaperna. | dockteater, och skapande
verksamheter och drama 6ver lag, stimuleras och utvecklas fantasin och kreativiteten vilket ar
nagot som skolans arbete ska stimulera for att eleverna ska utveckla de namnda kunskaperna.
| dockteater, och skapande verksamheter och drama &ver lag, stimuleras och utvecklas
fantasin och kreativiteten vilket gynnar elevernas kunskapsbildning inom alla skolans
omraden. Forsberg Ahlcronas skriver att hon kunde se att barnen i lek med teaterdockor, eller
handdockor som hon kallar dem, utifran de gemensamma kunskaper de delade kunde genom
den dynamik och improvisation dockan gav skapa nagot nytt och kreativt. Hon menar vidare,
och syftar pa Vygotskijs tankar om kreativitet, att kreativiteten ar “en forutsattning for
manniskans existens och ska darfor inte betraktas huvudsakligen som en fraga om
konstnarligt skapande — kreativiteten ingdr i den dialektiska kunskapsprocessen” (a.a., s. 149).

Det sociokulturella perspektivet avspeglas i ett demokratiskt arbete da interaktionen mellan
deltagarna blir central for kunskapsutvecklingen. Forsberg Ahlcrona citerar Vygotskij som
menar att "kommunikation ur ett sociokulturellt perspektiv handlar om kommunikativa
handlingar och samspel genom vilka kunskaper i olika sociala praktiker och verksamheter
skapas och utvecklas” (a.a., s.94). Forsherg Ahlcrona menar att lararens syn pa dockans
anvéandning, i Vygotskijs anda, kan vidga elevens kommunikativa erfarenheter och dérmed
aven utveckla sin egen "verktygslada” for kommunikation. (a.a., s.27) Samspelsformagan och
kommunikationen utvecklas genom medierande redskap och skapar interaktion mellan
deltagarna. Genom att citera Roger Séljo i foljande citat belyser Forsberg Ahlcrona vikten av
det kommunikativa samspelet:

”| ett sociokulturellt perspektiv pd manskligt larande och utveckling blir darfor kommunikativa processer helt
centrala. Det ar genom kommunikation som individen blir delaktig i kunskaper och fardigheter. Det & genom att
hoéra vad andra talar om och hur de forestaller sig varlden som barnet blir medvetet om vad som &r intressant och
vardefullt att urskilja ur den mangd iakttagelser som man skulle kunna géra i varje situation. Barn fods pa detta
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satt in i interaktiva och kommunikativa férlopp som sedan pagér och i dessa forlopp finns perspektiv pa och
forhallningssatt till omvarlden redan inbyggda.”

(Forsberg Ahlcrona, 2009, s.95)
4.5 John Dewey
Individ, skola och samhélle

John Dewey bor betraktas i forsta hand som filosof och han rédknas som den amerikanska
pragmatikens framste foretradare. Hans syn pa - och forhallningssatt till pedagogik har praglat
det sociokulturella perspektivets larandeidéer och han férknippas ofta med slagordet ”learning
by doing” — en s.k. aktivitetspedagogik.

John Dewey talar om samhallets viktigaste karna: "att arbeta utifran samma idéer, i
gemensam anda och for gemensamma mal” (1980, s.56) . Dewey anser att just detta “element
av gemensamma och produktiva aktiviteter” saknas i den traditionella undervisningsformen i
dagens skola vilket forsvarar skolans funktion som en naturlig social enhet. I leken menar
Dewey, sker en naturlig aktivitet och samverkan, fantasin flodar och stimulerar till att
utforska okand mark, problem loses med kreativt nytdnkande etc. Dewey menar vidare att
lekens positiva effekter borde tas pa allvar och vara skél nog till att omarbeta lektionsformer,
innehall och struktur for att mer och mer frdnga den traditionella undervisningsformen och
mer arbeta mot att inforliva lusten i larandet. Dewey fras ” learning by doing” inbegriper, som
i inledningen ndmnt, att eleven skapar sin egen kunskap genom att préva och experimentera —
vilket kan liknas vid lekens premisser.

John Dewey menar, som tidigare ndmnt, att det & genom aktivt handlande som vi l&r oss och
detta faktum, i symbios med ett processtdank, skall ligga till grund for det skapande och
estetiska arbete som dockteater &r. Dewey var valdigt kritisk till hur skolan, och som i manga
avseenden an idag, bortprioriterar praktiska &mnen och inslag p.g.a. "de har en tendens till att
producera specialister” (Dewey, 1980, s.64). Han menar att det snarare ar tvartom — att den
mer teoretiska, som till stor del riktar sig enbart mot den intellektuella sidan av var natur, var
Onskan att lara in, att ackumulera information och att tilldgna oss lardomens yttre symboler”
(s.64), ar den del som tenderar att producera specialister. Praktiska inslag och &mnen daremot
appellerar till var drift och benagenhet att tillverka, utfora, skapa, producera, antingen i form
av nyttoféremal eller som konst” (a.a., s.64). Dockspelet, och skapandet av dessa artefakter,
gar i samklang med Deweys tankar och LPO-94:s riktlinjer.
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4.6 Ekstrand & Janzon
Pedagogiskt drama

| denna bok ar Ulla-Britt Janzon huvudférfattare men den bygger pa universitetslararen och
forskaren Gudrun Ekstrands kunskaper och erfarenheter inom pedagogiskt drama. Ekstrand
skriver i bokens forord att mycket av den forskning och de studier hon gjort har skett
utomlands, och da mycket i Indien, vilket hon tycker praglar bokens innehall en del da hon
upptéckt tydliga kulturella skillnader i vad som anses vara viktiga kunskaper i livet och som
hon menar ar synliga i boken. Boken ska ses som en praktisk handledning inom amnet
pedagogiskt drama och &r framst riktad till larare inom: grundskolan, gymnasier inom estetisk
verksamhet, enskilda kurser vid universitet och hogskolor samt folkskolor.

| allt pedagogiskt arbete finns ett gemensamt syfte och det ar, menar forfattarna, att eleverna
ska lara sig nagonting. Pedagogiskt drama i undervisningssyften bygger pa, skriver Ekstrand
och Janzon (Ekstrand & Janzon, 1995, s. 14) tankar om den larande manniskan som lar da den
ar aktiv, forsoker tillfredstalla sitt behov av att 1ara mer om sig sjalva och sin omvérld och dar
de kéanner att de far ut nagot av undervisningen. Detta satt att se pa larande kan vi koppla till
bl.a. Deweys “aktivitetspedagogik” men forfattarna skriver att redan Sokrates i det antika
Grekland ansag att elever larde bast da de var aktiva och tankte sjalva. Han sag som sin roll
som ldrare att stalla okunnig for att fa elever att tdnka sjélva och bli aktiva i sitt larande for att
lara. Ekstrand och Janzon skriver vidare att for att elever ska vaga agera och bli aktiva i sitt
larande &r det en forutsattning att elever vagar komma med idéer och vagar framfora sina
tankar och asikter. | pedagogiskt drama ar fantasi och kreativitet hos elever och pedagoger en
viktig forutsattning skriver Ekstrand och Janzon for att elever ska vaga tro pa sig sjélva och
inte vara radda for att misslyckas.

”, ”Alla barn har fantasi”, brukar man siga och fortsétter ofta med: ”Men sedan hander nagot. Skolan tar dod pa
all fantasi och kreativitet, for i skolan ar det andra egenskaper som uppméarksammas. Manga som ar Kritiska till
skolan menar att dar inte finns plats for uppfinningsrikedom och spontana pahitt och darfér dor fantasin och
kreativiteten.”

(a.a., s. 70)

Ekstrand och Janzons erfarenheter visar att det ofta uppstar denna reaktion som ovan namnda
citat pekar pa, inom skolans verksamheter, dar forhallningssattet till elevers fantasi och
kreativitet inte ses som en tillgdng. De havdar att fantasin och kreativiteten anda finns inom
varje manniska men att man vid skolstart lar sig att halla inne med tankar och idéer som inte
forvantas finnas under lektionstid. | arbetet med pedagogiskt drama &r det viktigt menar
Ekstrand och Janzon, att stodja och uppmuntra varandra och att, i en tillatande miljo, ta del av
och dra nytta av varandras tankar och idéer. En av huvudpoangerna i pedagogiskt drama ar att
man ska "vaga slappa fram sina forestallningar och drémmar och att prova sina idéer” (a.a.,
s.71).
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4.7 Erberth & Rasmusson
Undervisa i pedagogiskt drama

De bada forfattarna undervisar vid Malmds lararhdgskola i pedagogiskt drama och boken
vander sig till pedagoger inom forskolan och skolan tdnkt som grundutbildning eller
fortbildning i det specifika amnet.

Drama som ord har rétter fran grekiskan och betyder handling. Betydelsen ar viktig menar
Erberth och Rasmusson da det ar just det som ar karnan i pedagogiskt drama. Eleverna ska
gestalta och uttrycka nagot, agera och handla, da de gar in i en roll eller i ett rollspel. En
annan viktig del i pedagogiskt drama som Erberth och Rasmusson pekar pa &r att eleverna ar
medskapare da det inte finns nagot fardigt material utan alla deltagarna samspelar och
kommunicerar och utvecklar t.ex. en fiktiv handling genom ett rollspel. Sjalva handlingen
eller gestaltandet kan ske och uttryckas pa en mangd olika satt dar elevernas kreativa
skapande &r grunden i arbetet. "Dramapedagogiken sétter eleverna och deras egen aktivitet i
centrum.” (Erberth & Rasmusson, 1996, s.7) Att dramapedagogiken satter eleven i centrum
understryker aven Holmgren-Lind. Det gemensamma i bade leken, dramadvningar, teater och
dockteater ar hur individen, som tar sig an en roll, alltid utfor en subjektiv tolkning av ett
fenomen eller foremal och detta oavsett om det ar ett trad, en manniska eller ett djur
(Holmgren-Lind, 2007). Individen stéalls i fokus och far utifran sina kunskaper gestalta ett
uttryck eller foremal. En av de pedagogiska vinsterna eller mojligheterna som finns med att
arbeta med just drama och dockteater ar, som Bodil Erberth & Viveka Rasmusson skriver, att
man kan distansera sig fran sin roll och betrakta sin handling utifran samtidigt som rollen
kraver k&dnsloméssig inlevelse och, ger mojlighet till reflektion och darmed till nya insikter
(1996, s.7). Detta kopplar de till laroplanen som de menar bygger pa tankar om eleverna som
“aktiva, skapande, och ansvarstagande...” (Erberth & Rasmusson, 1996, s.7) manniskor och
att detta utgor en grund for larande och utveckling.

Eleven i centrum, samspel och kommunikation kan ocksa kopplas till vad Forsberg Ahlcrona
tar upp i sin avhandling (2009) da hon refererar till Holmgren-Lind (2007) som visar pa att
eleven som stalls i centrum vid ett rollspel utgar fran hittills forvarvade kunskaper och att
“barnets skapande, ur ett sociokulturellt perspektiv, utkristalliserar det kommunikativa
samspelet som sker mellan en individ och hans omgivning i rollspelet” (Forsberg Ahlcrona,
2009, 5.67)

Erberth och Rasmusson skriver vidare att eleverna i rollspel kan distansera sig och med det fa
en mojlighet att se pa sin roll utifran vilket forfattarna menar kan leda till reflektion och nya
insikter. Forsberg Ahlcrona skriver ocksa att ett barn som leker ett rollspel med dockor, ett
dockspelande barn, 6var sig i att "forestalla sig nagon eller nagot annat” (2099, s.67) vilket ar
vilket forfattaren menar ar ett steg mot att fa en forstaelse for andra manniskor och fa nya
insikter om fenomen.

Ytterligare en aspekt som Erberth och Rasmusson lyfter fram i sin bok ar att eleverna i
dramapedagogik bygger upp sitt sjalvfortroende da de utgar fran redan forvarvade kunskaper
och att de lar sig att de har manga resurser att anvanda da de lar och utvecklas. Erberth och
Rasmusson menar att pedagogiskt drama borde ges lika stort utrymme och jamstéllas med de
teoretiska amnen sa att eleverna far anvanda hela sin potential och inte halva.
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4.8 Dan Lipschtitz
Dynamisk pedagogik.

Dan Lipschutz studerade juridik vid Uppsala Universitet dar han avlade en jur. kand-examen
1950. Hans intresse for teater ur pedagogisk och terapeutisk synpunkt vacktes under studierna
och ar 1955 avlade han fil. kand-examen fran universiteten i Stockholm och Uppsala med
amnena teaterhistoria, konsthistoria och sociologi. Lipschiitz vande sig efter detta mot USA
dar han studerade vidare och tog sda smaningom en Master Of Arts-examen inom
dramapedagogik, barnteater, television och teater. Dan Lipschiitz startade Kordainstitutet
1966 dar han var verksam fram till sin dod. Lipschiitz och Kordainstitutet utvecklade vad som
kom att bendmnas som dynamisk pedagogik eller Kordapedagogik, efter institutets namn.
Denna sorts pedagogik fick, under de foljande decennierna, stort inflytande inom utbildningen
av larare och forskollarare. Kordapedagogiken dr en metod som skapar mojligheter for
maéanniskor att fungera battre tillsammans och detta sker framst genom skapande 6vningar.
Den enskilde individen ges i detta skapande arbete tillfalle till 6kad sjalvkannedom,
sjalvstandighet, storre formaga till informationsinhamtande och 6kade méjligheter att havda
sig sjalv konstruktivt i samspel med andra.

Dan Lipschitz starker, genom sin forskning och erfarenheter, hur individen genom rollspel,
vilket dockteater ar, blir uppméarksam pa sitt eget forhallningssatt till omvéarlden och sin egen
roll i sociala sammanhang och 6kar kommunikationen mellan manniskor. Enligt Lipschitz
starks véasentliga processer genom rollspel (dockspel): dels kan varje deltagare bli
uppmarksam pa sitt eget satt att reagera och handla i olika situationer och kan harifran borja
arbeta med att utveckla, eller férdndra, de roller han redan har, dels kan deltagaren gor sig
hemmastad med andra roller an de redan bekanta och pa sa vis 6ka “insikten i och forstaelsen
for andra méanniskors sétt att reagera” (Lipschiitz, 1971, s.89). Det skapande barnet ar lekfull i
rollspelsévningarna och genom dessa “uppdvas deltagarens fantasiformaga samtidigt som han
kommer underfund med sina relationer och forhallningssatt till omvarlden” (a.a., s.74).
Lipschiitz menar att rollspelet &r ett forum for individen att prova pa olika sociala scenarion.
Karnan med rollspel, enligt Lipschiitz, ar att forumet rollspel tillater de deltagande att prova
pa, utan att behdva kéanna sig hotad. (a.a., s.89) Dar ser vi hur dockteatern som rollspel har
ytterligare en fordel, namligen att dockan distanserar fran individen.

Med stark intention att inforliva den demokratiska processen i den skapande verksamheten
bor pedagogens vara att agera passivt i vissa avseenden vilket Dynamisk pedagogik pekar pa.
Allt for ofta i "traditionell” undervisning sétts pedagogen upp pa, som Lipschiitz uttrycker
det, en “’specialistpiedestal”” dér han levererar sanningar efter sanningar. Eleverna dr mottagare
och skall till basta formaga forvarva vad som sagts. Vanligt ar aven att pedagogen, valvilligt
menat, “visar fore” och att eleverna harmar ledaren. De imitativa beteendena forstarks men
syftet med illustrationen blir fel vilket belyses med ett exempel hamtat fran Dynamisk
pedagogik (a.a., s.63) dar en femarig flicka skulle visa for sin mamma hur man gestaltar en
katt: ”Ska jag visa katten som vi gor pa Dagis eller pa Lekis?”. Ett lysande exempel pa hur
praglande pedagogens aktioner &r for eleven och hur detta agerande utelamnar elevens egen
tolkning. Dockspelet kan vara ett redskap for eleverna att kommunicera med varandra, och
med lararen, och vara ett forum dar individen och hans tolkning av fenomen blir central. |
denna interaktion mellan deltagarna i dockspelet framtvingas demokratiska krafter och den
enskilde individens forhallningssatt till ett fenomen blir primér — inte pedagogens.

Om lararens passiva roll som direkt kunskapsformedlare inforlivas i det skapande arbetet med
dockteater riktas fokus istallet mot elevernas egna forestallningar och tolkningar vilket
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Lipschitz understryker med fdljande citat dar lararen skall: “uppmana deltagarna till
sjdlvverksamhet” ” (a.a., s.59). Lipschiitz menar att pedagogens roll skall vara att "tillse att
en viss jamvikt rader mellan deltagarna” (a.a., s.62.) i gruppen da det ofta uppstar ledande
karaktérer och mer tillbakadragna — en s.k. “aktorshierarki”. For ett fungerande demokratiskt
skapandearbete med dockteater etc. har pedagogen har en ytterst viktig uppgift — att fungera
som en demokratisk ledare.
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5. DISKUSSION

Diskussionsdelen i detta examensarbete inleds med att ge dig som l&sare en bild av det som
vi, skribenter, anser vara centralt for vart arbete. | var undersokning av huruvida dockteater
kan fungera som ett pedagogiskt verktyg i den svenska skolan har vi funnit bade starka skal
till att anvanda dockteater som inslag, verktyg och arbetssatt men aven fatt insikt om méjlig
problematik som kan uppkomma i arbetet. Dessa insikter kommer att belysas och diskuteras
vidare i denna diskussionsdel.

| teoridelen av vart arbete framkommer det att dockteater anvénts av manniskan under lang tid
och da i syfte att undervisa om kulturen och livsaskadningen som ratt under olika epoker. Det
som vi finner extra intressant med detta dr att kyrkan tidigt konstaterade att dockornas och
dockteaterns underhallningsvarde var stort. Datidens kyrkliga undervisare avbrot enligt Brit
Paulsens detta undervisningssatt da de inte trodde att folket tog till sig budskapet lika bra om
det samtidigt var intressant och roligt. | laroplanen som pedagoger idag ska arbeta efter ar
komponenter som lust och intresse viktiga att ta hansyn till. Aven frontfigurer inom
pedagogiken som t.ex. Dewey namner vikten av lustfyllt arbete och i dagens skola &r elevers
intresse nagot pedagoger stravar efter att skapa och med tanke pa dockteaterns och dockans
historiska underhallsvérde finns goda mojligheter for pedagoger att anvanda dockspelet pa ett
pedagogiskt satt. Framgangen med detta arbetssétt &r till stor del beroende av den verksamma
pedagogens forhallningssatt till dockspelet som undervisningsmetod och hans eller hennes
egen roll i undervisningen. Som vi tidigare har belyst i arbetet sd ar det till fordel om
pedagogen, i manga fall, har en passiv roll i den skapande verksamheten, vilket Lipschiitz
berdr (Lipschiitz, 1971). Pa detta vis riktas fokus mot de aktiva, medverkande eleverna och
man undviker att styra elevers tankebanor allt for mycket.

Utdraget fran LPO-94, som benamns under punkten kurs — och laroplaner i detta
examensarbete, géllande hur kunskap kan ta form i olika sammanhang implicerar att skolan
har som uppdrag att tillgodose eleven med en variation av uttryck for kunskap. Att stirra sig
blint pa den traditionella katederundervisningen forsvarar mojligheterna att ge uttryck for
mangfalden kunskapsetablering. Som utdraget belyser sd ar de estetiska inslagen i
undervisningen ett svar pa fler uttryckssatt och mojligheter vilket svarar emot ett anvandande
av dockan och dockteatern i undervisningen. Den mening i utdraget som handlar om att ge
eleven mojlighet att "prova, utforska, tillagna sig och gestalta” olika kunskaper innehaller
manga bestandsdelar som i manga avseenden kan urskiljas i, och &r signifikant for, leken,
vilket Dewey beror (Dewey, 1980, s.56). Genom estetiska och skapande inslag, dockteater,
kan eleven stimuleras till eget initiativ, kreativitet och frambringa ett lustfyllt larande vilket &r
ett av malen som skolan skall strava efter att uppfylla; ” Skolan skall strava efter att varje elev
utvecklar nyfikenhet och lust att lara” (LPO-94, s.9).

| arbetet med dockteater och lek med handdockor kan man vélja att fokusera och lyfta fram
lekens roll for larande. Leken ar en skapande aktivitet dér individens egen kreativitet satter
granser. Vad som ar signifikant for leken ar just det faktum att det ar lustfyllt. Sa fort en lek
blir trdkig dor engagemanget avsevart, varpa deltagare faller bort. Detta problem brottas
skolundervisningen med dagligen och som medicin mot detta borde man istéllet ta tillvara pa
lekens karnpunkter som gor det lustfyllt och integrera dessa i den dagliga undervisningen —
for att locka fram just det lustfyllda larandet. Har ser vi dockteaterns mojligheter att, i skolans
verksamhet, stimulera till ett mer lustfyllt larande dar lekens forutséttningar kan aterfinnas.
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Det faktum att barn, under uppvéxtsaren, ofta redan kommit i kontakt med dockor och
rollekar medfor mojligen att initieringen av dockspel blir naturlig.

Da dockspel som arbetsmetod bor praglas av kreativitet, fantasi och lust som vart arbete har
visat sa tror vi pa att lata de medverkande eleverna vara den centrala kdrnan i den skapande
verksamheten som Erberth och Rasmusson uttrycker (1996, s.7f), varifran utgangspunkten
alltid bor vara. Elevens kreativitet och fantasi skall ges utlopp for och inte ifragasattas da det
ar i den kreativa skapandeprocessen som vi kan ldra oss om var omvarld, oss sjalva och andra.
Denna process bor alltsa utgd fran individen sa att denne far chans att, fran sina egna tidigare
erfarenheter, utvecklas och erhalla nya erfarenheter om verkligheten. Dockspel och dockan
som artefakt blir ett medierande redskap, ett kommunikativt redskap varigenom eleven kan fa
utlopp for sin kreativitet och fantasi - om det sa ar i skapandet av artefakterna eller i
anvandandet av dem. Den skapande verksamheten har bade ett yttre och inre varde vilket vi
relaterar till Forsberg Ahlcronas forskning (2009, s.6). Pedagogen har ocksa en mojlighet att
genom dockan vara mer okunnig och fragande till begrepp och fenomen som ar 6nskvart att ta
upp. En pedagog kan inte pa ett trovardigt satt latsas vara okunnig om exempelvis vad rim ar
vilket ibland kan vara ett effektivt satt for att stimulera elever till att fundera och sjalva tanka
ut innebdrder. Pedagogen har goda mojligheter att genom anvéndandet av handdockan vara
sokande och kunskapstorstig. Har pedagogen en handdocka till hands som rakar” prata med
enbart rim vid tankt tillfalle kan det uppstd spannande situationer dar elever och docka
tillsammans upptacker och prévar rim av olika slag vilket senare kan leda till fortsatt arbete
och utveckling.

| skapandet av dockor och dockspel &r det fantasin som sétter granserna och vad som ér till
fordel med detta arbetssatt ar att det inte finns, eller bor inte finnas, nagra regler for hur en
docka kan och far se ut. Detta faktum vill vi understryka och poangtera vikten av da vi anser
att huvudpoangen med denna sorts skapandeverksamhet ar att dockan, oavsett utseende, fyller
ett syfte for individen. Det &r i denna skapandeprocess som individen far uttrycka sig sjalv,
sin personlighet, sin vérldsbild etc. och det kan vara krankande for individen om hans eller
hennes verk ifragasatts. Pa samma vis kan vi dra en liknelse till hur en individs musiksmak
under uppvéxten ar karaktérsskapande och starkt kopplat till identitet. Vi formas under
uppvéxtsaren av den musik vi lyssnar pa och kommer i kontakt med, viss musik avfardar vi,
annan tar vi till oss. Vi soker likasinnade umgangeskretsar dar musiken i manga fall ar
fundamentet for sammanhallningen i gruppen vilket talar for hur starkt forknippat musiken
kan vara med identiteten. Av egna erfarenheter sa kan ett eventuellt uttalande om en annans
musiksmak vara véldigt krankande for personen i fraga da man kan tolka ifragasattandet som
ett pahopp pa mig som person. Likasa galler ett ifragasattande av en persons skapandeverk
och darav bor dockspelet och anvandandet av dockan i pedagogisk verksamhet vara fri fran
véarderande moment.

| anvandandet av dockor ser vi manga fordelar, daribland den kommunikativa aspekten.
Sociala relationer, férhallanden och subtila, sociala regler tranas i det skapande arbetet och vi
utbyter tankar, tycker och tanker och uttrycker detta genom dockan som medierande redskap.
Det som sker har &r att vi tar oss an en roll da vi anvander dockan som redskap — vi
distanserar oss fran oss sjalva i den mening att vad som ségs blir kopplat mer till en extern
kalla, d.v.s. dockan, &n till den verkliga personen. Som ett komplement till den traditionella
undervisnings- och redovisningsformen i skolan kan dockan och dockspelet likval komma till
anvandning for att belysa amnen, handelser eller liknande, pa ett lika trovardigt vis som den
mer traditionella formen av undervisning och redovisning - med skillnaden att det genomfoérs
pa ett mer lustfyllt, spannande och ett icke sa utlimnande sétt. Kanske lockas elever till att
mer gladjefyllt delta, engagera och involvera sig i skolundervisningen om arbetsformen har
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kvaliteter som mer kan liknas vid lekens? Just som ovan namnt s har laroplanen for det
obligatoriska skolvéasendet, LPO-94, punkter som belyser att skolans undervisning skall starka
lusten till larande och oka nyfikenheten att lara och pd ovanstdende manér kan vi kanske
nérma oss detta.

I 1aroplanen for det obligatoriska skolvasendet ar begreppet demokrati framtradande vilket vi
belyser i vart arbete. Vilgot Oscarsson (2003) behandlar de olika demokratibegreppen:
valdemokrati, deltagardemokrati, deliberativ demokrati dar de tva sistnamnda tydligt kan
kopplas till laroplanen. Var undersékning visar att dockspel som arbetssétt och pedagogiskt
verktyg kan leda till ett demokratiskt arbete i skolan dar eleverna blir aktivt deltagande i sin
undervisning. Dockteatern satter eleven i framsta rummet dd denna sorts alternativa
undervisningsmetod utgar fran individen och aven individen i interaktion med andra. Detta
samspel stdmmer val Overrens med det Weissenrieder (2008) berdr gallande samarbetets
premisser och kunskapsutveckling. Detta demokratiska arbete avspeglar det sociokulturella
perspektivet larandeidéer vilket vi har belyst i vart resultat gallande demokrati.

| arbetet med att skapa teaterdockor och att i valt amnesomrade satta upp en dockteater har
man som pedagog moéjlighet att, i de situationer som uppstar i detta skapande, ge utrymme for
ett deliberativt samtal bland de deltagande. | vart resultat pekar vi pa vikten av att pedagogen
medvetet och standigt reflekterar éver sin roll som demokratisk ledare. Han eller hon skall,
som tidigare ndmnt efter referens till Lipschutz (1971), motverka eventuella aktorshierarkier
och pa sa vis stimulera till en demokratisk atmosfar. Det deliberativa samtalet, likval som
existensen av en deltagardemokrati, ar beroende av ett sadant forhallningssatt hos pedagogen
vilket utgor vinster av ett sadant arbetssétt.

Utifran det som vi ovan pekat pd kan vi aven dra slutsatser om att elevers utveckling och
larande starks och utmanas i ett demokratiskt skapandearbete. 1 den deliberativa
demokratimodellen ar samtalet och samspelet, d.v.s. kommunikationen, centrala delar. Vart
arbete visar att den kommunikativa identiteten har positiv inverkan pa elevers sjalvkansla och
med det ges battre mojligheter for eleverna att utvecklas och lara sig. Med anledning av detta
kan man stélla sig fragandes till hur de elever, vars oférmaga till verbalt samtal, blir
begransade. Kan detta fa en negativ inverkan pa elevers utveckling och larande? Ja, det kan fa
negativa konsekvenser och om sa sker bor man som pedagog vara medveten om dockans -
och dockspelets potential. Vi skriver i vart resultat om hur dockspelet kan brukas som ett icke
verbalt kommunikationsmedel och vara till stor nytta for de elever som av olika anledningar
inte kommunicerar verbalt. Jederlund (2002)menar att dessa elevers sjalvkénsla starks i den
ickeverbala kommunikationen, som dockteater kan vara, och i sin forlangning kan paverka
talspraksutvecklingen positivt. Aven Mirella Forsberg Ahlcrona visar i sin doktorsavhandling
visar pa hur viktig kommunikationen ar for samspelet och vi ser hur de demokratiska
processerna gynnas i det kommunikativa samspelet.

En av de pedagogiska vinster vi kan se i det demokratiska arbetet med dockspel &r hur eleven
blir deltagande och faktiskt far paverka undervisningens innehall och riktning. Men har det
enbart positiva foljder? Problem kan uppstd om elevers inverkan pa riktning och innehall
hamnar for langt ifran lararens intentioner med undervisningen. Trots att poangen &r att elever
tillats vara delaktiga sa har anda lararen det Gvergripande ansvaret att undervisningen faller
inom ramarna for laroplanen och dess uppnaendemal i ber6rt d@mnesomrade. Denna
balansgang &ar nagot som en pedagog alltid maste forhalla sig till och ha under beaktande. Ett
satt att komma runt den typ av problem kan vara att eleverna ar medvetna om vilka mal vi
jobbar mot och darfor kan motiveras att folja planen. Tidigare har vi belyst vikten av att lata
elever bli medvetna om undervisningens mal och syfte samt att eleverna, i sann demokratisk
anda, ar med och planerar undervisningen. Avslutningsvis for detta stycke vill vi papeka hur
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viktig pedagogens roll &r och hur den kan inverka bade positivt och negativt pa dockspel som
demokratisk verksamhet.

Hur svarar dd anvandandet av dockan och dockteatern i undervisningen mot det
sociokulturella perspektivet? | det skapande arbetet med dockspel och dockan som artefakt
forutsatts att eleven star i centrum. Hans eller hennes fantasi och kreativitet skall komma till
uttryck i en 6ppensinnad grupp individer, ledd av en pedagog som mdgjliggor situationer dar
kunskaper utmanas (Weissenrieder, 2008). Det ar i arbetssdttet dar kommunikation och
samarbete &r central som det sociokulturella perspektivets larandeidéer lyser igenom. Fokus
ligger pa processen och inte produkten vilket Clasesson (2002) styrker, vilket lockar elever att
prova varierande metoder, tillvagagangssatt och strategier och darigenom far bl.a. tilltro till
sin egen formaga och utvecklar ett eget satt att lara, vilka bada ar uppnaendemal i LPO-94.

Genom skapande verksamhet ar mojligheterna till elevengagemang stor, en
gladjefylld arbetssituation mer trolig och en sjalutvecklande l&randesituation ndrmare
uppnaelig vilket Barnes (1994) forskning tyder pa da vi kan urskilja hur en kreativ elev, som
ges utrymme till egna kreativa losningar, vaxer med uppgiften och i samma takt vaxer som
sjalvstandig individ. Da individen, hans frihet att tolka och hans kreativitet ges utrymme i
undervisningen utkristalliseras individerna i gruppen, sjalvstandigheten ©kar med
sjalvfortroendet och med ratt pedagogiska handledning, vilket Barnes beror, kan man arbeta
med varje individ pa hans aktuella "niva” och pa sa vis optimera hans kunskapsutveckling.
Detta kan ndrmare summeras i vad Vygotsky kallar ”den proximala utvecklingszonen” (ZPD),
som tidigare ndmnt, ar ett kant begrepp inom det sociokulturella perspektivet.

Sammanfattningsvis kommer vi till slutsatsen att dockteater mycket val kan anvandas som ett
pedagogiskt verktyg men pedagogen behdver fundera 6ver vilka mal det tankta arbetet stravar
mot och pedagogens roll i sammanhanget. De pedagogiska vinster vi ser utifran den litteratur
vi tagit del av &r att pedagogiskt drama i form av dockteater starker elevers deltagande och att
de vagar och tillats anvanda sin fantasi och kreativitet vilket har potential att leda till god
undervisning. De stérker sitt sjalvfortroende och tron pa sig sjalva da deras resurser ses som
en tillgang och den proximala utvecklingszonen hos varje elev blir en grundplat nar de ska
utmanas, lara och utvecklas inom olika omraden. Det faktum att individen far ta plats och far
komma till uttryck i med subjektiva tolkningar i dockteatern kan i sin forlangning leda till
Okad sjalvstandighet — i skolan, som i vardagen. Ett 6kat sjalvfértroende ger trygghet i sig
sjalv och till sin egen formaga. Samspelet och kommunikation uppstar pa ett naturligt satt dar
pedagogen har som ansvar att fungera stodjande och de elever som inte uttrycker sig verbalt
har anda mojlighet att uttrycka sig och kommunicera. | dockteater och i arbete med
handdockor finns goda mojligheter att forena lust med larande dar fantasi, kreativitet och
engagemang ger undervisningen och larandet en forgylld inramning.

Arbetet med dockor i skolans verksamhet, likval som skapande verksamhet i stort, skiljer sig
fran den traditionella undervisningen — bl.a. till sin form. Undervisningsformen skiljer sig
aven fran den teoretiska, traditionella undervisningen i avseendet bedémning. Ofta ter sig en
traditionell beddmning av en elevs fardigheter vara summativ till sin karaktér, d.v.s. att en
elevs kunskaper i exempelvis matematik kan summeras med ett provresultat. I skapande
verksamhet stéller vi oss fragande till denna sorts bedémning. Som vidare forskning kring den
skapande verksamhetens forutsattningar ser vi hur bedémning av ett sadant arbete blir aktuell.
Hur skall elevers kunskapsutveckling beddmas och dokumenteras i skapande verksamhet?
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