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Uvod

Loutkové divadlo stalo na okraji zajmu divadelnich v&dcii a odborné vetejnosti aZ do zacatku
dvacatého stoleti. P¥i¢inou bylo patrné jeho sepjeti s pouli¢nimi formami lidové zabavy, které
nebyly povaZovany za umélecké, natoZ estetické. K oddéleni loutkového divadla jako
diferenciované divadelni ¢innosti do$lo aZ ve druhé polovin€ 17. stoleti, kdy prestalo byt
soucasti hereckého divadla, artistickych a kejklifskych vystupli. Jeho povést vSak nadéle
provazel duch pokleslé zabavy, kterd méla divdka pouze kratkodob& zaujmout. Zatimco
herecké divadlo - opera, balet a &inohra - m&lo své teoretiky a kritiky uZ v antickém Recku,
povéstna Thespidova kara koCovnych loutkéit prochdzela az donedavna ustrky a opovrZenim.
Dtivody, pro¢ se chci ve své praci vénovat loutkovému divadlu, jsou nasledujici. S p¥ipravami
psat tuto praci souvisi moje tydenni praxe v divadelnim odd€leni Slezského muzea v Opavé.
Zde jsem se seznamila se sbirkovymi fondy loutek a €aste€n€ se podilela na pfipravované
vystavé domacich papirovych divadélek zkonce 19. a zafatku 20.stoleti. Diky moZnosti
hloubé&ji proniknout do daného tématu jsem si uvédomila, Ze promény loutkového divadla
jsou na pozadi historickych a uméleckych etap a smérii doslova dramatické. Osobné se
domnivam, Z¢ primérni dikaz téchto zmén je uz samotny fakt, Ze dnes loutkové divadlo
chapeme jako samostatny umélecky druh. Zatimco u jinych forem divadla si ob&as nejsem
jista, zda se jejich vyvoj nezastavil, ¢i dokonce neudélal krok zpatky, loutkové divadlo se
zprodukci pod Sirym nebem pfesunulo do kamennych divadel svyluéné loutkovym
repertodrem. Tomuto ndzoru jisté 1ze oponovat tak, Ze zmé&na scénického prostoru nemusi byt
nutné spojena s uméleckou kvalitou, a ja tento fakt mohu jen potvrdit. Ve své préci chci na
tyto promény Ceského loutkafstvi upozornit, a to jak z hlediska typologie loutek, vyvoje

¢eského loutkafstvi a komunikaénich forem, vEetn€ moZnosti propagace tohoto typu divadla.



I. Typologie loutek

Scénograficky a reZijni vyvoj loutkového divadla vedl spolu s pouZivanim riznych
technologii loutek také k nejrozmanitéjSim typiim prostori. Soucasné loutkové divadlo se
velice té€Zce zafazuje do svych plvodnich disciplin, stejn€ jako loutky. Na druhé strané se
nelze pro ptehlednost ,tradi¢nimu‘ déleni vyhnout.

Loutkové divadlo je zndmo ve tfech zdkladnich druzich, danych rozdilnym zpisobem vedeni
loutek.

1. divadlo loutek spodovych, tj.loutek, kterymi pohybuje loutkovodi¢, kryty za zésténou,
zespodu (nejrozsifenéj$i druh tohoto divadla je maiidskové divadlo)

2. marionetové divadlo neboli divadlo loutek zav€snych, které jsou pfi akci pfed nebo pod

loutkovodi€em a jsou vedeny nitémi nebo draty shora

3. stinové divadlo, ve kterém se loutky, z valné vétsiny ploché promitaji na platno jako stiny

1.1. Loutky vedené zespodu

1.1.1.Manasek

Na prvni pohled tyto loutky patfi spiSe na prézdninovy tabor nebo pro momentalni
improvizaci, ale ozdobené ruce tvofici celé postavy se staly zakladem profesionalni
muzikalové produkce v jednom pfedstaveni sofijské loutkaiské skoly.

Zékladem manaska je ruka vodi¢e a manipulace s nim se obejde bez jakychkoliv pomocnych
zafizeni, jakymi jsou htlky ¢i draty. Ruka je nejbezprostfednéjsi a nejjednodussi technologii a
je jiz svou fyziognomii pfedurfena pro praci s rekvizitou. Ruka loutkoherce nemusi byt
pfitom nutné skryta kostymem loutky. Na jeden prst navlékneme kuli¢ku jako hlavu a mame
celou postavu nahatou. Takovymi loutkami hrdl zndmy rusky loutkdf Sergej Obrazcov
v jednom ze svych estradnich vystupd. Pak sta¢i ruku obléci, nejjednodussi feSeni piedstavuje

tiiprsta rukavice, do niZ se vsouva palec, ukazovak a prostfednik. Prstenik a maliek se pfi hie



s loutkou pfitisknou k dlani. Palec a prostfednik tvofi ruce loutky, ukazovék je zasunut do
jejtho krku. Hlavicka se nastréi na ukazovdk. KdyZ nechame ,.dlan€ loutky“(konce prsti)
holé, mame vétsi cit pro hrani, ale také miZeme rucicky usit nebo nastavit ,,patronkami®-
trubi¢kami s dfevénou nebo vycpanou ruci¢kou, a tim prodlouZit ruce loutky. Patronky
mohou byt del$i ¢i krat$i a zviditelni gesta loutky. Ruka se d4 slozit do kostymu nejrizngji,
zaleZi na tom, jak to bude vodi¢i pohodIné, a co se od n¢ho a od loutky bude zadat. Pokud mé
loutka velkou a tézkou hlavi¢ku, je nutné ji vodit na vice prstech. Zvla$tnim typem maraska
je tzv. katalanska loutka. Ruka vodi¢e se nevsouva az do hlavy, nybrZ jen do pasu loutky.
Horni ¢ast loutky je nehybnd, so$nd a paZe jsou pohyblivé teprve od loktd. Kostym je upevnén
ke krku loutky a ramena jsou vycpana tuhymi vatovymi vycpavkami. K nim jsou pfisity paZe,
bud tvrdé vycpané vatou nebo vyrobené z karténovych trubek. Vé&tsi pohyblivosti v téle a
pazich u tohoto typu loutky dosahujeme pfiSitim dvou pouzdérek na prsty ve vySce pasu
loutky, pro palec a mali¢ek.

Dalsi variantou je dvouruéni matidsek. Loutkoherec musi umét dat lokty a dlané k sobg, a to
vSechno jest¢ nad hlavou. Loutka mé pak ob& skutené ruce, i kdyz bez palcti. Pokud ma
loutkoherec oba palce zaméstnané drZzenim a ovladanim hlavy, s rekvizitou se moc dobie
nehraje. V padesatych letech 20.stoleti se objevil mimicky mardsek. Obli¢ej loutky byl
vytvarovany z umélé hmoty, pfipadné posity textilem. Animovan byl prsty zevnitf vodi¢em.
Jim Henson obohatil tuto technologii o vytvarny nazor a vtip a vznikla loutka zvana
»~muppet“, a i velice slavna televizni “Muppetshow”. Na prstech jedné ruky muizZe byt
samoziejmé i vice loutek. Jsou neveliké a vhodné pro davové scény v pozadi. Na kazdy prst
dame jednu hlavi¢ku, obleky se nasivaji jako aplikace na zékladni koSilku, kterd je pro
viechny spole¢nd. Pohybové moznosti davové loutky jsou omezené, palec a mali¢ek hybaji

pazemi krajnich figur a ostatni &tyfi paZe jsou bez vedeni.



1.1.2. Javajka

Riizné typy dnes pouzZivanych hiilkovych loutek pochazeji ptivodné z ostrova Javy. V Evropé
poprvé zadal hrat hilkovymi loutkami Richard Teschner ve Vidni, jevisté Eeskych loutkovych
divadel masové ovladla na konci Ctyficatych let 20.stoleti po zédjezdu divadla Sergeje
Obrazcova ze Sovétského svazu. Javajka - s vyjimkou Spejbla a Hurvinka (ale i jeho
protagonisté existuji vjavajkovém provedeni) - ovlddla na dvacet let viechna &eska
profesionélni loutkova jevisté. Javajka je ruskou modifikaci orientalnich wajangd, se kterymi
se je§té na indonéskych ostrovech hraje. Klasicky wajang ma tfi hilky:hlavni (gapit), ktera
prochézi celym télem a nese hlavu, a dvé htlky vodici (¢empurity), kterymi je pfendSen
pohyb na paZe loutky. Wajangy se za hry nehybaly z mista a hlavni hllka byla vsazena do
bananového kmene. Hlava javajky je drZena rukou na koliku, a ruka vytvafi té€lo loutky, u
orientdlniho vzoru je kolik protaZen aZ pod loutku. Stejn€ jako u wajangu jsou ruce javajky
ovladany ¢empurity. U Ceské javajkaiské Skoly jsou kdlanim loutky &Eempurity volné
ptivazany, a tim umoZiiuji rotaéni pohyb a rozevlatéa gesta. PaZe javajky se délaji ze t¥ dild

( ruka, pfedlokti, ramenni ¢ast) nebo jen ze dvou, je-li ruka s pfedloktim v jednom kuse. Ohyb
v lokti se déla skoro vzdy, protoze v hrani rukama a hlavou jsou stéZejni vyrazové moZnosti
javajky. Casto je nutné, aby se loutka ohybala v pase. Pokud se hlavni hiilka na vhodném
misté pfefizne a spoji silnou spirdlovou pruzinou nebo dvéma prouzky gumy, muze se loutka
ohybat v pase bud zevnitf rukou, nebo zvenéi nitkou. Nohy, pokud je loutka viibec m4, jsou
visici, pouZivané ke zvlastnim efektim a pézam pti he. SloZit&j$i technologické zafizeni,
jimZ miZe loutkoherec ovladat loutku , dostalo podle tvaru rukovéti ndzev pistolové. Jedna se
o ¢esky vyndlez. Kontakt vodige s loutkou neni tak bezprostfedni, loutkoherec ji ovlada pies
nejraznéj$i tahla, a i tak je pohyb loutky pomérné nejisty. Nékteré javajky mohou mit hlavni
hilku prodlouZenou a protaZenou jednou nohou. Takova loutka dobfe tanéi a dél4 piruety.

Zvlastnim typem htilkové loutky je javajka umisténd na hlavé vodie. Vodi¢ ma na hlavé



t&sné priléhajici usity Cepec pfivazany tkanicemi.V temeni Cepce je pfisit tuhy latkovy disk,
na ng&j je pfipevnéna kruhova desti¢ka z pieklizky, do niZ je zapuStén dfevény kiiz - kostra
budouci loutky s hlavni htilkou. Vzhledem k tomu, Ze celé t€lo loutky je na hlaveé vodice,
manipuluje se 1épe vodicimi hilkami, které se upinaji bud’ k ruce, nebo k lokti loutky.

U javajskych loutek se vodici hilky ni¢im nemaskuji, i kdyZ existuji zptsoby, jak vodici
hiilky zakryt. Mohou se nabarvit nebo polepit tou samou latkou, z niZ je pozadi, pfed kterym
loutka hraje. Nebo se hilky maskuji oblekem loutky, plasti, Sirokymi rukavy, podle toho, ve
kterém mist& paZe loutky je vodici hilka upevnéna.

Indonéska kultura dala vzniknout je$t¢ dal§imu typu spodové loutky. Je to wajang purwa,
plo$na loutka, bohat¢ tvarovana z kiize a pomalovand, opatfend vodicimi ty¢kami na ruku a
jednim stfedovym kosténym kolikem, dole za$picatélym. Za tento kolik se loutka drzi pti hie
a zéaroveni slouzi k zapichnuti, kdyZ loutka neni v akci, a rimuje tak vytvarné obraz. Dal$im
specifikem je, Ze pro ¢ast divakd /Zeny/, ktefi sedi pfed platnem jsou stinové, pro druhou &ést
/muzi/ jsou plochymi transparentnimi loutkami. Tato skupina divékid vidi vodiée pfi praci.
Jako zdroj svétla se pouZiva Zivy plamen, ktery dodava stinu i loutce vyjimeéné kouzlo a

pohyb.

1.1.3.Spodova marioneta

Inspirace pro vznik spodové marionety pochédzi zjaponského divadla mechanickych obfich
figur, zvanych“karakuri®.

Nejednodus$im typem spodové marionety je vlastné pout'ova atrakce, dobfe znamy tahaci
pandk. Jedna se o plosnou loutku, jejiZ pohyby se d&ji bud tahdnim za nit, drat ¢i hillku nebo
postrkavanim dratu ¢&i hilky ve Zlabku, ptes kladku a podobné Existuje mnoho typi

spodovych loutek, které vétSinou vznikly jako momentalni potfeba docilit u loutky bohatsi



pohyb. Ne&které situace byly vjavajkovych inscenacich v dané technologii nefeSitelné a fada
spodovych marionet se objevila i ze snahy zakryt vodéni rui¢ek loutky.

Neéktera feSeni si loutkafi vypujéili i od détskych mechanickych hraéek. Pifkladem miiZe byt
panacek, ktery mé& misto nohou kolecko s namalovanyma nohama, a kdyZ se s nim jede po
podlaze, vypada to, Ze figurka b&zi. Spodové loutky se Casto objevuji v hraném loutkovém
zab&rech nevadi.

Na divadelnim jevisti se se spodovou marionetou setkdme nejvice tam, kde je potfebna né&jaka
akce. At uZ to je ,jezdec na koni*, ,,drozkai“ nebo ,,skékajici pes”, vodéni je vzdy umisténo
stylizace loutky. Stejné jako u javajky existuje i u spodové marionety mozZnost upevnit loutku
na hlavé vodice. Tento typ pouZil poprvé Sergej Obrazcov ve svych estradnich ¢islech, a pak i
ve hrach Statniho ustfedniho loutkového divadla v Moskvé. Aby loutka drzela na hlavé,
pouZiva se pfilba, vodi¢ vyéniva €asti svého téla nad jevistni podlahu a vodi€ovy ruce jsou tak
zarovetl rukama loutky. Do obleku loutky se ve vysi o¢i a nosu v§iva kousek tylu nebo gazy,

aby loutkoherec vidél a snadnéji mohl dychat.

1.1.4.Jevistni prostor pro spodové loutky

Charakteristickym znakem herniho prostoru se spodovymi loutkami je neexistence skute¢né
podlahy, po které se figurdlni objekty pohybuji. Loutkoherec je zakryty ,,paravanem®, za
kterym chodi vzpfimeny nebo kle¢i. Podlaha loutek je zpravidla vniména jako horni hrana
tohoto paravanu a vrovin€¢ vedené touto hranou a ofima divdka. Pro zajisténi dobré
viditelnosti je tfeba umistit tuto hranu do vySe, kam vidi i divdk posledni fady. Pro fady
pfiblizujici se jevisti se oviem zvétSuje podhled, a tim i thel podlahy, od které vidi. Lze tedy

fici, Ze absolutni viditelnosti Ize dosahnout jen pro jednu fadu divakd, kdy se jejich pohledovy



horizont kryje s hranou paravanu. Tento nedostatek 1ze odstranit né€kolika moZznymi zptisoby.
Maniasci nebo javajky, ktefi nemaji nohy, jsou od pasu doll fe$eny jako sukné.

Hrani s nimi se soustfed’'uje na praci s hlavou a rukama. Pro viditelnost akci hraji jen na hrané
paravanu a jsou vét§inou vytvarn€ feSeny tak, Ze ¢asteCnou neviditelnost pfipoust&ji. Pokud
jsou v inscenaci nohy u loutek tohoto typu potfebné, jsou vétSinou pouze efektni zalezZitosti a
celd loutka je vysunuta pfed paravan, kde je chiize simulovana. ProtoZe u té€chto typi loutek,
pfedev§im u manaski je kladen mensi diiraz na realisticky pfepis lidské postavy, miZeme tuto
simulaci z hlediska divaka pfipustit.

Hra s ptedméty vedenymi skryté zdola je vzdy prostorové omezena do hloubky a Sifky
technickymi moZnostmi paravanu, vySkové pak scénografické omezeni neni nutné. U
kamennych divadel byvd vykryti scény paravanem vyieSeno ,,ponofenim“ vodi¢i do
propadlisté. V kukatkové scén€é miZe byt vykryti paravanem dokonce chipano jako soucast
architektury divadla /bouda pro maridsky/ nebo jako urcitd konvence dohodnuté s divakem. U
koCovnych loutkéid je hlavnim prostorotvornym ukolem vyfesit problém velikosti paravanu
v zavislosti na fyziognomické dimenzi vodi€e a velikosti loutky tak, aby osvétleni, barevnost
a dekorativnost scény plsobily pf{jemné na divaka. V roce 1963 byla v Divadle loutek
v Ostravé poprvé pouzita metoda Cerného divadla k zakryti vodi¢d. Loutkoherci hrali
v &ernych kostymech vtmavém prostoru jevi§t€é a loutky byly zviditelnény bodovym
reflektorem. MoZnost volného pohybu loutky v celém prostoru jevisté 1ze také docilit ukrytim

vodi¢e do prodlouZeného kostymu loutky.



1.2.Loutky vedené shora

1.2.1 Marioneta

S marionetami se v &eskych zemich setkdvame nejprve u koCovnych loutkdfti uz ve 2.
poloving 16.stoleti. Od t¢ doby ovladaly naSe loutkové jevist¢, mimo trochu
,,pokleslého“mariaska®, aZ do nastupu javajky zacatkem 50.let 20.stoleti.

Poté se z profesionalnich divadel na dlouha 1éta vytratily, vyjimkou bylo jen Divadlo Spejbla
a Hurvinka. Marionetova technologie prochdzela mnoha fazemi. A neu$la ani zdsahtm
loutkafskych vynalezcd a kutild. Plivodni marioneta lidového loutkafe byla na drat€ v hlave
loutky, a tvofila velice uzky kontakt vodice s figurou. Drat, ktery byl osou loutky, umoziioval
pouze otafeni hlavy, loutka si mohla sednout, chodit a hrat rukama. Snaha o co
nejrealisti¢téj§i podobu loutky vedla k odstranéni hlavniho dratu a nahrazeni pohyblivych
Casti nitémi. Nutno podotknout, Ze pies veskeré usili ud€lat z marionety“Zivého* €lov&ka na

nitich, se to loutkafim nikdy nepovedlo a naopak ¢asto pfispéli k jeji jesté vétsi loutkovitosti.

1.2.2.Marionety na nitich

Technologie marionety na nitich patii u nas k nejznaméj$im. Loutka se ovlad4a pomoci niti,
které jsou upevnény k vahadlu. Konstrukce vahadla vodorovného i svislého zaruduje velice
snadny pohyb hlavou a télem, nevyhodou ale je , Ze naklonénim vahadla se povoli i nit¢ na
nohy a pfedklonénd loutka nemiZe chodit. V dob& mezi dvéma svétovymi véalkami, kdy
nafemu divadlu vladly marionety, mé¢lo téméf kazdé divadlo svij model vahadla, né&jaky

vlastni vynalez. Hrani s marionetou na nitich je jednou z nejndro¢néjsich disciplin loutkového

divadla.



1.2.3. Marioneta sicilska

Italské divadlo marionet zvolilo pro své loutky rytifi marionetu na dréit€, ¢asto az 1 metr
velkou, bohat¢ zdobenou brnénim. Silny drat je veden hlavou loutky, jedna ruka s mecem je
na del$im dritu a jedna noha je opatfena bodcem, aby se loutka mohla pii bitvé zapfit do
podlahy.

1.2.4..Marioneta indicka

Indicka marioneta ma hlavni drat, pfipevnény jednim koncem k hlavé vodice, a také ruce jsou
ovladany draty.

U obou téchto typ marionet je pohyb daleko razantn&j§i a pfesné&jsi, na rozdil od loutek
vedenych na nitich.

1.2.5 Jevistni prostor pro loutky vedené shora

Hra s pfedméty marionetového typu, vedenymi shora, souvisi s kukatkovou scénou italského
typu. To vyplyva z nutnosti zakryt prostor nad loutkou sufitou nebo portalem, aby vodi¢ nebyl
vidét. Nutnost technicky umistit loutkoherce do uréité vyse vyZaduje vybudovat nosnou
konstrukei, kterd scénu pro hru s loutkou prostorové omezuje. Prostor se ohrani¢uje horni
vykryvajici sufitou, podlahou, po stranach pak portaly nebo konstrukei nesouci vodic¢e. Vyvoj
jevisté pro marionety se zakrytym vedenim sméfoval k co nejsvobodnéj$imu pohybu loutek
na ném. Z tohoto hlediska je nejoptimaln€j$i kruhovy proscéniovy rdm, ktery poprvé pouzil
Richard Teschner, némecky sochat a mali¥, okouzleny loutkovym divadlem , pisobici od roku
1906 ve Vidni. Kruhovy tvar jevi§t¢ vychazi z poznatku, Ze nejidealn&jsi tvar obrazu , ktery je
divak schopen rovnocenné vnimat, je kruh. Vytvofime-li z idedlniho kruhu obdélnikovy nebo
étvercovy vyfez, musime zbytek prostoru potladit svétlem, dekoraci a podobné. Jevisté
lidového loutkate vychazelo z barokni architektury mistnosti s nizkym stropem. Portal byl ve
tvaru podlouhlého obdélniku, a prostor za nim je§t€ ramovan fadou sniZujicich se sufit az

témef na vysku loutky. Vodi¢ se pohyboval ve stejné vysi jako byla podlaha jevisté.



Zacatkem 20.stoleti do$lo k reforme stavajiciho jevist¢ a podlaha byla zvednuta nad jevisté.
Tim doslo k uvolnéni prostoru za loutkou, hra loutek mtize byt ovSem provozovana jen v izké
ulici, kam aZ loutkoherec dosédhne. Systém renesanéniho divadla se pak odrazil ve zmnoZeni
téchto ulic vybudovéanim né€kolika lavek za sebou. Tato renovovana scéna lidovych loutkati je
pln¢ postadujici pro saly srovnou podlahou a své vyuziti nachdzi pfi zdjezdové &innosti

divadel.
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1.3.Stinové loutky

Hra se s stinovymi loutkami je doménou asijského, pfedevsim ¢inského, loutkového divadla.
Princip spo¢iva v pfitisknuti loutky zezadu na platno, které je osviceno rozptylenym svétlem
§ikmo seshora. Pro divadka se loutky stavaji viditelnymi aZ v okamZiku pfitisknuti. Loutky
jsou vodény zezadu ty¢kami a Eempurity, upevnénnymi na hlavé a za krkem, a umoziiuji

otaceni figury na platné.

1.4. Zvlastni typy loutek

Zavérem této kapitoly povazuji jest€ za nutné se zminit o loutkach, které jen t€zko miZeme
zatadit mezi ostatni klasické typy, a které roz§ifuji inscenani moZnosti loutkového divadla.
Moderni loutkohereckd praxe, nové prostory pro hru, jako jsou ulice a velkd prostranstvi,
vedla inscendtory k vytvafeni obfich loutek, které jsou svoji velikosti proti Elovéku
dominantni.

Prvni zajimavosti je loutka krosnovéa. Obrovské loutky jsou noSeny jako krosna na zddech
loutkoherce, hlava s technologii obfi pistolové javajky je ovldddna hlavou vodife. Dalsi
moZnosti upevnéni obfi loutky je na ty¢i v drzadle opasku vodi¢e .Existuje i moZnost
upevnéni jedné obrovské loutky na tfech ty€ich, ovladané tfemi vodiéi, z nichZ jeden ovlada
pravou, druhy levou ruku a prostfedni hlavu loutky. Tyto obii objekty se objevuji uz
v nejrizngjsich karnevalovych i ritudlnich privodech. S principem upravy zjevu herce
pfiddnim nékterych loutkovych soudasti se setkame v nejriznéjsich variantich masopustnich
zabav / baba v ndsi, jezdci na koni / nebo v cirkusovych podivanych. Z profesiondlnich
divadel nelze zapomenout na americké Bread and Puppet Theatre.

Dalsi zvlastnosti, objevujici se na konci 19. a na zaatku 20.stoleti v némecky mluvicich

zemich, byly plo$né papirové loutky, ovladané ze strany nebo shora, jako marionety.
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Byly soudésti vytvarn€ propracovanych vystfihovacich archl. Toto rodinné divadélko se
provozovalo se vSemi patfi¢nymi efekty velkych Cinohernich scén / propadli$té, bohaté
scénické promeény, létaci stroje, mote /.

Ve Vietnamu ma svij pivod vodni divadlo, s loutkami vedenymi na délku. Ve vodni nadrzi,
ktera ptredstavuje zatopené ryZové pole, stoji loutkoherci v boud€ z rdkosi a mezerami mezi
nim pozoruji loutky, které vodi na dlouhych ty¢ich. Loutky jsou bud’ ovladany tahly, nebo
rozpohybovany odporem vody. Tyce i dali technologie je skryta pod hladinou.

AZ dosud byla fe¢ pfevazné o figurdlnich loutkach, ale pro wplnost je tfeba fici, Ze se na
loutkovém jevisti objevuji také nefigurdlni objekty /destniky a jiné pfedméty denniho Zivota /,
aby ve spojeni s ostatnimi vlastnostmi loutky vytvofily pfedstavu jednajici postavy. Mira
stylizace mlze byt nejrizngjsi, vZdy tu oviem musi zlistat néco, co je spojené s pfedstavou
Zzivého modelu, co by pfipominalo figurdlni pfedobraz, nebo alespoii jeho jednéni.
Problematika nefiguralnich pfedméti na loutkovém jevisti je uzce spojena s definicemi loutky

a loutkovitosti, jiZ bude v€novéana pozornost v prub&hu tfeti kapitoly.
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I1. K vyvoji ¢eského loutkového divadla

Stanovit dobu vzniku a urit pfesné plivod loutkového divadla neni mozné, protoZze nam
k tomu chybi odpovidajici prameny. JiZz so$ka, slouZici k magickym obfadlim v pohanskych
dobach, mize byt svym zplisobem povazovana za loutku. Tato figurka z hliny, rohoviny nebo
kosti méla symbolicky charakter, a €lovek se jejim prostfednictvim snazil znézornit plasticky
sebe sama nebo ostatni Zivé tvory. Pfitom usiloval o postihnuti podstatného a obecného pro
dany typ a charakter. Ze zaatku to byla primitivnost a neznalost nastroji, jak zvladat
materidly, kterd ho nutila hledat to nejpodstatné&j$i. Postupnym ovladnutim materidlu, jeho
povrchové uUpravy, tvaru a velikosti se z ¢loveéka stava tvirce, ktery se snaZi véci nejen
zndzornit, ale dat jim i ur¢ity obsah a sdéleni. Zaklady loutkového divadla hledejme tedy tam,

kde ¢lovek usiluje o rozhybani hmoty a o jeji mytické oZiveni.

2.1. Evropské kofeny ¢eského loutkarstvi

AZ do 70.let 17.stoleti nemizeme loutkéfstvi povaZovat za specifické divadelni odvétvi. Herci
italskych improvizaénich komedii, i némecké a holandské kocujici spole€nosti, stfidali
ptedstaveni loutkova s hrami Zivych osob, a tak lze bez nadsazky Fict, Ze loutkové divadlo do
zato vSak mens$i provozni naklady. Prvni profesiondlni soubor, o némzZ je na naSem uzemi
zminka, je spjat se dvorem Rudolfa II., o jeho pisobeni v$ak neni nic bliz§iho znamo. PH
korunova¢ni slavnosti Ferdinanda II. v &ervenci roku 1617 hrala v Praze spole¢nost
anglickych komediantd, jind anglickd divadelni spole¢nost hrala v Praze v letech 1619-20. Na
Moravé se zachovalo doporuceni arcivévody a biskupa Karla, datované v Nise dne 18.bfezna
1617, ve které vyzdvihuje anglické komediantské produkce kardinilovi a biskupovi

Dietrichsteinovi.
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O italskych hercich v Praze je prvni zminka v roce 1627 pfi zdsnubnich slavnostech Eleonory
a Ferdinanda II. Prvnim ¢asto citovanym, ale dosud neovéfenym dokladem o produkei cizich
loutkaii v Praze je dopis kardindla a hrab&te Harracha ze dne 10.ledna 1657. Kardinal
Harrach se v ném zminuuje o (...)“hfe malych figur, které bavi ¢lovéka neméné, neZ skuteénd
komedie.* [1] Tento pramen uvadi ve studii ,,Pfispévky k d&jindm &eského divadla® Ferdinand
Mencik. Bliz§i podrobnosti o tomto citditu Menc¢ik neuvadi, analogicky podle jinych jeho
citatd lze vyvodit, Ze Mencik Cerpal z videtiskych pramentd Harrachovského muzea.

V roce 1666 zadal Holand’an Adam Kloss 0 moZnost vefejné pfedvadét své komedie, a bylo
mu ze strany ufadt vyhovéno. O rok pozdéji podali marionetafi Petr Resonier a Joan Baptista
?4dost o povoleni italského marionetového divadla na Malé Strané. Utady jim Z4dost opst
schvalily. Cizi herecké spole€nosti pfizptisobovaly svilj projev mistnim podminkdm,
ptedevsim pak v repertoaru. Hry piejimaly zékladni osnovu se schematizovanym déjem na
konflikt dobra a zla. V roce 1668 vySel v Némecku romén Hanse Jacoba Christoffela von
Grimelshausen “ Dobrodruzny Simplius Simplicissimus® se stati, z niZ 1ze poznat, jaky G¢inek
mély na tehdej$i obecenstvo fantaskni divadelni scény. (...)“CoZpak agirujeme, hrajeme a
vidime radéji, nez historii o bohaprdzdném doktoru Johanu Faustovi, proto, Ze je tam vidy
houf dablu predvddeén, a ve vSelijakych Serednych tvdrnostech pFedstavovdn. VZdyt je prece
zndmo, jak Casto jiZ vyskytly se pri takovych ddbelskych maskarnich tancich a faustovskych
komediich z dopusténi boZiho mezi ofiemi i pravi ddblové, takZe se nevédélo, odkud prFisel
tenhle étvrty, nebo sedmy nebo dvandcty“. [2]. Tyto holandské a italské produkce ovlivnily i
vznik némeckého profesionalniho loutkového divadla , s nimZ bylo spjato ¢eské loutkafstvi a2
do poloviny 19.stoleti. Vlivem moru, ktery zasahl Cechy v roce 1676, byla v plisobeni cizich
komediantt v Cechach véts odmlka, dal$i Zadosti o povoleni divadelni &innosti se objevuji na

konci 17. stoleti.
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Jak jiz bylo fefeno, ulohu némeckého divadla ve vyvoji naSeho loutkéfstvi nemiZeme
opomenout. V némeckém divadle se nejvice uplatnily “hauptakce®, historické ¢i mytologické
hry s komickymi vystupy SaSka ,,Hanse Wursta®“. Hrubozrmnd komika a obhroublost Hanse
Wursta ¢erpala z masopustnich frasek Hanse Sachse a jeho vrstevnikd ze 16.stoleti. Italskou
spole¢nost Giovanniho Nanniniho, plsobici na sklonku 90.let 17. stoleti v hospodé ,,U
Cerného lva“ na Malé stran€ vytladil pravé némecky Hanswurst. Marionetové divadlo se
pfizptisobilo stylu hauptakci a jednani bez motivace, jednoznaénost charakterii a rétori€nost
byla pfenesena i na divadlo loutkové. Na marionetovém divadle se v 17. stoleti hraly také
vlasské burlesky, rytifské a loupeznické hry, v divadelni hantyrce nazyvané “rytirmy*“ &i
,»rajbrityky*. Ko€ovni marionetafi hravali v pronajimanych boudach v Praze na Karolinském
namésti, pozdé&ji v Kotcich, v Brné pak na Zelném trhu. Udéleni povoleni k vefejnému
vystoupeni provazela vzdy fada komplikovanych vy$etfovani a cenzura repertoaru. Radnice
dohliZela pfedeviim na to, aby loutky nevzbuzovaly strach a §ifeni povéréivosti.

Z vyse uvedené citace je ziejmé, Ze loutkaii, kteti manipulovali hojné s loutkami d’ablii nebo
jinych nadpfirozenych bytosti, mohli natolik ovlivnit proZitek divéka, Ze dostatoval
k obvingni z &arod&jnictvi. Pravngé mohlo byt poté naplnéno(...) ,,Cldnkem o kouzelnictvi,
Carodéjnictvi , véStectvi a podobném “ [3]. Tresty byly odstuptiovany od uzavieni do blézince
aZ po nejtézsi télesné tresty a smrt, pokud by se pii prohlidce obydli nasla pisemna smlouva
s d’dblem nebo by obvinény uZil rouhavych vyroku - trest smrti upalenim.

Doklady o cizich marionetéfich, plisobicich na naSem tzemi, jsou ve vétsi mife zachovany az
od roku 1750, kdy se spisy Nejvy&siho zemského ufadu v Cechach zaaly t¥{dit podle obort.
Do té doby hrali loutkdfi na koncesi udélovanou bud’ vrchnostenskym ufadem, nebo
magistratem, a spisy byly zniCeny valeénymi udalostmi nebo skartaci. Mnozi loutkéfi se
dostali do Cech na pozvéni hrabéte Sporcka, aby vjeho divadle na Novém mésté predvadéli

marionetové divadlo. Jednim z nich byl Antoni Josef Geissler, ktery 19.dubna roku 1713 hral
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se 120-centimetrovymi marionetami scénicky bohaté mytologické hry “Hercules a Alceste” a
,Unos Proserpiny“. Nové jevi§té bylo pro divadelni ugely ziizeno v Celetné ulici &.p.11
v Manhartovském domé&. Zde se konaly loutkové produkce ne€meckych, italskych a
holandskych spole¢nosti. Az do po€éatku stavby Nosticova divadla na Starém mést€ zapocaté
roku 1781 a ukonené jeho otevienim 21.dubna 1783, produkce pokraovaly i na
Karolinském namésti. S dostavbou Nosticova divadla se ale spojovala podminka hrabéte
Nostice, aby zde provozované levné “krejcarové“ produkce neposkozovaly ¢&innost
kamenného divadla. Za stavby Nosticova divadla nebyla v Praze poddna Z4dnd loutkéfska
zadost. Podobny osud se nevyhnul ani bouddm v jinych méstskych centrech ve 2.poloving
18.stoleti. Loutkafi, ktefi nadale v Ceskych zemich pisobili, byli pfevdZnou vétSinou Ceské

narodnosti a hrali ve venkovskych méstech v ¢eském jazyce.

2.2. Ceské loutkové divadlo

Uvodem této staté bych rada upozornila na velmi cennou historiografickou praci Jif{ho
Bartose ,,Loutkafska kronika* [4], kterd pfina$i mnoZstvi podrobnych informaci o plisobeni
loutkafd a jejich rodi v Cechdch a na Moravé. JelikoZ se vtéto kapitole zam&fuji na
charakteristické znaky ceského loutkafstvi a na vlivy, které sméfovaly ke vzniku Ceské
loutkafské $koly, nebudu se dale jednotlivym osobnostem obsirnéji vénovat. Je nesporné, Ze
staly u vzniku &eské loutkatské tradice, a tak nezminit nékterd jména samoziejmé nejde.
Utinim tak tedy v samém zavéru, jehoZ soucasti bude struny prehled nejzajimavéjSich
osobnosti ¢eského loutkarstvi .

2.2.1.MarionetafFi na ¢eském venkové

Jak bylo uvedeno vyse, zdbavnd a levna predstaveni ko¢ovnych komediantli se ve 2.poloviné
18.stoleti stala natolik silnou konkurenci stalych divadel, Ze na jejich nétlak do$lo k omezeni

produkcei, a nakonec k vylou€eni loutkového divadla z center mést. Do doby josefinskych
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reforem také spadd vznik &eského loutkového divadla provozovaného Cechy a v &eském
jazyce. Cedti loutkafi, nazyvéni také ,.komedati®, ,,pimprléci“ a ,,pimpuskafi, pevzali od
svych zahrani¢nich kolegi inscenani styl a také mezinarodni repertodr, ktery oviem uvadéli
Cesky. Ziskani loutkaiské koncese v dobé& panovéni Josefa II. nebylo hlavné na venkové nijak
obtizné, a tak se stalo vyhleddvanou obzZivou socidlné nezabezpefenych a fyzické prace
neschopnych ob&ani /invalidé, vale¢ni vyslouZilci/. Loutkafi museli dodrZzovat ¢etnd omezeni,
mezi zdkladni patfil zékaz hrat divadlo o stitnich a cirkevnich svatcich a v uréitou denni
dobu. Z typového hlediska se nejcastéji uplatnily marionety v baroknim fezbafském stylu.
Mély vyrazné realistické obliceje, stylizované vlasy a vousy. Hlava, ruce, nohy od kolen dol{,
byly fezbovany z lipového dieva a polychromovény temperovymi nebo olejovymi barvami.
Télo loutky bylo z podfadnéjsiho dieva, jako byl smrk nebo jedle. Malované &4sti se natiraly
véelim voskem rozpuSténym v terpentynovém oleji. B&Zna velikost se pohybovala mezi
Sedesati az osmdesati centimetry. Loutky byly vyfezdvany v souladu s tehdej$im estetickym
myslenim jako typy. Kostym i podoba pfedstavovala jejich aktéra je§t€ dfive, neZ zacal
jednat. K charakteristickym typtm patfil poustevnik, mlady ryti¥ s knirem, mlada $lechti¢na,
star$i rytif s plnovousem, Cert, loupeznik a smrtka. Kazdy loutkdt mé&l obycejné sadu loutek,
kterd se nazyvala“komedie®, “hra“, “gardéroba“ nebo ,kvadroba®. éeskym ekvivalentem
némeckého Hanswursta byl KaSpar , u néjz byly zaporné stranky povahy vice potlaceny.
,Kaspar“ se stal typem lidového filozofa, podobn& jako typicky &esky sedlak ,,Skrhola®,
tragikomickd postava, vychéazejici ze skute¢ného ptedobrazu Ceského vesniCana. Kostymy
marionet byly obménitelné, vzneSené figury mély odé€vy znaéné€ ptfezdobené, a z hlediska
historické v€rnosti zidealizované. Na venkov€ pulsobili marionetéfi v hostincich anebo pod
§irym nebem a o jejich vystoupeni se divaci doslechli z vyvoldvani a bubnovéni na turecky
buben. K doprovodu pfedstaveni slouzil také kolovratek, a zhudebnich ndstroji niiéra,

méchova diatonickd harmonika, rizné trumpety a brumle. Marionetat loutky nejen ovlédal,
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ale také mluvil za v8echny postavy. Nezamezilo se tak bohuZel nizké Grovni interpretace, plné
gramatickych chyb, pfevracenych akcentl a lidové kramafské pateti¢nosti. Vytvarné autorstvi
loutek a hrani s nimi se diferencovalo az na ptelomu 18.a 19.stoleti. Do té doby Slo fezbatstvi
a loutkéfstvi ruku v ruce a dédilo se z generace na generaci.

Na zavér mizeme tedy konstatovat, Ze na samém zacatku Ceské loutkarské Skoly stal venkov,
ktery loutkdfim poskytl moZnost utoci§té a obzZivy. A¢ Casto za hranici uméleckého vkusu ,
snaZili se Cedti loutkafi repertoar nejen prejimat, ale vytvaret i pavodni hry s ¢eskymi ndméty.
S nardstem obliby loutkového divadla souvisel také rozmach ochotnického divadia a spolkové

¢innosti na venkové od 2.poloviny 19.stoleti.

2.2.2. Loutkovy repertodr ¢eskych koc¢ovnych loutkafi a ochotniki

Nejstar§i loutkové hry prevzali Ce$ti marionetdfi ztradiéniho repertodru zahrani¢nich
ko&ovnych skupin. Jednalo se o hry biblické, naboZenské i svétské. Z biblickych namétti byla
cizimi marionetfi inscenovéana hra ,,O py$ném Amanovi a krali Ahasverovi® [5] roku 1651
némeckym loutkafem Johannem Schillingem. Ve stejném roce proved! tentyz loutkat v Praze
i hru o ,,.Doktoru Faustovi“ [6]. Z legend o svatych byla oblibend ,,Sv.Jenovéfa®, “Sv.Florian*
¢i ,,Sv.Jifi*. Repertodr , ktery se uplatnil na Eeském venkove€, mél Casto veselé pasaze a zalibu
ve zdej$im prostiedi. Objevily se také hry pievzaté z ¢inoherniho a operniho jevisté, ale nové
my$lenkové proudy vyvolané francouzskou revoluci, napoleonskymi valkami a &eskym
narodnim obrozenim pfinesly zmény také na loutkovou scénu. Na pocatku 19. stoleti se
objevila fada her ndmétové vychazejicich z éeského prostfedi. Vydavany byly v edicich
s Geskymi divadelnimi hrami. Z hlediska literarniho mély texty urcitou estetickou hodnotu, a
proto bylo jejich autorstvi myln€ pfipisovano mnoha obrozeneckym spisovatelim. Psali je

v8ak autofi, pisici vyluéné pro lidové loutkare.
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K nim pattil i Prokop Konopések /1785-1828 / z Ole$né u Rakovnika.(...) “Na Konopdska
jako autora loutkdfskych her upozornil roku 1895 FrantiSek Hrncir v Elanku ,, Loutkové
divadlo“, v némZ mu pFipisuje pét her, pak lidovy loutkdf Jan Karfiol, vnuk Frantiska
Vinického v dopisu z roku 1921 ve kterém vypocitavd CtyFi hry, které napsal Konopdsek pro
jeho dédu. V knize , Kulturni mistopis rakovnického kraje” se Antonin Lhota zminiuje o
spoluprdci Konopdskové s matéjem Kopeckym a uvddi tFi hry, které napsal Konopdsek pro
Matéje Kopeckého. “ [7] Dalsi svédectvi o Konopaskove ¢innosti podala i jeho vnucka, pani
Grafova, kterd si z détstvi tuto skutenost pamatovala. Konopaskovy pilivodni spisy se
nedochovaly, nejstar$i texty jeho her pochazeji ze ¢tyficatych a Sedesatych let 19.stoleti. S
urditosti miZzeme uréit Konopaskovo autorstvi u nésledujicich $esti her: 1. “KniZe Old¥ich*
(Prazské posviceni), 2. “Pan Franc ze zamku“, 3. “Jan Kovafik* (LoupezZnici na vrchu
dzbéng), 4. “Strejéek Skrhola®, 5. “Mluvéarna“ (Kral Zahorsky), 6.“TH pratelé po deseti
letech“(ObleZeni mésta Sibina). Spole¢ny je témto textim realisticky pfistup k tématu,
komedidlni nadhled a casté stfidani mluveného slova s pisnémi. Zvlastnim druhem
loutkafskych her se staly zdramatizované epické povidky, upravované ptimo pro loutky.
Plvodci téchto adaptaci nejsou vétSinou zndmi, byli to nejvice loutkafi, ktefi si po precteni
ur¢itého literarniho dila z n&j pro loutky upravili nejoblibenéj$i ¢ast. Z ¢inoherniho repertoaru
se pro loutkovou scénu upravovaly nejdastéji komedie Jana Nepomuka St&panka (1783-1844)
a Véclava Klimenta Klicpery (1792-1857) pro jejich technickou a scénickou nendroénost.
V souvislosti s rozvojem ¢eského ochotnického loutkaistvi se po roce 1860 uplatnil z hlediska
vybéru repertoaru reformni smér, soustfed’ujici se na vychovnou slozku pfedstaveni. Zaméiil
se na détského divaka, jemuz mél pfinést hodnotnéj$i a pestiej§i naméty, ptiznaény byl také
sklon vychovévat a poucovat. Pro tyto Gcely zafidil na pifelomu 50. a 60. let 19.stoleti feditel
Vychovného ustavu FrantiSek Hauser ve Vodi¢kové ulici loutkové divadlo s dominantni

pedagogickou funkci. Napsal pro né loutkovou hru se soucasnou tématikou vyst€hovalectvi
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,Cesta do Ameriky“. Podobné ambice amatérsky zuSlechtit loutkové divadlo pro vychovné
ucely ptetrvavaly téméf do poloviny 20.stoleti. Dnes miZeme na tyto tendence ,,nasilné
kultivace*“pohliZet spiSe kriticky. Do pozadi se dostala estetickd funkce a vytvarna slozka
piedstaveni a ochotnické provedeni se omezovalo na mentorovani a kli§é. Reformnim snahdm
se nevyhnula ani tradiéni komickd postava Kaspara, hlavniho komunikatora mezi jevi§tém a
hledi$tém. Kaspar, nositel veselych $prymi a glosétor hry, dodévajici jim celistvost a hravost,
se stal ulitelem, kazatelem a mentorem, ktery specifickou komunikaci mezi jevistém a
hledi$tém zrusil.

Zvlastnim fenoménem, jehoz tradice sahd do n€mecky mluvicich zemi, se stala domdci
loutkova divadélka. Prvni Ceské dekorace pro domdici divadlo vydalo vroce 1894
Nakladatelstvi J.R.Vilimek v Knihovn& malého &tenate. Slo o &tyfi archy s proscéniem,
dekoraci navsi a ploSnymi figurami ke Konopaskové hfe ,Pan Franc ze zamku®. Oblibena
domaci zdbava mé$tanskych déti se podilela na vzniku loutkového primyslu. Vyrobky
jednotlivych firem se liSily kvalitou, od v&ci nevkusnych aZ po dokonalé vyrobky umélecky i
reprodukéné. Perokresby Mikolase AlSe se staly pfedlohami prvnich &eskych sériové
vyrabénych dfevénych loutek. Disproporéni pomér hlavy a t€la jim dodéval humorny riz a
vzil se pro né nazev ,,AlSovky“. Repertoar domaciho loutkového divadla znaéné podléhal
zajmim svého majitele. Ke kazdému archu dekoraci byly pfibaleny také texty her, vét§inou

osvéd¢enych loutkovych kust, ale co se s loutkami skuteéné hrélo, je téméf nedoloZitelné.

2.2.3. Integrace a profesionalizace loutkového divadla

Rozmach ochotnického loutkafstvi provazely snahy o jeho integraci.V roce 1903 a 1904 se
v Plzni konal prvni a druhy sjezd ¢eskych loutkéfskych pracovnikil, organizovany spolkovymi
divadly.Vysledkem druhého sjezdu bylo ustaveni Ustfedniho sdruZeni loutkovych divadel

v kralovstvi ¢eském, jehoZ fakticka ¢innost ale nebyla nikdy zahéjena.
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Masové se rozvijejici spolkové loutkafstvi podpofila i Narodopisnd vystava ¢eskoslovanska,
uskute¢nénd v Praze v roce 1895 a loutkéfska vystava v Narodopisném muzeu Praze,
uspofddand v rocel911. Z podnétu Jindficha Veselého (1885-1939) vznikla prvni &eska
aktivni loutkovéa organizace - Cesky svaz loutkového divadla. Zasluhou svazu zagal v roce
1912 vychazet loutkatsky &asopis Cesky loutkaf. Jeho prvnim ¥éfredaktorem byl Jind¥ich
Vesely.

V rocel929 byla vPraze na patém sjezdu cCeskych loutkaii zaloZena zcCeského a
francouzského podnétu mezinarodni loutkarska organizace UNIMA (Union Internationale des
Marionnettes), jako prvni svétova organizace v oblasti loutkového divadla. Jindfich Vesely se
stal jejim prvnim prezidentem. V roce 1933 se ufadu ujal Josef Skupa (), sekretafem se stal
Jan Malik (), dal$i vyraznd organizatorska osobnost ¢eského loutkafstvi.V roce 1940 zaloZil a
po 2.svétové valce pak obnovil vydavani revue Loutkova scéna, kterd pfinadSela nejnovéjsi
informace o d¢eském a svétovém loutkadfstvii Po zdkazu soukromého podnikéani
v divadelnictvi, uzdkonéném v roce 1948 byla utlumena &innost koCovnych a spolkovych
divadel. Divadlo se stalo kulturnim statkem, o ktery peCoval stat finanéné, organizatné a
ideové. Na zakladé rozhodnuti Divadelni a dramaturgické rady bylo dne 27.9.1949 zaloZeno
v Praze profesionalni Ustfedni loutkové divadlo. Toto divadlo bylo ustanoveno jako
organizaéni a hospodafské centrum vznikajici sité¢ Eeskych profesiondlnich divadel. Nové
vznikla divadla v Bmg, Ceskych Bud&jovicich a Liberci se stala pobotkami prazské scény.
Tato unie byla pro nedomyslenost ekonomického zajisténi v lednu roku 1951 zru$ena a
pobocky se osamostatnily. K plné profesionalizaci dos$lo v prub&hu Sedesatych let, kdy se

umélecky soubor jesté vice diferencoval od techniky a administrativy.
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Je pfedmétem diskuse, jak budeme na institucionalizaci nahliZet. K pozitivnim strankam
urlité patii, Ze se podafilo zrovnopravnit loutkové divadlo s ostatnimi divadelnimi druhy.
Také finanéni podpora statu vedla k novym tviiréim postuptim , které mohly byt zrealizovany
bez obav o komer¢ni uspéch predstaveni. Negativa jsou pfizna¢nd pro celou oblast kultury
dané doby, loutkové divadlo nevyjimaje. Patfi mezi né cenzura, ideové ovlivilovani divéka,

nekritické pfebirani sovétského jevistniho stylu a repertoaru a likvidace ko¢ovnych divadel.

-2



2.2.4. Nejvyraznéjsi osobnosti ¢eského loutkarstvi od pocatki k dneSku

Kromé dilg¢ich praci vé€nujicich se konkrétnim osobnostem se podafilo pofidit Gplny soupis
loutkéfského stavu v Cechach az Jaroslavu BartoSovi, vyznamnému teoretikovi loutkového
divadla 20.stoleti. .Udaje Barto§ &erpal ze spist tehdejstho Statniho ustfedniho archivu
v Praze a Statniho archivu v Brng. PfestoZe jde o publikaci téméf padesat let starou, dodnes je
jeho Loutkafska kronika ve védeckych kruzich uvadéna jako nejuplné€j$i zdroj informaci
nejstar§ich Ceskych loutkdfskych dé&jin. Jako nejstar$iho vyznamnéjsiho loutkafe hrajiciho
Cesky Barto§ uvadi Jana Brata/Brada/ z Néchoda. Prvni zaznamy o jeho loutkaiské
¢innosti pochazeji ze sedmdesatych let 18.stoleti. Ze spist je zftejmé, Ze byl n€kolikrat Gfedné
stthan pro nedovolené produkce nebo proto, Ze je nepodfidil cenzufe. Kristof
Ludvik/Ludwig/ z Hofic u Krumlova, je Bartofem uvadén jako patrn€ prvni loutkaf,
hlasici se k ¢eské ndrodnosti. Na podzim roku 1779 se ve spisech zemského gubernia v Praze
objevila zadost prvniho loutkafe rodu Kopeckych, Jana Kopeckého. Zadal v ni povoleni
loutkovych her v Cechach. Jan Kopecky byl otcem snad nejproslulej$iho &eského loutkate
Matéje Kopeckého (1775-1847). Barto§ uvadi,e plsobeni tohoto patriarchy &eskych
loutkaii bylo ¢asto neobjektivné idealizovano a legendarizovano. Byl vydavan za autora i
fezbate loutek, autora Ka$parka, ale ve skutenosti Matéj Kopecky hry nepsal, loutky nefezal
pouze s nimi hral, ale obrozenecké klima z n&} vytvofilo symbolicky typ €eského tvir¢iho
ducha , agkoliv za pravého prikopnika Barto§ povaZuje jeho otce, JanaKopeckého. V
historii ¢eského loutka¥stvi ma své nesporné misto také Jan Flachs z Vlasenic. Marionetové
divadlo provozovala od prvni ¢tvrtiny 18.stoleti cela jeho pocetna rodina a Jan Flachs byl i
fezbafem. Barto§ uvadi genealogii dalSich loutkaiskych rodt - Dubskych, Meissnerd,
Peckil, Maleckd, ktefi piisobili na naSem fizemi v prib&hu 18.a 19.stoleti. Tolik k nejstarsi

loutkafské historii.
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Na pocatku 20.stoleti s pfetrvavajici oblibou spolkové Cinnosti vznikla prvni spolkova
loutkova scéna v Praze. Byla ustavena na sklonku roku 1902 zpopudu ¢&lentt Klubu
vlasteneckych pratel Dr.Pafika a Tiebenicka. Era loutkového divadla Klubu vlasteneckych
pratel Dr. Patika a Ttebenicka trvala sice jen sedm let, pfesto se v ni podafilo uvést na scénu
hry starSich loutkafskych dramatiki, adaptace ¢inoherni klasiky, a vice neZ sto her na znamé
pohddkové nameéty. Hlavnim protagonistou tohoto divadla byl libetisky obchodnik a
loutkafsky nadSenec Alois Rada. Zakladem repertoaru byly hry pro déti, které dokézal
upoutat pfekvapivym déjem a atraktivni pohaddkovou scenérii. Radovou zasluhou se Kasparek
opét stal neodmyslitelnou souéasti loutkového divadla. Toto divadlo tvotilo spojovaci ¢lanek
mezi ko¢ovnym a modernim loutkovym divadlem.

Po roce 1949 vzniklo Ustfedni loutkové divadlo /ULD/ jako organizatni a hospodafské
centrum Ceskych divadel, na jehoZ zaloZeni se podilel Jan Malik. Jeho plsobeni v ULD
v prub&hu padesatych let bylo spjato suréitym rezijnim a dramaturgickym monopolem,
projevujicim se v piebirani herntho stylu moskevského divadla S.V.Obrazcova. Nastupujici
loutkéfska generace se vSak chtéla vrétit k iluzivn€j$im a hrav&j$im inscenacim, a tak v roce
1960 ziskalo ULD v Praze na Piikopech pobocku Sluni¢ko, zaméfenou na predskolni déti.
Zasluhou reZiséra Jind#icha Halika se na scénu Slunicka dostal hravej$i komedidlni
styl s ndpaditym odkrytim vodi¢t marionet. Z mimoprazskych osobnosti je tfeba zminit se o
Vladimiru Matoudkovi, =zakladateli sv€toznamého divadla DRAK. Vladimir
Matousek sestavil ansdmbl z profesiondlnich loutkohercd, které pfevedl ze svého byvalého
pisobisté brnénského divadla Radost a z loutkovych divadel v Karlovych Varech a Teplicich.
S ¢innosti DRAKU je spojena fada jmen autorskych i reZisérskych osobnosti, které formovaly
specificky jevistni vyraz ¢eského loutkafstvi. Bezpochyby nejvyraznéjsi etapou bylo plisobeni

reziséra a feditele Josefa Krofty.
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Dramaturgie 70-90. let nachazela nové latky v détské svétové literatufe, herectvi se vedle
komunikativnosti, improviza¢nich a komedialnich schopnosti vyznaCovalo prohlubovanim
vypovédi o loutce. Vizudlni podil na vyznéni dila posilovaly loutky a scénografie Pavla
Kalfus. Brnénska éra reziséra Vliadimira Matoudka vdivadle Radost byla od své
prvni sezony v roce 1945-1946 spojena se snahou o vlastni dramaturgicky a inscena¢ni profil,
vychéazejici vstiic détské psychologii. Dramatik, ¢inoherec a loutkaisky rezisér Jifi
Jaro3, ktery se do vedeni divadla dostal vroce 1964, zdlraziioval neverbalni slozky
inscenace, které podporovaly divadelnost a metaforickou ptlisobivost jevistni akce. Také Jaro$
usiloval o propojeni loutek sZivymi herci. Bylo by nevdééné se na konci nezminit o
zakladateli nejpopularnéjsiho loutkového divadla Spejbla a Hurvinka, Josefu Skupovi.
Impulzem ke vzniku nejprve plzeriské loutkové scény byl ohlas Skupovy tvorby u domaciho a
zahrani¢niho obecenstva koncem 20.let, projekty s Osvobozenym divadlem ¢&i turné po USA,
které nebylo moZné realizovat za amatérskych podminek. V Plzni mélo divadlo svoji
zdkladnu v letech 19333-1944. Poetika divadla vychazela z groteskni konfrontace Zivotnich
postoju loutkovych protagonistl Spejbla a Hurvinka, ktera se odehravala v n€kolika vzajemné
vyznamoveé propojenych rovindch. Zostfujici se politickd situace v Evropé a nebezpeéi
fasismu zplsobily ve Skupové tvorbé obrat ke spolefensky angaZovanym tématiim.
Predstaveni, kterd se odehrdvala po celé zemi, se stala tichymi protiokupaénimi
demonstracemi, které v lednu 1944 vyustilo k zatéeni a uvéznéni Josefa Skupy. Po vélce se
divadlo pfest€hovalo do Prahy, posléze bylo zestatnéno, coZ meélo neblahy dopad na jeho
repertodr. Po smrti Josefa Skupy v roce 1957 pfevzal hlasovou interpretaci S+H na Skupovu
zadost Milo3 Kirschner. Ten se od roku 1966 také stal feditelem divadla, pokratoval
v intencich Skupovy autorsko-herecké metody, aktualizoval oba typy, a navzdory skeptikiim

prokazal jejich Zivotnost.
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V kontextu evropského loutkafstvi si ¢eské loutkové divadlo udrzuje do dneska své specifické
postaveni. Vyjime¢ného ohlasu dosdhlo na &etnych turné v zahrani¢i, kde se jeho dievéni
protagonisté stali jednémi z nemnoha zndmych postav ¢eského divadla.

Po roce 1989 dochazi k oziveni loutkové scény v tom smyslu, Ze stird rozdil mezi divadly
institucionalizovanymi a nov¢ vznikajicimi kofovnymi spoleénostmi. Dobfe se prosadilo
Divadlo Brat#i Formanli, nebo Buchty a Loutky,dluZzno viak fici, Ze jejich
tvorba sméfuje k prolindni Zanrt, a bohuzel k Castému podcetiovani loutky a jejich

specifickych vyrazovych prostiedkii.
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III. Komunikace a vztahy u loutkového divadla

Na za¢atku kulturnich d&jin to byl ritudl, ktery u u€astnikli navozoval stavy tranzu a davové
sugesce. Jeho ulinky se projevovaly jako individualni a hluboky zéZitek s katarznimi
o¢istujicimi hodnotami. Chceme-li hovofit o poslani divadla, spatfujme v ném zkulturnény
ritudl. Psychohygienicky aspekt tohoto ritudlu je, Ze Clov€k proZiva zazitek individudlng,
soudasné se vSak ztotoZiuje se skupinou, ke které patii. Zabyvat se vztahy mezi divakem,
hercem a loutkou neznamena pouhé objastiovani mechanismi pfenosu uréitého obsahu nebo
informace. Divadlo je prostfedkem pro individudlni rozvoj vnitfniho svéta, ktery probihd ve
sféfe prozivani. ProZivani jako prub&Zny fenomén Zivota je nékdy zavislé na struktufe
osobnosti a na stfetdvani raciondlnich a iraciondlnich aktivit. V obdobi ranného détstvi je
obrazotvornost dominujicim principem uspokojeni. V pribéhu dal$iho vyvoje p¥echazi dité od
snictho védomi na veédomi egocentrické, aby posléze vyustilo do realistického mysleni
dospélého ¢lovéka. Zmény egocentrického védomi spocivaji v pozvolném zahlcovani védomi
redlnou skuteCnosti odradZenou a zpracovdvanou stdle slozit€j$imi operacemi. I kdyZ
vdospélém ve&ku pfevlada realistické mySleni, elementy snicitho védomi pietrvavaji.
Komunikace se vSemi svymi slozkami, vnitini rezonance a proZitek jsou ,,zakladnimi
kameny* vztahu mezi divadlem a divakem.

Divak komunikaci navazuje jiz tim, Ze sleduje d&j. Aby na zakladé komunikace doslo také
k vnitini rezonanci u divaka, musi byt na jevisti vytvofena takova situace, ktera ho vnitiné
zasahne. Svoji funkci plni divadlo tehdy, jestlize je tato rezonance natolik silnd, Ze aktivuje
proZitek. ProZitek je zpusob, s jehoz pomoci ¢lovek ziskava své redlné zkusenosti, a vstfebava
to, co prozije, nikoliv jen to,co vidi a slySi nebo dokonce i to, co chape. Tyto poznatky
z obecné estetiky uvadim proto, Ze slouZi k lep$i orientaci v prostoru loutkového divadla,

které bychom neméli chapat oddélen€, ale v kontextu celodivadelnim.
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V ptedchozich kapitolach jsem se vénovala loutkdm z hlediska technologického a vyvoji
loutkového divadla v historiografickém kontextu, protoZe se domnivam, Ze tyto souvislosti
nelze pominout, ma-li byt smyslem této prace zjistit, jakym vyvojem proslo loutkové divadlo
v kulturnich dé&jinach. Ale at’ se jednalo o jakykoliv typ loutky, a at’ se s ni hralo vjakémkoliv
¢ase, vzdy tu existoval loutkoherec a jeho divak. Jak uZ bylo uvedeno vy$e, komunikace mezi

nimi hrala vZdy primarni roli.

3.1.Loutkové divadlo a détsky divak

Problematika détského divaka zacala byt na loutkovém divadle aktudlni v dobé, kdy se do
popfedi dostaly vychovné tendence loutkového divadla. O tomto faktu se vice zmifiuji
v kapitole 2.2.2. Maly divék ale neni ,,manipulovatelny pfedmét®, jak to chapala néktera dila
détské literatury 19.stoleti, ze kterého teprve dospéli udélaji ¢lovéka. Pokud vsak hovofime o
détském divékovi, je tfeba respektovat podstatny rozdil mezi vnimanim a prozitkem u
dospélého ¢loveka a ditéte.

Dité se na rozdil od dospélého teprve zmociiuje skute¢nosti, a to neplanovité, nesoustavné a
utrzkovit€. Jeho racionalni mysleni je teprve v pocatcich, a svét si osvojuje hlavné pomoci
fantazie. Pfesto ve fantazii ditéte neni mens3i logika, neZ ve fantazii uméice. Uved’'me si maly
ptiklad: malé dit¢ place, rozbije-li se mu panenka, umélec place, kdyZ mu umira hrdina
povidky, ktery neumira z jeho vile, ale ze zakonitosti dila. Z teorie détské literatury je znamo,
Ze(...) ,dité a nedospély ctendr citi a posuzuje literaturu daleko normativnéji nez dospéli
v tom smyslu, Ze kladou mnohem vétsi vahu na dodrzeni estetické normy, neZ na jeji porusent.
Dité proto pFili§ nesnd$i, aby v urcitém stadiu, kdy prijalo za své jisté postupy umélecké
skutecnostimu byly vnucovdny zpusoby jiné.” [8] Tuto skutenost potvrzuje i vlastni
pedagogicka zkuSenost fady z nas, kdy si dité Zad4 nékolikeré opakovani oblibené pohadky a

pfitom nese velmi nelibé€, jestlize porusime dé&j nebo téeba jen dialog.
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Praptivodnim zakladem veSkerého slovesného uméni byl zfejmé mysticky piibéh
s pohadkovymi motivy. Loutkové divadlo jako syntéza vytvarného a slovesného uméni ma
sviyj prazdklad ve vyjadfeni tésné symbidzy ¢lovéka a pfirody. Pohadkovy pfib&h asto nabizi
pfimou souvislost, soundleZitost a zavislost ¢loveéka a ptirody. Kovboj ma svého koné, ki
pohddkového hrdiny [ét4d, mluvi a né€kdy i zdpasi s hrdinou jako rovnocenny partner.
Inscenovanim pohadky se rozvinou nejen pfedstavy o Zivoté postav, ale je umoZnéno vnimat
samotné postavy nebo jejich znaky / loutky /. Loutky jsou pfece blizké hradce, kterou dité
doma samo oZivuje.

Pohadka obohacuje znalosti ditéte cizimi redliemi, uvédomovanim si rozdilu mezi ¢asem
pfitomnym a fantazijnim a vztahy mezi pfedméty, které mohou nabyt druhotného smyslu.
Nabizené etické hodnoty pohadkového ptib&hu maji za cil spoluvytvéret takovy postoj ditéte,
ktery v sob& nese prvek viry a pfesvédCeni o vitézstvi dobra nad zlem. Samoziejme, Ze ve
stfetu s Zivotni realitou dité brzy zjisti, Ze podvod a leZ nemusi vyjit najevo, a naopak pravda a
upfimnost mohou byt i trestany. Jednoznacné etické poselstvi se pak mize pfetvoiit v tento
vyznam: dobro a spravedlnost maji Sanci vitézit a mély by vitézit. O toto vitézstvi je tfeba
usilovat, coZ je jeden z hlavnich etickych vkladd pohddkového pfibéhu.

Zéazitek z pohddky hrané s loutkami je pro dit¢ mimotadny, a to z n€kolika divoda. Pfedevsim
uz samotna navstéva divadla je vyjimecnou udalosti, na rozdil od sledovani televize nebo
poslechu zvukovych médii. Stejné jako film nebo televize nabizi divadlo audiovizudlni formy
vnimani se zna¢nou pfevahou formy vizudlni. SloZka vytvarna je na jevi§ti pro fantazii
prvofadym impulzem a davé inscenaci styl a fad. U loutkového divadia je podil vytvarného
prvku nejvyss$i a komunikace s nim je u ditéte pfima a bezprostfedni. Scénografové ozivuji
prostor inscenace, déje a akce, jako prvek primarni, ale v loutkovém divadle také samotné

herce-loutky, pfedméty a konstrukce plné metaforické proménlivosti a metafori¢nosti.
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K rozvijeni divakovy fantazie musi pfispivat i samotnd tvorba. Chceme-li, aby se détsky divak
pohyboval v loutkovém divadle v oblasti tviirétho mysleni, nemél by se repertoar omezovat
na pfibéhy notoricky znamé. Je tfeba zminit se o tom, Ze pfedev§im v kategorii her pro
pfedskolni vék panuje nejvétsi dramaturgicka krize. Nové texty vznikaji ojedinéle a tviirci se
vénuji vy$S§im veékovym kategoriim, kde je pravdépodobnéjsi konkrétni dotyk s problémy
dospélych. Emoce, které vzbuzuje zazitek z pohadky, byva v polarité strach - radost a
pfipravuje dit¢ na katarzi tehdy, kdy ohroZeny hrdina dosahuje Zadouciho cile, a nebezpeéi a
zlo jsou zazehnany. Opravdovy zézitek katarze byva u détského divaka opravdovy a hluboky
a osvobozuje dit¢ z identifikace s hrdinou a jeho pfibéhem. Zamérem divadelniho tviirce je,
aby takovou postavou byl kladny hrdina.

Pro plsobeni loutkového divadla na publikum neni zanedbatelna skute¢nost, Ze pfipravuje své
divaky k vnimani dramatického umeéni v dospélosti. S prvky dramatického uméni se dité sice
v médiich setkava, ale pro loutkové divadlo je specifické to, Ze pohadkovy piib&h se

neopakovatelng, Zivé a nove vytvaii zde a nyni.

3.2.Herec a loutka

Tak jako kazd¢ umélecké odvétvi, druh ¢&i Zanr, ma i divadlo svoji osobitou specifiku, pomoci
niz dosahuje svych uméleckych cild. Divadlo jako syntetizujici uméni pfedklada v nové
umélecké kvalité literaturu, hudbu, vytvarnictvi , ale pfesto jeho jedine¢nost nebudeme hledat
v téchto sloZzkéach, i kdyZ se na konecné podobé inscenace podileji. Nejryzej$im divadelnim
prosttedkem je herectvi, a pozd&ji i reZie, kterd na sebe vzala organizaci divadelniho a
dramatického prostoru. Prostfednictvim herce dochdzi na divadle k tomu, Ze pro obraz
¢lovéka je zvolen sam Zivy subjekt, ktery na jevisti bezprostfedné komunikuje s dal$imi

subjekty - divaky.
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Ob¢ stranky herectvi, pfedstavovani ¢lovéka Zivym cElovékem a kontakt tohoto Elovéka
s publikem jako celkem a divakem jako subjektem spoluvytvéafely rozhodujicim zpiisobem
d&jiny divadla i jeho popularitu. Dé&jiny loutkového divadla samoziejmé nemtzZeme od
hereckého divadla oddélit. Z historického hlediska vzato, marionetové divadlo vzniklo
z divadla barokniho, jako divadlo napodobujici barokni ¢inohru loutkami.

Opacnd proména herce v loutku, fizenou animatorem - basnikem, se odehrala v obdobi
klasicismu, nebo pozdé€ji ve dvacatych a tficatych letech 20.stoleti, kdy byl Zivy herec
nahrazen strojem ¢&i loutkou, coZ mélo byt chapano predev§im po konstrukéné mechanické
strance. Na loutkovém divadle v$ak loutku ztohoto hlediska nepojimame, neni pfimou
antitezi Zivého herce, ale naopak, je vzdy zlidstéla, at’” uz zivym hlasem nebo pohybem

zprostfedkovanym jejim animatorem. Lze ji tedy oznacit za syntézu Zivého herectvi a stroje.

3.2.1 Iluzivni loutkové divadlo se zakrytym vodi¢em

Jak jiZ bylo fe€eno, na konci 19. a na zacatku 20.stoleti bylo loutkafstvi spolkovou zaleZitosti
a specializovalo se na détského divaka. Spolkové a $kolni divadla pfebrala d&dictvi lidovych
loutkafti, a stala se uSlechtilou zdbavou déti. Dominantni funkci tehdejSich soubord nebyla
divadelni tvorba, ale vlastn¢ provozni ¢innost, dand povinnosti hrat uréity polet repriz a
v uréitém Case. JestliZze se lidovy loutkéf snazil o napodobeni barokniho divadla, pak se nyni
stal jeho iluzionismus nedostate¢ny a naivni. Proto také pfevazil zdjem o techniku, nebot’
reprodukéni styl vyZadoval znacnou iluzivnost, a ta zase uréitou techniku, aby dojem iluze byl
ptesvédCivy. Zde se formovala snaha po literdrni kvalité, protoze ma-li se uz néco
reprodukovat, mélo by to mit i nespornou literdrni hodnotu. A odtud také pochazeji snahy
modernizovat scénu i loutky, aby se udrZel krok s vyvojem v &inohfe a zvysil dojem iluze.

Tyto reformy viak nevedly k podstatné zméné inscena¢niho stylu.
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Reprodukovany text spolu s vizudlni ilustraci pomoci loutek pouze sméfoval k usnadnéni
herecké prace s loutkou. Piestoze formu se zakrytym vodi¢em mizeme povazovat za relativné
nej¢istdi tvar loutkového divadla, mé& zna¢na omezeni technologicka i komunikaéni. Zakryté
vedeni loutek pfedpoklada existenci 2 prostort - jednoho, kde se akce pfedvadi a zakulisi, kde
se akce“vyrabi“. V z4jmu ,iluze* se tak kladl mezi divdka a loutkoherce sloZity systém

jevistni technologie, ktery branil konkrétni komunikaci.
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3.2.2.Zdivadelnéni loutkaiské produkce pomoci Zivého herce

Miroslav Cesal ve své publikaci Zivy herec na loutkovém jevidti uvadi (...)’Evropskému
divadlu se v obdobi usilovani o ilustrativni naturalismus zddla tato kombinace neprijatelnd,
protoZe naruSovala princip napodobovdni dramatického divadla. Loutkové divadlo 20.stoleti
odmitd napodobeni, nezakryva svou “loutkovost”, a proto se neobdvd predvddét na scéné
spolu s loutkou i Zivého herce, jehoZ pFitomnost naopak podtrhuje svébytné viastnosti loutky a
zvySuje jeji specifiku.” [9] Pfitomnost zivého herce na loutkovém jevisti neni v soudasném
divadle ni¢im novym. Koexistenci Zivého herce a loutky na scéné lze pfedpokladat uz
v fimském mimu, v japonském divadle bunraku, ¢i tradi¢nim $panélském divadle. Nezakryty
vodic se stava hercem, ktery je sim nositelem scénického prostoru .B&hem inscenace prochazi
vyvojem, ktery se odrédZi v budovani prostoru pro hru loutky. Lze tedy fici, Ze Zivy herec
ramuje prostor pro hru s loutkou. Tato prezentace vede k tomu, Ze se prostor rozdé€li na jevisté
a hlediste.

Vystupy loutek a Zivého herce se vétSinou nesetkavaji, ale stiidaji. Herec muze “stvofit”
loutku pfed o¢ima divéki z pfedméti pifimo na scéné a daruje ji svilj scénicky prostor.
Prostorotvorny efekt tohoto stvofeni v prib&hu produkce sice zanika, ale mizeme ho
opakovat, ozvla$tnit nebo pouzit jinych prostfedkl. Vztahy mezi loutkou a vodi€em se b&hem
hry mohou prohlubovat. Konkrétni loutka miiZe byt spojena s hercem vytvarnym feSenim
kostymu, jednanim nebo vyvojem hry, a v okamzZiku, kdy jsou pfedvadéci schopnosti ¢lovéka
sdéIn&jsi, prebere funkcei loutky. Herec se v prezentaci téZe postavy miZe s loutkou stfidat.

V inscenaci Zizky u hradu Rabi je KaSparek kostymem predem uréen jako vodi¢ loutky
Kasparka. Herec hraje tu ¢ast role, ve které se zpiva, hraje na kytaru a konverzuje s divaky.
Loutka a herec maji zarover funkci pfedvadéci, a tvoii jeden celek,nekonkuruji si. Slozity

vztah herec-divak-loutka se musi zjednodusit na vztah divak-dramatickd postava.
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Do vystavby dramatické postavy zasahuje ve velké mife scénicky prostor, ktery je u
loutkového divadla uréen akci, ale také akci omezuje a pfedurcuje. Odkryti vodi¢d pFinasi
loutkovému divadlu fadu vyhod, jako je podpofeni loutkovosti, zlepSeni kontaktu vodice
s divakem ¢i oprosténi jevisté od sloZitych technologii, ale pokud vodi¢ jako herec dalsi
vyznamotvorné funkce nepfejima, meéla by snaha inscenatori vést kjeho zakryti a

uptednostnéni scénického prostoru pro loutku.

3.3. Formy komunikace s vefejnosti

AZ dosud zde byla fe¢ o komunikaci pomoci vyrazovych a uméleckych prostfedkd, ale aby
vilbec inscenace méla smysluplné uskuteénéni, je tfeba o jejim konani védét. Bylo uvedeno,
Ze koéovni loutkafi oznamovali své produkce pomoci hry na turecky buben a vyvolavani
poutavych hesel. V 18.stoleti se objevily prvni tiskové materidly, jako plakat a také soupisy
repertoaru provozovaného danou spole¢nosti. Pozdé&ji pfichdzi na fadu pozvanky v novinach,
regiondlnim a dennim tisku, letdky vylepené na méstském mobilidfi apod. Zvefejtiovani
téchto informaci meélo zdrovenn 1 reklamni ucely, ale o tom pozd&ji. S néstupem
kinematografie se objevuje pozvanka formou kratké upoutavky, kterou vyuzivalo Divadlo
Spejbla a Hurvinka. V soucasné dob¢ existuje Siroké spektrum komunikac¢nich moZnosti,
které loutkové divadlo vyuZiva jen v omezené mite. U kamennych divadel pfevlada tradi¢ni
mésiéni program, a to jak v ti§téné, tak v elektronické podobé, ptimé osloveni vyuzivaji vice
kogovné spole¢nosti, které bojuji o divaka. Oslovuji vedeni matetskych Skol a jesli, nebo

potadaji rizné formy pouli¢niho divadla, kde se rozdavaji letdky s pozvankou.
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IV. Nastroje propagace loutkového divadla

Zavére¢nou kapitolu této prace bych chtéla vénovat problematice zviditelnéni loutkového
divadla nejen na soucasné divadelni scéng, ale pfedevsim u divéka. Je tfeba fici, Ze po roce
1989 se loutkové divadlo dostalo do utlumu, a to jak u profesionalni scény, tak i u
amatérskych soubori, které byly dfive soucasti riznych instituci. A to i navzdory tomu, Ze
v souc¢asném divadelnictvi vlddne vice neZ liberdlni, neregulované prostfedi, bez specifickych
koncesi a licenci, bez pfisnych kritérii k udéleni vykonu divadelniho organizatora producenta
a podnikatele. Dnes lze zaloZit nejen amatérské divadlo, ale i profesionalni vjakémkoliv
pravnim vztahu, divadlo 1ze koupit, pronajmout anebo lze vystupovat pohostinsky, a byt bez
stalého pisobisté. Lze uskutednit festival nebo jakoukoliv jinou akci. A¢ je tato situace oproti
minulosti ojedinéle ptizniva, panuje u nas postupné sniZovani, podcefiovani a nedoceniovani
funkce loutkového divadla ve spoleénosti i v konkrétnich lokalitach. Celé nase polistopadové
divadlo prochazi etapou transformace do moderni evropské podoby, ve které by Zadosti o
dotace mély byt aZ druhou variantou, nelze-li se chovat trZzné a zajimavou produkci upoutat
divéka.

Pro udrZeni dobré pozice loutkového divadla i v soucasné dob& hovoti fakt, Ze své divaky
vede a v uritém smyslu je pfipravuje k vnimani dramatického umeéni v dospélosti. Vzdyt
kazdému divadlu je nejvlastn€j$i a nejbytostnéjsi princip setkdvani a vefejného dialogu a
svého vyznamu nabyva s rozvojem odosobnénych technologii chladné medidlni komunikace.
Ceska loutkové scéna dnes Zije predeviim ze své tradice, coZ samoziejmé nestali. Nelze se
spokojit s faktem, Ze dveé tfi Ceskd loutkova divadla budou hvézdami festivalti a svétovych
turné, zatimco doma si divdk uZ ani nevzpomene, kde by mél ve svém okoli takové divadlo
hledat. Z tohoto ddvodu je nutnd propagace jako informativni a ovliviiujici Einnost,
ptesvéd¢iva komunikace s divdky. Jednd se o tvofivou &innost v oblasti literdrni, autorsko-

textafské, vytvarné,interpretacni apod.
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4.1.Kulturni politika a loutkové divadlo

V soudasnosti, kdy se Ceska republika integruje do struktur Evropské unie, stoji zaroven pted
ukolem prosadit do obecného povédomi, Ze jednim znejvétSich bohatstvi zemé, je jeji
kulturni kapitdl. Zajimavym piispévkem byl v této souvislosti novinovy &lanek Ladislava
Kesnera, uvefejnény v MF Dnes , kde o kulturnim kapitadlu uvadi toto: (...)’Zdjmem
spolecnosti je otevirat pristup ke kulture, stimulovat poptavku po sluzbdch a kulturnich
institucich a zhodnocovat sviij kulturni kapitdal.”[10] Pfedpokladem takové péce je vhodna
kulturni politika. V dob¢ globalni ekonomiky, zaloZené na vyméné informaci, je investice do
kulturni politiky jednim zklicovych pfedpokladi rozvoje vzdé€lanosti, a tim i rlstu
produktivity prace a ekonomického vykonu. V oblasti loutkového divadla miZze dobte vedena
kulturni politika vice podpofit mezinarodni spolupraci uskuteétiovanou v podobé festivald,
konferenci a projekt. Soucasti kulturni politiky je také systém dotaci pomoci nada¢nich
fondd a grant(.V soucasnosti u nas pro podporu divadelni tvorby neexistuje specializovany
divadelni fond, ale pouze podpora v ramci jinych fondid. Diky t€émto fondiim se daf{ realizovat
mnohé loutkafské projekty, v soucasné dob€ je jednim z hlavnich projektt ¢erpani finan¢nich
zdroji z norského fondu na zachranu kulturniho dédictvi v EU, vybudovani muzea loutek

v Plzni s multikulturnim centrem s prostory pro amatérské loutkate.

4.2. Publicita, public-relations,reklama

Nepiimou a neplacenou formou propagace, kterou mohou loutkova divadla vyuzivat, je
publicita. Publicita je nabidka informaci a zprav pro tisk, rozhovord,tipd, vyjadieni, které
mohou byt pfeddvany pomoci informaénich materialii, na tiskové konferenci a jinak.V fadé
divadel je publicita zabezpe€ovana tiskovym tajemnikem nebo mluvéim. Publicita, stejné jako
public-relations, miize vytvafet a posilovat image, dobry zvuk a povést divadla. Public

relations uskute¢iiuje vztahy k vefejnosti a praci s ni.
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Divodem, pro¢ ma u nas tak dobry zvuk DRAK nebo Naivni divadlo z Liberce, je zpiisobeno
fungujici public relations. Tato divadla uméji ziskat a udrZet zdjem vetejnosti, informovat o
novinkach, “prodat” uspéchy a ocenéni a prezentovat umélecky a mys$lenkovy potencial
divadla. Nastroje public relations mohou byt nésledujici: tisk / neperiodické publikace jako
almanach, ro&enka, divadelni program /, zpravy / informace, projevy, rederSe /, udalosti a
akce / slavnostni premiéry, derniéry, jubilejni predstaveni, festivaly, Silvestr v divadle,
benefice, dobro¢inné a charitativni akce /. Divadlo tuto ¢innost organizuje bud’ samo, nebo
ukoly zadava specializované agentufe. Dobfe promyslena firemni identita je podminkou
kazdé uspésné reklamni kampang, kterou miZe divadlo vyuzit jako formu placené propagace.
Zdenék Bezd€k ve svych Dé&jindch Ceské loutkové hry do roku 1945 hovofi o autonomnich
reklamnich hrach(...) “V nelitostném konkurencnim boji nékteré firmy bystie postiehly, Ze
ucinnym prostredkem reklamy mohou byt také déti, jimz rodice spini riznd drobna prani - a
koupi tedy propagovany vyrobek. Zvidsté velkoryse se do reklamy prostiednictvim loutkového
divadla pustila  firma Josefa Pilidcka, vyrobce mydla a svicek v Hradci
Krdlové (...) Pilnackova firma méla ve Vilimkové Loutkdri k dispozici zvidStni rubriku
(zFejmé placenou jako inzerdt), v niZ se Pilfiackovo loutkové divadlo propagovalo ,psalo o
inscenacich her, vypisovaly se soutéZe na nové reklamni hry. I vpriiloze Loutkdre vychdzely
obcas reklamni hry propagujici Pilidckovy vyrobky. PFitom se tato reklama Casto tvdri jako
zdravotnickd osvéta a nékdy zneuZivd i ndrodni citéni, Uméleckd cena je vétSinou nulovd-
nechdpeme-li ovSem text jako zdarilou parodii na diletanstvi’.[10] Reklamni texty a hry vsak
k ptimé navstévé loutkového divadla nevybizeji. Jejich protagonisté - napf. Spejbl a
Hurvinek, byli pouze dostatené zndmym nastrojem k propagaci ur¢itého produktu.
Utinkovéni détskych hvézd Spejbla a Hurvinka v reklamné na cigarety nebo alkohol nebylo
ni¢im vyjmeénym. K propagaci névstévy loutkového pfedstaveni mlzZe vhodné€ zapisobit

doporudeni n&jaké znamé osobnosti, tzv. celebrity uvefejnéné v médiich. JelikoZ motivace
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k takovému uc¢inkovani mivéa ekonomickou povahu, nemohou si je loutkové scény povét§inou

*wr

dovolit, takZe nejpristupnéjsi je pro né& publicita, poptipadé public- relations.

4.3. Festivaly a projekty

Dalsi, pomé&mé roz§ifenou moznosti propagace, jsou festivaly. Mohou mit formu soutéZe
nebo jen ur¢itého komparativniho setkani. Historie festivall je bohatd, mohli bychom dojit aZ
k antickym Dionysiim, jejich novodobd historie se konstituovala na konci 19.stoleti.
Uspotadani festivalu je dnes mozné témét v kazdém vétSim a zajimavéj$im misté, pro které se
stavd vyznamnym lokdlnim ekonomickym faktorem. Na rozdil od zapadni Evropy, kde po
druhé svétové valce nastal festivalovy boom, je nase tradice divadelnich festivali skromnéjsi.
K tém nejstar§im v Cechéach pat¥{ prehlidka amatérského divadla Jirask@v Hronov (1931-
dosud), po valce pak Jiho€esky divadelni festival v Ceském Krumlové (1947-dosud).

Z predlistopadového systému stitem dotovanych prehlidek ptezZily v oblasti loutkového
divadla pouze Skupova Plzenn a Matefinka v Liberci. Skupova Plzefi se uskuteénila
z iniciativy byvalého Skupova spolupracovnika Mudr. L.Zahradky v lednu 1967, tedy v dob¢,
kdy se vzpominalo 75.vyro€i narozeni a 10.vyro¢i umrti “otce” Spejbla a Hurvinka, profesora
Josefa Skupy. Byla tehdy minéna a chipana jako pocta dlouholetému oblanu mésta a
vynikajicimu umélci, ktery zapado€eskou metropoli celosvétové proslavil. VétSina akci se
logicky vazala k jeho jménu a doprovodna ptehlidka amatérskych a profesionalnich inscenaci
byla spise jen doplitkem.

V nésledujicich letech Skupova Plzen'svoji tvat jeSt¢ hledala, ale po roce 1970 se
konstituovala jako “‘soutéZni ptehlidka eskych profesiondlnich divadel” zavrSena udélenim
Skupovy ceny nejlepsi inscenaci. Do roku 1978 se v této podobé konal kazdoro¢né od tohoto

data pak jako bienale.
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Od roku 1992 jsou udélovany uZ jen individudlni ceny a festival se oteviel vSem
profesionalnim loutkafim, vedle statutdrnich divadel i agenturnim skupindm, solistim apod.
Soucasti prehlidky se stal bohaty doprovodny program, jenZ zahrnuje vystavy, koncerty,
exteriérova vystoupeni, promitani, tvliréi dilny. Na jeho pofadani se kromé& mésta Plzné podili
Sdruzeni profesiondlnich loutkditt a Ministerstvo kultury. Vzhledem k moderni koncepci
sintenzivni a pestrou programovou nabidkou koncentrovanou do jednoho mista a
limitovaného ¢asového useku nejlépe vyhovovuje viem Gcastnikim

V pribéhu t&chto festivalli se mohou navazat Cetné zahrani¢ni vztahy a vazby, které posléze
pokraduji vramci dal§ich projektl. Vznikaji mimo jiné i z potfeby soucasné¢ho divadla a
uméni, dospét od informa¢ni polohy k pfimé inspiraci, koexistenci a ovliviiovani cizimi
kulturami. Zde se loutkové divadlo dokazalo chopit své ptileZitosti jako prvni a zahgjilo
novou etapu d&jin Ceského divadla prvnim mezindrodnim divadelnim projektem. Jeho
inicidtorem byl rezZisér a loutkoherec Josef Krofta a umélci z Draku, kterfi navazali
spolupraci s loutkafi z Krajského babkového divadla z Baiiské Bystrice a poznaiiského
souboru Marcinek.

Premiéra spoletného projektu se pod ndzvem JanoSik uskute¢nila dne 30.6.1975. Z
dramaturgického hlediska vypadala spoluprace takto: Drak si pfipravil prvni ¢&ést
s marionetami na draté o tom, jak a pro¢ se stal Janosik zbojnikem, druhou &ast hranou
loutkami na halkdch o Jano$ikoveé druziné si pfipravilo loutkové divadlo z Poznang a
zavére¢nou &ast si piipravili Slovaci. Déle se pro tento projekt pfipravily tfi inscenace na toto
téma, nezavisle na sob&. S témi pak divadla ulinkovala vHradci, Bystrici a Poznani.
Spoluprace tfi divadel na jednom tématu byla natolik UspéSnd, Ze v pribéhu 80.let Josef
Krofta rozvinul sviij “skandindvsky” program spoleénych divadelnich projektli, posléze
pfichazi v nové etapé po roce 1989 ptiprava a realizace jednoho z nejzdsadné&j$ich projekti

Josefa Krofty -Babylonska véz- koprodukce Mezindrodniho loutké¥ského institutu ve
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francouzském Charleville-Meziéres, katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU
Praha a hradeckého divadla Drak. Spole¢ny projekt byl realizovan vroce 1993, jako
podobenstvi stavby evropského nebo dokonce svétového domu, podobenstvi touhy porozumét
si a najit spole¢ny jazyk pfes vechny bariéry rasové, geografické, nabozenské.

V projektu kazdy zhercli riznych narodd hovofil svoji matefstinou, vetné japonstiny,
francouzstiny a fectiny, aniZ utrpéla srozumitelnost vypravéného piib&hu.

ZkuSenost z Babylonské véZe stdla i u zrodu Kroftova dalStho projektu - zaloZeni
Mezinarodniho institutu figuradlniho divadla v Hradci Kralové vroce 1993. Toto
mezinarodni divadelni vyzkumné-vzdé€lavaci a producentské centrum - prvni tohoto typu
v Ceské republice - se stava pfirozenym centrem pro zijemce o moderni loutkové divadlo,
figuralni a jinak kombinované a experimentalni divadlo. Je to stfedisko divadelni kooperace,
jehoz vysledkem jsou ¢asto mezinarodni projekty jako &esko-anglicko norsky Woyzeck,
hrany v reZii Jakuba Krofty v angli¢tiné nebo Cesko-japonskd inscenace Mor na ty vase

rody!!
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Zavér

Cilem této bakalafské prace bylo popsat promény ¢eského loutkového divadla v prib&hu jeho
vyvoje, a to z hlediska jevi§tn€ technologického, historického a komunikaéniho.

Do problematiky loutkového divadla uvadim prvni kapitolu, ve které popisuji typologii loutek
a scénicky prostor. Vénuji se u néds nejpouzivangj§im typim loutek, jejich pivodu a
technologii v zavislosti na scénickém prostoru, pro ktery jsou uréeny. Pfipomindm, Ze i loutky
podléhaly riiznym mddnim vlndm, jako byla expanze javajek na Ceské scéné v prib&hu 50.let,
kterd doslova vytlaCila dosud tradiéni marionetu a mariaska. Upozoriiuji také na neobvyklé
typy, jako jsou loutky pfilbové a krosnové, a na specifické zakonitosti prostoru pouli€niho
divadla. Tradiéni jevistni prostor pak délim podle zptisobu vedeni loutek - na prostor pro
loutky spodové vedené, a pro loutky vedené shora.

Ve druhé kapitole se pokou$im nastinit nejvyraznéj§i promény ¢eského loutkatstvi v prib&hu
jeho historického vyvoje od plisobeni cizich hereckych skupin na nafem dzemi na konci 16.
stoleti, pfes prvni loutkédfe hrajici Cesky, az po éru nejvétsiho rozmachu spolkovych a
loutkového repertodru, ale i vznik her novych, ¢asto nevalné kvality s didaktickym obsahem.
Vyraznym meznikem se stal rok 1929, kdy byla z ¢eského a francouzského podnétu zaloZena
UNIMA, prvni svétovd organizace v oblasti loutkového divadla. V prib¢hu 20. stoleti
pokradoval proces institucionalizace a profesionalizace, vedouci k zaniku ko&ovnych
loutkari. V dalsi ¢asti prace hovofim o formach a proménach komunika¢nich mezi loutkou,
vodi¢em a divdkem navzijem. Pozornost vénuji détskému divéku, pro kterého je navstéva
loutkového divadla zpravidla prvni divadelni zaZitek a mlzZe spoluutvafet jeho postoje
kuméni. Z hlediska jevistn€ technologického si v§imam procesu odstranéni klasického

kukatkového jevisté se zakrytym vodi¢em a zdivadelnéni loutkové inscenace vstupem Zivého
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herce na scénu. Odstranéni technologickych bariér a popfeni iluzivnosti nabizi §ir$i spektrum
inscena¢nich moznosti a podtrhuje svébytné vlastnosti loutky a zvySuje jeji specifiku.

V zavéru své prace hovoifim o nastrojich propagace loutkového divadla. Volba tohoto tématu
pro zavére¢nou kapitolu vychazi z mého pfesvédCeni, Ze je tato oblast u loutkového divadla
ptehlizena. Tradice na3eho loutkéfstvi je celosvétové zndmd, o na$i zemi se hovoii jako o
“loutkéfské velmoci®, ale ve skute¢nosti jediné odborné periodikum Loutkaf bojuje jiz pét let
0 svoji existenci, nebyly dosud publikovany Zadné novéj$i dé&jiny ceského loutkafstvi a
v médiich se loutkové divadlo téméf neobjevuje. Z tohoto diivodu jsem chtéla pfipomenout,
jaké moznosti zviditelnéni tento typ divadla mlze vyuZivat, a z jeho historie pfipomenout
zasadni loutkéafsky mezinarodni projekt Janosik, jehoZ Uspéch inspiroval vznik obdobnych
neloutkafskych koprodukei .

Jsem si védoma, Ze kazda z kapitol by si zaslouZila podrobné&j$i zpracovani, coZ vzhledem
k rozsahu této prace nebylo mozné. Promény, kterymi proslo loutkové divadlo ve vSech svych

aspektech, viak povazuji za zasadni.
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Zusammenfassung

Diese Diplomarbeit fasst die Entwicklung sowie Verdnderungen des tschechischen
Puppentheaters seit dessen Beginn bis zur heutigen Zeit zusammen. Sie beschreibt sowohl die
Veridnderungen der Puppentypen, die Verdnderungen des tschechischen Puppentheaters im
Laufe der Geschichte als auch die Verdnderungen in Bezug auf die technologische und
schauspielerische Darstellung.

Sie erldutert die wechselnde Formen der Kommunikation zwischen dem Puppenspieler, der
Puppe und dem Zuschauer, die zum engsten Kontakt und zur Beseitigung der technologischen
Barrieren fiihrt.

Im Abschluf} dieser Diplomarbeit wird auch die Frage der Propagierung des tschechischen

Puppentheaters auf der Theaterszene und bei den Zuschauern erwéhnt.
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