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ALKUSANAT

Tama tutkimus on tehty omasta aloitteesta Pikkinaaskketeatterin avustuksella
Vaasan ammattikorkeakoulun viestinnan koulutusaigel opinnaytetyéna
vuonna 2009-2010. Aloitin tydn suunnittelemisen20dGhdeaineiston
keraaminen alkoi tammikuussa 2010 ja teoriaoska aluodostua helmikuussa.
Empiiriseen osaan kuuluvat havainnointi ja tutkiemrajoittuivat maalis-
huhtikuulle ja tulosten analysoimiseen kaytin tokiken 2010.
Opinnaytetydnohjaajana toimi Marianne Waltermantg paan kiittd& avusta ja
hanen antamistaan huomioista ja vinkeista tyotddesani. Yhteyshenkilona
Pikku aasin nukketeatterissa on toiminut Cosimadgal seka Kirsti Rautamo,
joita haluan kiittdd avusta ja haastattelusta. Maltalon paivakodinopettajille ja
lasten vanhemmille lammin kiitos haastattelustavdtanointiin osallistuneet
ihanat lapset, heidan perheensa ja esiintymispaikatmyos ansainneet valtaisat
kiitokset hyvasta materiaalista, jota sain kayty@ssani. Lopuksi kiitan
perhettani ja ystaviani, olitte tukenani alustaplopn saakka ja uskoitte minuun,
vaikka valilla oma usko tuntui loppuvankin. Tasséagt on: Nukketeatterin ja

lapsiyleison valinen vuorovaikutus — Case PikkuiA&ukketeatteri!

Vaasassa 2010

Yvonne Strom
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1. JOHDANTO

Opinnaytetyo on tehty omasta mielenkiinnosta Nugdgeri Pikku Aasin
toimintaa kohtaan. Idean juuret 16ytynevat teirgsia viettAmastani ajasta
vaasalaisen nukketeatteri Peukalopotin seurassidé $&nee kipina ja
mielenkiinnon alku nukketeatteria kohtaan, jokaélseuudelleen viime kesana
tyOpaikallani Tikanojan taidekodilla, kun Pikku AadNukketeatteri oli pitdméssa
Roki Rokokomaytelméan esityksid. Huomasin kiinnostuvani lagtaktioista ja
haluavani tutkia asiaa enemman. Lasten kayttaytymja nukketeatterin
esitykseen spontaanisti osallistuminen kiehtocajadm siksi tutkia aihetta

[ahemmin.

Tutkimukseni tavoitteena on tutkia ja havainnoigstén viestinnan ja
kulttuurikasvatuksen kautta nukketeatterin ja last&listd vuorovaikutusta.
Apuna olen kayttanyt vapaata havainnointia teas@yisten aikana, haastatteluja
seka videokuvaamista. Jokaiseen kuvaamishetke&psytty lupa asianomaisilta

ja materiaali on tarkoitettu ainoastaan minun jkketeatterin kayttoon.

Tutkimuksen tuloksia voivat kayttaa hyvaksi niistienteatterin ammattilaiset
kuin lasten kasvatukseen osallistuvat henkil6ot iky&ivakoti- ja
lastentarhanopettajat ja vanhemmat.

1.1 Tutkimusty6n rajaus ja tavoitteet

Tutkimukseni tavoitteena on tutkia ja havainnoigsstinnan ja
kulttuurikasvatuksen nakokulmasta nukketeatteriagéen valista
vuorovaikutusta. Viime kesatyon aikana koin elaneykBikku Aasin
Nukketeatterin esiintyessa tyopaikallani Tikandjaidekodilla. He esittivat lasten
nukketeatterindytelmé&oki Rokokodikanojan taidekodin pihakappelissa keséan

ajan. Sielld sain néhda ja kokea lasten innokkuwdalistua esitykseen ja heidan



mahtavan kykynsa elaytya tilanteisiin oman elamasita. Tasta syttyi kipina
tutkia asiaa hieman lahemmin. Haluan ymmartaa heméostustaan ja myos

tapaansa kasitella omaa elamaansa kulttuurin kgpusien avulla. Haluan tietaa,
mit& hyvaa nukketeatteri antaa lapsille ja, kuiskanakyy arjessa: kuinka pieni
lapsi osaa samaistua teatteriesitykseen ja pystysaamaan esityksia? Kuinka

sieltéa saadut kokemukset seuraavat mukana heid@ngsaan ja leikeissaan?

Oletan vuorovaikutuksen olevan vilkasta ja eloisakketeatterin ja lasten valilla.
Toivon sen tuovan iloa lapsille ja myos heita ol aikuisille. Uskon

kulttuurin kautta oppimisen antavan heille tyokallkgsitella sekd nayttéa omia
tunteitaan, hyvaksya asioita ja oppia tapoja iltaaiseaan. On mielenkiintoista
nahda, miten nukketeatterin vaikutus nékyy leik&jdasten jutustelussa ja
arkielamassa naytoksen jalkeen. Tutkin myds kupittéikestoisina pienten
lasten kokemukset ja havainnot nakyvét lasten edéénteatterin jalkeen.

Kohderyhma&ani kuuluu paivakoti-ikaisia lapsia, alnikdvuodesta 6-vuotiaaksi
saakka. Seuraan nukketeatterin esityksia niinnagipaa-aikana vanhempien

seurassa, kuin paivakotien naytelmahetkissa.

Pikku Aasin Nukketeatteri on hyva tapa lapsille éaknyds kulttuurin valisia
eroja, joihin he joutuvat elamansé aikana sopeutmmidukketeatteri on
italialais-suomalainen, ja monet esitykset sadasialaisen perinteen savyn, mika
valittyy minusta hienosti lapsille.

Nukketeatteri toimii yhteiskunnassa yhteiskunnagiogh ja tormé&é toiminnassaan
helposti siihen, etta on pohdittava keinoja mitelvigtya kiristyvassa kilpailussa.
Nukketeatteri Pikku Aasi voi hyodyntaa tutkimustasimerkiksi hakiessaan

toiminnalleen apurahoja ja kehittdessaan tarjoisi@an

1.2 Tutkimusmetodit

Tutkimuksen kohteena olevat lapset ovat paivakatesikouluikéisia 1-6 -

vuotiaita. Heidan haastattelunsa ei ole tutkimuksg¢kaisua ajatellen hyva



lahtokohta, joten keraan tutkimusmateriaalini p&é&sjallisesta materiaalista,
havainnoimalla ja aikuisten haastatteluilla. Aikaisvat nukketeatterin
nayttelijat, paivakotiopettajat ja lasten vanhemrhatkimusmetodinani on
kvalitatiivinen tutkimus, joka toteutetaan havaimmn ja haastattelun keinoin.
Tutkimuksen empiirinen osa kasittelee tarkemminadiet kuvausta,

kvalitatiivista tutkimusta, tutkimuksen validiteietja reliabiliteettia.

1.2.1 Havainnointi

Havainnoinnin avulla saadaan tietoa siitd, miteniget todellisuudessa toimivat.
Havainnoinnin etu on se, etta saadaan suoraa y&gigiden, ryhmien tai
organisaatioiden toiminnasta ja kayttaytymisestivathnointi sopii erittéain hyvin
kvalitatiivisen tutkimuksen valineeksi. Menetelmdravainnointi on erinomainen
mm. vuorovaikutuksen tutkimisessa ja tilanteisstkg muuttuvat nopeasti tai
niitd on vaikea ennakoida. (Hirsjarvi, Remes, Sagas, 1997, 207-208)

Havainnointi on erinomainen tapa tutkia lapsidadlosuhteet muuttuvat heidan
kanssaan suhteellisen nopeasti. Vuorovaikutus tamtukseni kohteena, johon

my0s sopii erinomaisesti havainnointi tutkimusmeked

Tutkimusta varten voidaan havainnoida tekstidntédaa, tapahtumia, esineita ja
ihmisten puheita tai kayttaytymista. Havaintojatigymonista eri lahteista, joten
kaikkea tutkimusaineistoa ei tarvitse itse ker@dkka 2006, 22)

Tutkimuksen pohjaksi olen hakenut lahteitéa kirgllidesta ja aikaisemmista
tutkimuksista liittyen samaan aiheeseen. Teoreettisateriaalin kautta olen
etukateen pystynyt valmistautumaan havainnointitédesiin ja saamaan tietoa

vastaantulevista kayttaytymistavoista, vuorovaikean malleista.

Tutkijat, jotka kayttavat laadullista tutkimusmegletaa haastattelevat usein
tutkimuskohteen jasenia ja kerdavat tietoa, jomeula tutkija voi kuvata
tutkimuskohteen jasenten kaytostapoja, kayttaytiamerkielaman tilanteita ja
erikoistilanteita. (Vilkka 2006, 23)
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Lasten haastattelun hylkasin heti alussa. Kysymyasettelu pienille lapsille on
haasteellista, ja heilta tulevat vastaukset eiiglfivole kovin rakentavia tai
luotettavia. Lapset ovat lilan helposti harhaangttal/issa ja heidan vastauksiaan
on vaikea tulkita. Siksi keskityn haastatteluissakuisiin ihmisiin, lapsia
kasvattaviin ihmisiin, toisin sanoen lastentarhdigjien ja — ohjaajiin ja lasten

vanhempiin seka nukketeatteriammattilaisiin.

Lasten paivakotiopettajat ovat mukana naytoksissaakevat lasten reaktioita ja
kuulevat heidan ajatuksiaan leikin lomassa ja kség jalkeen. Opettajat
reagoivat nopeasti lasten sanomisiin ja tekemigihgilla on vankka kokemus
lasten parissa tyoskentelystad. Uskon, ettéd heslééhyvaa ensikaden tietoa siita,

miten lapset omaksuivat roolinsa esityksessa.

Vanhempien asema haastattelussa on lahinna statistmiminen. Reflektoiko
lapsi viela kotona leikeissdan nukketeatterikokesman? Millaisia tarinoita héan
kertoo vanhemmilleen kokemuksesta? Haluaako lap$tlleen teatterimaailman

pariin?

Haastattelen myds nukketeatterilaisia, silla he @rakontaktissa lasten kanssa
naytoksissa ja heidan tyétaan on ottaa huomiodernaaiorovaikutukselliset
taidot ja valmiudet esityksia suunniteltaessa. [H@h myos erilainen ndkdkulma,

suoraan esiriipun takaa.

Tarkeitad tyokaluja kenttatyoskentelyssé ovat myokwe/a- ja aanitallenteet ja
niiden tekeminen. Mp3-soittimet ja muut aanitalleslaitteet ovat hyva apu saada
vaarentamatonta tietoa tutkimusaineistoksi. Myosakallennusta on hyva kayttaa
sanattoman viestinnan ja elekielen tallentamis@k#kittavasta aiheesta riippuen
voidaan kayttaa valokuvausta, videokuvausta taikapuhelinta. (Vilkka 2006,
101)

Omassa tutkimuksessani toimin itse havainnoijaear&n nukketeatterin
esityksia itse ja kuvaan niitd samaan aikaan videwkalla. Jalkeenpéin
haastattelen nukketeatterin tyontekijoitad, lastéivgkotiopettajia sekéa

vanhempia.
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Haittavaikutuksena havainnoinnissa saattaa ollat&®havainnoija voi hairita
havainnointitilannetta, ellei jopa muuttaa sen kalkMy6s emotionaalinen
sitoutuminen ryhmaan tai tilanteeseen voi aiheudtagelmia ja objektiivisuus voi
karsia tutkimuksessa. Joitain tilanteita voi oléakea tallentaa havainnoinnin
hetkella tai valineet saattavat rikkoutua, jolltirkkijan on luotettava muistiinsa

seka yloskirjattuihin muistiinpanoihin. (Hirsjaryim. 1997, 208—-209)

"Havainnointi on aina valikoivaa tutkimusta.” (Vkl 2006, 13) Valikointia on
seka kielteista ettd myonteistd, esim. kielteisesséddossa saatamme tutkia vain
tuttuja asioita, joten saamme odotettuja tuloks&n emme voi tavoittaa
tutkimuksen hiljaista tietoa. Myonteisesti valik@ha tuotamme tietoisesti uusia
havaintoja, kun tarkastelemme tutkijan ja tutkitlawalisessa vuorovaikutuksessa
tapahtuvia havaintoja. Tietoinen valikointi perustina teoriaan. (Vilkka 2006,
13)

1.2.2 Haastattelu

Avoimen haastattelun ideana on keskustelun vap#amsstattelua ei ole sidottu
tiukkaan formaattiin. Avoin haastattelutilanne ntuitaa tavallista keskustelua,
jossa eteneminen tapahtuu omalla painollaan. Haelsissa on tietty aihepiiri ja
tarkoitus on puhua tietysta teemasta, mutta sétapamahdollisimman
luonnollisesti, jolloin tilaa ja& haastateltavarkkmuksille, tuntemuksille,
muistoille, mielipiteille ja perusteluille. Haadklija tuntee tutkimuksen aihepiirin
ja esittéda kysymyksia tilannetta tarkkaillen ja $tateltavaa mukaillen.
Haastateltava pystyy nain ollen vastaamaan kysyimykapaasti. Haastattelijan
tehtava on luotsata hienovaraisesti keskustelweeaipiiriin, jos tilanne ronsyilee.
Myos tilanteissa, jotka vaativat tarkennusta taesyystéa on haastattelijan
huomattava ja johdateltava kysymykset oikeaan stmtOn osattava tarttua
haastateltavan sanomisiin, vieda néain keskustegenpain ja kerata
mielenkiintoista tieto tutkimukseen. Avoin haatght soveltuu hyvin kielellisesti

suuntautuneisiin ja kokemusta tavoitteleviin tutidksiin. (Saaranen-Kauppinen
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& Puusniekka. Saatavilla elektronisesti:

http://www.fsd.uta.fi/menetelmaopetus/kvali/L6 3htinl)

Haastattelut olen tehnyt avoimen haastattelun igeansteella. Olen tehnyt
kysymyksiéa etukateen, jotka ovat joustavia ja rmanmahdollisuus yhdistaa tai
laajentaa, jos tarve vaatii. Tilanteista halusirhd@lisimman luontevia ja
haastattelutyylini on vapaa enemman kuin formaédiastattelutilanteet olen
nauhoittanut mp3-soittimelle, jotta pystyn analysiwiaiheessa kertaamaan

haastatteluja ja keradmaan tietoa luotettavasti.

1.2.3 Lahdekritiikki

Tutkijalta odotetaan aina lahdekritiikkia hanen ttagssa tutkimuksessaan
muuhun kuin tutkimustarkoitukseen tehtyd matersadlahdekritiikki jaetaan
kahteen eri kategoriaan: sisdiseen ja ulkoiseatekditiikkiin. Sisdinen
l&hdekritiikki on syventynyt mm. tekstin sisaltodumrjoittajaan, sananvalintoihin
ja tyyliin. Ulkoinen lahdekritiikki taas keskittyyateriaalin konkreettiseen
olemukseen esimerkiksi milloin ja mihin tarkoitukseteksti on tuotettu.
Tavallisin virhe tutkimuksessa on lahdekritiikinyiteellisuus. Tutkimuksessa on
valtettava puutteellista lahdekritiikkia valitedsavaintomateriaalia. (Vilkka 2006,
28)

"Lahdekritiikki on tutkimusmenetelma, jonka avuflgritddn arvioimaan
tiedonl&hteen kayttokelpoisuutta. Lahdekritiikinrian pyritddn myos
selvittdmaan tiedonlahteiden syntya, tarkoitusperig&kijoita.” (Wikipedia.
Saatavilla www-muodossattp:/fi.wikipedia.org/wiki/L%C3%A4hdekritiikKi

Tutkittavaa asiaa voidaan lahestyd monesta erikudkiasta. Jopa samanlainen
nakokulma voi tuottaa toisenlaisia tutkimustuloksidaisilla
tutkimusmenetelmilla. Lahdekritiikkia eli harkintgarvitaan kirjallisen
materiaalin valinnassa. Seikat, jotka vaikuttaghteen kelvollisuuteen, ovat

Kirjoittajan tunnettuus ja arvostettavuus, lahtdg&r uskottavuus ja julkaisijan
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arvovalta, tutkimuksen todellisuus ja puolueettomseka lahdetiedon alkupera.
(Hirsjarvi ym. 1997, 109-110) Tutkimuksessani &dhen julkaisut ovat
viimeisen vuosikymmenen ajalta. Kirjallinen matafiai on koottu eri alojen
mm. kasvatuspsykologian, viestinnan ja nukketagdteren yleiskirjallisuudesta
ja oppimateriaalista. Saman alan kirjallisuuderitagatkimuksen edetessa olen

huomannut asioiden toistuvaan, mika viittaa siitedtsj tutkimustulokset ovat

paikkaansa pitavia.
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2. NUKKETEATTERITAITEEN HISTORIA

2.1 Lasten- ja nuortenteatterin historiaa Suomessa

Lapsilla ja nuorilla on merkittdva rooli suomalaigeatterin historiassa. Lasten ja
aikuisten toiminta kuuluu monilla tavoin yhteenjkkakin seké suomalaisessa
ettd kansainvalisessa teatteritutkimuksessa oritigggleniten aikuisten
tuotantoon. Vasta viime aikoina ndkdkulma on alkanuuttua myds lapset
huomioivaksi. (Mustonen 2008. Lahden kulttuurilaten historia 2. Saatavilla

www.muodossahttp://www.suomenteatterit.fi/lastenteatteri/laséaiterista.php

Suomessa lastenteatterin ammatillinen synty onddsti yhteydessa suomalaisen
ammattiteatterin alkuvaiheisiin. Yksi tarkeimmigtttuurivaikuttajista ja

teatterin puolestapuhuijista oli Zacharias Topdlitd81-1831), joka aikuisille
suunnattujen teosten ohella kirjoitti monia eriaigstennaytelmia ja -satuja,
joista tulikin maanlaajuisia perinnenaytelmia. (Murgen 2008. Lahden

kulttuurilaitosten historia 2. Saatavilla www.mueda:

http://www.suomenteatterit.fi/lastenteatteri/laséatterista.php

1900-luvun alussa uudet lastennaytelmat kirjoitefiitkalti Topeliuksen mallien
mukaan, mutta ne alkoivat myo6s pikku hiljaa uudistl930-luvulla
suosikkiasemaan nousi mm. radion Markus-sedan alki¥ Raution kirjoittamat
lastennaytelmat. Lastennaytelmien hahmot ja ymigasiska maailmankuva
modernisoituivat ajan kuluessa vahitellen. (MustoB@08. Lahden
kulttuurilaitosten historia 2. Saatavilla www.muacda:

http://www.suomenteatterit.fi/lastenteatteri/laséstterista.php

1940-luvulla lastenteatteri oli voimakkaasti amntaiiten lapsille tekemien ja
lasten itse esittamien teatterindytelmien aikaaigtdnen 2008. Lahden
kulttuurilaitosten historia 2. Saatavilla www.muacda:

http://www.suomenteatterit.fi/lastenteatteri/laséstterista.php
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1950-60-luvuilla lastenteatteri uudistui. Tallééhestyttiin lapsen omaa
elinymparistddan realistisesti, mutta toisaaltddsian kautta. Dramatisoinnit
tuotettiin tunnettujen lastenkirjojen kautta jataile tehd& suuria
musiikkinaytelmid. Ohjelmistoon otettiin ensimmaigertaa myds ulkomaista
produktiota kuten Astrid Lindgrenin Peppi Pitkatosgastareaktioiden aika koitti
1970-luvun loppupuolella. Niin lasten ja aikuisteatterissa kysymyksenasettelua
alettiin tyostaa yhteiskunnallisuudesta yleisinflisempaan suuntaan. (Mustonen
2008. Lahden kulttuurilaitosten historia 2. Sadlawww.muodossa:

http://www.suomenteatterit.fi/lastenteatteri/laséaterista.php

1960-70-lukujen vaihteessa niin sanottu demokraaitryhmateatteriliike alkoi
muodostaa eri teatterimuotoihin suuntautuneita aifirsia ryhmia, joista moni
teki ohjelmistoa nimenomaan lapsille. Naytelmavatiyleensa kuvauksia
ruohonjuuritasolta lasten arjesta, joissa oli filkas fantasiaelementteja ja
kansainvalisyytta. Kohderyhmat pyrittiin ottamaaromioon
naytelmatarjonnassa. Talléin myds nukketeatterirkitys kasvoi, suurin osa sen
ohjelmistosta oli suunnattu lapsille. Lapsiin jaoritn kiinnitettiin paljon
huomiota ja heita pyrittiin aktivoimaan katsojirek& kannustettiin harrastamaan
mya0s itse teatteritoimintaa. Luovaan ilmaisuunga prosessien merkityksiin
panostettiin lasten ja nuorten osa(fdustonen 2008. Lahden kulttuurilaitosten
historia 2. Saatavilla www.muodossa:

http://www.suomenteatterit.fi/lastenteatteri/laséstterista.php

1980-luvulla teatteria alettiin korostaa taidemuatoei kasvatuksellisena
elementtind. Lastenteatterissa astuivat esiin klasteosten sovitukset, joita
tekivat yleensa dramaturgit, eivatka enaa tyoryhikigrtueryhmat alkoivat tehda
pysyvilla nayttamailla tyotaan, ja nain ollen mukget nakyivat lavastuksessa
seka valo- ja &anisuunnittelussa. Erilaiset fyygse®isuaaliset muodot alkoivat
vallata teatterialaa. (Mustonen 2008. Lahden kutttaitosten historia 2.
Saatavilla www.muodossa:

http://www.suomenteatterit.fi/lastenteatteri/laséaterista.php
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Viime vuosikymmenina korostus lasten- ja nuortetiéesssa on aatteellisten
vastakkainasettelujen sijaan ndkynyt enemmankinimaotoisuudessa ja
moniarvoisuudessa. Tarjolla on niin puheteatteéaiassia, nukketeatteria,
oopperaa, devising-tekniikkaa, fyysista, soveltauaa musiikkiteatteriakin,
kaikista ndiden valimuodoista puhumattakaan. Kamvsdiset virtaukset ovat
viime vuosina tuoneet Suomeen myds vauvoille sutimaaeatteriesityksia.
Esitysten lisdksi yha useampi teatteri jarjestpaili ja nuorille myos
teatterikasvatushankkeita. (Mustonen 2008. Lahddttkurilaitosten historia
2. Saatavilla www.muodossa:

http://www.suomenteatterit.fi/lastenteatteri/laseatterista.php

2.2 Nukketeatteri

Kautta aikojen nukketeatteri ja teatterinukke duiahtoneet ihmismielta eri
kulttuureissa. Se on hyva valine tarinoiden kersman, opettamiseen,
tiedottamiseen, viihdyttdmiseen, huvittamiseenajep aatteiden, kulttuurien ja
uskontojen valittdmiseen. Nykyaikana nukketeatterarkitys nékyy vélineena,
jonka avulla voidaan ohjata lasta taiteen pariktivaida hanen luovuuttaan ja
innostaa leikkimaan oman mielikuvituksen avullaagtentarhanopettajien liitto
2005, 8)

Nukketeatterin taiteen muodon juuret ovat kauka@ssd monen vuosituhannen
takaa, jossa nukketeatterikerrontaa kaytettiintkutiperinteen siirtamisessa
sukupolvelta toiselle. Vahitellen tama vanha taideta tuli tunnetuksi myos
lansimaissa. Keski-ajalla jopa Euroopan katolinekkio kaytti nukkeja

uskonnollisen sanoman valittdjana. (Saari 2001, 2)

Nukketeatteri ja teatterinuken synty ajoittuu vaassesti 1600-luvun lopulle,
jolloin Keski- ja Etela-Euroopan nukketeatterinambilla alettiin jaljitella
puheteatterin naytelmid. Barokin ja renessanssiketeatterin juuret 16ytyvat
Italiasta, jossa syntyi commedia dell’arte, impsaatioon, naamioihin,
tyyppihahmoihin seka nukkeihin perustuva kansateggtyli. Aluksi
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nukketeatteria esitettiin kaduilla ja toreilla Eapassa. Nukketeatterin ohjelmisto
koostui Raamatun kertomuksista, myyteista, pyhing/sakkausnaytelmista.
My6s sosiaaliset, poliittiset ja taloudelliset ahelivat osa nukketeatteria. Sen
avulla voitiin ironisoida ja pilkata vallanpitdjilukke korvasi usein nayttelijan
juuri naista herkkatunteisista yhteiskunnallissgesta. (Peltonen & Tawast 2009,
17)

Suomessa kiersi 1800 - 1900-luvun vaihteessa ullgimnsirkus- ja
teatteriseurueita, joiden ohjelmistossa oli myokkedesityksia. Aiheina olivat
ajankohtaiset tapahtumat ja uutiset seka julkisnusnkilot. Nukketeatterilaisia
alkoi ilmaantua 1900-luvun ensimmaisina vuosikymmareri puolille Suomea.
(Peltonen & Tawast 2009, 46)

Vuosisadan puolivalissa Suomeen levisi nukketausittegys. Heilla ol
pyrkimyksena tehda taiteellisia esityksia niin idpskuin aikuisillekin ja
padmaarana nukketeatteritaiteen kehittaminen sakadtuksen leviaminen.
(Peltonen & Tawast 2009, 49)

1950-luvulla nukketeatterista kehittyi myds kaskaen valine. Nukketeatteri
pyrki satuesitysten avulla rohkaisemaan ja ohjaantegasia elaméantiella. Lapsi
koettiin omanlaisena yleisondan. Perusmoraalintap@ten, hyvan ja pahan
taistelu, oli esitysten kasvatuksellisena pyrkingné. Lapset osallistuivat
naytelman tapahtumiin ja tarinan kulkuun kovaa&tide@mmentoimalla ja
vilkkaalla toiminnalla. Esitysten juonen avulla &g saatiin samaistumaan
hyvaan ja hylkaamaan huono kaytos ja ilkeys. TtaN@in ajateltiin lasten ikaan
kuin itsestd&n omaksuvan oikean moraalin ja haluésania sen mukaan.
(Peltonen & Tawast 2009, 58-59)

1970-luvulla nukketeatterin kehittAmiseen astumakaan ammattinayttelijat,
ohjaajat, lavastajat ja dramaturgit. Yhteiskunnangstus teatterielamaan ja
lastenteatterin buumi johti my6s nukketeatterinitgimiseen. 70-luvun alussa
Suomen teattereissa eli enemmaéan nukketeatterisgitikin varsinaisissa
nukketeattereissa. Lastenteatteribuumi sai alkomsata pohjoismaista.
(Peltonen & Tawast 2009, 62—64)
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1990-luvun lopulla nukketeatterin kysynta ja tatpojatkoivat kasvuaan.
Pelkastaan yhdella nukketeatterilla saattoi olpmjB800—450 esitysta vuodessa ja
monien teattereiden yhteenlasketut yleisomaaraittaxat yli 200 000 katsojaa.
Kaupunginteattereiden nukketeattereiden omat tnotaaikoivat kuitenkin

vahentya laman lahestyessa. (Peltonen & Tawast, 2009

Sata vuotta suomalaista nukketeatteria hahmottguern siina tapahtuneen
kehityksen. Nukketeatteri siirtyy sukupolvelta wiis, silla on lupaava

tulevaisuus edessaan. Tekijoiden maara lisdantkynjasti, se nakyy tuotannossa
ja tapahtumissa ympari maata. Nukketeatterilazg® paivana haluavat keskittya
teosten sisaltoon, omaan tydhonsa ja omien idesadgkamiseen. Nukketeatteria
esitetaan niin paivakodeissa, kuin ammattilaisrgséi Se voi yhdistdd monen eri
taiteenlajeja. Se on niin visuaalista, liikkeeHiguin draamallistakin. Mik& on
nukketeatterin tulevaisuus, siihen voi vaikuttallitamalla. (Peltonen & Tawast
2009, 290-292)
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3. LAPSET, TEATTERI JA VUOROVAIKUTUS

3.1 Viestinnan ja vuorovaikutuksen kehitys

Ihminen syntyy muiden ihmisten joukkoon ja kasvaarevaikutuksessa toiseen
ihmiseen. Ajatus ihmisen kasvusta ihmiseksi ilm@sen ihmisen laheisyytta ja
lasnaoloa, tuntuu mahdottomalta seuratessa vasyagyia lasta. Juuri syntynyt
vauva jasentad maailmaa niin aktiivisesti kaiklaestiensa kautta: naon, kuulon,
maun, hajun ja tuntoaistimuksen avulla. Se kiinmosteti muista ihmisista ja
etsii tapahtumien valisia syy-seuraus-suhteita.nytdaa & Tamminen 1999.

Saavavilla www-muodossattp://www.duodecim.fi/aikakausikirja/articles

Vauvan viestinté alkaa kehittyd jo kohdussa, jolloén aloittaa kiinnostumisen
aaniin, joita kuulee ulkoa pain. Vauva viestii myidekeillaan kokemuksistaan.
Itku on juuri syntyneen vauvan viesteista parhalteamioitavissa useimmille
vanhemmille. Sen avulla vauva pyytaa saada rudiamoa ja hoivaa. Itkun
lisdksi vauva viestii myos suun liikkeilla ja kataan heti alkuhetkista alkaen,
vaikkemme kiinnitdkaan tietoisesti huomiota juwehon viestintdan. Vauva
pystyy opastamaan vanhempiaan monin tavoin yhteigserovaikutuksen
l6ytamiseen. Rikkaan vuorovaikutusmahdollisuudenatovanhemmat luoda
lapseensa rauhallisen tutustumisen kautta. (Maray8n&amminen 1999..

Saavavilla www-muodossattp://www.duodecim.fi/aikakausikirja/articles

Tutkimuksissa on vauvojen osoitettu reagoivan vékaasti ilmeettomyyden ja
tunneilmaisujen puutteeseen. Kun han ei saa omaktioihinsa vastakaikua, han
hataantyy ja kokee yksinaisyytta ja vastavuoroismyouutetta. Vauvoilla, jotka
ovat kasvaneet puutteellisissa oloissa ilman vast@isuutta, on mydhemmassa
elaméassaan vaikeaa tulkita toisen ihnmisen kasvbyjeita ja tunnetiloja.
(Sinkkonen 2003, 56)

Vauvat seuraavat vanhempiensa tunneilmaisuja tajkdsiyttavat naita

iimaisuja omien reaktioidensa saatelyyn. Uuderdtidlan arsykkeen
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kohtaaminen saa lapsen katsomaan vanhempaansganaan aikuisen

antaman mallin mukaan. (Sinkkonen 2003, 58)

Kolmen ensimmaisen vuoden aikana lapsen vuorovaskkehittyy nopeasti.
Muutaman kuukauden ikéinen vauva jokeltelee ja higaya on oppinut
ennakoimaan asioiden tapahtumasarjat vuorovaikesisies Jos tilanne onkin
odotusten vastainen, hammentyy lapsi. Vierastantisvakaa 7-9 kk idsséa, joka
tarkoittaa, ettéd vauva tuntee lahimmat hoitajaasa hyvaksy ketd tahansa
l&helleen. 12-13 kuukauden iassa han alkaa ymmem&éssinan ja minan valilla.
Ei — sanaa lapsi alkaa tietoisesti ja tarkoituleskiiyttdd 18—21 kuukautta
vanhana. 24—-36 kuukauden iassa lapsi aloittaaua@rteuorovaikutuksen kauden.
Kehittymisen kannalta merkityksellisinta aikaa viesan kannalta ovat kolme
ensimmaista vuotta lapsen elamassa. Talla ajarjaksdsotaan olevan myds
suuri merkitys biologisesti, jolloin lapsen aivatkttyvat nopeasti. (Mantymaa &
Tamminen 1999. Saavavilla www-muodossa:

http://www.duodecim.fi/aikakausikirja/articles

Lapsen ensimmaisen elinvuoden aikana sosiaalisg@tykseen kuuluu lapsen
kiinnostus ymparistosta ja ihmisista ymparillagam gilkeen han alkaa suhtautua
l&hiymparistdon juuri naiden ihmisten valitykselgitten lapsi alkaa tunnistaa
ihmisia, yleensa ensimmaisena aitinsa. Naiden &bt kautta lapsi pystyy
luomaan kestavia ja emotionaalisesti tarkeitatdit@uihin henkilihin, hakeutuu
naiden seuraan ja vaatii heiltd huomiota osakgdermmenmaa & Nummenmaa
1980, 41)

Lapsen leikin ohjaamisessa juuri aikuisten keskemerkitys on luoda
valttamattomat edellytykset ja perusta lapsen &sem leikin syntymiseen. Lapsi
tarvitsee psyykkisia valmiuksia, kokemuksia ympéstian ja ihmisten
erilaisesta toiminnasta, leikkid tukevaa ja edig#avalineista, leikeille tilaa joka
mahdollistaa leikin kehittymisen seka hairidtontéaa ja leikkitovereita leikin
kehittyneessa vaiheessa. Varsinkin leikin yhteyél¢ggahtuva vuorovaikutus
seka runsas kielellinen vuorovaikutus ndhdaan liyemoina kehittymiselle.

(Nummenmaa & Nummenmaa 1980, 71)
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Lapsen kasvaessa kahden vuoden ik&én, hanenuiginsa omasta itsestaan
muuttuu. Lapsi oppii kayttamaan kieltd ja voi senll muokata kokemuksiaan

ja luoda kuvaa itsestaan aivan uudella tavallanki&nen 2003, 67)

Kielen avulla lapsi omaksuu uusia kommunikaatiofaifa saavuttaa nain
aikaisempaa tarkemmin maariteltyja sosiaalisia @&éi@. Lapsi oppii
vuotovaikutuksen kautta miten kayttaa kielta jaloml kuuluu sanoa mitékin ja
kenelle. (Sinkkonen 2003, 72 )

3.2 Kommunikoiva mina

Nummenmaa & Nummenmaa kirjoittavat kirjasshapsen kehitys ja kasvatus
"Kielen oppiminen on lapsen kehityksessa varsikgartapahtuma. Se merkitsee
uutta vaihetta lapsen ja aikuisen vélisessa vudkatzksessa ja myos ikatoverien
kanssa tapahtuvan yhteisleikin tai muun toiminrsk@ntumista uudelleen.”

(Nummenmaa & Nummenmaa 1980, 43)

Ihmiset maarittelevat itseddn kommunikoinnin avtdiaille, kommunikaatio taas
luo uutta itseymmarrysta ja tietoa. Kommunikaatréhineet, kielen, eleet,
symbolit ja sen, keiden kesken puhutaan ja mité@rittaa kulttuuri. Lapsen
syntyessa kulttuuri on jo olemassa, vanhemmat serajasenia. He kasvattavat
lasta perheen péivittdisessa vuorovaikutuksesstuigtista omaksumin tavoin.
Tassé vuorovaikutuksessa lapsen kasitystd omastddéin kasvaa. Tama
kulttuurillinen kommunikaatio ei ala vasta kielgppimisesta, vaan jo
esikielellisessd kommunikaatiovaiheessa. (Lyytin@rkiakangas, Lyytinen
1995, 78-79)

Perheenjasenten keskinaisissa keskusteluissalapgél henkild toisena
osapuolena on tarkea. Kertominen on yhteisiin kakesin ja merkityksiin
sitoutuva toiminto, vieras ihminen ei saa alle kelmotiasta lasta kertomaan
tarinoitaan. Kertomukset ovat lapsen toiminnasgattauvia, tunteenomaisia omia

muistoja, odotuksia ja toiveita. Ne vahvistavatskp tunnetta omasta tarkeydesta,
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siitéa, etta hanen tarinansa ovat kertomisen aaisb -vuotiaille lapsille on
tarkeaa, etta tarinoissa mina toimii aina jonkundsa. Keskusteluissa tyostetaan
seka menneita etta tulevia tapahtumia osana laglderéa. (Lyytinen ym. 1995,
82-83)

Kieli on kaikkien toimintojen valine vuorovaikutugssa ja kommunikaatiossa.
Varhaiskasvatuksen hoito-, kasvatus- ja opetuséissa positiivisen
vuorovaikutuksen kehittdminen antaa lapselle mdisdoksia positiiviseen
kommunikointiin ja auttaa lasta nakemaan myos #g&enyonteisemmin. Lapsen
kanssa on hyva kayttaa mahdollisimman rikastalfeaé kieltd. Aikuinen naissa
tilanteissa, on lapselle tarkea kielenkayton mhilyntelija ja
keskustelukumppani. Leikkimieli, 16rpottelyt ja saavadnnokset, lorut ja runot
kuuluvat arkipaivan tilanteisiin, jotka kehittauapsen kielellista tietoisuutta.
Lasta voi rohkaista kuuntelemaan, puhumaan ja kexém kokemuksistaan,
tarpeistaan, tunteistaan seka ilmaisemaan omiapmedia. (Kieli, vuorovaikutus
ja viestinta. Saatavilla www-muodossa:
http://www.rauma.fi/sosiaali/Vasu/vasu%20pdf/KieR@vuorovaikutus%20ja%?2
Oviestint%C3%A4%204.4.06.pdf

Esittdvan leikin avulla lapsi yrittda tulkita jarkea uudelleen kokemuksiaan. Han
kokeilee leikeissaan rooleja ja toimintoja, jotkasaanut hanelle tarkeilta
ihmisiltd. Nain ollen han osoittaa mina-tunteenenldista jarjestymista
suhteissaan itseensa ja muihin. Kertomuksissaatélydentdd omaa mindansa ja

etsii minalleen uusia asemia. (Lyytinen ym. 1995, 8

"Lapset eivat leiki oppiakseen, mutta oppivat leddsaan.” Leikilla on suuri
merkitys lapselle vuorovaikutuksen kehittymissékkmessaan han kokee ja
harjoittelee vuorovaikutustilanteita, kuulemiengausten ja toisten lasten
puheiden perusteella. Samalla lapsi sisaistadailkielellisia ilmaisutapoja.
Leikki, uteliaisuus ja aktiivisuus puhumiseen, kiglemiseen, luovaan ilmaisuun,
lukemiseen, kirjoittamiseen ja kirjallisuuteentintat kielen ja kommunikaation
oppimiseen. Pedagogiikassakin korostetaan leikitt&appimista, jolloin lapsi

sailyttdd oppimisen ilon. Niin sadut, tarinat, ipmiimit, runot, arvoitukset, laulut
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ja omat tarinatkin ovat tarkeita tyovalineita kieleehitykselle. (Kieli,
vuorovaikutus ja viestintad. Saatavilla www-muodossa
http://www.rauma.fi/sosiaali/\Vasu/vasu%20pdf/KieR@vuorovaikutus%20ja%?2
Oviestint%C3%A4%204.4.06.pdf

3.3 Lapset ja nukketeatteri

Taiteellisesta ja viihteellisestd ndkdkulmasta d@tsnukketeatterin historia
suuntautui lapsiin melko mydhaisessa vaiheessah@ppukaudet alkoivat vasta
1930-luvulla entisen Neuvostoliiton alueella. (32801, 3)

Nukke toimii kerronnassa yleisesti tunteiden synmaoja selittdjana. Katsojan ja
esiintyjan valille syntyy vuorovaikutteinen yhtegsiien mielikuvien ja
assosiaatioiden kautta. Katsoja voi jasentaa ofarmdankokemuksiaan ja kayda
lapi naytelmasta syntyneita tunteita nuken kaltekke antaa samalla kuitenkin
sopivan etaisyyden lapselle kasiteltaviin aiheidfiipeiden kokemusten
lapikayminen nukketeatterin ja ilmaisun keinoin malfistaa myonteisen
suunnan tulevaisuudelle, ilman muistoihin liittywat@distusta. lImaisumuotona
nukketeatteri viestii suoraan katsojan tunne-elamglakkeen on helppo

samaistua, ikdan, kokoon tai sukupuoleen katsom@&#ari 2001, 2-3)

Katsojana lapsi on nimenomaan kokija. Nuken rokdintta lapsi voi elaytya
erilaisiin seikkailuihin ja tutustua uusiin elamasa-alueisiin. Lapsi kokee
nukketeatterissa monenlaisia tunteita kuten pelj@aitysté, huojennusta,
pettymystd, iloa, empatiaa ja jopa kipeitd kokenyksiden keskella sankari on
aina voitokkaan rohkea. Nukketeatteri opettaaistiladen hyvaksymista ja
toisten kunnioittamista. Jokaisen elamaan kuuloa ja surua, hyvaa ja pahaa,

mutta saduissa hyva voittaa aina pahan. (Baric 2805

Nukketeatterin avulla lapselle pystyy antamaanifiid&okemuksia sanataiteen,
musiikin ja teatterin saralla. Lapsessa voi he@éinnostusta eri taiteen aloja
kohtaan kaymalla lapi nukketeatteriesityksen kokiestauja tarke&éa onkin tarjota
lapselle jo pienesté pitden monimuotoisia elamytatg@enparissa. (Baric 2005,
8)
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Lapsille suunnatussa esityksessa voi pohtia miig@nsa aihetta, kunhan muistaa
lapsen nakokulman ja kasityskyvyn rajat aihettéetlign. Kokeellistakin teatteria
voi tehda lapsille, jos esitykset avautuvat ilmatyesten teorioiden ja

kaytantdjen tuntemusta. Vaikka lastennaytelmassasyinkkyytta ja pelottavia
aiheita, niin toivoa ei saa unohtaa, silla heitbvtela tulevaisuus edessaan. (Muje
2007, 43)

On samantekevéaa, onko katsoja lapsi vai kulttudgensoitunut aikuinen.
Nayttelijan lasnéolo on tarkeé&a juuri siina hetkegmikassa ja ajassa. Lasten
rehellisyys ja suoruus esityskokemusten kanssa/esiskd, joskus myos
nayttelijoille pahasta. Lapsi antaa esityksen aaksuoraa palautetta, riippuen siita
milla mielell& he ovat, eivatka piilottele vasynaignh tai kyllastymistaan. Naiden
muuttuvien aspektien keskella on hyvin opettavaigiakennelld. (Muje 2007,

51)

Lapsikatsojille suunnatussa esityksessa perusgimaitrakentua kokonaan
nayttamoilluusion ja katsojien todellisuuden valillTarvitaan rohkeutta heittaytya
suoraan kontaktiin yleisén kanssa. Lasten ja enogsityksissa jatkuva
metatodellisuuden ja reaalitodellisuuden uudelle#mittely antaa nayttelijalle
inspiroivan haasteen. Nayttelijalta vaaditaan tigmerkkyytta ja kykya
improvisoida. (Muje 2007, 51-52)

Vuorovaikutus lasten kanssa teatteriesityksissset@ yleison hallintaa etta
irtipdéstoa. Lastenteatterin nayttelijoiltd vaaaitaralmiutta niin nayttelijan,
tanssijan kuin pedagoginkin rooleissa. Varsinkengssa esityksissa, joissa
nayttelijoita ei ole kuin muutama, korostuu juudnmad nakokulma. Esiintyjien
tydnkuvaan kuuluu myds lavasteiden rakentamingglesé suunniteltaessa.
Ajatuksena lavasteiden rakentaminen voi olla taeailesitykseen keskittymista ja
valmistautumista. Purkaminen taas voi hyvinkin lataa irtipadstamista
esityksesta, esityksen purkua. Esitysten liséksi jpama kokemukset ovat myos
tarkea osa jakamisen hetkea nukketeatterin arjédsge 2007, 52)

Teatterikatsomossa istuessaan, lapsi unohtaa maaitnnan. Ainoastaan
maailma nayttamolla on hanelle todellisuutta. Hi@d @aytelman todellisuutta.
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Lapsi saattaa ahdistua, kun prinssi ei |0yda trefiinsessan luo, ja tuntee
tarvetta menna nayttamolle ratkaisemaan nayttégjdkanssa ongelmaa. Han
huokaisee helpotuksesta kun prinssi [6ytaa priasedsapsi [ahestyy teatteria
tunteidensa kautta. Teatteri tarjoaa naita puhdetanielikuvituksen herattavia,
voimakkaita tunne-elamyksia lapsille. (Mannerheitaistensuojeluliitto 2001,
80-81)

Lapsi kasvaa katsojaksi turvallisessa ymparistizstitassa. Sellaiseen on vaikeaa
yrittdd sitoutua, mika aiheuttaa ahdistusta, petkopahaa oloa. Mutta
pelottavaakin noitaa lapsi voi katsoa sydan paniigpakunhan l&hella on

kainalo jonne kapertya suojaa, jos silté tuntuypdigarvitsee kasvamisen
kannalta aikuisen, jonka kanssa voi keskustellekwstaan ja nakeméastaan. Han
tarvitsee ihmisen, jolta voi kysya kysymyksia asitiaviin asioihin, peilata omia
mielipiteitd&n. (Mannerheimin lastensuojeluliittd., 83)

"Hyva lasten ja nuorten teatteri on monikerroksist@animuotoista, tosissaan ja
taitavasti tehtya taidetta”, sanoo elokuvatutkyékha Sihvonen kirjassa
Kohtaamispaikkana lapsuus. (82). Lapsi katsojanesyy naytelmééa omista
lahtokohdistaan. Naytelméan taytyy olla tehty juusinta varten. Vaikka lapsi
onkin lapsi, niin ei hanelle tule tarjota vain eldsen puolikasta, vaan
kokonainen ja korvaamaton taiteellinen kokemus.rn{ivgtheimin
lastensuojeluliitto 2001, 82)

3.4 Oesallistuva teatteri ja draamakasvatus

3.4.1 Draamakasvatus

Taiteen tarkoitus pohjimmiltaan on rikkoa yhteistarauhaa ja kyseenalaistaa
vallitsevaa jarjestysta. Ristiriitatilanne synty§im ollen koululaitoksen
taiteenopetuksen kanssa, silla sen keskeinen matoghteiskuntarauhan
sailyttdminen. Miten pidetddn ajatus taiteen olemisdkokulmasta, joka

horjuttaa koululaitoksen tarkeimpia arvoja? (Koskemi 2007, 31)
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Varto (2005) ei halua méaaritella sita, mika tekbeeisttaiteessa siita erityisen
yhteisdllisen toimintatavan ja miten sita voisiataj,. Hanesta maaritteleminen on
tuotteistamista ja yhteisotaiteen tekija on prosisss kiinnostuneempi kuin
tuotteista. Loppujen lopuksi yhteisOtaiteessakirkgse jokaisen oikeudesta
tulkita maailmankuvaansa ja yrittdd ymmartaa itedaéieen keinoin.
Parhaimmillaan tilanteet avaavat syvemman ymmaeryksisiamme kohtaan.
Olemme kaikki erilaisia, emme sen parempia tai longpia suhteessa toisimme.
(Koskenniemi 2007, 31)

Draaman luonne taiteen ndkdkulmasta on tutkivaagekityksia hakevaa seka
uusia merkityksia luovaa. Draamakasvatuksessa &&mekti toteutuu luomalla
maailmoja, toimimalla ja tarkastelemalla naita.t@ellinen oppiminen on
merkitysten ja merkityssisaltdjen oppimista. Lasaah se on oivaltavaa.
(Koskenniemi 2007, 32—-33)

Tunteet kuuluvat osana ihmisen elaméaa, etenkitésigbsa itseaan ja
kanssaihmisia tarkastellaan kokonaisvaltaisestdelran vayla tunteisiin ja niiden
kautta yksilolliseen ja yhteiskunnalliseen itseymryléseen. Draama mahdollistaa
sen, etta ihmiset voivat kehittdd omia tunneta@ojdpettaja Esko Jalovaara
vaatiikin Koskenniemen kirjassa subjektiivisensghidisen tiedon lisdamista
ulkoisen tiedon rinnalle kasvatuksessa. (Koskenn2f7, 33)

Subjektiivinen tieto on intuitiivista ja kokemuk#sta tietoa, jota on alettu kutsua
nimell& hiljainen tieto. Ihminen on kokonaisuukgcelda koko ajan tietoisuuden
ja tiedostamattoman tiedon valilla. Hiljainen tistiételee niin arkipaivan
askareitamme kuin reaktioitamme arjesta poikkeaagioihin. Teatterissa ja
draamassa juuri tAma osa meista on huomionarvaissssnassa.
Kokemustemme kautta keratty ymmarrys rikastuttagikuvitusta ja koskettaa

tunteellisesti kuin alyllisestikin. (Koskenniemi@n 34)

Draama on apuvdline ihmiselle kertoa tarinoitarfanéartad itsemme osana
maailmaa. Tarinankertomisella peilaamme omia t&aname toisiin.
Draamakasvatuksen kautta tarinoiden kertominerhtapasujuvasti:

luokkahuoneen voi muuttaa miksi tilaksi tahansgftaénon voi rakentaa minne
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vain, tarinaa voidaan kertoa ja naytella missasajasin. (Koskenniemi 2007, 89)

3.4.2 Osallistuva teatteri

Taman hetken teatteritaiteella on kaksi paalinp@sinteinen nayttamotaide ja
osallistuva teatteri. Perinteisessa nayttamotateesittajat ovat nayttamolla ja
katsojat katsomossa erillaan nayttelijoista. Osialiaa teatteria tehdéaan
erilaisissa yhteisoissa, laitoksissa ja tilaisuskai Sen tavoitteena on pyrkimys
parempaa, asioiden hammentamistd enemmankin kikeasajen I6ytaminen.
Lajityypiltdé&n se on yhteisdllista, kasvatuksedisti terapeutillista. (Brady,
Haapalainen, Isotalo, Korhonen 2007, 111-113).

Pikku Aasin Nukketeatteri edustaa osallistuvaadeat Sita tehd&én
matkalaukkuteatteri periaatteella, se tekee esijkseri yhteisdille, tavoitteenaan
heilla on antaa lapsille jotain hyvaa, mukava koksija saada lapset toimimaan
interaktiivisesti nukketeatterin kanssa.

Osallistuvan teatterin kautta voidaan kasitelldlssajille merkityksellisia asioita
vakavasti, mutta leikinomaisesti. Asioista tehdikénkreettisia ja nakyvia
vertauskuvina, ironiaa mausteena kayttaen. Osglisiaa tassa tilassa seka
fiktiivista ettd omaa todellisuutta. Han tarkkaijaékuvasti omia ajatuksiaan ja
kasityksiaan, joutuessaan tekemaan valintoja jaeggéan niiden seurauksen,
vaikkakin se tapahtuu fiktiivisessa, turvallisetsdellisuudessa. Osallistuja saa
mahdollisuuden omien ajatusten ja kasitysten kyasaetamiseen ja muutokseen
jakaessaan ne toisten kautta. Tassa fiktiivisessilmassa kaikki ovat
yhdenvertaisia ja ymmartaessa omien ajatustensaidélisuuden, se tekee
kokemuksesta usein voimaannuttavan. Samalla sallaasiemen muutokseen.
(Brady ym. 2007, 111-113).

"llman vuorovaikutusta katsojan kanssa ei ole &gt Yleist on valttamaton osa

draamallista kokonaisuutta.” (Méakela-Eskola 2001, 5
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Nayttelijoille tyossa tarkeaa ovat yleison reaktiod ovat osa esityskokonaisuutta.
Aktiivinen yleiso esityksessa antaa esiintyjalléuzantaa entistd enemman

kohtaamishetkeen, naytelmaan. (Méakela-Eskola 20@®),

Ihmisen on hyva olla kosketuksessa taiteen kargse$ta saakka, jotta pystyy
vastaanottamaan my6s myohemmassa elamanvaihedstatd aide saattaa
elvyttda ja virkistaa vastaanottajaansa seka ukast tunne-elamaa. Taide-
elamykset herattavat aistimme, ajatuksemme sekéaomme. (Makela-Eskola
2001, 37)

Kun tarkastellaan teatteriesitysta viestinnan néakalsta, on ndhtavissa
monenlaista tunnetason vuorovaikutusta. Esityksppukiitokset ja taputukset
ovat yhdenlainen tapa osoittaa hyvaksyntéaa pualtoigin. Silloin esittajat luovat
kiitosseremoniasta sellaisen, etta katsojilla ohaodlisuus reagoida suoritukseen

sosiaalisesti soveliaalla tavalla, katten taputl&kgiMakela-Eskola 2001, 41)

Kokemusten mukaan lapset ja idkkdampi sukupoliasea reagoida esityksiin
spontaanisti mm. huutamalla kommentteja ja ohjadtgtelijoille ilman
houkuttelua. Jannittavasta ja hauskasta tilantesgsityy katsomossa reaktioita.

Kyseessa on tilanneresonanssista. (Makela-Eska, 2%)
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4. PIKKU AASIN NUKKETEATTERI —TEATRINO DEL CIUCHINO

Teatrino del Chiuchino on perustettu Italiassajfiassa 12 vuotta sitten.
Pariskunta Cosimo ja Susanne Galiano alkoivat tgted§on pyynnésta
ekokylassa, jossa siihen aikaan asuivat ja tyoskeat, lapsille ja aikuisille
sorminukketeatteriesityksia. Viisi vuotta sittenli@aot muuttivat perheineen
Suomeen. Cosimo ja Susanne Galiano tapasivat IRettamon ja he yhdessa
kokeilivat Etela-Pohjanmaan kulttuurirahaston mybmén stipendin avulla
nukketeatterin esittdmistd Pohjanmaalla. Kokeilgatrianut 4 vuoden
tydskentelyyn niin nukketeatterin kuin Commedid dete — tybpajojen
pitdmiseen. Tydpajoissa tehddadn mm. naamioitaklataatteri nukkeja.

Pikku Aasin Nukketeatteri sopii kaiken ikaisillemisille. Sen tarinat, jotka
sisaltavat musiikkia ja leikki&, ovat iattomia. Nugiteatterin avulla paasee lahelle
lapsen omaa maailmaa, silla lapsethan leikkivétl&#gsuutensa. Leluilla on eri
rooleja, niin myds nukketeatterin nukeilla ja najijbilla. Nukketeatterin
esitykset ovat kuin lapsen omien leikkien juoniagtkaisuja.

Nuken ja lapsen kohtaaminen nukketeatterissa mtdfzselle unohtumattomia
kokemuksia ja elamyksid. Naissa kokemuksissa tynteista taikaa, joka kantaa

l&pi elaman.

Pikku Aasin Nukketeatterin tarinat, nuket, lavasjaaenusiikki syntyvat pitkalti
tydryhman yhteisiné ideoina ja toteutuksina. Kagklion tekijoita kiehtoo lasten

ja leikin mielikuvitusmaailman tavattoman paljon.

Pikku Aasin Nukketeatteri esiintyy paivakodeissalkissa, ulkoilmajuhlissa,
festivaaleilla, tilaustapahtumissa kuten esimeilsigatymapaivgjuhlilla. Osa
esityksista on pieni muotoisia, toiset on tehtymsalle yleiséille. Esitykset ovat

pienisté yksi vuotiaista lahtien aina vaikkapa9@ivuotiaille.
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5. TUTKIMUS CASE PIKKU AASIN NUKKETEATTERI

5.1 Tutkimusote

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa aineistoa katsotsin kokonaisuutena. Sen
ajatellaan aukaisevan jonkin yksikollisena ymmametisaisesti loogisen
kokonaisuuden rakennetta. (Alasuutari, 1994, $@Jitatiivinen analyysi vaatii
kvantitatiivisesta tutkimuksesta poikkeavaa absiswutta. Kaikki luotettavina
pidetyt seikat taytyy kyeta selvittamaan niin, ietié ne ole ristiriidassa oman
tulkinnan kanssa. Laadullisessa tutkimuksessanuigyksikdiden suuri ja
tilastollinen argumentaatiotapa eivat ole tarpsklltai edes mahdollisia
(Alasuutari 1994, 29)

"Laadullinen analyysi koostuu kahdesta vaiheesgaimtojen pelkistdmisesta ja
arvoituksen ratkaisemisesta”, sanoo Alasuutarakgpaan Laadullinen tutkimus.
Havaintojen pelkistimisessa on kaksi eri osaajsioretarkastelu tietysta
teoreettis-metodologisesta ndkdkulmasta seka hawvai#i@ran karsiminen

havaintojen yhdistamisella. (Alasuutari 1994, 29)

Ensimmaisessa vaiheessa aineistoa tarkasteltagssachkiinnittyy vain siihen,
mika on teoreettisen viitekehyksen ja kysymyksettalsm kannalta olennaista.
Havaintomaarien karsimista havaintojen yhdistartéigarkoittaa sita, etta erilliset
raakahavainnot yhdistetaan yhdeksi havainnoksiitakin harvemmaksi
havaintojen joukoksi. Etsitdén siis havaintojereyien piirre tai nimittaja tai
muotoillaan sdanto, joka tutkimuksen osalta pat® lkaineistoon. (Alasuutari
1994, 30-31)

Omassa tutkimuksessani havaintotilaisuuksia olnekappaletta. Naiden
esitysten pohjalta teen analyysini. Esitystilargaislen tehnyt omat havainnot,

jalkeenpéain havainnoin videomateriaalia ja teest@iyhtenaisen analyysin.

Toinen vaihe nk. arvoituksen ratkaiseminen tarkaifita, etta tuotettujen

johtolankojen ja kaytéssa olevien vihjeiden avidadadn merkitystulkinta
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tutkittavasta asiasta. Tata vaihetta nimitetdédemakkokonaisuuden
muodostamiseksi. Siiné voidaan erottaa erilaisraiarsten ratkaisumalleja sen

mukaan, mika niissé on teoreettinen ydinkasiteagautari 1994, 35)

Analyysivaihe sisaltaa edella mainitun arvoituksmtkaisemisen. Havainnoinnin
aikana lasten ja nukketeatterin valinen maagineeygholi kohteenani ja
tarkkailen seka lasten ettd nukketeatterilaistenitdgaa. Vuorovaikutussuhde
lasten ja nukketeatterin valilla on kasin kosketedtja valilla tuntui, etta itse

uppoutui tilanteeseen mukaan yhtalailla kuin lagset

Kvalitatiivisen tutkimuksen aineiston kerdamiselsdgtetaan menetelmia, jotka
paastavat tutkijan lahelle tutkittavaa kohdettaeerisa tutkija pyrkii tavoittamaan
nakemyksensa tutkimuksen alla olevasta ilmidst@vallisia aineistonkeruun
muotoja ovat haastattelu ja havainnointi, mutta snydivakirjat tai muut
arkielamantilanteissa syntynyt materiaali voivda elitkija analysoinnin
kohteena. Aineiston analysointi kvalitatiivisesgtkimuksessa on
aineistolahtoista. Aineiston kasittelysséa pyritéakonaisvaltaisuuteen niin, etta
tutkittavaa asiaa koetetaan ymmartaa suhteesdangkstiin ja tutkittujen

tapahtumien erityispiirteisiin. (Kiviniemi 1997, 68

Kiviniemen mukaan "laadullinen tutkimus on luonteeh
prosessiorientoitunutta.” Aineiston keruun valinedlessa inhimillinen, tutkija
itse, aineistoon liittyvien ulottuvuuksien ja tutkojen voi katsoa kehittyvan
tutkijan mielessa vabhitellen tutkimusprosessin tgdissa. Tutkimuksen eri
elementit kuten esimerkiksi tutkimustehtava, teotuadostus, aineistonkeruu ja
analyysi, kehittyvat joustavasti tutkimuksen kukesiman laadullisen
tutkimuksen ominaispiirteen myoéta. Kaytanndssaatutkimuksen ainesosat
limittyvat toisiinsa ja muodostuvat pikku hiljaakimuksen edetessa. Samaan
aikaan tutkijan ajatuksissa tapahtuu kehittymisti@ pyritddn kayttamaan
esimerkiksi tutkimustehtavan jalostamisessa ja nladsen
aineistonkeruujaksojen toteutuksessa. (Kivinien87,%8)

Laadullinen tutkimus lahestymistapana vaatii tatkg oman tietoisuutensa
kehittymisen huomioimisen tutkimuksen edetess&ifg stta tutkijalla on myo6s



32

kykyja uudelleen linjata tutkimustaan. Tutkimustaita taytyy ymmartaa

tavallaan oppimistapahtumana. (Kiviniemi 1997, 68)

Tarkastelu voi ndkemyksen kehittyessa tavoittagaumgelenkiintoisa kohteita
laadullisessa tutkimuksessa. Tarkeda on loytaémutisen aikana ne johtavat
ideat, joihin voi tukeutua tutkimuksellisia ratkajs tehdessa. (Aaltola & Valli
2001, 71)

"Mitd enemman samaan ratkaisumalliin sopivia jodmdloja voidaan 16ytaa, sita
todennakoisemmin ratkaisu on oikea. Taydellisténautta tieteellinen tutkimus
ei voi koskaan saavuttaa.” sanoo Alasuutari kigassMita laadullinen tutkimus
on. (Alasuutari 1994, 39)

5.2 Validiteetti ja reliabiliteetti

Validiteetti tarkoittaa luotettavuutta silla tavortta ollaanko tutkimassa sita, mita
on tarkoitus tutkia. (Metsamuuronen, 2000) Valieitevoidaan jakaa seka
ulkoiseen, etta sisaiseen validiteettiin. (Cook &hel, 1979) Ulkoinen
validiteetin tarkoitus on nayttaa kyseisen tutkirserk yleistettavyys. Siséinen
validiteetti puolestaan tarkoittaa tutkimuksen orhedettavuutta: ovatko kaytetyt
kasitteet oikeita? Onko valittu teoria oikeanlaidditataanko sitd mita on
tarkoitus? Asetelman hyvyydella, kasitteen oikeallzodostuksella, teorian
johtamisella sekéa otannalla voidaan parantaa tutke®n validiteettia. Nailla
keinoin pystytaan karsimaan epéaluotettavimmat &ihgeis. (Metsamuuronen
2000, 41-42)

Validisesti tutkimukseni onnistui mielestani hywiteistettavyyden kannalta.
Uudelleen tehtdessa, tutkimus todennékdisestisarsamoja tuloksia kuin nyt
olen saanut. Lapset ovat osa nukketeatterin vudwottesta ja heille on tarke&a
saada osallistua naytelmaan kommentoimalla ja rel@nélla.

Teoriani valinta on mielestani onnistunut. Olenngagaljon tietoa kaikista eri

osa-alueista, joista tietoa tutkimukseni tueksndiakenut. Kasvatustieteen ja
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taidekasvatuksen osalta olen oppinut lapsen vudotiksen kehityksesta, joka
on antanut hyvan pohjan lasten kayttaytymisen yrténgselle. Viestinnan
tiedoista olen |0ytanyt yleispatevaa kaytannorotigh vuorovaikutuksesta.
Nukketeatteri- ja teatteritaiteen kirjallisuus argaljon informaatiota
nukketeatterin ja lastenteatterin kehityksestartgyévaan saakka. Sieltd on myos
|6ytynyt paljon materiaalia lasten ja nukketeatteniorovaikutuksesta toisiinsa.
Tutkimuksen analyysi kertoo sen, ettd havainngentiaastattelu ovat olleet oikea
ratkaisu aihetta tutkittaessa etsittaessa.

Reliabiliteetti viittaa tutkimuksen toistettavuutedos samaa ilmidta mitattaisiin
monta kertaa samanlaisella mittarilla, saataisiisgmanlaisia vai toisistaan
poikkeavia tuloksia. Jos mittari on reliaabeli, taakset olisivat eri

mittauskerroilla melkein samankaltaisia. (Mets&nomen 2000, 50)

Mittaustulokset reliabiliteetin kannalta ovat oll@anistuneita. Olen saanut
samankaltaisia tuloksia kuin teoriaosuutta tutlaessnateriaalista 10ytyi. Lapset
ovat yleisOna vastaanottavaista, mutta samalla mpgf#ite on suoraa. He
kokevat nukketeatteria omien tunteidensa kauttpséamyos reagoivat

voimakkaasti ja spontaanisti ndkemaansa ja kokesaaan

Validiteetilla ja reliabiliteetilla tarkoitetaan kwtitatiivisessa tutkimuksessa
luotettavuutta. Niiden sopivuudesta kvalitatiivigatkimuksen luotettavuuden
arviointiin on kahdenlaisia nakemyksia. Joidenkitkijoiden mukaan myos
laadullisessa tutkimuksessa voidaan kayttaa ylesigbiliteetin ja validiteetin
tutkimuskriteereita muuttamalla kasitteiden sis@&tiStaamaan lahestymistapaa.
Toisaalla laadullisessa tutkimuksessa luotettava@aeioinnin tulee perustua eri
kriteereihin, koska menetelméopilliset lahtokohelatavat maarallisen
tutkimuksen lahtokohdista. (Anne Korhonen, Oulunpiston nettisivu.

Saatavilla www-muodossa:

http://herkules.oulu.fi/isbn9514271912/html/indgrah
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6. TUTKIMUSTULOKSET

Haastattelu lastentarhaopettajille *Pienet: 1-3 vtiaat

1. Milla mielella lahdettiin nukketeatteriin?

Hyvilla mielin lahdettiin. Pienet eivat valttamatténneet mita oikein
odottaa. Se oli ensimmainen nukketeatteriesitydehdo pelkastaan se,

ettd menn&an isompien ryhmien taloon, on iso jittuille.

2. Vaikuttiko esitys puheisiin ja leikkeihin samana pavanéa, saman

viikon aikana?

Naytelmé seurasi puheissa pienilla viela seuragvéinanakin. He
puhuivat lohikdarmeista, prinsseista (ritari) janpessoista. Joihinkin
lapsiin esitys teki todella suuren vaikutuksen.dfat oltiin kovasti
puhuttu ndytelmasta. Lentokonekohtaus oli jaanytenanieleen. Yksi
tytdista, kaksivuotias, oli leikkinyt koko illan kana prinsessaa ja diti

olikin ihmetellyt, etta oliko naytelmassa ollut Ils@hen.
3. Jaiko lapsille esityksesta pelkoja?

Aivan alussa yksi poikalapsista alkoi pelata niatjgn, ettd yhden
hoitajista taytyi lahtea naytoksesta pois haners&aan. Hoitaja ei ollut
saanut mennda koko esityksen aikana edes |laheilecsada, tai poika alkoi
itkea hysteerisesti.

Osa lapsista oli kotona kertonut olleensa vahaoiggdan esityksen
aikana. Mutta muuten ei jaanyt pelkotiloja naytedtaa
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Realistisuus / fiktiivisuus lapsen mielesta? ymma#éako / sekoittuiko

oikeaan elaméaan,?

Pienemmat lapset katsoivat naytelmaa niin haltr@éna. Heille se oli

sama onko se totta vai tarua.
Halusiko paastéa uudelleen teatteriin?

Kukaan lapsista ei ollut kysellyt uudelleen katsseni perdén. Naytelman
aikana olivat innoissaan, mutta jalkeenpéin tulea aiin paljon muuta

ajateltavaa, ettei kapasiteettia riita sellaisatt@juun.
Mista asioista kertoi ja piti?

Lohikd&rmeen ja ritarin taistelu oli monen mieldsédiska, samoin
lentokonekohtaus. Prinsessaleikit jatkuivat mongtialla vield illalla

kotonakin.
Ovatko lapset ennen kayneet nukketeatterissa / tearissa?

Tama oli ensimmainen kerta suurimmalle osalle giéni

Haastattelu lastentarhaopettajille *Isot: 3-5 vu@iat

1.

2.

Milla mielelld lahdettiin nukketeatteriin?

Nukketeatterista puhuttiin aiemmin viikolla ja l@p®slivat innoissaan
asiasta. Muutama heista olikin jo nahnyt Pikku Addukketeatterin
naytoksen, mutta se ei haitannut heité lainkaarkkKhtivat innoissaan

mukaan ja jaksoivat hienosti koko naytelméan ajan.

Vaikuttiko puheisiin ja leikkeihin samana paivana,saman viikon

aikana?

Esityksen jalkeen osa tytdista leikki prinsessaghdénkeskisissa

keskusteluissa eivat opettajat huomanneet merkkejketeatterista
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puhumista. Ei jokaista juttua voi toki kuulla, mité toisilleen kertovat.
Jotkut opettajat olivat kyselleen jalkeenpdain lapsranhemmilta, mita he
olivat kotona esityksesta kertoneet ja kaikki vakst olivat olleet
myOnteisia. Lapset olivat olleet hyvilla mielin gisen jalkeenkin. Viela
muutaman péivan ajan osa lapsista oli kotona kettotareista,
prinsessoista ja lohikdarmeista, seka tanssi m#asekanssa oli jaanyt

hyvin mieliin.

Seuraavan aamun jutustelussa muutamat lapset hvaste
lentokonekohtausta ja sita kuinka lohikaarmeetabkin olleet kiltteja.
Myads ritarin laastari, joka oli ollut teippid, hutrikovasti. Pienet

yksityiskohdat jaivat lapsille hyvin mieleen.

. Jaiko lapsille esityksesta pelkoja?

Isommat lapset eivat kokeneet minkaanlaisia pdiiatesityksen aikana

tai sen jalkeen.
Muut fyysiset reaktiot: nukkuminen, keskittyminen paivakodissa?
Ei vaikutuksia.

Realistisuus / fiktiivisuus lapsen mielesta? Ymmagako / sekoittuiko

oikeaan elamaan?

Lapset elaytyvat niin kovasti naytelmaan, etteludmaa fiktiivisyyden ja

realistisuuden eroa. Heille se ei ole esitysheikgltkeaa.
Halusiko paasta uudelleen teatteriin?

Lapset eivat osaa ajatella niin pitkalle, etta pigivat paasta uudelleen
nukketeatteria katsomaan. He ovat hyvilladn sité nakivat sen ja
varmasti menevat jatkossakin iloisena esitykseensellainen

mabhdollisuus tulee kohdalle.
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7. Mista asioista kertoi ja piti?

Lentokone, lohikaarmeet, prinsessa ja ritari.

8. Ovatko lapset ennen kdyneet nukketeatterissa / teatrissa?

Muutama oli jo nahnyt esityksen, mutta se ei haitémeita. Tuntui, etta

he elaytyivat esitykseen entista intohimoisemmin.

Haastattelu vanhemmille (lapset 2- ja 4-vuotiaat)

1. Milla mielella lahdettiin nukketeatteriin?

Tiesivat aamulla, ettd nukketeatterihetki oli paivijelmassa, mutta eivat
sen kummemmin odottaneet paivaltd enempaa kuinakaan aamuina.

Pojalle, 4 vuotta, tdma oli jo toinen kerta.

. Vaikuttiko puheisiin ja leikkeihin samana paivana,saman viikon

aikana?

Autossa kotiin tultaessa paivakodissa poika olidwit isélleen prinssista
ja lohikaarmeista, ja kuinka jannittavaa se olublPoika kertoi myds, etta
pikkusisko oli pelannyt, etté lohikaarme oli oik&anika itse tiesi, etta se

oli vain nukke. Ja prinsessakin oli oikeasti ndijteeika prinsessa.

lllan leikeissa ei nakynyt jalkia nukketeatterikaysta.

. Jaiko lapsille esityksesta pelkoja?

TyttO, 2 vuotta, sanoi illalla nukkumaan mentaest@, pelkasi

lohikdarmetta, mutta onneksi lohikaarmeet eivatdnkaan tulleet uniin.

Realistisuus / fiktiivisuus lapsen mielesta? Ymmagako / sekoittuiko

oikeaan elamaan?

Poika osasi erottaa totuuden ja fiktion naytelmagsgio ei viela.
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5. Halusiko paasta uudelleen teatteriin?

Haastattelua tehtdessa kysyin lapsilta, etté hazko he paasta
uudelleen nukketeatteriin ja molemmille se oli ilknjuttu. Mielellaan

menisivat uudelleenkin.
6. Oliko henkilohahmoa / kohtausta, joka jai mieleen?

Lohikaarmeet, prinssi (ritari) ja prinsessa olirr@eleenpainuvimmat
hahmot. Ja taistelu lohikaarmeiden kanssa olitasska. Poika muisteli
myaQs, etta ritarilla oli ollut miekka vyotarollagolla taisteli

lohikdarmeité vastaan.
7. Onko ennen kaynyt nukketeatterissa / teatterissa?

Aiemmin oli ollut nukketeatteria kerran paivakodiss

Haastattelu nukketeatterin vaelle

Haastattelin Pikku Aasin nukketeatterin kahta p@jagisentd, Cosimo Galianoa
ja Kirsti Rautamoa tutkimukseeni. Tein muutamiaykggksia valmiiksi, ja
kysymysten vastauksista muodostu kattava maarénukisen aineistoa.

Vastaukset on koottu heidan vastauksistaan.

1. Mika on Pikku Aasin nukketeatterin filosofia?

Pikku Aasin nukketeatterin konseptiksi muodostui akissa pikkulasten
nukketeatteri. Filosofia lahtee halusta tuoda méistdos perheen
pienimmillekin paasta osaksi kulttuurielamyksia kijg&an on paljon
tarjontaa lapsille, mutta usein ne on kohdistettartosti ajatellen heita.
Televisiosta nakee lastenohjelmia, mutta se onipeta toimintaa, eika
lapsi paase niissé itse osallistumaan, toisin kukketeatterissa, joka on
interaktiivista. Nukketeatterilaiset ovat valmittaastamaan lapsia
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vuorovaikutukseen ja vastaamaan heidan nopeisakticghinsa,

tilannekayttkseen takaisin.
Kuinka kauan olette tehneet nukketeatteria?

Teatrino del Ciuchino on toiminut 12 vuotta. Cosialoitti
nukketeatteritoiminnan italialaisessa ekokylasséngasa Susannen
kanssa. Ensimmainen lavastus oli pieni, vain telewikokoinen. Siin&

esitettiin sorminukketeatteria.

Viisi vuotta sitten Cosimo perheineen muutti Suomgealkoi heti
opiskella suomenkielta. Samalla pariskunta alkattid, miten
nukketeatteria voisi esittdd Suomessa. Kahdeksakakiita Suomeen
muuton jalkeen he tekivat ensimmaiset 5 esitystalisralokuun aikana
ekokylassa Keruulla seka Vaasassa.

Cosimo tapasi Kirstin syksylla 2005. Yhdessé hdtpé kokeilla
joulunaytelman tekemista. Se oli onnistunut kokglvuonna 2006
yhdessa tuumin, Cosimo ja Kirsti perustivat Pikkasf Nukketeatterin —
Teatrino del Ciuchinon. Italiankielinen nimi ot@ttmukaan, se oli merkki
jatkumosta. Nukketeatterin perustamista avustidEReghjanmaan rahasto,
jolta he saivat apurahan. Se oli hyva starttir&lié saatiin rakennettua
lavasteet ja samalle vuodelle suunniteltiin jo &ekitysta: yksi isompi,
kolme pienempad.empea Lehma ja Villi Aaslli yksi ensimmaista
naytelmista. Siita toiminta alkoi pikkuhiljaa kasva

Miksi teette nukketeatteria lapsille?

Lapset ovat kiinnostava kohderyhma, heidan maaisaam niin
mielenkiintoinen. Omat lapset olivat nukketeattgrearustamisen aikoihin
Kirstilla pienia ja se oli hyva sauma kokeilla téhdtain haluamaansa
lapsille. Kirsti on ammatiltaan opettaja ja on tydlressa aina tehnyt lasten
kanssa joitain projekteja, esimerkiksi kaynyt stsda nauhoittamassa
lastenlauluja luokkansa kanssa. Tassa haasteegsdjah miellyttavia
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piirteita: voi kirjoittaa tarinoita, saveltaa lajdya esittaa tata kaikkea

lapsille.

Kulttuuritarjonta lapsille on niin kovin vaihtelezaMonet esitykset eivét
kosketa lapsia lainkaan, he eivét kiinnostu niigt&aa niihin otetta. Ne
menevat ohi kohderyhman. Mydskaan juuri talle koteledlle ei

tuntunut olevan niin paljon tarjontaa. Hyvaa tags@ssa on myos se, etta
esitys menee lasten luo. Silloin se on tehty lastedoilla.
Nukketeatterinaytos voi olla ensimmainen kokemastéeista monelle
lapselle. Matkalaukkuteatteri on hyva ja turvalhrtapa lapselle tutustua

teatterin maailmaan.
Kenelle esitykset on tarkoitettu?
Esitykset on suunnattu paaasiassa pienille, patéosille lapsille.

Miten suunnittelette esityksia / onko eri esityksigasiakasryhmien

mukaan?

Suunnittelu l&htee aina iasta ja aiheesta. Taytgti&, mika sen ikaisia
lapsia kiinnostaa, esimerkiksi eldimet ovat hyyiéealapset ovat niita niin

lahelld, se on heille luonnollista, he tuntevaeyti elaimiin.

Sitten taytyy miettid, millainen muoto esityksesgdée olla. Tempo on
tarked seikka. Lapsen iasta riippuen tempon tagtayjoko hidas ja

selkeé tai nopea, jossa on paljon vivahteita.

Teksti ei valttamatta kiinnosta aivan pienié lap3izonella on valid, mutta
he seuraavat sen kulkua enemman kuin mita nagttsiynovat. Ironia on
asia jota lapset eivat ymmarra, eika tarvitsekdakstin on hyva olla

selkeaa ja helposti ymmarrettavaa.

Pienille 1-2-vuotiaille lapsille visuaalisuus oreustarked. He kokevat
varien, nukkejen ja pienten yksityiskohtien kawsaysta. Esitykset eivat
saa olla lilan pitkia. 3-4-vuotiaat haluavat jo @kkaammin osallistua, olla

vuorovaikutuksessa. He myos haluavat enemmanthikatapahtumia.
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Naytelmien taytyy olla monipuolisia: kasinuket, nikka, varjoteatteri,
yritetaan lahestya lasta ja yleis6d monelta eoltahMimiikka-osiot myos
ovat aikuisia varten. Heillekin on hyva antaa jotaun sekoittaa kaikkia
naita elementteja naytelmaan, se yleensa toimiy$a voi vielA muokata
esityskertojen valissa, silla todellinen palautegwasta ensi-illassa, kun

huomataan lasten reaktiot.

Naytelmien tekeminen voi alkaa vaikkapa nukesiaitEen sen pohjana
voi olla joku tarina. Toisinaan taas tulee vairaeidaista kehittyy
naytelma. Valmiita tarinoita ei Pikku Aasin nukkatteri kayta, ne on aina
sovitettu omiin tarkoituksiin. Silloin tarinastaée originelli. Tarinat
tehdaan yhteistydssa. Musiikki on Kirstin alaagjohéan on saveltanyt
naytelmien musiikin. Visualisointi ja lavastus t&asiluvat Cosimon

osaamisalaan.

Lapsi otetaan mukaan teatteriesitykseen, muttéekkaan koko ajan.
Muutamia kertoja naytelman aikana riittaa. Laps@d voimakkaasti
esityksissa mukana. Se, kenen seurassa he naytelniéat,
vanhempiensa vai paivakotiryhmassa, riippuu myis, siuinka lapset
kayttaytyvat. Myos kellonajalla on valia. Tiettypéivanaikaan

keskittymiskykya ei vain ole tarpeeksi.

Hyva kokemus Pikku Aasin nukketeatterille oli Vaag®0-vuotis-juhlien
puitteissa tehty historiallinen naytelmé Pohjanredse etsivét tarinoita
Pohjanmaan historiasta ja I6ysivat mieluisan, seokeerirosvoista.
Merirosvot saivat palkkansa kuningasperheelta,dass@in pahaa mm.
Tanskan kauppalaivastolle. Talle tarinalle oli Karknan linna keskidssa.
Tarinan kirjoittaminen sujui niin, ettd Cosimo kittti aluksi ja Kirsti

jatkoi tarinaa omalla nakemyksellaan. Samalla nitgg ja Suomi
kohtasivat, silla merirosvojen nimet tulivat itadikielesta: Vitalin
veljekset. Vitali on tunnettu sukunimi Napolissdgekoittaa henkilda,
joka maksaa palkkaa. Taustalla oli historiallinarna, josta Kirsti ja

Cosimo yhdessa loivat omanlaisensa, taysin origmigrinan.
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6. Mika lapsia kiinnostaa?

Eri lapsille jaa erilaisia asioita mieleen. Ne taat olla vain pienia
yksityiskohtia kuten isot korvakorut tai hattu. $ef lapset ovat
visuaalisia, toisille &anet ja kuuloaisti on tarleesta. Se, etta tapahtuu
jotain, on tarke&a. Se ei saa kuitenkaan olla lybkiista kuin esimerkiksi
televisio-ohjelmissa. Mita pienempi lapsi on, sitdhhemman aikaa hén
jaksaa keskittya yhteen asiaa. Naytelmissa on bifa&kaanteita, olla joku

juju.

Juoni on tarkea elementti naytelméassa. Toisisstelmiigsa on selkea
kaava: alku-keskikohta-loppu. Toiset taas ovat aapgaia. Tarkein on
kuitenkin juoni. Vahan kuten hyva musiikkikappgtes se toimii
pelkastadn laulamalla ja kitaraa soittamalla jdnpwa, se riittaa.
Laittamalla lisda lihaa luiden paalle, lisaéamadbétsnia, se muuttuu
hieman, mutta pohjalla on kuitenkin se sama ykstakeen kappale,

juoni, joka tekee kappaleesta hyva. Se on samdasiaiden kanssa.
Liséksi voi olla joku opetus, mutta se ei saa ollienkaan kieltdvaan
savyyn esiin tuleva. Vaikkapa sellainen tarinag giku saa uuden ystavan

tai autetaan ystava pulasta.

Musiikki keventaa naytelmada. Usein kertosae jostdytelman
kappaleesta jad soimaan lapsen mieleen ja haséselauleskelee sita

myohemmin.
Kuinka lapset reagoivat nukketeatterissa?

Se riippuu taysin lapsen temperamentista, idssétgamihin han on
tottunut. Onko lapsi jo kaynyt teatterissa tai 4aijpga konserteissa. On

oikeastaan kolmenlaisia reaktioita:

1) Suurin osa on vastaanottavaisia, heilla on hauskaaattaa ja

jannittdd. He ovat paaasiassa innostuneita.
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2) Arat lapset: Jokin kummallinen &ani tai erikoingylitsaa lapsen
itkemaan. He kokevat tilanteen liian jannittavak3sa lapsista haluaa

pois esityksesta, toiset jaavat tutun ja turvalligenisen syliin.

3) Vahvasti elaytyvat: he elavat naytelman mukanaéemitvahvasti, jopa
ylireagoivat. Peppu ei meinaa millaan pysya peidkissla he ovat niin

innoissaan tilanteesta.

Nukketeatteriesityksissé saa vastailla, mutta tarkaei kuitenkaan ole
villita lapsia, vaan pitaa tarina ja naytelma kasadayttelijan tehtavana
on saada lapset mukaan vuorovaikutukseen, muttallsamyds hallita
tilannetta. Taysin pureskeltua juttua lapsille@iikuitenkaan antaa.
Lapset ovat hyvin fiksuja ja nukketeatterin tarksibn antaa lapsille

jotain hauskaa, miellyttdva kokemus.

Nukketeatterissa voi nhauraa, mutta siella voi mikettaa. Esiintyjan on

ymmarrettava, miksi lapsi reagoi tietylla tapaakkapa itkee.

Jos lapset pitavat nukesta, nukke elaa heille.ilsi@gattele, etté se on
nayttelija, joka nukkea liikuttaa. Nukke kertoo s$ap sisaisesta
maailmasta. Lapsi heijastaa omaa elamé&éansa nuketa kBelottavissa
hetkissa lapsi saattaa pelata ja tarvitsee aikuigsgaa. Myos tdma reaktio
on tarked, silla he kokevat nuken kautta omia pata Lapsi taytyy
kuitenkin saada ymmartamaan pelkonsa siiné tilasteehanen kanssaan
taytyy keskustella, tilannetta pitaa hoivata. Palkovoi vain vaistaa ja
antaa sen vallata lapsen mielta. Tilanteeseenytdgyyaa helpottava
ratkaisu. Lapsen voi vieda kauemmas ja antaa hégaata tilannetta
sielta kasin. Myds useamman esityksen nakemingiotiah lapsen
mielta, pelko vaistyy hiljalleen. Taustalla voialbaljonkin ongelmia,
silloin lasta ei voi pakottaa olemaan tilanteeS€yamyotailtava lapsen
reaktioita. Vaikka lapsi pelkda, héan voi samallédakin samaistua

tunteisiinsa, paastaa irti pahoista kokemuksista.



Nayttelija ei lavasteiden takaa nae lapsen rea&ti&illoin niita pitaa

kuunnella, tarkasti ja intuitiivisesti ja seuratzkk ajan tilanteen kulkua.

Kieli on myds merkityksellinen asia lapsille ja tién reagointiinsa.
Esimerkiksi Cosimon ollessa italiankielinen, hampsty taysin
elaytymaan, antamaan itsestaan kaikkea. Mutta saaikaan han voi
antaa lapsille toisenlaisen tavan kokea asioitit kurillisesti iimentaa

itseaan, nayttaa italialaisen ihmisen luonteen.
Miten lapset saadaan osallistumaan mukaan nukketetdriesitykseen?

Jokainen esitys on erilainen, hyvin pitkalti ylessiriippuen. Lapset
antavat palautetta heti, he ovat realistisia, ¢lssa hetkessa. Heilla ei
ole taka-ajatuksia, joten palaute on valitontatd &satterilaiset ndkevat

toimiiko naytelma vai ei.

Kylla jollain tavalla pystyy tietdmé&an, mitka ketrgaavat lapsissa
tietynlaisia reaktioita aikaan. Jo esitysta kitgissa, kirjoittaja miettii
kohdat, joissa voisi antaa pienille jotain mietsem aihetta tai missa
kohtaa heilta voisi kysya jotain. Tarinaa voi jotedia. Toisaalta taytyy
my0s miettia, miten saada lapset kuuntelemaamjtaainan kohtaa, jossa
on opettavainen sanoma. Muita keinoja ovat piilotemimiikka,
kysymykset ja hassuttelu eli tekee tai sanoo jatainkurista, jonka lapsi

voi korjata mieleisekseen, tayttaa puuttuvat aukot.
Mita aiheita ei voi nukketeatterin kautta kasitella?

Lapsia pitdéd suojella. On monia asioita, jotka dwalie liian ahdistavia,
pelottavia tai vaikeita kasitella. Sellaisiin akioi ei tarvitse puuttua. Tosin
kyllahan kirjojakin kirjoitetaan lapsille nykyaanetkein mista aiheesta

tahansa.

Myds kulttuurierot maaraavat jossain maarin aihétamerkiksi Italiassa
kuolema on luonnollinen aihe késitella. Nukketa@ta kuolemalle on

oma nukkensakin, jota kaytetaan hyvin paljon esigdd. Suomessa sita ei
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niink&an néae. Kuolema on kuitenkin osa elamaansa@ma meita lahella.
Tallaista aihetta taytyy osata lahestya oikeinjtklid hellavaroin. Jos

tekee esityksen pelottavista asioista, lopun tagtia/onnellinen.

Isot rakkaustarinat eivat kiinnosta lasta. Ystawgseri asia. Jos nukke
etsii ystavaa tai auttaa ystavaa ja rakastaa lyatdgana, se on lapsillekin

ymmarrettava tapa rakastaa lahimmaista.

10. Ovatko lasten reaktiot odotettuja vai yllatys?

11.

Kylla ne tavallaan ovat odotettuja. Ennen ensaifnnittadd vahan ja
toivoisi, etta kaikki olisi oikealla tavalla miteittu. Toivoo, etta naytelma
on oikein ajoitettu. Tarina kulkee eteenpain, mtantsolla, mutta
toivottavasti se jattaa jotain mietittavaakin ldipsiJotkut asiat naurattaa
lapsia aina kuten hassuttelu ja pelleily. Se kuiylkgson yhteinen kemia
toimii keskenaan, kuinka ryhma alkaa reagoida ybélesi pysty
ennakoimaan. Hiljainen ryhma voi pitaa esityksésa# yhta paljon kuin

vilkas ja ddnekas ryhma.
Parasta tydsséanne

Kirstille se on se, ettd saa esittaa lapsille. ¥ dhana yleisd. Niin
vilpittdbmi&, uskovat taysin tarinaan ja etta roahimon ihminen voi olla
vaikkapa prinsessa. Heidan kykynsa hypata mukaaragan ja vilpiton

ihailu nukketeatteria kohtaan.

On hienoa, kun voi luoda tyhjasta joitain uuttpii@éd sen tekemisesta.

Lasten valiton palaute on parasta. Se pitdd nuaketdaiset ndyrana.

Cosimolle nukketeatteri kokonaisvaltaisesti. Semukana elamassa koko
ajan. Mieleen tulee ideoita ihan arkipaivaisia aesitehdessa. Lavasteiden
rakentaminen on meditoivaa, se hetki on rauhallif@ninoiden
keksiminen saattaa olla aikaa vievaa tai syntyaasiikin. Markkinointi

ja toimistoty6 puoli on ehké vahiten mukavaa tagédsa. Mutta se

kuuluu asiaa. Ennen naytoksen alkua ja sen jalk&simo yrittaa aina
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ottaa tarpeeksi aikaa lavasteiden rakentamiseeumri@miseen. Se on

rituaali, joka auttaa menemaan sisdan naytelmagagstamaan siita irti.
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6.1 Havainnot

Pikku Aasin Nukketeatteri — Lempeda lehma ja Villi aasi (1-5 vuotiaat)
Kauhajoki 14.3.2010 tilausesitys, lapset vanhempi@mssa

Kauhajoen esitykseen tulleet lapset ovat heti alasti avoimen innoissaan
mukana esityksessa. He vastailevat Kirstille roekeannen esitysta kysyttyihin

kysymyksiin.

Esityksen alkaessa lapset matkivat Cosimon puhétjg/sanontoja: ououou,
tulee muutamien lasten suusta, kuten Cosimoltaseitggertovat omasta
kotipaikkakunnastaan ja kyselevat samalla, misyételgat ovat kotoisin.
Vuoropuhelu on vilkasta. Yksi lapsista huutaa Cagimmaatessa lattialla:
Heréatys, senkin pohkopaa! Ainakaan rohkeutta & tdeisolta puutu ja yleison
kemiat nayttavat sopivan yhteen. Vuorovaikutus @liténta ja lapset tuntuvat
nauttivan taysin rinnoin tilanteesta. He katsoektisvanhempiaan, etta vieressa

istuvia lapsiaan ja kommentoivat kaikille lahellgadlle.

Ensimmaisessa nukketeatteriosiossa Lempean leiméstyminen lavalle saa
yhden lapsista itkemaan. Lapsi jaa kuitenkin esign aitinsa syliin. Lapset
haluavat kovasti kysella lehmalta, misté se onikotga kertoa missa heidan oma
kotinsa on. My6s auttamisen halu on suuri, kun i&Hertoo eksyneensa ja

hukanneensa veljensa.

Aasi tulee esiin: Aasi, aasi! huutavat lapset @ittalevat sita. Tuolla! Aasi
huvittaa lapsia mielettomasti. Lehman kysyessa kigfié aasi puhuu sen
sanoessa aiuto, joka on italiaa, etté he eivéd teild aasi sanoo. Lehma kertoo
sen yleisolle, se tarkoittaa suomeksi: auttakapségpulisevat koko ajan ja

osoittelevat nukkeja, ovat niin elaytyneita esibs.

Mimiikkaosiossa lasten ihmetys on suuri Cosimorzaigaistaja osiossa. Mika
tuo on, mité se tekee? Cosimon laittaessa pizztiasteita kuntoon hassutellen

yleisén kanssa. He kurkottelevat tuoleiltaan, §udt paasta lAhemmin ndkemaan,
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mité tapahtuu. Pizzanpaistajan pukiessa esiliidadlgaivan vaarin ja kattaessa
poytaa lapset huutavat neuvoja ja kommentteja:tpaggarinpain, se on kuppi!
He nauravat ja huutavat, ovat iloissaan. Hatteta#n paahan! tietavat lapset
sanoa. Tadin tullessa pizzeriaan pikku leikkikoikanssa, yleiststa kuuluu

myhailya, pehmolelukoira on heista s6otti.

Alkaa toinen nukketeatteriosa, jossa pizzanpaistalke laulaen paistaa pizzaa.
Lehman ja aasin ilmestyessa pizzeriaan he riemaisti®hma, se tuli! ja aasi! aiti

katsol!

Loppukohtauksen varjoteatterin alkaessa musiikiettaa hieman yleis6a, lapset
kurkottelevat taas katsomaan, mitd mahtaa tapab®selapsista liikehtii
levottomasti. On selkedasti karsivallisyys tullutam padhan, venytellaan ja
haukotellaan. Muutamat lapsista yrittavat laulaaimin mukana. Yleis6 alkaa
taputtaa vasta nayttelijdiden tullessa sanomaappliofinito! Lopuksi lapset

saavat silitella lehmaa ja aasia ja samalla julessie nayttelijoiden kanssa.

Pikku Aasin Nukketeatteri — Peilileikki (1-5 vuotiaat)
Malmon talon paivakoti 23.3.2001

Lapset kurkkivat innoissaan ennen esitysta salengaosta. Kaikki tulevat sisdéan
ryhmittéain. Lasten paat kaantyvat lavasteisiin gaimyods minuun, olenhan
kameran kanssa heitd vastassa. Jannityksen hua@itka tkasvoiltaan. Ollaan
hieman hamillaan, jopa peloissaan, keta nama \idramset ovat, mitdhan taalla

tapahtuu. Pian jo istutaan omilla paikoillaan j@@ilaan naytelman alkua.

Heti alkumusiikin ensitahdeista lahtien osa lajsisttkyy paikoillaan. Musiikki
on heille selkeasti hyvin tarkea elementti. Samslligistaan toisilleen ja tadeille,
mitahan kivaa on odotettavissa. Jannittaa! Pieninhapset ovat talla kertaa
takana, ihan silta varalta, ettei heidan tarvieskgtyd ihan eturivissa, jos
tapahtumat ovatkin liian jannittavia. Pienet seuaaailmat tarkkana tatien

syleissa ja odottavat mita tuleman pitaa. Katopkasoitellaan lavalle.
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Naytelmé alkaa nukketeatteriosuudella. Kuuluu lketdan kuulutus. Yksi
pienisté pojista saikahtaa ja haluaa pois, hae ikavasti ja sanoo opettajalle:

Pois, ei halua! Tati poistuu salista lapsen kanssa.

Sitten alkaa tapahtua, jotain tulee nékyviin jssketpalkavat viisata ja huutaa:
tuolla, tuolla, nurkassa! Siell& on yksi nukeisfausut peppuun! -kommentti saa
koko ryhman rajahtamaan nauruun. Yksi lapsistaionimmoissaan, etta han

puristelee paataan ja laittaa kadet kasvoilleen.

Lapset ovat naytelmasta taysin haltioissaan. Hettavat nukkeja katse tiukasti
kiinni lavasteissa, suu auki ja silmét pyoreinaetggat toppuuttelevat
innokkaimpia lapsia istumaan takaisin penkkiin.

Lentokapteeni puhuu hassusti. Han sanoo: avatkearsarjonne! Mutta lapset
huomauttavat heti ettd, ei, kun turvavyot kiinhiéntoemo toivottaa kaikki
matkustajat tervetulleeksi lennolle PeilimaahanlirRaan mainitseminen
kirvoittaa kysymyksia: mik& on peilimaa. Lentoemogi selostaa lyhyesti mika
on peilimaa, ja kohta kaikki paésevat tutustumaanes Alkaa lentoleikki, jota
Kirsti ohjaa: aikuiset, kiinnittdkaa turvatydonnett& autetaan lapsia myos
kiinnittamaan heidan turvavyonsa. Jos osaattevtstie sanoa klik klak! Sitten
lahdetdan nousuun, lentokone kallistuu taaksepgieti{ajat kallistuvat, lapset
katsovat esimerkkia), ja oikealle ja vasemmallékia lohikaarme ilmestyy:
LOHIKAARME! alkavat lapset huutamaan ja osoittelem&irstin taakse.
Huudetaan ja osoitellaan, yritetdén saada Kigta jei niitd héanen selkdnsa
takana. Kirstin sanoo sen vain olevan mielikuvaudtksi lapsista huutaa:
dinosaurus! Pienetkin innostuivat osoittamaan laéirkneen poikasen lennellessa

lavasteissa.

Naytelma siirtyy taas lentokoneeseen. Ne on lemte&ssa, sanoo yksi tyttd

eturivissa vahan pettyneena.

Esityksen eri osien valilla on soi musiikki, kunytt2lijat valmistautuvat. Se saa
osan lapsista vahan rauhattomaksi ja pitkastyndiksodottavat, etta jotain

tapahtuisi.
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Kun musiikki loppuu, keskittyminen on taas kasirsketeltava, mitdhan

seuraavaksi tapahtuu?

Lavasteista astuu esiin prinsessa. Monen tyténdtagkavat loistamaan, niissa
on unelmointiin viittaavia ilmeita. He ovat taygnnsessan lumoissa. Niin on

my06s o0sa pojista. Muutamat pojat eivat valittarsngessasta ollenkaan.

Prinsessan alkaessa tanssimaan musiikin tahtisetdpljentyvat ja seuraavat sita
ihaillen katseellaan. Prinsessa pyytaa lapsia kadsta tyttéa mukaan tanssimaan,
hetken tyttd epardi, nostaako peppua ylos penkatai, mutta rohkeus voittaa ja
han lahtee mukaan. Pian muitakin lapsia lahteestayasn piiriin. Prinsessa ohjaa
lapset paikoilleen pienen hetken kuluttua.

Sitten ritari astuu lavasteista ja tanssittaa pgsaa. Yksi pojista huomaa, etté
ritarilla on miekka. Pienet yksityiskohdat tartttiveelposti lasten mieleen.

Seuraava kohtaus onkin taistelukohtaus lohikaaremekénssa. Yksi lapsista
pelastyy tata nopeaa kaannosta ja pakenee hadigsétiajan syliin itkien.
Useimmat lapset sita vastoin innostuvat tasta kidsesta, huutavat ja nauravat
kun lohikaarmeet purevat ritaria. Aiaiaiai, aiaiafauutaa ritari. Tuli pipi! Ritari
menee ka&den kanssa eturiviin, jossa lapset pulaakgeddn kohtaan. Prinsessa
tulee ja paikkaa haavat laastarilla, joka on teéipfiekos lapsia naurattaa!l
Lohikdarmeet hyokkaavat jalleen ja katsomo raikaurosta ja kehotuksista: lyo

miekalla!

Lopuksi esityksessé on vield nukketeatteriosicgganatkustajana olleet lapset
ovat Peilimaan linnassa. Nukkelapset ihmetteleuas@énhe mahtavat olla ja
yleisOsta tulee heti vastaus: Linnassa! Nyt lapetvat jo olla melko levottomia.

Naytelméa on melko pitka ja karsivallisyys alkaapap.

Loppumusiikki alkaa. Prinsessa ja ritari tulevat@aaan naytoksen olevan loppu
ja sanovat hyvastit. Kaikki lapset vilkuttavat jautavat hei hei! Sitten on
taputusten vuoro. Prinsessa pyytaa lapsia viegstaraan kanssaan. Suurin osa
lapsista l&hteekin innoissaan mukaan. Myds ritsallstuu piiritanssiin. Sitten
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lapset saavat viela silotella ritarin hevosta, nokgoillekin lapsille viela liian

jannittavaa ja kaikki eivat halusta huolimatta ukkkoskea keppihevosta.

Pikku Aasin Nukketeatteri — Lemped Lehma ja Villi Aasi (1-5 vuotiaat)

Lansimetsén koulu Setlementin varaama esitys 2404@, lapset vanhempien

kanssa

Ennen naytelman alkua, teatterilaisten tulivatelgindan itsensa. Siind vaiheessa
monet lapset olivat ujoja. Ihan pienimmat lapsetdutuivat vanhempiinsa,
painoivat paansa heidan olkaansa vasten, ja yisisia alkoi itked. Aiti vei

itkevan lapsen kauemmas, ja itku loppui. Ensi vuaikutelman luomiseksi Kirsti
pyysi lapsia istumaan paikoillaan, ja aikuisia sattaan kdnnykkansa. Han selitti
kuinka saattaa kdyda mikrofonin ja kannykan soiaeSgten han kyseli lapsilta,
saako nauraa, saako kommentoida ja lapset vadtadjaa: "Joo”, Kirstin

nyokytellessa paata.

Naytelmén alkaessa Cosimo, uimarengas kaulass&arsijahellehatussaan
hassuttelivat uimaan menosta, vaikka oli vielditdlapset saivat kommentoida ja
ottivat innoissaan osaa hassutteluun. Kerrottiidsngtta Cosimo on kaukaa

Italiasta ja kyseltiin siihen liittyvia kysymyksia.

Esityksen aikana osa lapsista oli kiinnostuneit#é tavasteiden takana tapahtuu.

Kurkoteltiin ja noustiin tuoleille seisomaan, ett@htiin paremmin.

Varjoteatterin aikana lapset katsoivat esitystékaavaisesti ja kuuntelivat
taustalla kuuluvaa laulua. Osa jopa yritti laulazkama, vaikkeivat savelta ja

sanoja tunnistaneetkaan.

Lempean lehman ilmestyessa lapset innostuivat anaaonehman mukana.

Lempealle lehmalle vastattiin hei ja vilkutettiin.

Lempean lehman lahestymistapa oli ensin kertoa antagstastaan ja sitten

kysella lapsilta mista he tulivat ja missa he aguivVastauksia tuli kodista aina
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kaupunginosiin. He myds kyselivat missa lehmaatsgu, osoittelivat nukkea ja

kertoivat aikuisille, ettd se on lehma, toisillpgohevonen.

Lempea lehma kertoi surullisena etsivansa veljg@a#a,oli mennyt hukkaan
matkan varrella. Surullinen tarina sai lapset istamhiljaa paikoillaan, heista
huomasi, ettd he miettivat samaan aikaan, mitemdgharka saattaisi |6ytaa

veljensa.

Sitten ilmestyy Villi aasi ja monet lapset purskarat nauruun. Niin hauska on
aasin aani! Pienimmat saikahtavat alussa aantdamiain hekin jo innostuvat
aasin villista esiintymisesta. Joku kysyy, mikés€ Vieressa vastaa lapsi: se on
aasi, se on aasi! Nama kaksi pikkupoikaa vierekk#avat kommunikoida
keskendan ja sita jatkuu koko naytelméan ajan. Viamhatkin nauravat aasille, se

on niin hassu.

Katsomon ihan reunassa on vahan vanhempi poikarsakkanssa ja poika
innostuu aasista niin kovasti, etta nauraa kipparasna aasin ilmestyessa ja
dannellessa. Han selvasti samaistuu Cosimon kaikidlihahmoihin ja h&nesta
ne ovat erittain huvittavia, aina aasista pizzastpgan.

Naytelméan edetessa lapset alkavat kommunikoida e@enkeskendén, ei vain
mukana tulleiden vanhempien kanssa. He nauravasgéada kertovat pienia

asioita toisilleen, jotka herattavat kiinnostustgska.

Mimiikkaosan alussa Cosimon tullessa pizzanpaistajalissa, joitain eturivin
lapsia pelottaa. He kapertyvat syvemmalle vanhenspiayleihin. Pian jo

kuitenkin kiinnostus voittaa pelon ja yhdessa néaao pizzanpaistajaa pukemaan
esiliinaa oikealla tavalla paalle. Jo silloin kuikén toisia mietityttaa, ettd minne

lehma ja aasi havisivat.

Nukketeatterivaiheeseen siirtyminen toistamiseerutden roolihahmon. Se on
pizzanpaistaja, mutta télla kertaa nukkeversioe&irsaiheuttaa jonkin verran
pelonsekaisia tunteita osassa lapsia. Kuitenkiméehja aasin tullessa myos
lavalle, he huomaavat, ettei pelolle ole aihettiggskittyvat taas esitykseen.
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Teatteri loppuu varjoteatteriin, milla se alkoikiyt lehma ja aasi l6ytavat

lehman veljen ja loppu on onnellinen.

Ihan lopussa huomaa jo pienta levottomuutta oléwaassa. Osa lapsista pyrkii
pois vanhempien syleista ja osa nousee penkeigdrmaan. Loppulaulu saa
kaikki kuitenkin rauhoittumaan ja keskittymaan gssen loppuun. Yleison lapset
alkavat taputtaa kasia ihan oikeassa kohdassay,ileti# nayttelijat tulevat
sanomaan naytelméan olevan ohitse. Vield lopuksidaeat koskea lehma ja aasi

k&sinukkeja. Se on hyvéa ja lempeéa loppu naytelmalle
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7. YHTEENVETO JA JOHTOPAATOKSET

Tutkimuksessani havainnoin lapsiyleison ja nukkieéeim valista
vuorovaikutusta. Havaintokaynteja tein kolmess&éku Aasin Nukketeatterin
esityksessa. Kaksi niista oli tilausesityksia. Boirtilausesityksista oli
Kauhajoella, toinen oli Lansimetsan koululla, Setattiyhdistyksen
jarjestamana. Naissa molemmissa esitettiin naytelratnped lehma ja Villi aasi
Esityksissé lapset olivat vanhempien mukdaeilileikki naytelma esitettiin
Malmon talon paivakodin lapsille. Siella lapsetwvati lastentarhaopettajien ja
ohjaajiensa kanssa. Havainnointiini kuului kaksingtytelmaaiempea lehma ja
Villi aasi, joka on tehty ajatellen 1-3-vuotiaita lapd?eilileikki taas on suunnattu
paivakoti-ikaisille lapsille eli n. 2-5-vuotiaille.

Pikku Aasin Nukketeatterin esitykset koostuvatvarheista. Niihin kuuluu mm.

nukketeatterin liséksi, varjoteatteria, mimiikkaanmusiikkia.

Esitysten yleison ikgjakauma oli 1-6 -vuotiaat ktpSuurin osa lapsista oli 3-5 -
vuotiaita, mutta mukana oli my6s pienempid, 1-2#aita ja muutama vanhempi,

6-7 -vuotias.

Havainnoinnissa kavi ilmi, etta pienimmat 1-2 -viaat toimivat
vuorovaikutuksen kannalta vahaisesti. He istuiatdfien tai vanhempien
sylissa, mutta katselivat naytelmaa kiinnostunesdasta loppuun. Heidan
vuorovaikutuksensa oli minimaalista, mutta kokenmake tuntuivat imevan
itseensa. Musiikki ja visuaalisuus tuntuivat olevendan kohdallaan paasijalla.
Joillekin ihan pienimmille lapsille naytelman tiekyohdat olivat pelottavia ja
niihin osa reagoi itkemalla, painamalla paansaisikn olkaa vasten ja
kiipeamalla syvemmalle vanhempien syliin. Muutarnaaspauksessa vanhempi
poistui lapsen kanssa esityksesta, silla kokemusedle liian pelottava. On hyva,
ettd lapsilla on omat vanhemmat tai hoitaja mukatta,he voivat turvautua
aikuiseen kun pelottaa. Viitaten tutkimukseeni iags/itsee kasvamisen kannalta

aikuisen, jonka kanssa voi keskustella kokemagtaékemastaan. Han tarvitsee
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ihmisen, jolta voi kysya kysymyksia askarrutta\asioihin, peilata omia
mielipiteitd&n. (Mannerheimin lastensuojeluliittd®.. Kohtaamispaikkana

lapsuus. 83)

3-6 -vuotiaiden vuorovaikutus nukketeatterin kardssailkkaampaa. He
kommentoivat paljon ja nousivat innoissaan paikaitt, nayttivat mallia
nayttelijoille, kuinka asiat heidan mielestaddndutatkaista. He myds reagoivat
voimakkaasti tapahtumiin ja myoétaelivat nuken kaukiékeld-Eskola kertoo
teoriaosuudessani kuinka kokemusten mukaan laps@thaampi sukupolvi
saattavat reagoida esityksiin spontaanisti mm.dmatla kommentteja ja ohjeita
nayttelijoille ilman houkuttelua. Jannittavastdhpuskasta tilanteesta syntyy
katsomossa reaktioita. Kyseessa on tilanneresastm¢slakela-Eskola 2001,
45) Teoriassani mainittiin myos, ettd kertomukset dapsen toiminnassa
tapahtuvia, tunteenomaisia omia muistoja, odotulestaiveita. Ne vahvistavat
lapsen tunnetta omasta tarkeydesta, siita, et@hi@minansa ovat kertomisen
arvoisia. 2-5 -vuotiaille lapsille on tarkeda, eténoissa mina toimii aina jonkun
kanssa. Keskusteluissa tyostetdan sek& menngittulettia tapahtumia osana
lapsen elamé&dLyytinen ym. 1995, 82—88asten ei ole viela alle kouluikdisena
helppoa kertoa kielellisesti omista kokemuksist&mtulee kokemuksen ja

harjoituksen myota.

Lapset vastailivat kilvan teatteriesityksen aikan@ikejen ja nayttelijoiden
kysymyksiin. Vastattiin kun kysyttiin, mutta otéttikantaa silloinkin, kun tuli
joku idea mieleen. Lapset miettivat &&neen juorinteita ja elaytyivat
esitykseen taysin rinnoin. He nauroivat, huusiitkivat, liikehtivat musiikin
tahtiin tuoleilla, kuiskuttelivat toisilleen ja vaammilleen. He elivat tassa
hetkessa. Teoriassani kuvataankin kuinka lapsdlisteavat naytelmén
tapahtumiin ja tarinan kulkuun kovaaanisesti komtoiemalla ja vilkkaalla
toiminnalla (Peltonen & Tawast 2009, 58-59)

Eroa oli myds siin&, olivatko lapset omien vanhempnukana vai

paivakotihoitajien kanssa. Vanhempien mukana ai@s$apsi kommentoi
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enemman vanhemmilleen. Mita enemman yleisossamsia, sitdi enemman he

reagoivat toistensa kanssa.

Lapset uppoutuivat esitykseen taysin. Lapsi etaémsilla hetkella mennytta tai
tulevaa, se kokee nukketeatteria omien kokemustemsdta, reagoi omalla
tavallaan. Realistisuus ja fiktiivisyys sekoittuvaisiinsa. Kuten
teoriaosuudessani Mannerheimin lastensuojelullibde viittaa: lapsi lahestyy
teatteria tunteidensa kautta. Teatteri tarjoadrgiihdistavia, mielikuvituksen
herattavia, voimakkaita tunne-elamyksia lapsilMannerheimin
lastensuojeluliitto 2001, 80—-81)

Roolihahmot, erityisesti nuket, olivat suuressakitgksessa lapsille.
Roolihahmot, jotka kiehtoivat lapsia, olivat mmhik&armeet, ritarit, lehma, aasi
ja lentokone. Varsinkin lohikdarmeet olivat erigskiinnostavia. Niiden
iimestyttya yleiso villiintyi niin kovasti, etta lwisten taytyi puuttua asiaan ja

hillita lapsiyleisoa.

Lapsille tarkeaa on, ettd esitys on suunnitelttdr@lmalla pitden. Siina pitaa olla
visuaalisia ja &anellisia efekteja, jotta lapsisgk pysya juonessa mukana. Myos
juoni on tarked, etté siina voi olla jonkunlaingretus tai sanoma, joka jaa lapsen
mieleen. Usein pienet yksityiskohdat ovat niitéaaj joita lapset myohemmin

muistelevat: laastari ritarin kddessa olikin tegypitarilla oli miekka.

Tutkimus osoitti sen, ettd nukketeatterilaisillaerilaisia keinoja saada lapset
interaktiiviseen toimintaan heidan kanssaan. Parpiai niista olivat kysymykset,
mimiikan hassuttelukohtauksen, seka kielen kaytotekniikat. Kielen kaytossa
hyvana tyokaluna nayttelijat voivat kayttaa esinieskvuorosanojen vaarin
sanomista. Sanotaan jotain taysin nurin kuristikikkanatkustajat voivat avata
sateenvarjonsa, vaikka tarkoitus olisi sanoa, Ki&a turvatyonne. Lapset ovat
hoksaavaisia ja ottavat nopeasti kantaa, korjaactatéen. Mieleen tarttuva
musiikki ja kertosanat tempaavat monet lapset mug@aHassut
taistelukohtaukset ja &anet innoittavat lapsiakkieiinen on osa yhteista
vuorovaikutusta ja lapset osallistuvat niihin miélén. Peilileikissa oli lentokone-
leikki, joka oli menestys. Tama tulos oli odotgtiteoreettisen tutkimuksen
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pohjalta: esittdvan leikin avulla lapsi yrittaakité ja kertoa uudelleen
kokemuksiaan. Han kokeilee leikeiss&én roolejaifaintoja, jotka on saanut
hanelle tarkeilta ihmisiltd. Nain ollen han osattaina-tunteen uudenlaista
jarjestymisté suhteissaan itseenséa ja muihin. Karksissaan han tdydentad omaa
min&éansa ja etsii minalleen uusia asemia. (Lyytyran1995. Nakdkulmia

kehityspsykologiaan. 83)

Tutkiessani lapsien vuorovaikutusta nukketeattanteissa, olen huomannut, etta
lapset samaistuvat melkein aiheeseen kuin aiheebBgntahansa aihetta voi
kasitella, kunhan ratkaisu on aina positiivinenit&okin uskon siihen, etta
lapsille olisi parasta antaa mukava kokemus heidétterikaynnistaan. Aiheita on
monenlaisia, ja tutkimuksessani huomasin lastéiviit eniten elaimista ja
mielikuvitusolioista. Vaikeampia aiheita voi kadlidemyds myohemmassa
vaiheessa elamaa ja ne tulevat eteen kaikille ygauksessa, teatterin ja oikean
elaman muodossa. Teoriassani viitattiin lapsilieiasta aiheista myds samaan
tapaan: lapsille suunnatussa esityksessa voi potiiatahansa aihetta, kunhan
muistaa lapsen ndkokulman ja kasityskyvyn rajagttahajatellen. Kokeellistakin
teatteria voi tehda lapsille, jos esitykset avaatuivnan erityisten teorioiden ja
kaytantdjen tuntemusta. Vaikka lastennaytelmassasyinkkyytta ja pelottavia
aiheita, niin toivoa ei saa unohtaa, silla heitbvela tulevaisuus edessaan. (Muje
2007, 43) Samaa sanoivat Pikku Aasin nukketeatseil.

Johtopaatokset tutkielmastani olivat suurimmalitasodotettuja. Lapset
osallistuivat vilkkaasti esityksiin. Eniten sanomutta myds teon, jos siihen
annettiin mahdollisuus, viitaten naytelma Peilileikanssiin ja lentokone-leikkiin.

Vaikka lapset eivat osaa kuvailla kokemuksiaam ne kuitenkin ndkyvat heidan
arkipaivaisissa askareissaan kuten leikeissa jaipsdn. He osaavat kertoa
yksityiskohtia ja asioita, joihin kiinnittivat huaota. Leikeisséa nakyy lasten omat

mieltymykset esitykseen ja sita kautta he myos guakk kokemaansa.

Lapselle nukketeatterissa kaynti on hyva tapa dlpatmaisemaan itseéén ja
ymmartamaan itsedan. Lapset elavat hetkessa, toglddlisuuden ja tarun valinen
ero on nukketeatterin esityshetkella merkityksetéia. He elaytyvat esitykseen
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taysin mielin ja ottavat siita irti kaiken ilon. Heagoivat asioihin heti ja antavat
palautetta suoraan nayttelijoille, ilman valikésigtaka-ajatuksia. Viitaten
tutkimukseeni, lapsi antaa esityksen aikana supaéeutetta, riippuen siita milla
mielella he ovat, eivatka piilottele vasymistaarkidlastymistaan. Naiden
muuttuvien aspektien keskelld on hyvin opettavaigiakennella. (Muje 2007,
51)

Kokemusten kesto ei valttamatta ole pitkaaikaistatta se tuo silti lisa@mausteen
lasten jokapaivaisiin askareisiin ja rutiineihirodellista kestoa en pystynyt
saamaan selville, silla muistot varmasti elavéelasielessd mukana. Tassa
voisikin olla hyva jatko tutkimusta ajatellen, tigkasten muiston
pitkakestoisuutta nukketeatteriesityksen jalkeeines ei kuitenkaan tassa
tutkimuksessa ollut mahdollista syventya tarkemnatgn tutkin vain sen
pituutta, miten se nakyi heidan leikeissaan ja m#aan. Tutkimuksessani

ymmarsin, etta muisto leikeissa ja puheissa sdilyutaman paivan ajan lapsilla.

Lapsille on hyva olla mahdollisuus kokea jo pieBesdti kulttuurielamyksia ja
opetella tatd kautta myos vuorovaikutusta muitaiagohtaan. Esityksissa he
voivat tavata uusia lapsia ja usein vierekkainvatuapset jakavat omia

kokemuksiaan keskendan naytelmén aikana.

Kulttuurikasvatus lapsille on kanava opettaa heillsia nakokulmia ja myo6s
ihmisten valisia eroja. Pikku Aasin Nukketeattariza seka taidekasvatuksellista
nakemysta, etta kulttuurikeskeistd ndkemysta esggkian sen ollessa italialais-
suomalainen nukketeatteri. Kielen ymmarrys nakytelénan aikana siing, etta
italiankieliset huudahdukset ja suomenkielen ardai painotus saivat lapset
joskus hammastymaan siitd, mitéa he mahtoivatkaafikuSamalla se oli seka
opettavaista, ettd hauskaa. Lapset saivat tiedtiadta ja sen kielesta ja usein
matkivat sitd, se oli tarttuvaa. He myds ilmaisivs¢aan korjatessaan hassuja

sanamuotoja, joita Cosimo sanoessaan kaytti.

Jatkotutkimuksia ajatellen tutkimusaiheeksi vaisita niin muistin, kielen kuin
vuorovaikutuksenkin osalta. Olisi mielenkiintoistekia, mika ero
todellisuudessa on vanhempien ja paivakotiopettaikessa mukana, tai kuinka
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kielen ymmartaminen vaikuttaa lapsen elamysten kiéeen. Antavatko
vuorovaikutustilanteet lapsille ymmarrystd omaarglansa kohtaan tai miten

nukketeatterindytosten yleison kemiat toimivat.

Ihmisen, lapsen havainnointi ei ole helppoa. Jakaipieni liike, kasvojen ilme
saattaa merkita niin paljon enemman kuin uskoinkHae tilanteessa ei ehdi
kiinnittaa kaikkiin lapsiin yhta aikaa huomiotageiointi oli erinomainen apu
tutkimuksessani. Haastattelut antoivat materiaali@mman kuin oletin. Myds
niiden maarittely ennen haastattelutilaisuutta ttesaiui oikeaksi. Eniten
materiaalia sain nukketeatterilaisilta ja vanhematizat enemmankin statistin,
sivustakatsojan osassa. Tutkimuksen lopputulogdatettu, mutta samalla myos
mielenkiintoinen. Opin paljon lasten vuorovaikutidbista, ja kielellisesta
osaamisesta alle kouluikdisena. Tutkimus tuotjopaliusia ideoita ja olen iloisen
yllattynyt tutkimukseni hyvasta onnistumisesta. teasparissa tutkiminen on ollut

antoisaa, se on ollut ihmeellinen ja mielenavaadeekus.

IHME NIMELTA IHMINEN
“Tuhattuhatta salaisuutta
tama katkee otsaluu,
tuhattuhatta tekoa uutta
tahan kateen piiloutuu.

Oi, lapseni, hahmoos hentoon
Kavi henki ja nukkuu nyt.

Mita teet, kun lahtevét lentoon
Nuo voimat katketyt - ! ?”

- Runoilija Aale Tynni-
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LITTEET

Haastattelukysymyksia vanhemmille ja paivakotiopetajille, -ohjaajille

1.

Milla mielella lahdettiin nukketeatteriin?

Vaikuttiko esitys puheisiin ja leikkeihin samanavdé, saman viikon

aikana?
Jaiko lapsille esityksesta pelkoja?
Muut fyysiset reaktiot: nukkuminen, keskittymineéiyikodissa?

Realistisuus / fiktiivisuus lapsen mielesta? Ymmadko / sekoittuiko

oikeaan elamaan?
Halusiko paasté uudelleen teatteriin?
Mista asioista kertoi ja piti?

Ovatko lapset ennen kayneet nukketeatterissatétessa?

Haastattelukysymyksia nukketeatterin vaelle

1.

Mik& on Pikku Aasin nukketeatterin filosofia?

Kuinka kauan olette tehneet nukketeatteria?

Miksi teette nukketeatteria lapsille?

Kenelle esitykset on tarkoitettu?

Miten suunnittelette esityksia / eri esityksia &asryhmien mukaan?
Mika lapsia kiinnostaa?

Kuinka lapset reagoivat nukketeatterissa?
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8. Miten lapset saadaan osallistumaan mukaan nukketiesitykseen?
9. Mité aiheita ei voi nukketeatterin kautta kasitella
10.Ovatko lasten reaktiot odotettuja vai yllattavati@aina?

11. Parasta ty6ssanne?
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