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Anotace

Moje bakalarskd prace pod nazvem — Vliv loutkového divadla na Skolni mladsi
vék, se zabyva podrobnym rozborem plsobeni divadelni scény, jakoZto prostredku,
ktery zastava dlleZitou funkci pfi vybéru Cinnosti ve volném c¢ase pro déti mladsiho
Skolniho véku. Zkoumdni nas postupné vede kzavéru, Ze divadlo a vsechny jeho

aspekty maji veliky podil na osobnostnim, socidlnim a estetickém rozvoji ditéte, ktery

pfispiva k socializaci kazdého ¢lovéka.

V uvodni kapitole prace je popsan vztah divaka k loutkovému divadlu, umozZiujici
kazdému jedinci proniknout do svéta fantazie. Rozviji tak mravni kvality, kulturni zajmy

i mezilidské vztahy a ma tak znaény vliv na rozvoj kulturniho Zivota spolecnosti.

Teoretickd ¢ast je vénovana divadlu jako uméni, historii a postupnému vyvoji

loutek aZz do jejich moderni podoby soucasné doby.

V praktické casti je hlavnim cilem poukdzat na pozitivni vyznam loutkového
divadla a to formou vypracovanych dotaznikd, jenz byly adresovany pedagogim,
rodicdm déti mladsiho skolniho véku a samotnym détem. Analyza nas tedy informuje
o soucasném stavu vztah( déti kloutkdm, divadlu a o navstévnosti divadelnich

predstaveni.



Anotation

My bachelor’s thesis called - The effect of puppet theater in the younger
school age (early childchood), focuses on a detailed analysis of theatre as a medium,
which remains an important function in the selection of leisure activities for school
children. Our exploration leads us to the tentative conclusion that the theater and all
its aspects, have a great role in the personality, social and aesthetic development of

children, which contributes to the socialization of each person.

In the introductory chapter of the thesis, there is described the relationship of the
viewer to the puppet theater which allows each individual to enter into the world of
fantasy. It develops as a moral quality, cultural interests and interpersonal

relationships; it has a considerable influence on the development of cultural life.

The theoretical part is devoted to theater as art, history and gradual

development of the puppets to their modern design of the present time.

In the practical part is very important to point out the positive impact of
puppet theatre developed in the form of questionnaires, which were addressed to
teachers, parents of children younger than school age and children themselves. The
analysis informs us about the current state of relations children to the puppets,

theater and informs us about the extent of visitors.
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I. Uvod

,,Specifikem loutkového divadla je uZiti pfedmétu v zdstupném vyznamu, a to za

Zivou jednajici bytost.“(Richter, L., 1997, s. 55)

Pavab loutkového divadla spocivd na jeho uzZasnych moZnostech, variabilité,
pestrosti materialu a predvedeni téch nejfantastictéjSich postav, které si autofi
pohadek, baji a pribéhl vymysleli. Takové moZnosti ztvarnit a posléze predvést
prepestrou $kalu typl a postav, ¢asto pohadkovych nebo bajnych, mohlo dlouhy c¢as
zprostifedkovat pouze loutkové predstaveni. S vyvojem techniky, ktera velmi rychle
pronikla i do tohoto druhu uméni, se tato fantasknost stala uz béZznou zalezitosti a neni

jiz vysadou tviarcu loutek — fezbara a vytvarnika.

,Trvani a dalsi vyvoj tohoto uméni v nasem védeckém stoleti dokazuje jeho

Zivotnost, silu nezbytnost, ano i nesmrtelnost.” (Temporal, J., 1966, s. 223)

Jsem rada, Ze téma mé bakalarské prace je spojena s divadlem, détmi a ¢asem s nimi
znamena prevazné rodi¢l a pedagogl. Volny cas, ktery vénujeme détem, ma velmi
dllezity vliv na jejich budouci vybér aktivit. Zejména rodina a (teprve na druhém misté
Skola), zastava dlleZitou funkci pfi vybéru Cinnosti ve volném case. Je na dospélych,
aby déti spravné vedli, motivovali a ovliviiovali ve vybéru spravnych aktivit, nebot je
dokdazdano, Ze kvalitné a smysluplné straveny volny c¢as a navstévy kulturnich zatizeni je
prevenci v boji proti riznym negativnim patologickym jeviim déti a mladeze.

Jako divadelni vytvarnice mam velmi kladny vztah nejen ke vSem formam divadla,
ale ke kulture viibec. ProtozZe v divadle pracuji od utlého véku mych déti, zicastriovaly
se se mnou kromé finalnich predstaveni také rliznych zdkulisnich akci, byly pfitomni na

zkouskach, vidély, jak vznikaji dekorace, rekvizity a sledovaly vyvoj celého predstaveni,
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zejména z vytvarného pohledu. Kromé cinohernich, baletnich a opernich zazitkd jsem
s nimi navstévovala détska divadla v Brné - Poldrku, Radost a divadioV.

Mdam tudiz své osobni zkuSenosti, jak divadlo a kultura na déti pGsobi. J& osobné
jsem presvédcena, Ze navstévy divadel, galerii, vystav a s nimi spojenych akci a
kulturnich aktivit vibec, mizZe mit na déti pouze kladny a pozitivni vliv, déti se sezndmi
spolecenském chovani a vyjadiovani je kultivovanéjsi.

Bakaldrskou praci jsem rozdélila na ¢&ast teoretickou a c&ast praktickou.
Teoretickou ¢ast jsem zamérila na seznameni se s historii loutek, loutkového divadla a
jejich vyvojem aZ do soucasnosti. DalSi kapitoly popisuji vyznamné osobnosti
loutkového divadla od jeho poc¢atku aZ do soucasnosti. Jaky vyznam politicky, vychovny
a vzdélavaci divadlo vidy mélo, ma a dozajista mit bude. Zaméfila jsem se téz na
vyuziti loutek ve vyuce, popsala v jakych predmétech, za pomoci dramatické vychovy
by se tato metoda mohla vyuZivat. Nechybi sezndmeni s nejoblibenéjsi loutkovou
dvojici u nas - se Spejblem a Hurvinkem.

V praktické ¢asti jsem zpracovala dotazniky, jez kladly otazky rodic¢lm,
pedagoglim a détem, tykajici se ndzoru na vyznam loutkového divadla.

V moji praci bych chtéla poukazat na velmi uziteény vliv nejen loutkového
divadla, ale kultury obecné ve vychovné-vzdélavacim procesu. V rukou pedagoga je
loutka nezaménitelnym vychovnym pomocnikem, ktery pomdaha formovat etickou
a mravni hodnoty déti. To plati jak v materské Skole, tak i na zakladni Skole, zejména na

prvnim stupni.
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1. Vymezeni cili

Cilem a smyslem mé bakaldrské prace je nabidnout nové moznosti
pedagogického plsobeni, zvlasté co se pedagogického prostredi tyce. Mimo — Skolni
prostifedi (jimz divadlo bezesporu je), mize mit velmi dobry vychovny vliv na déti jiz
predskolniho véku.

V loutkovém divadle se vétSinou déti poprvé setkavaji pfi predstaveni s
mordalnimi principy, jako jsou pojmy — spravedlnost, pravdomluvnost, Cestnost, sila,
spojenectvi apod. Je to tedy edukacni plsobeni “jinak”. Lisi se formou, nebot
vychovavat a ucit prostfednictvim pohadky je détem blizsi.

K tomuto ovéreni Cerpam v prvni ¢asti mé prace z bohaté historie loutkarstvi,
v dalsi ¢asti se pak zaméruji na konkrétni poznatky z pedagogiky, kde se loutky také ve
velké mife vyuZivaji a nakonec, v druhé praktické ¢asti pak formou dotaznikd ziskdvam
cenné informace ptrimo od nejmensich divakd, které jsou nasledné zpracovany. Kromé
dotaznik(i pro déti jsem pro predstavu o soucasném stavu popularity divadel u nas,
v Ceské republice, vypracovala dotazniky také pro ucitele na I. stupni zakladnich gkol a
pro dospélé nejriiznéjsich profesi. Také jejich nazory na divadlo jsou pro mne dllezité
a pro tuto praci prinosné.

Poslednim cilem, ktery jsem si na zacatku této prace urcila, bylo navrhnout
zpusob, jak déti s divadlem sezndmit i mimo Skolni prosttedi, jelikoZ Skolky ani Skoly
nemaji moznost ani z ¢asovych ¢i financnich dlivod(i navstévovat divadelni nebo jiné
kulturni prostfedi v dostatecné mire.

V této praktické casti navazuji na pfedmét Pedagogika volného ¢asu, kde jsem
vypracovala koncepci ochotnického divadla pro déti, jejiz téma mne natolik zaujalo, Ze
jsem se rozhodla jej propojit s moji bakalarskou praci a divadelni téma déle rozvinout.

Smyslem prdce je tedy jakdsi motivace zejména pro déti, ale i pro pedagogy a
rodice chdpat divadlo nejen jako pfijemné kulturni odreagovani, ale také jako jakysi
vychovny ndstroj, didaktickou pomucku, jako zplsob ndzorného vysvétleni mordlnich

otazek pfi utvareni lidského charakteru.
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1.2 Dité (divak) a predstaveni (divadlo)

Divadlo se snaZi o to, aby bylo odrazem a obrazem Zivota. Loutkové divadelni
predstaveni rozsifuje a zpresnuje détem okruh viem( a znalosti. Tim, Ze v pohadkach
vitézi dobro nad zlem, si déti mohou snadno ujasnit, co je spravné a co neni.

Pfi tvorbé predstaveni se autofi a loutkoherci musi fidit vékovou skupinou a

psychologickou Urovni déti, pro kterou se predstaveni hraje.

»Mezi zdkladni znaky loutkového divadla se oznacuje:
animace-oZiveni neZivého predmétu (loutky)
personifikace-zosobnéni nezivého pfedmétu
antropomorfizace-zlidsténi.” (Sokol, F., 1982, s. 129)

Loutka, jak prokazaly dlouhodobé zkuSenosti, zastdva v détském svété
vyznamnou ulohu. Jiz v kojeneckém véku se snazime miminko ukonejsit nebo zaujmout
pomoci rliznych chrastitek, zavésnych hracek, tedy jakychsi “loutek”. Pozdéji pfijde na
fadu prvni manasek - tfeba i kapesnicek s uzlikem misto hlavicky.

Po prichodu do matefské Skoly je loutka nezastupitelnym pomocnikem pfi
formovani osobnosti ditéte. Pomaha lépe se soustredit, upoutava pozornost a mlize
slouzit jako ptiklad pfi vychové v kolektivu.

Pedagog nendsilné, pomoci loutky pfiméje déti k dosaZzeni pozadovanych kol
a Ukond, nebot loutka pUsobi na déti hravou formou. Do predstaveni, hraném ve
Skolce, se mohou odrazit nékteré aktualni problémy tfidy i jednotlivych déti. Loutkové
predstaveni zde plni funkci vychovného planu.

Vyuziti loutky ve vychovné-vzdélavacim procesu pfispiva k celkovému rozvoji
ditéte a upevnéni vztahll mezi détmi a ucitelem, ovliviiuje tedy vytvareni a rozvijeni
zakladniho spoleé¢enského chovani. Veskeré slozky loutkového divadelniho
predstaveni, to znamenda dramaturgickd, scénaristicka, vytvarna, technicka, hudebni
i herecka vytvari spolu harmonicky celek. Ten vyvolava u divaku citové zaujeti.
UmozZnime-li détem od utlého véku vnimat kulturni proZitky, sledovat vkusna loutkova
predstaveni, maji vétsi Sanci dospét v citlivé divadelni divaky, s celkovym kulturnim

a spolecenskym rozhledem.
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1.3 Vyvoj détského divaka

Nejmladsi divak loutkového divadla je dité predskolniho véku, ve véku tfi az Sesti
let. Vtomto obdobi dozrdvd schopnost rozpozndvat a vnimat detaily. Rozviji se
barevné vidéni, dité rozliSuje figury a pozadi. Dité zadind velmi zvolna vnimat ¢as,
nebot mezi tfemi az péti lety Zije predevsim pritomnosti. Proto jsou tak dllezité
kazdodenni ritudly, aby pravidelné stfidajici uddlosti, napomahaly ditéti Iépe pochopit
plynuti ¢asu.

Mysleni je vtomto obdobi sebestfedné (egocentrické). Aby dité |épe porozumélo
skute¢nému déni, ma tendenci si jej upravovat podle svych predstav. Ve tfech a
Ctyfech letech si dité pamatuje udalosti a véci Zivelné, teprve pozdéji si pamatuje
umysiné a ucéelové. Od tfi let se rec ditéte, kterd se projevuje nejprve nedokonalou
vyslovnosti, stadle vyviji, zdokonaluje a slovni zdsoba obohacuje. Kolem patého az
Sestého véku jiz dité plynule a souvisle dokaze hovofit o zazitcich a déni ze svého
Zivota.

Od tfi let postupné nastdvd odklon od zavislosti na matce a rodiné a dité
vyhleddva spolecnost druhych déti. Po nastupu ditéte na zdkladni Skolu dochazi u néj
opét kvyraznym vyvojovym a psychickym zméndm. Vnimdani se zdokonaluje,
objektivizuje a postupuje od celistvého k detailnéjSimu. Dité v tomto obdobi vnima cas
i prostor diferencované. Jak uvadi Cacka, ,.. pamét se postupné stdvd trvalejsi a
zamérnéjsi, i kdyZ je jesté spiSe mechanickd nez logickd. Rozvoji logické paméti détem
zpocdtku brdni nejen nedostatek informaci a mald slovni zdsoba pro samostatné
vyjadrovadni, ale také mensi schopnost uvddét novou Ildtku do souvislosti s dfive
nauc¢enym.” (Cacka, 2000, s. 117).

Predstaveni pro déti by mélo vidy zohlednit vék, nebot jinou pohadku mohou
zhlédnout déti predskolniho véku, a jinak koncipovanou pro déti prvnich a druhych
trid. Pro déti tfetich az patych tfid je vhodny opét jiny repertoar.

Z téchto davod( je dulezité vékové rozdily brat v ivahu a pfi volbé repertodaru se
jimi Fidit, jinak nemusi splnit ocekavany efekt a smysl, déti se nudi, vyrusuji nebo
dokonce chtéji z pfedstaveni odejit. Tvlrci pohadek, balad a pribéhl jiz pti jejich

realizaci cilené oslovovali urcitou vékovou skupinu a proto celd dramatizace je jiz
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zamérné koncipovana. Doprovod déti by proto mél bedlivé vybirat predstaveni dle

véku ditéte.

2. Definice loutky

Definice loutky je téma, které prokazatelné tvofi vyvoj dé&jin lidského rodu,
pocinaje pravékem a konce nasim stoletim, kdy technika tak vyrazné ovliviiuje kulturni
vyvoj. Zivot loutky byl vZdy spojen spise s lidovou tvofivosti nezli s oficidlnim uménim.
V nejstarsich dobach se uplatnila nejprve jako nositelka myslenek nabozenskych
a kulturnich, posléze zobrazovanim narodnich hrding.

Loutka svou anonymnosti dovoluje se smat i vysmivat lidem neoblibenym, proto
hrala daleZitou funkci v historii, kdy se fesily dulezité politické situace. Loutky nastupuji
vSude tam, kde kon¢i svoji Ulohu Zivy ¢lovék - herec.

Loutka ale neni a nemUZe byt nadhrazkou herce - ¢lovéka. Ani nejdokonalejsi
fyzické napodobeni ¢lovéka (napftiklad figurina uréend do vykladnich skfini), neplsobi
na nas zivym dojmem.

Zivot a vérohodnost loutkdm dodéva jejich principél. To on vklada v loutkovém
divadle hlasové zabarveni, pohyb i ¢ast psychického projevu do postavy predstavované
loutkou. A€ jsou jejich pohyby toporné a tézkopadné, chybéji jim vSechny jemnéjsi
pohyby téla a hlavné mimika obliceje prozrazujici dusevni stavy, pfesto na nas pusobi

a my je vnimame jako Zivé bytosti. (Richter, L., 1997)

,, Loutka je symbolickym vyjadrenim lidi. Symbol jako prostifedek vyjevujici Zivotni

pravdu vZdycky v uméni existuje a taky v ném zistane.”(Obrazcov, S., 1966, s. 20)

,,Loutka neni ani lepsi ani horsi neZ Zivy herec, je prosté jina.“

(Richter, L., 1997, s. 31)
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V rukou loutkoherce ma loutka obrovskou moc. Jde prece o vic, nez o
napodobovani ¢lovéka - vznika celd Skdla charakteristik jednotlivych lidskych vlastnosti
a typU. Loutka mUZe byt krdsnd, nézna, kruta, Istiva, drava...

Dldkazem je, Ze znamou legendu o doktoru Faustovi, ktery prodal dusi dablu,

predvedly poprvé pravé loutky.

,,Loutka je symbolickym vyjadrenim lidi. Symbol jako prostfedek vyjevujici Zivotni

pravdu vZdycky v uméni existuje a taky v ném zistane.”(Obrazcov, S., 1966, s. 20)

3. Divadlo ¢i vytvarné umeéni?

Postihnout specifikum loutkového divadla neni tak jednoduché, jak se na prvni
pohled zda. Z nazvu by se mohlo zdat, Ze jde o formu divadla. Avsak teoretici ani lidé
z praxe nejsou v tomto nazoru jednotni.

Loutkové divadlo se vyjadfuje vytvarnym prvkem, kterym loutka bezesporu je.
Tak argumentuji zastanci ndzoru, Ze loutkové divadlo je uménim vytvarnym. Tento
nazor dokladaji fadou jak nezndmych lidovych fezbard, tak jmény vynikajicich
vytvarnych umélcq, jez navrhovali dekorace a loutky pro loutkova divadla.

Néktefi divadelni teoretici, naptiklad Z. Strzelecki,' povazuji loutkové divadlo za
urcity mezistupen mezi divadlem a vytvarnym uménim. Divadlo je uménim
¢asoprostorovym, vytvarné uméni je uméni v prostoru.

Vytvarné dilo je vzasadé neménné, na rozdil od loutkového divadla, které
ovliviiuje reakce obecenstva i vykon loutkoherce. Zakladnim prvkem v loutkovém
divadle je loutka, kterd se projevuje hranim (akci, dramatem), vytvarné dilo se

vyjadtfuje barvou, linii a tvarem. V podstaté vsak plati pro loutkové divadlo stejna

1 2. Strzelecki — polsky divadelni kritik
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pravidla a zdsady jako pro divadlo obecné - emociondlni pUsobivost, pestrd
charakteristika postav.

V loutce se snoubi malifstvi i sochafstvi, nebot jde o sochu iluminovanou
(malovanou), hovotime - li o tradi¢nich marionetach. Je szitim loutkoherce a loutky,
tedy Zivé a nezivé hmoty. (Obrazcov, S., 1966, s. 29-30)

Dle mého ndzoru patfi loutka i scénické dekorace do oblasti uzitého uméni,
vytvarné uméni zde ma funkci pomocnou a loutkové divadlo patii spiSe do odvétvi

divadelniho.

4. Obecna historie loutek

Traduje se, Ze loutkova hra je stara jako lidstvo samo. JiZz v dobé predkrestanské
vznikalo drama z pocitu lidské bezmocnosti, bezradnosti a strachu z nevysvétlitelného
a tajemna. To bylo ¢asem zobrazovano predmétem, ktery byl zatim ztélesnénim mrtvé
hmoty. Ztéchto predmétl se staly kultovni modly a objekty, které symbolizovaly
samotné bohy & mély zprostiedkovavat cestu k nim. Postupné k této formé fetise?
pribyl pohyb a prvni loutka byla na svété. Pfikladem by mohl byt ndlez praddvné
obradni skulptury z mamuti kosti s pohyblivymi koncetinami.

Tento predobraz loutky byl s nejvétsi pravdépodobnosti pouzivan jako kultovni ¢i
obfadni rekvizita. Stari tohoto unikatniho nalezu, ktery byl objeven v Brné na
Francouzské ulici, v jednom z odhalenych pravékych pohtebist, se odhaduje na 24 tisic

let. (Blecha, J., 2007, s. 13)

,Kdyby existovaly déjiny svétové loutkové hry, mohly by se Cist jako fascinujici
fantasticky romadn, v némZ se bohové promériuji v loutky a loutky v bohy.”

(Obrazcov, S., 1966, s. 17)

2 Ay v o v v . s, s
Pfedmét, jemuz se pFisuzuje zvlastni moc

17



Autor loutky musel byt nejen sochafem, ale také mechanikem, nebot loutka je
ztélesnénim symbolu oZiveném pohybem.

Loutky byly milovany i zatracovany, paleny na hranicich a jejich principalové velebeni
i odsuzovani.

Pravlast loutky je pravdépodobné Indie, kde vznikl Vidusaka, pradéd vsech
Kasparku. Loutky Sifili koCovni umélci ze zemé do zemé a dostaly se postupné do
celého svéta. V kazidém staté byly loutky vytvareny postupné podle mentality
jednotlivého naroda. Staly se tak ndrodnim bohatstvim a majetkem.

Svého Kasparka méla snad kazida zemé. LiSil se jen vnéjsimi i charakterovymi
znaky, ale vZdy je to postavicka, kterd symbolizuje dobré lidi feSici rizné nesnaze a
problémy. Kazdy narod mu pfidal néco typického ze svého prostfedi. Francouzsky
Polichinelle, hlavni hrdina francouzskych loutkar, ktery byl ostrym kritikem
spolecenskych nesvard ¢i Guigno nebo Jeana Potage srsici sarkasmem, vesely a
neposedny je turecky Karag, v Itdlii vladne loutkdm Signor Macaroni, Holandsko ma
Cickelheringa, Anglie ma ironického Mr. Punche a obhroubly analfabeticky Petruska je
z Ruska.

Vsichni tito KasSparci maji néco spole¢ného. Vidy hdjili pravdu, zastavali se

slabsich, a hlavné méli za ukol rozveselovat obecenstvo. (Sokol, F., 1987, s. 16)

5. Historie a vyvoj ceskych loutek

Do zemi ¢eskych privezli loutky Cikdni z Orientu a vyviji se nepretrzité jiz témér tfi
sta let. Diky tomuto kocovnému herectvi dosdhlo loutkové predstaveni takové
mezindrodni Urovné, jakd se nenajde v Zadném jiném odvétvi lidového uméni.
Loutkové divadlo prochazelo tfemi hlavnimi vyvojovymi fazemi.

V prvni fazi se loutkari spoléhali na pohybové schopnosti svych loutek a sva

predstaveni na tom stavéli. Druha faze byla typicka tim, Ze pohyb loutek doprovazeli
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loutkari zpévem balad nebo epickym vypravénim. Ve treti fazi se plné rozvinuly
dramatické texty a dialogy®.

Nejstarsi ¢eské zobrazeni loutky, pochdzi z konce 16. stoleti. Jednd se drevoryt,
na kterém je vyobrazen luteransky kazatel Maxmilian Bieber. (Dubska, A. 2004, s.12)
Ten ukryval svou monstranci do schranky, kterd méla podobu loutky. Zhruba o 170 let
pozdéji je prokdazana existence loutkového divadla v Praze. V této dobé vznikaly dle
Jana Hybla® i prvni pavodni ¢eské loutkarské hry.

Cedti loutkafi hrali totiz nejprve hry anglickych, italskych, nizozemskych
némeckych autorl. AvSak doba, kterd ssebou pomalu nesla probouzejici se
vlastenecké uvédoméni, si Zadala ¢esky repertoar. Lidovi loutkafi promlouvali ke svym
prostym posluchac¢iim skrze svoje drevéné herce, do béznych textl vkladali nardzky na
spole¢enské poméry a na mistni i zahrani¢ni uddlosti. Vtom také spocival uspéch
loutkovych predstaveni — nardzkami a lidovym humorem zpestiovali sv(j divadelni
repertoar.

Tak loutky probouzely u ¢eského venkovského lidu protifeudalni uvédomeéni a
obecenstvo se stavalo kulturnéjsi, kultivovangjsi a hlavng, informovangjsi. Cesti
loutkari v dobé obrozenecké védéli, Zze ovliviuji narodni a socidlni uvédomovani
zejména u prostého lidu. Nékterym se ale postéstilo vystoupit i pred panskym
obecenstvem.

Takovou pfilezitost dostal i Matéj Kopecky, ktery hral i pred cisafem Ferdinandem
a ruskym carem. AvSak mozZnosti hrat pred Slechtou se loutkafi prostym lidem

neodcizili ani neztratili porozuméni a kontakt s prostym lidem a jejich starostmi.

,,O Ceském Kaspdrkovi miZeme si uCinit predstavu z Komedii a her vydanych se
jménem Matéje Kopeckého. Ale Kopecky nebyl ani skladatelem vsech téch her, ani

nebyl prvnim loutkdafem, nybrz vybral, co se mu libilo, ze spole¢ného repertodru cetnych

3 v . . ; . s
Z teckého dialogos : rozhovor dvou nebo vice lidi

* Spisovatel a divadelni kritik v dob& narodniho obrozeni
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loutkari némecko-Ceskych a ceskonémeckych, pritom ¢asto byl dost origindlni, Ze

situace dle ceského Zivota pozménoval.” (Sokol, F., 1987, s. 17)

Za nejstarSi znamé cCeské loutkare jsou povazovani predkové Jana Vdaclava
Bittnera z MéInika a Maté&je Vavrou$e z Haber na Céslavsku. V dochovanych 7adostech
o loutkarskou licenci se oba vyjadfili, Ze jsou jiz druhym pokolenim zabyvajici se
loutkovym divadlem. (Dubska, A., 2004, s. 31)

Jan Kopecky, jehoZ potomci se vénuji loutkovému divadlu dodnes, byl otcem
znaméjsiho Matéje. Jan sam je v archivnich materidlech uvddén jako potulny
komediant, ktery se kv(li svému chatrnému zdravi Zivi divadlem. Tyto zapisky se datuji
na konec 18. a zacatek 19. stoleti. Rodina Kopeckych byla jedna z mnoha, kterad se
v této dobé vénovala loutkovému divadlu.

V dobé obrozenecké se pocet loutkarskych rod(, ktefi aktivné provozovaly
loutkové divadlo, neobycejné rozrostl. | kdyZz ne vsichni se staly popularnimi a
legenddrnimi. Loutkafska Zivnost prechdzela vétSinou z generace na generaci a tim
vznikla tradice, jez branila vyraznym zménadm ¢i odliSnému vyvoji v provozovani
loutkového divadla. Jmenuji napf. rodiny Dubskych, Vocaskovych, Vavruskovy, jez hrali
jak Cesky tak némecky.

Ale Matéj Kopecky a jeho predchidce Vaclav Tham, hrali vyhradné cesky.
Pivodné mél Kopecky umysl vytvofit divadlo s Zivymi herci, ale jeho finanéni moZnosti
mu to nedovolovaly. Proto vytvofil ansdbl (lidové oznaceni pro divadelni soubor)
drevény, které milovaly déti i dospéli. Nékteré tyto loutky jsou vystaveny v Narodnim
muzeu v Praze a v Muzeu loutkarskych kultur v Chrudimi. Pfestoze hrdl zpocatku po
kllnach, ve stodoldch a jinych pro divadlo nedustojnych prostorach a vétsinou jen za
stravu a nocleh, vyznacovalo se jeho predstaveni vysokou uméleckou urovni. Ne
nadarmo je povazovan za jednoho z nasich nejoblibenéjsich a nejvyznamnéjsich
loutkara.

(Stoll, K., 2000, S. 14-15)
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A¢ se Vaclav Thdm s Kopeckym profesné nepotkal, presto je oba spojuje
propagovani a velebeni Ceské Fedi, jeji kultivovani a boj proti germanizaci®. Kv(li
tomuto vlasteneckému postoji musel V. Thdm opustit misto na universitni katedre. Pro
své divadlo hry nejen psal, ale nékteré i do ¢eského jazyka prekladal. Byl ideovym
vadcem ceskych vlastenctll, ktefi zalozZili v Praze Vlastenecké divadlo, lidové zvané
Bouda. Byla to prvni novodoba ¢eska profesionalni scéna, jez se snaZila o pfimé ideové
pUsobeni na publikum.

V této vyznamné dobé, ve které se utvarel novodoby ¢esky narod, si osvicensti
intelektudlové kladli za cil rozvijet esky jazyk, ktery stale vic a vic upadal a povznést
ceskou kulturu. Dalsim cilem bylo zastavit vzrustajici vSeobecnou germanizaci. Divadlo
bylo povaZovano za jeden z vyznamnych prostfedkid k dosazeni téchto cil(. Zejména
pro svou jazykovou a socialni komunikaci.

Obdobi od pocatku loutkarskych déjiny pfiblizné do devadesatych let 19. stoleti
bylo zcela ovlivnéno lidovym loutkarstvim. Jeho provozovatelé, to jest loutkoherci, se
se svym koCovnym stylem Zivota zaradili do spolecnosti kejklitl (pouli¢ni bavici lidi),
komediantll a masti¢karl, to znamena lidi, ktefi se ocitali ¢asto na nejnizsim stupni
spole¢enského ZebfFi¢ku. Avsak i zde probéhla ¢asem jakasi loutkarska emancipace.
Pocatecni ceskoslovenské loutkarstvi se stavalo uznadvanym a plnohodnotnym uménim
a obZivou.

Na pocdatku 20. stoleti se dokonce projevuji snahy o zachyceni déjin loutkarské
minulosti, a to formou vystav v muzeich a téz formou sbératelskou. V Ndrodopisném
museu Vv Praze byla vroce 1911 (od patnactého kvétna do patnactého zafi),
usporadana prvni retrospektivni ® vystava loutek u nas. Byla to jisté i skvéld propagace
tohoto druhu umeéni.

Rada bych se zde zminila o loutkdch AlSovych, které vyrobil pfevazné Karel Kobrle
a vznikly podle kreseb Mikoldse Alse, vyznamného ¢eského malife. Loutky proporcéné

navazovaly na anatomii lidovych loutek, to znamen3, Ze mély mald chodidla a dlané,

5 v v s ae 7y v s v o .
Ponémcovani - politika provadéna némecky mluvicimi zemémi

6 PR . .
Ohlizejici se do minulosti
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a v nepoméru k télu velkou hlavu. Konstrukéné byly vyfeseny stale na dratku, i kdyz
v zahranici se v této dobé délaly jiz loutky nitkové. Hlavicky byly vyménitelné a loutky
se daly snadno prevlékat.

Pfesto, Ze byly povéseny na jednoduchém vahadlu, jejich pohyblivost byla

obdivuhodna. (Dubska, A., 2004)

6. Prvni scénické dekorace a modernizace loutkového divadla

Psal rok 1913, kdyz vznikl dalsi zasadni a vyznamny pocin pro loutkové divadlo —
vydani prvni série scénickych dekoraci ceskych umélcl. Jednalo se o Adolfa Kaspara,
FrantiSka Kyselu, Jaroslava Prochdazku, Stanislava Lolka, Rudolfa Livora a Josefa Weniga.
Tyto archy obsahovaly téZ prilomové technické prednosti. Ze scény zmizelo vse, co
prekdazelo svobodnému a volnému pohybu loutky.

Vyvoj a modernizace loutkové scény je znat kromé dekoracni reformy a
konstruktivniho zdokonaleni i u svételné a osvétlovaci techniky. Vydavany byly
postupné dalsi dopliujici série. Dekorace ceskych umélct byly pro zajemce cenové
dostupné a jednoduché na sestaveni. Kazda ztéchto dekoraci se vyznacovala
individualnim rukopisem a vSechny se téSily velké oblibé. V roce 1914 se dokonce

dockaly ocenéni na svétové grafické vystaveé v Lipsku. (Dubska, A., 2004, s. 148-149)

7. Rodinné loutkové divadlo

Loutkové divadlo velmi zahy, ziskalo takovou oblibu, Ze se jeho popularita
odrazila ve snahach napodobit produkci profesiondlnich loutkar(. Pod silnym dojmem
z loutkového predstaveni vznikaly nejprve pokusy nadsencu, ktefi zkousSeli hrat
s loutkami pro vlastni potéseni.

Jeden z nejstarsich doklad(l o téchto spontannich projevech pochazi z konce 18.
stoleti. Zejména na slechtickych dvorech a v salonech méstanskych rodin se zacala
objevovat loutkova divadélka, kterd slouzila k pobaveni panstva, ale predevsim déti.

PoCet nadSencl vzrUstal v prlbéhu 19. stoleti. Naptiklad divadélko slavné rodiny
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Manesu vzniklo kolem roku 1835 jako darek pro Qida, nejmladsiho ¢lena vytvarnické
rodiny. Jeho bratr Josef Manes navrhl loutky, konstrukci a dekorace, kostymy Sila
Amalie Manesova.

Z druhé poloviny 19. stoleti pochazi hodné vzpominek zndmych osobnosti, jez
jsou presvédceni, Ze silné dojmy z loutkového predstaveni byly pobidkou k jejich
prvnim divadelnim pokuslm. Vétsinou to byla papirova divadélka, kterd se nejprve
dovazela zciziny, ale na narlstajici zajem o rodinna loutkova divadla reagovalo
nakladatelstvi J. R. Vilimka.

V roce 1894 vydalo prvni ¢esky tisténé dekorace, podle navrhu Karla Stapfera,
ktery byl jevistnim vytvarnikem Narodniho divadla v Praze. S popularitou a rozvojem
rodinnych loutkovych divadel narustala i literarni a publikacni ¢innost. Namatkou
jmenuji nékolik autor pohadkovych loutkovych her: Sofie Podlipska, Ludmila
Tesarova, FrantiSek HrnciF, Jaroslav Kvétnicky atd. Texty to byly nendrocné, zajem o né
byl velky.

Podnétem k sériové vyrobé stavebnicového kompletu rodinného loutkového
divadla byl vznik Ceského svazu pratel loutkového divadla v Praze roku 1911. Posléze
tento komplet nesl nazev AlSovo loutkové divadlo. Typicky znak pro AlSovy loutky byla
predimenzovana hlava v poméru k télu.

Na AlSovy loutky navazala zdhy jiz zminénd série tisSténych dekoraci zvand
Dekorace cCeskych umélct. Tato série spolu s AlSovymi loutkami jesté zvysily zdjem
verejnosti nejen o rodinné loutkové divadlo, ale o vSechny jeho formy.

Rodinna loutkova divadla pfinasela zejména nejmensim divakliim emociondlni
zazitky a probouzely a podnécovaly jejich fantazii a pfedstavivost a inspirovala je
i k vlastni divadelni, vytvarné nebo literarni ¢innosti.

(Dubska, A., 2004, s. 143-150, Blecha, J., 2009, s. 16 - 18)
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8. Repertoar ceskych loutkovych divadel

,,Je pravda, Ze scéna musi ddat zejména détskym divdkum néco, jeZ pro né bylo
zdjmovou osou a predmétem jejich spontdnnich sympatii, ale neni prece treba, aby
tohle “néco” byl vidy jen a jen Kaspdrek, ktery dodnes jesté leckde nosi knirek a

roztodivnou parodii na kroj stfredovékych Saskid.” (Sokol, F., 1987, s. 60)

Loutkari se se svymi produkcemi obraceli zejména na venkovské obecenstvo.
Vstupné bylo nizké, nékdy se platilo i v naturaliich, takze pfistup byl umoznén témér
véem. Obecenstvo tvorily déti, mladez, chasnici, co sedéli u piva, kde se pravé hralo.
Postupné se predstaveni zucastnili lidé negramotni spolu s mistni inteligenci, kterou
tvofrili ucitelé, kronikafi a duchovni. Také ve méstech, kde se loutkové divadlo také
tésilo oblibé, bylo publikum riznorodé od femeslnik(l, studentl az po vojaky. Takové
rozmanité obecenstvo spojovala potieba bavit se, zejména za zimnich veceru.
ZruSenim nevolnictvi se venkov ménil a slozZité socialni a narodnostni poméry se
odrazely i v repertoaru divadel. Lidé si chtéli rozSifovat obzory, ziskavat nové poznatky
a informace, jez se jim prostfednictvim divadelniho predstaveni dostavaly.

ObzZiva loutkar(i zavisela na vstficnosti lidového publika, a proto divadelni
produkce musely odpovidat jeho potfebam a vkusu. Postaveni loutkar( bylo dlouho
horsi, nez postaveni klasickych hercd. V prvni poloviné 18. stoleti bylo vydano mnoho
dekretl, zakaz( a nafizeni proti zebrakim a povalec¢lim, bohuZel do této kategorie
nezadoucich spadali téZ potulni herci a loutkafi. Své postaveni u vrchnosti si museli
loutkari tvrdé zaslouZit a vybojovat. V té dobé pouzivali loutkari zejména Ctyfi scény —
komnatu ¢i svétnici, les, ndves a neutralni sin.

Nejcastéji pouzivanou loutkou byly marionety, které byly vyfezany ze dreva a
pomalovany. DalSim typem divadla, jeZ se hrdlo, bylo divadlo maridskové. Dochovaly se
zminky z druhé poloviny 18. stoleti o ¢inském stinovém divadle, jez u nas provozovali

italsSti a francouzsti loutkari.
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Slechta, ktera si prileZitostné zvala kocovné loutkafe, vy7adovala a ocekavala
lidovou zabavu, a proto repertoar pro ni nebyl nijak upravovan a byl stejny jako pro
bézné obyvatelstvo. Snad vyjma nékterych politickych narazek.

Repertodr tvorily kromé her pro loutkové divadlo, hry plivodné psané pro Zivé
herce. Podobné jako u cinohercli i zde prevazovaly hry s ndaboZzenskou tématikou,
nebot chtéli ziskat prizen vrchnosti i cirkve. Avsak i naboZenské hry oZivovali
komickymi prvky. Casto byl p¥i predstaveni pfitomen obecni nebo policejni ufednik,
ktery vykonaval dohled, coZ omezovalo moZnost improvizace. Nejstarsi repertoar u
ceskych lidovych loutkart tvofily zahranicni hry z konce 16. a ze zacatku 17. stoleti.
Z anglickych nap¥. Doktor Faust, z italskych komedii nejzndméjsi Don Sajn, nizozemska
Jenovefa, a Cesko-némecka komedie KniZze Maxmilidn.

Postupné se vlivem narodniho a vlasteneckého uvédoméni rodi snaha o
vytvoreni plvodnich her nebo alespon prozatim upravit nékteré hry, psané pro Zivé
herce. Jeden z nejuspésnéjsich a nejoblibenéjsich spisovatelll plvodnich loutkovych
her vdobé od konce 18. aZ do dvacatych let 19. stoleti, byl Prokop Konopdsek,
povolanim ucitel. VSechny jeho hry se hrdly nepretrzité vice nez 120 let na
profesiondlnich scénach a dosahly nevidaného uspéchu. Tyto Konopaskovy hry jsou
dodnes aktudlni, jmenuji napf. KniZe OldFich, Strejcek Skrhola, pan Franc ze zdmku a

jiné hry. (Dubska, A., 2004, s. 56 — 89)

9. Loutkové divadlo a politika

S politickou netoleranci se loutkari bohuzel setkavali odjakziva. Jakmile byla znat
ve hie nardzka na politickou stranu, znamou a vlivhou osobnost ¢i panovnika, méli
Casto problémy s hranim a vystupovdanim. To mélo za ndsledek cenzurované
predstaveni ¢i hrani s omezenym repertoarem.

Je zndmo, Ze pro satirické hry a pobufovani proti monarchii nebo vladé lecktery
panovnik loutkové divadlo zakazal i na delSi dobu. Tato situace napfiklad nastala, kdyz

hrdina francouzského loutkového divadla sedmnactého stoleti Polichinelle, tak ostre
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odsuzoval soucasné politické nesvary, Ze v roce 1647 byla pro jeho Utocnd a kriticka
predstaveni loutkova predstaveni ve Franci na ¢as uzavrena.

Nejen v dobé obrozeni, ale i z novodobych dé&jin vime, jak podstatné a dllezité je
kulturni uvédomeéni naroda. V napjatém obdobi od druhé poloviny 30. let minulého
stoleti, si verejnost uvédomovala, Ze je ohroZena statni samostatnost a ndarodni
identita. Tehdy zastupci kultury mobilizovali veSkeré své sily k boji za zachranu vlasti a
demokracie. Rada ¢eskych loutkaiG reagovala na vyostienou politickou situaci svymi
angazovanymi predstavenimi.

Rise loutek ” uvedla vroce 1935 hru Franti¢ka Ptacka Napoleon, v niz autor
hodnotil z pohledu prostého lidu dobyvatelské tazeni do Ruska. V této dobé se hraly
hry zejména historické, které posilovaly narodni sebevédomi a opét, jak uz tomu bylo
v dobé obrozeni, byla vyzdvihovana laska k ¢eské feci a vlasti. Z repertoaru, ktery v této
nelehké dobé moralné povzbuzoval verejnost, uvedu jako pfiklad Jiraskovy Psohlavce,
&i hru E. Skélové Jan Zizka.

V predvecer obsazeni ¢eského Uzemi Hitlerovymi vojsky 15. 3. 1939, se hral
Koloto¢ o trech poschodich, od autor( J. Skupy a V. Ryze. Tato hra se vyznacovala
utocnou politickou satirou. Divaci identifikovali hlavni postavicky a pozndavali v nich
napriklad A. Hitlera ¢i narazky na mnichovskou dohodu. Skupa se svym souborem
odvainé odehral mnoho predstaveni, které posilovaly viru divakd vlepsi a
spravedlivéjsi budoucnost okupovaného ceského naroda. TézZ Cinnost skupiny PULS
(Prazska umélecka loutkova scéna), zalozena v roce 1939 Janem Malikem, a zejména
scénicka pasma Pomnénky a Sedmikrdsky, se staly mordlni oporou ceskych divaka.
Vznik Protektordtu Cechy a Morava a okupace ¢eskych zemi bolestné zasahly i do
oblasti loutkového divadelnictvi.

Ranou pro &eské loutkarstvi se stal zakaz ¢innosti Ceské obce sokolské v roce
1941. Tyto organizace zastitovaly znacnou ¢ast nejaktivnéjsich spolkovych loutkovych

divadel.

7 Ri%e loutek - v roce 1920 zalozil toto prazské loutkové divadlo V. Sucharda se svoji 2enou Annou.
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Za okupace a valky umoziovalo loutkové divadlo i v mimoradnych prostredich
jako byly koncentracni tabory, utulky pro Zidovské déti, nebo i mezi vojaky
zahrani¢niho odboje zapomenout alespori na chvili od skli¢ujici a hrlzné reality a
darovat divaklm trochu nadéje a radosti. Dokonce i v zahrani¢nim odboji pusobili ¢esti
loutkoherci. V oblasti ddlného vychodu pUlsobilo v roce 1942 putovni loutkové divadlo
Bajka. Zalozil jej Zdenék Hapala-Kopecky z Frydku Mistku. Hral spolecné s invalidy, ktefi
po zranéni nebyli schopni fadové sluzby. Predstaveni poradali jak pro vojaky, tak i pro
civilni obyvatelstvo. V Anglii se loutkové divadlo hrdlo na ceskych Skolach, které byly

zakladany v dobé vélky. (Dubska, A., 2004, s. 238 — 257)

10. Vyvoj loutkového divadla po II. svétové valce

Po skonceni druhé svétové valky bylo prvni vyznamnou udalosti zrovnopravnéni
loutkového divadelnictvi s ostatnimi divadly a uménim vroce 1948 a ndsledovalo
zakladani rady profesionalnich loutkovych divadel podporovanych statem po celé
republice. Rok 1952 je vyznamnym rokem pro prazskou loutkovou katedru AMU, nebot
se zde od tohoto roku vyucuje. Po osmi letech je na ni umoznéno dalkové studium pro
pedagogy loutkarstvi na Skolach.

Obraz loutkového divadla padesatych let je ale jinak ponékud neradostny.
VzrUstad obliba manaskd oproti marionetdm. Pojeti loutkového divadla ovlada
realisticky iluzionismus, to znamend tovarna na iluze. Vyraznou osobnosti v oblasti
loutkového divadla tohoto obdobi je Hana Budinska, ktera vedla détské loutkarské
krouzky a soubory v prazském UDPMIJF &.

V nelehké a komplikované dobé padesatych let patfi k typickému divadelnimu
7anru tzv. agitky °. Divadla se dostala do ulohy Sifitele ideologie KSC. Na konci
padesatych let se zacinaji projevovat a prosazovat prvni absolventi loutkarské katedry

DAMU. Promény v loutkovém divadle se na pocatku Sedesatych let se projevovaly

® Ustiedni DGm Pionyr(i a Mladeze Julia Fugika

9 vz s v, v/ 1o se N s sy 1o v v ,
Vyuzivani loutek ¢i manask( k agitacnim ucellm pfi predstaveni
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odklonem od iluzivnosti a popisnosti k hravosti a ndzornéjsi obraznosti. Je znat snaha o
vlastni umélecky profil (J. Kalab, J. Jaros) vznikaji malé jevistni formy a nové umélecké
trendy, jako napfiklad ¢erné divadlo, luminiscence, divadelni masky. Jesté jeden
zasadni zasah se objevil v loutkovém divadle — vstup Zivého herce na loutkové jevisté.
Bylo to obdobi politicko - kulturniho uvolnéni, jez souviselo s probihajici politickou
situaci Sedesatych let.

Avsak po roce 1968 se politickd situace odrazila i na repertodru a cinnosti
loutkovych divadel a cenzura opét néktera dila ¢i autory nepovolila. V sedmdesatych a
osmdesatych letech minulého stoleti vznikala autorska loutkova divadla a vedly se
bouflivé diskuze o jeho podobé a smyslu. Ale az do sametové revoluce v roce 1989 se
nemohli tvirci divadelnich dél svobodné projevovat, a neustadld kontrola chystanych
predstaveni svazovala a omezovala i loutkova divadla.

(Provaznik, J., 2008, Blecha, J., 2007)

Teprve pad komunistického rezimu po listopadu v roce 1989 znamenal svobodu v
Cinnosti a repertodru loutkovych scén a odstartovani vzniku soukromych loutkovych
divadel a souborl jako naptiklad Zemanovo drevéné divadlo z Brna, Divadlo Poli

z Hradce Krdlové ¢i divadlo Elf z Prahy.
(http://odkazy.seznam.cz/KuItura-a-umeni/DivadIo/Loutkove-divadIo/

Soucasné loutkové divadlo nabizi kromé tradi¢nich predstaveni, také nové
divadelni aktivity jako pohybové, tane¢ni, hudebni a performance’®. Zaroven rozviji

tvaréimi zplsoby vlastni osobité mozZnosti. Loutkové divadlo u nas si zachovalo za

vvvs

ktera mu zajistila véhlas po celém kulturnim svété.

11. Osobnosti ceského loutkového divadla

Vyznamnych a véhlasnych loutkdarsko - divadelnich osobnosti se u nds nastésti

vyskytovalo a vyskytuje stdle pomérné dost. Od dob pocatkl loutkového divadla az do

10 v , . , - e
Predstaveni- z anglického origindlu
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dnesnich dn(, kdy loutkové divadlo dosahlo takovych zmén a vyvoje, Ze dnesni loutkdri
jsou v podstaté multifunkéni osobnosti. Jsou to lidé vzdélani po strance teoretické
(vétSinou jsou to téz pedagogové a historikové) a téz po strance praktické. Pracuji jako
scénografové, vytvarnici, scéndristé, reziséfi, choreografové.

| v historii byli nejvyznamnéjSimi osobnostmi z loutkarské branze lidé, ktefi
ovladali nékolik Femesel a posléze si rozsSifovali i znalosti ve vzdélani, zejména z oblasti
historie, scénografie, gramatiky a cizich jazykd.

V této kapitole, kterd je vénovana vyznamnym osobnostem loutkového divadla,

uvedu jen zlomek ¢eskych umélcu. Proto se vsem, které neuvadim, omlouvam.

11.1 Josef Skupa

Stejnou loutkarskou osobnosti jakou byli v19. Stoleti Vaclav Thdm a Matéj
Kopecky, byl ve 20. stoleti pro nas narod profesor Josef Skupa. Tato vyznamna
osobnost ¢eského loutkarstvi se narodila na sklonku 19. stoleti. Zazil obé svétové valky,
které jisté ovlivnily jeho uméleckou tvorbu. Po vystudovani Umélecko-primyslové
Skoly v Praze byl nucen odejit na frontu. Odtud jesté pred koncem prvni svétové valky,
v roce 1917 jej odvolaly do plzeriské zbrojovky. Mésto Plzer mélo v Zivoté Josefa Skupy
zdsadni vyznam. Tam totiZ zacala jeho loutkarska kariéra, kterou zacal spolupraci
s Loutkovym divadlem Feridlnich osad. Toto divadlo bylo tehdy vedeno lidovym
loutkarem Karlem Novakem.

Josef Skupa se vkratké dobé vypracoval do pozice vUdcéi osobnosti. Byl
vytvarnikem, loutkarem, scénografem a autorem loutkovych her, ale pro vefejnost
predevsim otcem Spejbla a v oblasti dramaturgie. Jednalo se o politické a literarni
kabarety a inscenovani opernich dél.

Osamostatnil se vroce 1930, kdy zaloZil svoje vlastni profesionalni divadlo. To
neslo nazev Plzenské loutkové divadlo profesora Skupy. Ve svych hrach, které se hraly
v kritické dobé bliZici se druhé svétové vdlky a béhem ni, jednoznaéné odsuzoval nasili
a vyjadroval odpor proti valce. Uvedu naptiklad: Hurvinek se uci ¢arovat z roku 1937,

Vonicky z roku 1940, At Zije zitfek z roku 1941, nebo z roku 1942 Dnes a denné zdzraky.
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Za tuto, pro mnohé malo znamou protifasistickou ¢innost, byl gestapem uvéznén. O
jeho silné osobnosti svédc¢i fakt, Zze se mu podafilo uprchnout a pres vsechny
strastiplné zazitky hned po skonéeni valky obnovil ¢innost divadla.

Po roce 1948 se jesSté vice orientoval a soustfedil na détské publikum. Nasel
smysluplny vztah klidovému loutkdrstvi a vyuZil mnohaletych zkuSenosti, které
vychazely z provérenych a poznanych zdkonitosti loutkového divadla. V jeho tviréi a
umeélecké cinnosti jej podporovala a vSude nasledovala jeho vérna Zivotni i pracovni
partnerka — Jifina Skupova. Manzelé Skupovi spolu pracovali v Plzni, jejich spoluprace
pokracovala v Praze, kde trvala az do smrti. Oba zasvétili své Zivoty loutkam a divadlu.

(Stoll, K., 2000, s. 18, Dubsk3, A., 2004, s. 195 — 206, Blecha, J., 2007, s. 43)

11.2 Jan Malik

Tento vyznamny Cesky loutkarsky teoretik, historik, pedagog, rezisér a publicista
spolupracoval mimo jiné s profesorem Josefem Skupou. Tato spoluprdce probihala
letech 1938-1943, tedy v dobdch umeélecko-politického odboje. Tehdy uvadél hry pod
pseudonymem Jifi Kubes.

Ovsem jeho umélecka draha zacala jiz dfive, o loutkové divadlo se Jiti Malik
zajimal uZ jako student, posléze jako stfedoskolsky profesor. Proslul jako vedouci
osobnost sokolského loutkového divadla v Praze v Libni ve 20. letech minulého stoleti.
DileZité je jeho plisobeni v UNIMA™, kde stejné jako profesor Josef Skupa plsobili oba
od roku 1933. Svoji publicistickou ¢innost zurocil jako redaktor Casopisu Loutkdr a
revue Loutkovd scéna.

Stal se iniciatorem vzniku sité statutarnich loutkovych divadel. Jednim z nich se
stalo v roce 1949 Ustiedni loutkové divadlo v Praze, jeho? byl dlouha léta feditelem a
vyznamnou uméleckou osobnosti. Taktéz se stal spoluzakladatelem katedry loutkarstvi

na DAMU, kde pUsobil jako pedagog. (Blecha, J., 2007, s. 44)

11 .z , . vooes s . v ;v PR T .. Iy . v o
Mezinarodni organizace sdruzujici osoby z celého svéta, které pfispivaji k rozvoji loutkarského uméni
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11.3 Erik Kolar

Po vystudovani pravnické fakulty se asi devét let tomuto povolani vénoval. Avsak
jiz od studentskych let tihl kdivadelnimu uméni. AngaZoval se vamatérskych
divadelnich souborech jako herec a rezisér, spolupracoval s Loutkovym divadlem
umeélecké vychovy v Praze. Jeho spoluprdce s Bohumilem Budésinskym znamenala pro
soudobé loutkarstvi novatorské a vyrazné impulsy. Jednalo se napfriklad Pohddkovy
zvon zroku 1932, Cinovy vojdéek zroku 1936 a Jan Zizka z roku 1937. Jeliko? byl
Zidovského plvodu, stravil néjaky ¢as v koncentracnim tabore Terezin.

Po valce se stal dramaturgem Ustfedniho loutkového divadla v Praze a podilel se
na zaloZeni loutkarské katedry DF AMU. Bohuzel byl perzekuovan i komunistickym
rezimem a po roce 1968 se nemohl zucastnit verejného pusobeni, rehabilitace se jiz

nedockal, nebot umrel v roce 1976. (Blecha, J., 2007, s. 46)

11.4 FrantiSek Tvrdek

Vystudoval Statni grafickou skolu v Praze a po té absolvoval studium na
Soukromém institutu italskych scénografii v Brné. Nékolik let pracoval v rlznych
divadlech jako $éf vypravy. Avsak doménou byly pro Frantiska Tvrdka loutky. Zalozil
svlj divadelni soubor s nazvem TRDEK-ULTRAVIOLET SHOW.

S timto luminiscenénim™ loutkovym divadlem procestoval Profesor Tvrdek vice
neZ dvacet statl svéta. Jako pedagog plisobil nejen u nds na katedre loutkafstvi DAMU
v Praze, ale v takovych exotickych zemich jako Vietnam, Korea ¢i Mongolsko. Zajimavé
je natom, Ze byl Zadan jako pedagog v zemich, jez maji v loutkarstvi daleko delsi tradici

nez u nas.

> Divadlo, které pouZiva ve vypravé, rekvizitach, kostymech a pripadné v loutkach fosforeskujici latky,
jez pfi nasviceni vytvari zajimavé barevné efekty.
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»Spojil vsobé najednou mnoho profesi: grafika, luminiscencniho technologa,
architekta, malife i divadelniho vedouciho, coZ je poZehndanim v titulu jediného ndzvu

“loutkdr“! (Stoll, K., 2000, s. 38)

Jeho loutky jsou v muzeich v Turecku, Holandsku dokonce i v daleké Ciné a
Arabskych emiratech, pro které pracoval na televiznim seridlu. U osobnosti FrantisSka
Tvrdka opét plati pravidlo, Ze loutkafi jsou lidé “devatero femesel.”

(Stoll, K., 2000, s. 36 — 38)

11.5 Helena Stachova

Tato vyraznd Zenska osobnost zacinala v roce 1967 a to roli Mdnicky v divadle u
Spejbla a Hurvinka. V divadle plsobi dodnes jako loutkoherecka, zpévacka, scénaristka,
rezisérka a dabérka. Byla manzelkou MiloSe Kirschnera, ktery plnohodnotné zastoupil
zprvu obdas, posléze natrvalo profesora Josefa Skupu. Manzelé spolu pracovali témér
tricet let az do smrti MiloSe Kirschnera, vroce 1996. Oba byli vérni tomuto
svétoznamému divadlu cely svUj spole¢ny profesni Zivot.

Po té byla vedenim divadla povéfena poprvé Zena, Helena Stachova, ktera stale
mluvi role Manicky, babinky ¢i pani Katefiny. Soubor pod vedenim této vSestranné
nadané umeélkyné, kterd se prezentuje i na filmové scéné, stale drZzi vysokou
uméleckou uUroven, a co je hlavni a podstatné, ze uz kolikaté generaci déti i jejich
rodi¢dm, rozdava toto divadlo radost a zabavu.

Popularita souboru saha i za hranice a je stdle Zzddanym pobavenim i poucenim.
jazyky a hovofi vidy reci hostitelské zemé. Neutuchajici popularita a obliba tohoto
divadla je jisté také zasluhou jak profesné zdatného a nadSeného souboru, tak

kvalitniho vedeni. (Stoll, K., 2000, s. 33)
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11.6 Milos Kirschner

,,Skupa kdysi prohldsil, Ze své negativni vlastnosti jaksi uklddd do Spejbla, zatimco
své lepsi ja pfizndva Hurvinkovi. Ja jsem se jesté definitivné nerozhodl, komu bych mél
fandit. Jisté je vsak jedno. KdyZ se stavam Spejblem, je mi nad sebou samym tak néjak
smutno. Sdm sebe nevdhdm politovat. KdyZ se naopak citim byt Hurvinkem, musim se
trochu krotit, aby té “veselosti” nebylo - vzhledem k dané situaci — prece jenom nad
normu. Ano, oba tito oblibeni usatci stoji sice svymi drevdky na pudé dvacdtych let, ale
jejich mysleni vyjadrené v obapolném dialogu prizplisobeno soucasnosti tak nendsilné,
Ze si to dnesni divdk casto ani neuvédomuje. Prezili a preZivaji sami sebe. Stdvaji se
(pokud se uz nestali) nesmrtelnymi. A vcem jsou nesmrtelni? Zrejmé ve své
univerzdlnosti, kterd dovoluje obéma postavickdm zcela nendsilné pfechdzet z prostredi
do prostiedi, ze situace do situace, zasahovat do vSech oblasti naseho Zivota,

vevs

255)

(Pfiloha Rudého prava Hald sobota, 8.10. 1983. Zkraceny text rozhovoru redaktorky
L. TomeSové s feditelem Divadla Spejbla a Hurvinka ndarodnim umélcem MiloSem

Kirschnerem)

12. Osobnosti ceské loutkové animace

Ndpad rozhybat loutku ve filmu dostala v roce 1935 Hermina Tyrlova s Karlem
Dodalem po vzhlédnuti sovétského filmu, kde hral Zivy herec sloutkou. Tento tak
zasadni film pro ceskou loutkovou animaci, se jmenoval Novy Gulliver reziséra
Alexandra Ptuska. Loutka, kterd se méla poprvé ve filmu rozhybat, nebyl nikdo jiny, nez
jiz tehdy velmi populdrni Hurvinek vkombinovaném snimku Vsudybylovo
dobrodruzstvi. O rok pozdéji, tedy vroce 1936 jim na zakdzku loutku vytvofil tehdy

neznamy mlady vytvarnik jménem Jifi Trnka... (Pos, J., 1990, s. 18)
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12.1 Jiri Trnka

»Trnka sice nebyl zakladatelem ceského loutkového filmu, ale stal se jeho

ndpaditym prikopnikem.” (Augustin, L. H., 2002, s. 413)

Jifi Trnka, ktery se narodil v Plzni, byl od utlého véku v uzkém kontaktu
s loutkami, které se vyrabély v jejich rodiné. Jeho prababic¢ka z matciny strany totiz
malovala loutky a hracky a pradédecek je vyrabél. V letech 1929 - 1935 studoval na
Uméleckoprimyslové skole v Praze. Zpocatku navrhoval a vytvarel kulisy pro Divadlo
Spejbla a Hurvinka J. Skupy v Plzni; pozdéji v dneSnim prazském Divadle Rokoko

provozoval vlastni loutkové divadlo.

Pfi svém prvnim setkani s loutkovym filmem vytvofil pro reklamni ucéely postavu
Hurvinka. V dobé 2. svétové valky se zapojil do prazského divadelniho Zivota navrhy
scén a kostymuU. V Praze Zil v letech 1938-1958 v Kosifich ve vile Turbova, pozdéji ve
svém domé na Kampé, ktery si zakoupil. Roku 1945 se stal spoluzakladatelem studia
Bratfi vtriku a roku 1967 byl jmenovan profesorem na Vysoké skole
uméleckoprimyslové, praci mu vsak znesnadnovala pokracujici tézka nemoc, jiz

podlehl 30. prosince 1969. Pochovan je na Ustfednim hibitové v Plzni.

LJifi Trnka ovsem vZdy vynikal svou nehledanou vytvarnosti pramenici z jeho
hlubokého umélectvi, ze schopnosti objevné obraznosti, z dovednosti snit; vZdy vitézil

svou citlivou a jemnou a jemnou senzibilitou a vSestrannou muzicnosti.”
(Augustin, L. H., 2002, s. 413)

Co se jeho dila tyce, je zndm, Ze s oblibou pouzival ve svych filmech loutky. Mezi
jeho nejznaméjsi loutkové filmy patii Staré povésti ceské a Dobry vojdk Svejk
namluvené jeho pritelem J. Werichem acelovecerni film podle predlohy
W. Shakespeara Sen noci svatojanské. Dalsim Trnkovym veledilem z 60. let je napfiklad
film Kybernetickd babi¢ka a Ruka zpodobnujici totalitu. Pro déti napsal a sdm ilustroval

pohdadkovou knihu Zahrada.
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nové formy, cesty, témata, techniky. Neboji se experiment(.”

(Kacor, M., 2010, s. 34)

Dockal se napriklad téchto vyjimeénych ocenéni: Cena Hanse Christiana
Andersena, Melliésova cena za nejlepsi animovany film, narodni umélec (1963),
Mezinarodni festival animovaného filmu 1965 — Zvlastni cena poroty. Pravé letos
uplynulo pfesné 100 let od narozeni tohoto vynikajiciho narodniho umélce.

(Po$, J., 1990, s. 24, Augustin, L. H., 2002)

12.2 Hermina Tyrlova

Hermina Tyrlova byla zakladatelskou osobnosti ¢eského animovaného filmu. V
poloviné 20. let zacinala s Karlem Dodalem, prikopnikem tohoto Zanru, pfi praci na
kreslenych filmovych reklamach. Své experimenty s loutkovymi filmy obnovila za
okupace, kdy natocila loutkovy film Ferda Mravenec.

V roce 1945 natocila jesté na valku reagujici Vzpouru hracek, ve které
kombinovala Zivého herce s loutkami, poté podobnym zplisobem lyrickou, Ukolébavku.
Pouze s loutkami natocila v pfristich letech klasické (Pasdcek vepri, Zlatovldska) a
moderni pohadky (Pohddka o drakovi, Vidcek kolejdacek).

Zkousela vyuZit pro animovany film nejrliznéjsi materialy (VInéna pohadka,
Kulicka, Kordlkova pohadka) a opét kombinovala loutky a hrany film (Ztracena
panenka). Jeji prace spocivala na detailu a drobnokresbé. Pro své filmy si sama volila
naméty i psala scéndre. Hledala stdle nové metody a nezastavila se pred sebetézsim
animatorskym ukolem. Ve srovnani s vypravnymi loutkovymi filmy J. Trnky a K. Zemana
pUsobi jeji filmy jednoduse, ve stylové Cistoté a prostoté vsak spociva jejich sila, s jakou
détskému divakovi sdéluji srozumitelnou a emotivni cestou prosté pravdy ¢i mravni
nauceni. Filmova tvorba H. Tyrlové byla ocenéna fadou domacich i zahranic¢nich cen.

(Po$, J., 1990, s. 18)
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13. Spejbl a Hurvinek

Na postavdch legenddarni dvojice Spejbla a Hurvinka se odrafi spoluprace Josefa
Skupy s lidovym loutkafem Karlem Novakem a plvodni Skupovo povolani, a to
pedagog na stfedni Skole. Na chovani Spejbla a Hurvinka je znat, Ze jejich predchldci
byli pan Skrhola a Ka3parek. Pozndme to na téZkopadném zplsobu Spejblova
vyjadtovani, na komoleni slov a na ¢asté pouzivani tentononc, tento, a Ze dno. Ale pan
Spejbl je maloméstak, polovzdélanec, na rozdil od Skrholy, ktery byl venkovan a jeho?
obzory byly znaéné omezené. Pan Spejbl se snazi s témi nejlepsSimi umysly vychovavat
syna a zodpovidat jeho vietecné otdzky.

Z lidového loutkového divadla si Spejbl odnesl kromé jiného také velmi ucinny
prvek a to pfimé oslovovani obecenstva. S pfimym kontaktem mezi herci a loutkami a
mezi divaky doved| Skupa citlivé a instinktivné zachdzet a pouZit v pravou chvili.
Predchldce Hurvinka byl tradi¢ni KasSparek — typickd postavicka ceského lidového
loutkarstvi.

V této dvojici otce se synem vytvofil Skupa stylové vytfibenou dvojici, kterd
spliovala “zdkon dramatu”, to znamena, Ze bystfejSimu a chytfejSimu typu nahrdva
typ méné bystry a prostsi. Hurvinek si ziskal obecenstvo svou naivni logikou a bohatou
vyrecnosti, protkanou pfislovim. Zkratka Hurvinek je zvidavy chlapec se spoustou

otazek a namitek.

,Jemné filosofujici postavicky Spejbl a Hurvinek nastavuji svétu zrcadlo
s humorem a hledaji Iék proti neduhim nasi planety. VIévaji tak malym i velkym dusim

nadéji a radost!“ (Stoll, K., 2000, s. 33)

Skupa si své “drfevéné dité” pana Spejbla, navrhl vytvarné sam, ale zhotovil jej
lidovy rezbar Karel Nosek v roce 1920. Nejprve byl partnerem Kasparka. Celych sedm
let ubéhlo, nez se objevil jeho syn Hurvinek. Toho zhotovil ze dfeva Gustav Nosek. Na
této slavné Skupové, “rodince” se podilel jeho Zak mlady Jifi Trnka, ktery navrhl

Manicku a posléze i psa Zeryka. Posledni ¢lenku, pani Katefinu vymyslel, vodil a mluvil
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J. V. Ryz. Pani Katefina alternuje nékdy babinka. Tu i pani Katefinu mluvi od roku 1967
Helena Stachova do dnes.

(Stoll, K., 2000, Sokol, F., 1987, Dubsk4, A., 2004, Provaznik, J., 2008)

14. Druhy loutek

Loutka je chapana jako stylizace lidské postavy, to znamend oprosténi od detaill
a celkové zjednoduseni. Pfi tvorbé loutky se vyuziva tvarova stylizace, to znamen3, ze
se vychazi z geometrickych tvar(. Oblicej je délen na ¢asti: ¢elni, nosovou a bradovou.
Zvyraznénim nebo naopak potlatenim nékterych partii Ize docilit rozlicnych vyraz,
nalad a charakterd.

Pfi Clenéni loutek se vychazi z rady kritérii. Jednou z téchto kriterii je zpUsob
vodéni loutky.
Loutky spodové — loutky jsou uvadény do pohybu zespodu, jsou nad hlavami vodica.
Loutky zdvésné - loutky jsou ovladany shora pomoci dratu nebo niti.
Loutky, jez maji mnoho typt a loutky improvizované.

Loutky stinové — promitané stinové siluety plochych nebo plastickych loutek na platna.

14.1 Loutky spodové

Loutkoherec ovlada loutku zdola, vétSinou ukryt za zdsténou. Loutka se stava
jeho prodlouzenou rukou. Vyhodou je pomérné snadnd manipulace a moznost
temperamentniho projevu loutky. Nevyhodou je neexistujici podlaha a tim padem
potiz s udrzenim sprdvné vysky loutky.

Maridsci
S manasky si hrdly déti od pradavna. Prvnimi vodi¢i manaskd byvaly zpravidla
maminky, které jim prop(jcily hlas a déti vnimaly loutky jako Zivé bytosti. Hlavicka

manaska se ovlada jednim nebo dvéma prsty a tak se loutka pohybuje dvéma sméry.
Télickem manaska je predlokti. Jevisté tvoti paravan, za ktery se herci ukryji. Herec
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mUZe mit nasazeného manaska na obou rukach a zvladne-li zapocit mezi mandsky
dialog, stava se dokonalym loutkohercem.

Javajky- vajangy

Jak napovida ndzev, pochazi tyto loutky z Javy, jsou vedeny spodem, a proto se
nazyvaji stejné jako manasci loutky spodové. Ovladaji se hllkami, které prochazeji
stfredem télicka, a proto se loutka drzi vzpfimené. Mechanismus, ktery je uvnitf loutky,
umoziuje pohyb hlavy nékolika sméry.

Javajka miva ¢asto malé rekvizity-véjit, hul ¢i sluneénik. Rekvizity se navléknou
pfimo na ruku loutky. Jednoduché loutky, potazené cernou textilii, se nazyvaji ploché a
fika se jim Siluety. Byly v médé zejména za doby Ludvika IV. Tyto loutky bavily Slechtu,
aniz by prondasely néjaky text ¢i proslov, slouzily pouze jako dekorace. Javajky dovezl

do Cech loutkoherec Sergej Obrazcov z tehdejsiho Sovétského svazu.

Loutka hulkova

Jedna se v podstaté o javajku, a je ovladana tremi hilkami. Pohyb rukou je fizen
hadlkami nebo draty, které drzi loutkoherec v druhé volné ruce. Hlavicka je ovladana
hrdelnim kolikem, jenZ prochazi rameny loutek, nebo muizZe byt ovladana vlozenymi
prsty loutkoherce.

14.2 Krosny

Krosna je vlastné étyrstranny kos, pfipevnény na téle herce. Z kose vyéniva hlava
a ruce. Herec, ktery se uplatiuje jako mim - moc nemluvi, jen gestikuluje. Pro
zachovani tajuplnosti své existence, zakryva herec své nohy tmavou latkou.

Tento zvlastni druh se vyskytuje zfidka a to bud' na poutich, karnevalech, nebo
v operach ¢i operetach.

14.3 Loutky zavésné

Loutky zavésné se fikd marionetam ztoho dlvodu, Ze v dobé jejich herecké
pasivity byvaji v pozici zavéseni.
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Marioneta

Jsou to nejoblibenéjsi loutky. Do Cech je privezli Italové a Anglicané a ti také
naucili ¢eské loutkare s nimi zachazet. Radi se mezi zavésné loutky a to na dratech,
nitich ¢i obojim. Drat vychazi z hlavy loutky, coz jeji vedeni podstatné.

Marionety se vodi seshora, v rukou vodice je vahadélko, z néjz prameni nitky
vedouci k jednotlivym uddm loutky. Ty “luxusnéjsi“ maji vedeni k o¢im, aby mohly
mrkat a ke rtiim aby délaly dojem, Ze mluvi. Loutkoherec ovlada veskeré partie téla
nahote u vahadélka a pohyby plisobi pfirozené a mély by byt lehce proveditelné.

14.4 LoutKky stinové

Plvod stinohry se datuje v pravéku, kdy stin vétve, ruky Ci celé postavy vytvarely
obrazce na sténé ohném ozarené jeskyné. Velmi roziitené jsou v Ciné, no pro jejich
pGvab a nezaménitelnou atmosféru pfi predstaveni se rozsitily do okolnich zemi.
Stinova loutka je plosnd, profilova silueta, kterd je vystfihovana ¢i vyrezdvana z rliznych
materiald.

Jako materidl je pouzivdna napfiklad lepenka, karton, papir ¢i polystyrén.
Oblicejové detaily a detaily Satl ¢i ucesu jsou prostfihany, nebo profezany (dle
materialu) a podlepeny barevnym celofanem. Také se mohou pouZit jen prlsvitné
materialy, jako plexisklo, které se mohou transparentné pomalovat.

Vedeni loutky byva obvykle vodorovné, pohyb se uskuteénuje tfemi vodicimi
tyCinkami, které vedou kolmo k platnu. Svételny zdroj je umistén nad hlavou
loutkoherce, nékdy svétlo mivaji pfipevnéno na hlavé (jako hornici ¢i zachranafi) Pfi
vyrobé stinové loutky se klade dlraz na precizné a bohaté propracované detaily, musi
mit prehlednou obrysovou linii a vyrazny profil. Jediné zdafile propracované stinové
loutky vytvari tu spravnou iluzi vétSinou bajnych pribéh.

V Brné se timto druhem divadla inspiruje divadlo Lief,™ jeho? pohadku, Savitri,
jsem vidéla a velice mne jejich predstaveni okouzlilo a potésilo.

14.5 Loutky plosné

B3 Divadlo Lief vzniklo v roce 1998 v Brné, zakladatelé jsou Pavla Dombrovska a Ludék Vémola, jejich
repertoar je jak pro déti- Sdvitri, baje z indické mytologie, tak i pro dospélé- Princezna Tma.
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Tyto loutky jsou technicky reSeny nasledovné. Jednotlivé ¢asti, které jsou
nakresleny jednotlivé, se nejdfive peclivé vystfihnou ¢&i vyfeZou. VétSinou jsou
pomalovany oboustranné, pro efektivnéjsi vyuziti. Po té jsou teprve kompletovany.
Spojovéany jsou klouby, vétSinou krejcovskym patentem, nebo cvockem s rozviraci
nozkou. Ovladani plosné loutky je feSeno tdhlem z dratu nebo 3pejli, ¢i tahem nité.
Tento typ loutky se pouziva na hrani drobnych situacnich scének, nebot jeji moZnosti
jsou omezeny.

14.6 Loutky kombinované
Loutka mimickd

M4 pohyblivy obli¢ej. Mimika vznikd za pomoci vSech prstl, vioZenych do
vyrobené hlavy. Ta je vyrobena z mékkého materialu. Prsty loutkar ovlada pohyb nosu,
brady a ¢ela. Pro lepsi efekt pracujeme s vhodnym natocenim ruky, tim docilime
raznych vyrazQ v obliceji. Technikou vedeni pfipomina manaska

Loutka hlavovd (téZ prilbovd)

Hlava predstavované figury je pfipevnéna na cepici Ci pfilbu, na télo je narasen
vétsi kostym.

(Paulova, A. Uloha loutek ve vychovné-vzdéldvacim procesu. Brno, 1998. 63 s.
Diplomova prace. Masarykova universita, Pedagogicka fakulta. Stoll, K., 2000, Richter,
L., 1997)

15. Zajimavosti svétového loutkarstvi

15.1 Japonské loutky

Vychodni loutky jsou poznamenany a ovlivhovany pestrou a bujnou orientalni
fantazii. V Japonsku se loutkafstvi datuje od 10. stoleti. Loutky, lidové zvané kugutsu,
vodili koCovni loutkafi na lidovych slavnostech a kouzelnickych vystoupenich. Nékolik
stoleti pretrvavalo toto uméni bez vyraznych zmén. AZ v 16. stoleti se v japonském

loutkovém divadle ustalila forma ninjo joruri, to znamena hudebni loutkové divadlo.
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Bylo doprovazeno joruri, neboli hudebnim vypravénim, které bylo doprovazeno
nejoblibenéjsim lidovym nastrojem shamisen. V prabéhu 17. a 18. stoleti probihal
rozkvét hudebniho loutkarstvi.

Nejzndméjsi dramatik tohoto obdobi se jmenoval Monzaemon Chakamatsu, ktery
je povaZovan za japonského Shakespeara. Loutka byla vedena loutkohercem obéma
rukama a ten nebyl pfi predstaveni vidét. Pozdéji vodili loutku, ktera se zdokonalila, tfi
loutkoherci, tehdy vyhradné muzi. Ti byli zahaleni celi do ¢erného obleceni, a proto byli
nazyvani cerni muZové. Tento typ hrani, se stal tradiciondlnim stylem japonského
loutkarstvi.

(http://www.japonsko.tnet.cz/umeni divadlo.htm)

15.2 Loutky z Viethamu

V historii Vietnamu hraje Ustrfedni roli voda a to se projevuje rovnéz v jejich
zpUsobu loutkarského uméni. Vodni loutkarstvi, tzv. mua roi noc, vzniklo v oblasti Rudé
feky a stfedni ¢asti severniho Vietnamu. Souviselo s materidlnim a duchovnim Zivotem
péstitell ryZe a obdélavanim zatopenych ploch. Pfedstaveni se odehravala v rybnicich
¢i zatopenych ryzovych polich a sami byli po pds ve vodé, zatimco loutkami pohybovali
pomoci bambusovych tycek, coz bylo velmi efektni, protoze se zdalo, Ze loutky pluiji.
Nejdulezitéjsi ulohu zde méli vytvarnici, jez loutky vytvareli dle reZisérova (autorova)
obsahu déje, Pravé ti, vdechly loutkdm pomoci svého uméleckého naddni, pohlavi,
socidlni postaveni a vék.

Kromé vody, jakozto jednoho z blahoddarnych zZivlQ, uctivali v ddvném Vietnamu
také Nebesa, Zemi a Les. To vyplivalo z bajné povéry, Ze se svét déli na Nebesa,
Pozemni svét a Podvodni svét a nechybéli ani ritudly béhem ukazl s vodou spojenych —
Boute, Vitr, Mraky, Dést atp.
(http://www.hedvabnastezka.cz/zeme/asie/vietnam/kdyz-loutky.vypravi-o-zivote-ve-

viethamu/)
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Divadlo Thang Long

V hlavnim mésté Vietnamu, Hanoji, je velice popularni mistni divadlo, Thang
Long, kde se hraje nékolik predstaveni denné. VSe je déjové a konverzacné
zjednoduseno a jde zde predevsim o pobaveni publika, nikoliv o poselstvi, jak tomu
bylo dfive. BEhem predstaveni se mliZete setkat s postavami jak lidskymi, tak zvifecimi
a pohadkovymi (vily, jednorozZci, draci apod.), které vam predvedou kratka predstaveni
o zavodech ¢lun(, chytani Zab nebo o tanci vil.
(http://www.hedvabnastezka.cz/zeme/asie/vietnam/kdyz-loutky.vypravi-o-zivote-ve-

viethamu/)

15.3 LoutKky z jihovychodni Asie

Tato oblast byla po dlouhou dobu pod vlivem ¢inskym a také indickym. Dalsi
zdejsi velmi pestré divadelni formy pak vychazi z domdcich tradic. Pro divadelni svét
predstavuje jihovychodni Asie jeden z nejpozoruhodnéjsich region. Mohu napf. zminit
slavny indicky epos Rdmdjana, jenZ inspiroval ndaméty divadelnich a taneclnich

predstaveni také v Barmé, Thajsku, Laosu a KambodyZi.

Barma

Tradice mistniho divadla sahd na prelom 18. — 19. St.), coz je prekvapivé
“nedavna” historie. A se zde pouzivaly v podstaté klasické marionety, zajimavé byly
svoji velikosti (az pres metr vysoké), krasné a do detailu zdobené. Klasickd sada
loutkového sboru ¢itala bezmdla 30 postav, vétSinou reprezentujicich osoby
z krdlovského prostfedi a to vidy kladné. Zaporné postavy, podobné jako v nasich
tradi¢nich pohadkach, pak byly zobrazeny jako ¢arodéjnice, zIi ¢arodéjové, na rozdil od

nasich pohadek pak také zli tygfi ¢i zaludné opice.
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Typické pro tuto oblast se stala vypracovanost i sebemensich gest, jako napf.

pohyb obodi ¢i jednotlivého prstu, coZ vyZzadovalo desitky provazka.

Stinové divadlo na Bali a Javé

Bylo a je velmi popularni v asijskych zemich, prevainé v Cin&, Indii, Thajsku atp.
Dodnes nejoblibenéjsi vSak zlstava zvlasté v Indonésii, napf. na Javé a Bali, odkud
udajné i pochazi. Je tu dokonce tak populdrni, Ze nékolik hodin trvajici predstaveni
vysila i mistni televize. Nejpopuldrné;jsi wayang kulit dokaze zabavit Javance u televize
celou noc.

Loutky jsou vyrabény z buvoli kiiZze a jsou barevné malovany tak, aby je divaci
sledovali predevsim ze strany, odkud vrhaji stin. Také zde mame postavy jak kladné,
tak zdporné, jez lze ve stinovém divadle rozeznat i podle toho, jak na scénu prichazeji.
Ja sama jsem méla, jak jsem jiz zminovala vySe, moZnosti jednoho takové stinové
predstaveni zhlédnout, a byla jsem velice nadSena, co vse lze za platno ukryt. Mnohdy
to mohou byt i predméty denni potieby, jez se pfi dokonalém osvétleni a peclivém
zachazeni loutkoherce, (v tomto pfipadé by se dalo fici i kulisdka za oponou), proméni
v magické kvétiny, désivou zvér z dZzungle Ci strasidelny pfizrak.

( http://www.chinatours.cz/clanky/loutky-jv-asie/)

15.4 Obri loutky z Francie

V roce 2009 probihaly v Berliné velkolepé oslavy 19. vyroci jeho znovu spojeni.
Oslavy vrcholily 5. fijna 2009, kdy Francouzska divadelni spole¢nost Royal de Luxe
sehrala za pomoci obfich loutek pohadku o této c¢asti némeckych déjin. Loutky byly
vyrobeny ze dreva, kovu a konskych Zini.

Obfi marionety ovladalo 52 lidi a nékolik jerabu. Divadelnici cvicili tato monstra
uvést do pohybu tfi roky. Jsou to pravdépodobné nejvétsi pohyblivé loutky, jaké se kdy
vyrobily. Celd show pfildkala asi milion divak(. Naklady na jeji realizaci dosahly 1,6

milionu eur.
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Zakladatelem spolecnosti, ktera existuje od roku 1973 je Luc Courcoult. Je také

autorem tohoto zajimavého projektu.

(http://aktualne.centrum.cz/zahranici/fotogalerie/2009/10/05/projdete-si-berlin-s-

obrimi-loutkami/)

15.5 Sochy na Las fallas

Ve Spanélské Valencii probihaji kazdorocné Svatojosefské slavnosti neboli Las
fallas. Tyto slavnosti pIné barev a ozdob zacinaji 1. bfezna, pficemz nejdllezitéjsi je noc
z18. na 19., na svatého Josefa, kdy se ve Valencii nepracuje. Fallas jsou obcéanska
sdruzeni Valencie, kterd shromazduji penize pro umélce, ktefi nejméné rok pred
oslavami navrhuji a vymysli naméty na vyrobeni obfich soch a sousosi.

Tyto originalni sochy jsou zhotoveny z rozlicnych material(i, nejcastéji ze dreva,
sadry, kartonu ¢i polystyrénu. Jsou vysoké aZz dvacet metr(, vazi i nékolik tun a jsou
vyrobeny pro konkrétni rok. Karikuji dokonale konkrétni osoby ze Spanélského
prostiedi, vétSinou politiky.

Soucdsti oslav je prepestry privod Zen déti i muz( v krdsnych ruéné Sitych krojich
smérujici k patronce mésta. Tou je Panna Marie Opusténych. A prlivod za zvuku
bubn(, pistal a dechovych ndstroji sklada kazdy den kvétinové dary k jejim noham.
Patronka ma podobu sochy, jez ma uctyhodnou vysku priblizné patnact metrg.
Nejobdivuhodnéjsi je jeji Sat, jez je vytvoren z desitek pestrobarevnych kvétli. Mozaika,
ktera obklopuje patronku, je vytvorfena témér z tuny prinesenych kvétin.

Posledni noc celych oslav je pdleni a ukoncuje celé oslavy. Nastava okamzik, na
ktery Cekaji s napétim vsichni zucastnéni. Ve dvacet dva hodin se zacinaji spalovat
nejdrive détska sousosi a o pllnoci se spaluji ostatni velké sochy. V jeden moment se
po celé Valencii spdli vSechny sochy a sousoS$i. Po shofeni posledni ¢asti sousosi Ci
sochy nasleduje potlesk a oslavy jsou definitivné u konce. Zminéné objekty sice

nespadaji pfimo pod loutky, avsak vyznamové ano.
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Zde tyto obti satirické sochy plni funkci obdobnou loutkovému predstaveni. | ony
bavily, obveselovaly, rozesmivaly, poucovaly a na konci oslav pfi jejich spaleni i nékoho
rozplakaly. Kazdy rok jsou obdivovany, velebeny a na konec zni¢eny. Nékdy je tézké
urcit hranici mezi loutkou a objektem, ktery kromé pohybu loutku pfipomina.

Je rozdil jen v pohyblivych ¢astech nebo je spisSe spojuje smysl a funkce?
(Mikuova, V. Promény pohledii na krdsu v historii Spanélska. Brno, 20009.

111s.Diplomova prace. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta)

16. Funkce loutkového divadla - jeho vliv na déti

»Poskytujeme-li détem od malicka hodnotné prozitky, pfedvadime-li jim vkusnd
loutkovd predstaveni, tfeba velmi jednoduchd, vychovdvdme citlivé divadelni divdky,
kteri jednou budou sprdvné chdpat dramatické i jiné druhy uméni.”

(LeStina, V., 1999)

Z nejranéjsiho obdobi, tj. pred 35 000 lety pochazeji nalezy pohyblivych figurek, z
nichz se pozdéji pravdépodobné vyvinuly loutky. Vyskytovaly se zrfejmé pfi
nabozenskych a kultovnich obfadech. Zde plnily funkci symbolickou, magickou a téz
psychologickou. Pavodné byly tedy loutky a predstaveni s nimi, soucasti pohanskych
svatkd, lidovych obradl a obycejd, jako byly zimni a letni slunovrat, vynaseni Moreny ¢i
slavnosti masopustu.

Ve stredovéku funkce loutky souvisela s prezentovanim naboZenskych vyjev(.
Tyto predstaveni se odehravaly v kostelich. Loutky byly plvodné soucdsti pohanskych
slavnosti. Postupné se loutky objevovaly v mnoha kulturach a pftileZitostech, nejen pfi
nabozenskych obfadech a na rGznych mistech. Mély mnoho rozlicnych podob a plnily

zejména funkci zdbavnou, osvétovou, vzdélavaci, propagacni a politickou.

,Loutkové divadlo svou realitou a soucasné svou ndznakovosti ve vzhledu
jevistnich postav a v jejich charakterové typizaci je silnym podnétem k rozvijeni
fantazie. Proto sledovdni loutkové hry je schopno roznécovat predstavivost déti, i déti

vdhavych a téZkopddnéjsich.
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Text dobré divadelni hry obohacuje slovni zdsobu déti. Objevuje jim krdsu materstiny.
Pomdhada jim také za vhodného vedeni pedagoga odstrarniovat zdavady reci.”
(Rodl, 0., 1969, s. 7)

Jak je patrné zcitace, pfispivd navstéva divadla a vzhlédnuti loutkového
predstaveni prispiva k mnoha kladnym jevim. Rozviji détem fantazii, kultivuje a
rozsifuje slovni zasobu, dokonce napomdaha k odstranéni nékterych vad feéi. Kromé
estetické vychovy, kdy déti prostifednictvim hry chdpaji a vnimaji krasu, ma vliv na
vychovu etickou a moralni.

Déti fandi hrdinskym c¢inlm, obdivuji statecnost a pravdomluvnost, raduji se
z vitézstvi hrdiny a souhlasi s potrestanim zla. Pfi vzivani se do déje hry déti zapojuji
zrak a sluch soucasné. To vyvolava emocionalni vzruseni a zazitky z pfedstaveni si déti
uchovavaji dlouho po odchodu zdivadla. Vzpominka na predstaveni zplsobuje
vétSinou milou a pfijemnou predstavu. (Blecha, J., 2007, Sokol, F., 1987, Obrazcov, S.
M., 1966)

Nezfidka déti napodobuji chovani hlavniho hrdiny, ktery je veskrze kladny
a charakterni. Jiz vice jak dvacet let pracuji u divadla jako vytvarnice. Diky mému zajmu
o divadlo jsem jej €asto se svymi détmi navstévovala. Jelikoz mam déti ve velkém
¢asovém odstupu, tak mohu posoudit sama vyznam
a vliv, jaky na moje déti méla a ma navstévnost divadel a kulturnich zafizeni.
Déti mladsiho predskolniho véku divadelni scénu zboZniuji, a tak se divadlo stava
protipdlem PC, internetu, televize...

V srpnu loriského roku jsem navstivila se svym tfiletym synkem vystavu Rodinnd
loutkovd divadélka. Konala se v Moravském zemském muzeu. Na vystavé byly
vystaveny dekorace, plakaty a hlavné loutky z rodinnych divadel asi od 20. let do 50 let
minulého stoleti. Na zavér jsme si mohli samy zahrat s loutkami predstaveni.

Zajimavé bylo pozorovat mého syna, co konkrétné jej na vystavé zaujalo.
Samotné loutky jej zaujaly jen caste¢né, a to ty, které znal, tzn. Cert, Hurvinek,
Kasparek, ale kdyZz jsme si mohli loutky samy vyzkouSet a zahrat pohadku, teprve

potom se zacal zapojovat, radit se a prozivat samotny déj pribéhu.
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17. UNIMA - UNion Internationale de la MArionette

» je mezindrodni nevlddni organizace sdruZujici ty osoby z celého svéta, které
pfispivaji k rozvoji loutkdfského uméni a stavi toto uméni do sluZzeb humdnnich hodnot,
jako je mir a vzdjemné porozuméni mezi ndrody bez ohledu na rozdilnost jejich ras,
politického ¢i nabozZenského presvédceni a kultury v souladu s uzndnim zakladnich prav
clovéka, tak jak jsou definovdna ve vseobecné deklaraci lidskych prav Spojenych narodu
z prosince 1948“

prolog statutu UNIMA

Ceskoslovensko bylo na sklonku dvacdtych let minulého stoleti nazyvano
“loutkarskym rdjem”, ale predevsim kvalitnimi jak amatérskymi, tak profesiondlnimi
loutkarskymi soubory. V té dobé vychdazely u nas dva loutkarské casopisy.

Nejstarsim svétovym odbornym loutkarskym periodikem, vyddvanym u nds se
loutkového divadla”. Toto vysadni postaveni a oznaeni si zaslouZilo svymi
loutkarskymi firmami, které wvyrabély kromé loutek téz divadelni dekorace,
specializovanymi obchody s loutkami loutkarskymi sjezdy, kurzy, vystavami, nazyval
Cesky loutkdr, po kratkém preruseni pod ndzvem Loutkdr, jeho? redigoval od roku 1912
Jindfich Vesely. Od roku 1925 vychazel &asopis Nase loutky redigovany dr. Janem
BartoSem. Oba tyto casopisy byly vydavany v Praze. AvSak nikde, ani ve svété
neexistovala instituce, kterd by zprostfedkovavala mezindrodni informace, udalosti a
novinky z loutkarského oboru. Vznik takovéto organizace ¢i instituce byla ¢im dal
nutnéjsi a zirejméjsi.

K zaloZeni tohoto mezinarodniho loutkarského svazu dal podnét francouzsky
basnik a loutkar Paul Jeanne 20. kvétna 1929 v Praze. To pravé probihal paty sjezd
Ceskych a slovenskych loutkar(. Avsak az 27. zari téhoz roku doslo k zadvérecnému
ustanoveni na kongresu v Pafizi.

Do vedeni této instituce byl zvolen dr. Jindfich Vesely a generdlnim sekretarem
byl ustanoven Vaclav Sojka. Cestnym prezidentem se stal francouzsky loutkar Justin

Godart. Francouzstina a némcina se stala jednacimi jazyky. Cesti umélci stéli ve vedeni
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této mezinarodni organizace i posléze, vroce 1933 na kongresu v Lublani se stal
prezidentem UNIMA Josef Skupa, Jan Malik generalnim sekretafem. Tato organizace
byla prvni mezinarodni divadelni organizaci a stala se vyznamnou instituci v divadelné-
loutkarské oblasti.

Po slozitych a nelehkych vale¢nych a povalecnych letech, kdy se zddlo, Ze
politické udalosti rozvoji UNIMA nepreji, se cesti loutkafi v cele sJanem Malikem
zaslouzili o prvni povaleéné setkani. To se uskutecnilo v Praze vroce 1957. Ucast
zahranicnich delegaci na tomto patém kongresu byla bohata. Zicastnili se zastupci
Evropy. Kromé zakladajici Francie, téZ Velka Britanie, Italie, Jugoslavie, Bulharska,
Rumunska, NDR, NSR, Sovétského svazu a dalSich evropskych stata. Prijeli i zastupci az
z Indie, Indonésie, Vietnamu, Mongolska a Severni Koreje.

Tato pestra a rlznorodd mezindrodni ucast ovlivnila do jisté miry i nové pojeti
UNIMA. Stala se moderni mezinarodni organizaci s mnoha funkcemi a cily. Jednim z
jejich aktualnich cilG je vydani Svétové encyklopedie loutkdrského uméni (World
Encyklopedie of Puppetry Arts). Tato unikdtni encyklopedie, jejiz vydani podporuje
UNESCO,™ se stane pro viechny loutkafe, milovniky loutek a loutkového divadla
zdrojem informaci a dokladem vyznamu tohoto krasného divadelniho uméni.
V Sedesatych letech se zakladaly narodni stfediska a mezinarodni komise.

Ceské stfedisko UNIMA zprostfedkovava komunikace, kontakty a informace
s generalnim sekretaridtem a komisemi UNIMA a aktivné Gcastni na vydani Loutkarské
encyklopedie. Kazdorocné také porada festival Prelet nad loutkarskym hnizdem, podili
se na organizaci dalSich loutkarskych festival(i, jako je Skupova Plzen, Loutkdrskd
Chrudim ¢i Matefinka.

Pfedevsim je ale vrcholnou organizaci ¢eskych loutkar.

( http://host.divadlo.cz/unima/, Blecha, J., 2007)

1 UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization) - Organizace spojenych

narodud pro vychovu, védu a kulturu je mezinarodni vladni organizace pti Organizaci spojenych narodd,
zalozena v roce 1945 v Londyné.
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18. Loutkova divadla- soucasnost

Informace o soucasné loutkové scéné jsem Cerpala z knihy Jaroslava Blechy,Okno
do ceského loutkdrstvi, vydané vroce 2007 v Brné. Jaroslav Blecha je fundovany
odbornik v oblasti loutkového divadla. Tento divadelni historik pracuje jako vedouci
oddéleni déjin divadla Moravského zemského muzea v Brné. Externé prednasi na
filosofické fakulté Masarykovy univerzity v Brné déjiny, teorii a estetiku loutkového
divadla.

(Blecha, J., 2007)

18.1 Loutkové divadlo Radost

Jakozto brnénsky patriot zminim brnénské loutkové divadlo Radost. To vzniklo jiz
vroce 1947, nejprve jako poloprofesiondlni scéna brnénského Vyzkumného ustavu
pedagogického. V0id¢i osobnosti byl Vladimir Matousek, ktery patfil k prfednim
osobnostem mezivalecné generace ¢eského loutkarstvi.

Profesionalni ¢innost divadlo zahajilo az o dva roky pozdéji. Soubor usiloval o
vlastni dramaturgicky a inscenacni profil. Prvni velké zahraniéni zajezdy do Vietnamu,
Mongolska, Indie, Indonésie, Kambodzi a do Egypta probéhly v letech 1953 - 58. Tyto
zahrani¢ni cesty slavily mimoradny divacky ohlas a Uspéch a soubor ziskal mnoha
ocenéni.

V prvni poloviné Sedesatych let doslo k obméné divadelniho vedeni i souboru.
Postupné prichazeli do angazmd divadla absolventi loutkarské katedry DAMU jako
naptiklad Ilda a Jifi Pitrovi, Andé&la a Jan Cisarikovi. Toto zpestfeni souboru mélo za
nasledek jak obohaceni repertodru, tak inovaci a modernizaci inscenacni techniky. To

se projevovalo vétsi akénosti, dravosti a komedialnosti predstaveni.

18.2 Divadlo Loutek, Ostrava

Toto divadlo vzniklo v roce 1953, z ¢asti amatérského souboru, zakladatelem byl

Zdenék Hapala. S prichodem teditelky Sarky Babrajové, vytvarnikd Vaclava Kabrta,
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Jaroslavy Zéatkové a reZisérd Zderika Havlitka Jitiho Jarose nastalo nové umélecké
nasmeérovani. Tzv. ostravskd Skola byla charakterizovana profesionalnim invenénim
loutkoherectvim. | pfes mnohé provozni potize se divadlo vidy prosazovalo jako
kvalitni loutkova scéna.

Vroce 1999 se divadlo dockalo moderniho architektonického objektu,
ojedinélého v nasi zemi a ocenéného jako Dim roku. Divadlo tak ma d{stojné prostiedi
pro produkci svych predstaveni, jez se hraji pro materské skoly, pro zdkladni Skoly a téz

pro starsi mladezZ a dospélé divaky.

18.3 Divadlo Drak, Hradec Kralové

Divadlo, je? se nachdzi ve vychodnich Cechach, vzniklo v roce 1958 a plvodné
mélo statut zdjezdového loutkového divadla. Vyznamnou udalosti v uméleckém vyvoji
divadla bylo nastoupeni nového feditele Jana Dvordka v roce 1965. Ten mél bohaté
profesni zkusenosti z Divadla Spejbla Hurvinka, kde pracoval jako dramaturg rezisér a
scénograf. To znamenalo uplatfiovani novych progresivnich a vyrazovych prostfedkd.
Pralomem bylo nastoupeni reziséra Josefa Krofty, ktery prosazoval novou koncepci
v realizovani loutkové inscenace, kde se na scéné vice prosazoval herec a jeho kreativni
umeéni. V soucasnosti se soubor, jak piSe Blecha..., orientuje na syntetické divadlo
charakterizované akini scénografii, v némz se loutka stdva partnerem herce.”

(Blecha, J., 2007, s. 66)

Také loutkova scéna po sametové revoluci se vyviji a vznikaji nova nezavisla

uskupeni, jako Buchty a loutky, Divadlo bratfi Formand, Divadlo Liseri aj .
Nékteré soubory jsou mezinarodni - Divadlo Continuo, Tineola, nékteré pusobi jako
solisté - Téatr Viti Marcika. Mnozi mladi absolventi uméleckych skol hraji tzv. pouli¢ni
divadlo, kocuji a hostuji na pozvanych scéndch a zucastnuji se domacich a zahranicnich
festival(. Produkce soucasné loutkové scény je velmi pestrd a zahrnuje jak tradi¢ni
techniky a principy, tak nové experimenty vyuZivajici nejnovéjsich divadelnich i

nedivadelnich technik. (Blecha, J., 2007)
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19. Vyuziti loutek ve vyuce

Jiz v materské Skole je loutka vrukou ucitelky vyznamnym vychovnym
pomocnikem. Loutka upoutdva ¢i odvadi pozornost déti Zddanym smérem, umoziiuje
jim se lépe koncentrovat a soustredit. Pedagog, ktery vyuziva loutky ve vyuce posléze i
na |. stupni ZS, ma moZnost rozvijet détskou predstavivost, fantazii, smysl pro estetiku
a vkus.

Pomoci loutky jako vyukového prostfedku podporuje napodobovani a hravost.
Muze ponékud zmirnit negativni vlivy plsobeni televizni obrazovky a jinych médii, kde
je velké mite obsaZena brutalita, agresivita a vulgarnost a tyto nezddouci jevy
zpusobuji détem stres a jsou Spatnym a odpudivym prikladem pro harmonicky a

vyrovnany vyvoj ditéte.

19.1 Loutka jako vyukovy predmét v ceském jazyce

V Ceském jazyce ma loutka nezaménitelné a vyznamné misto. Zejména pfi hodiné
¢teni v prvni tfidé ji Ize vyuZzit pfi dramatizaci pohddek. Dité, které udrzuje pozornost
zamérenou ke hre s loutkou, se uéi spravné stylizaci a komunikaci.

Pomoci loutek déti ztvarnuji pohadkové &i zviteci postavy, vyuzivaji rozmanitych
citoslovci pro né a imituji je a napodobuji jejich celkovy projev. PFi procvicovani
abecedy a skladani slov a slabik Ize pouzit prstovych loutek. Jako loutky se zde mohou
pouzit napf. naprstky ¢i suSené makovicky. Na ty se nalepi jednotlivd pismenka, ktera
se dle pokynu hledaji, nasazuji a ¢tou.

Zapojeni loutky v mluvnici ma pozitivni vliv pfi osvojovani a procvi¢ovani

rznorodych témat.
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19.2 Loutka jako vyukovy piredmét v prvouce

vvvvvv

Zivotnich situaci, kdy se Zaci prvnich ro¢nik( uci spolecenskému chovani. Modelové
situace se pomoci jednoduché loutky daji |épe zdramatizovat a zaroven pochopit a

poucit se.

19.3 Loutka jako vyukovy predmét v matematice

Zejména v prvnim roc¢niku nachazi loutka své misto v hodiné matematiky. PFi
seznamovani déti s pfirozenymi Cisly. Zde maji uplatnéni loutky prstové. Ty si (jako
ostatné vsechny, které zde zminuji jako vyukovy predmét), mohou déti vyrobit
v pracovnim vyucovani za pomoci pedagoga. Prstové loutky, se vyrobi ze zbytk( textilii
a navlékaji se na jednotlivé prsty. Oznadi se od nuly az po Cislo deset a pti poznavani
Cisel se hledaji, nasazuji a ukazuiji.

Touto hravou formou muizeme procvicovat i s€itdni a odcitani, kdy Zaci ukazuji
vysledek na loutkdch oznacenych Cisly. Touto hravou formou se muizou procvicovat i

dalsi matematické operace, napfiklad nasobeni a déleni.

19.4 Loutka jako vyukovy predmét v hudebni vychové

Témér u kazdé pisné lze vyuzit dramatizace s loutkou. Vhodné jsou vsak takové
pisné, jenz vyjadruji urcity déj a jehoz ztvarnéni zaci pomoci loutek zvladnou. | v tomto
pfipadé je Zadouci zvolit typ jednoduché loutky, pfi jejiz vyrobé se mohou déti
motivovat jiz konkrétni pisni.

Loutek je moZno vyuzit pfi nacviku rytmu, kdy Zaci predvadi chlzi loutek v rytmu
hudby. Tim, Ze se Zaci soustfedi na loutky, potlacuji trému a ostych a nauci se zpivat
pred celou tfidou. Dale se pomoci loutky mize cvicit pohyb spjaty hudbou. S jednou ¢i

vice loutkami se pokusit o improvizovany tanec na kratkou hudebni skladbu.
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Vyuka s loutkou dava uciteldm moznost priblizit détem smysl pro rytmus a

vnimat melodii.

19.5 Loutka jako vyukovy predmét v télesné vychové

Hravou a poutavou formou je moZno pomoci loutek, v tomto ptripadé napfr.
manaskd, prispét k osvojeni zakladnich povelll, které jsou béiné v télesné vychové.
Ucitel udava rytmus — pistalkou ¢i bubinkem a loutky pomoci déti vykonavaji uréené
povely.

Tak se déti hravé seznami jak reagovat prostfednictvim loutek na povel , pozor!“-
loutky jsou vzpfimené, ,vpravo v bok!“- loutky se obrati vpravo, ,vlevo v bok!“- loutky
se obrati vlevo, “pochodem vchod!“- loutky prostfednictvim déti pochoduji
s ob¢asnymi zménami tempa za zvuku pistaly nebo bubinku.

Touto aktivizujici a hravou metodou zvladnou jisté sndze vSechny ostatni povely,
které ¢ini détem obvykle potize a mohou vyvolat nékdy aZz nechut k télesné vychové.
V tomto pripadé, kdyz povel Spatné provede loutka, je snaha o spravné pochopeni a

vykonani povell jisté ¢astéjsi.

19.6 Vyroba loutky v pracovni vychové

V pracovnim vyucovani na prvnim stupni ZS, si déti mohou vyrobit loutky, které
budou zaroven jejich vyucovaci pomUckou a prostfedkem pti vyuce dalSich predmétu,
které jsem uvedla v pfedchazejicich kapitolach.

Loutky by to mély byt jednoduché na vyrobu i na ovlddani, z dostupnych
material(. Pfi jejich vytvareni se déti sezndmi srlznymi materidly, ptirodnimi i
umélymi. Budou mit pfilezitost se seznamit s rozmanitymi technikami, vyzkousi si nové
vytvarné techniky a postupy. Naudi se Sit, lepit, vystfihovat a zdokonali se v malovani a

modelovani.
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Vysledkem jejich snazeni a kreativni ¢innosti mUzZe byt vyukova pomcka, ktera je

bude doprovazet béhem vyucovani a ktera jim maze byt i smysluplnou pomuckou.

Loutka prstovd z brambor nebo plodii

Jednoduchd loutka, kde je hlavicka vytvofena z brambory nebo néjakého plodu,
(kofenové zeleniny, makovice apod.) Hlavicka ma vydlabany (v pfipadé makovicky
pfirozeny) otvor na nasazeni ukazovacku.

Doplriky jsou tvotreny téz z prirodnich materidld. OCi, nos a Usta z kofeni hiebicku,

vlasy ze slamy ¢i koudele.

Loutka prstova Sitd

Nejvhodnéjsim materidlem je plst, kterd se netfepi a snadno se sesiva do tvaru
prstu, na ktery ma byt nasazen. Na vlasy se mohou pouzit kousky ptize, na oci, Usta ¢i
jiné doplnky jsou vhodné knofliky, papir, rlizné textilie a zbytky kGze. Déti je mohou
vytvarné pojednat barvickami Ci fixaci a pouzit rozmanité materialy.

Loutky prstové jsou vhodné jako vyucovaci pomlcka napfiklad v hodinach

matematiky ¢i v Ceském jazyce.

Loutka z rukavice

Pfi vyrobé této manaskové loutky vyuzivame starych nebo lichych rukavic,
prstovych nebo palc¢aku. | zde Ize pouzit knofliky, koralky, vinu a rGzné druhy textilii na

vyzdobeni jednoho nebo vsech prst(.

Loutka z varecky

Zaklad loutky tvofi varecka, ktera tvori kostru celé postavicky. Opét je zde

prileZitost ke kreativni Cinnosti- obli¢ej lze pomalovat a dodat tak Zadany vyraz nebo
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charakter. Jako vlasy opét lIze pouzit vinu i odstfizky textilii. Nakonec se postavicka
oblékne do Satl. Stfih je jednoduchy, aby jej déti zvladly usit. Je to obdélnik, ktery je
sesity do vélce a na jedné strané stahnuty Sndrkou. Toto naraseni tvofi vlastné limec,
nebot je pod “oblicejem” loutky. Tato loutka je vhodna jako vyukova pomdcka
v hudebni vychové.

Toto je jen velmi strucny priklad vyroby loutek v pracovnim vyucéovani. S vyssi
tridou se zvysuje i narocnost loutky a tim i vysledna kvalita a vzhled. V kazdém pripadé
tato ¢innost ma pfiznivy vliv nejen na vyvoj kreativity a uméleckého citéni, ale také na
motoriku a zdokonaleni v technické ¢innosti.

(Paulova, A. Uloha loutek ve vychovné-vzdéldvacim procesu. Brno, 1998. 62 s.

Diplomova prace. Masarykova universita. Pedagogicka fakulta., Rodl, O., 1969)

Se zavedenim loutky jako vyukové pomlcky, souvisi vyuka dramatické vychovy na

Skolach.

20. Dramaticka vychova

20.1 Definice

Dramaticka vychova je jeden zoborl vychovy uméni a estetické vychovy.
V dramatické vychové se vychazi z pfirozené détské hry ,jako”. Ta je zaloZena na
pfeméné ucastnikl, pfedmétl, prostor a zvukd, zkratka vSeho co je do hry zahrnuto, v
nékoho nebo v néco jiného nez je tomu v realité. Lze ji charakterizovat jako uceni

prfimym prozitkem a vlastni zkuSenosti v jednani.

20.2 Zaclenéni dramatické vychovy do vyuky

V nasem pojeti vzdélavani stale funguje systém preddvani poznatkl od pedagoga

k zadkovi, dramatickd vychova je cestou objevovani. M3 nejblize k estetickym,
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uméleckym a spoleCenskym vychovdam. KdyZz pouZivda dramatickou vychovu, jako
metodu vyuky zkuSeny pedagog pak vyuziva zkusenosti zaka.

Vyucovani orientuje na aktivitu Zakd, ktefi sami objevuji a zjistuji. Aktivizujici
metoda vede k odstranéni ostychu, uvolnéni, tviréi ¢innosti, kreativité a bohatsi slovni
zasobé. To oviem vyzaduje ponékud zménit zavedeny zpUlsob vyuky, ktery jiz neni
zaméreny na fidici ulohu ucitele. Ucitel se stava spiSe radcem a pomocnikem.

StéZejnim uUkolem pedagoga je zde zejména planovani, motivace a vytvareni
tvarci atmosféry. Jakykoli dramaticky proces obsahuje nékolik slozek, jez od sebe nelze
oddélit a které je nutné sledovat vSechny soucasné. Tyto slozky jsou: slozka osobniho,

socidlniho, estetického a etického rozvoje.

20.3 Osobnost ucitele dramatické vychovy

PoZadavky na osobnost ucitele jsou obecné znamé a dané. Ucitel vyuzivajici
dramatickou vychovu pfi vyuce by mél mit kromé zakladnich pozadavkl jako je:
pfirozena autorita, patficné vzdélani, schopnost se neustale vzdélavat, byt spravedlivy
a nestranny, také néco navic.

Pedagog pracujici s dramatickou vychovou by mél byt tvorivy, hravy, empaticky a
ochotny neustale hledat naméty zredlného a literarniho svéta a znalosti z tohoto
oboru neustale rozSifovat. Schopnost naslouchat a pohotové improvizovat je téz
samozrejmosti.

Takovy uditel je pro Zaky zajimavy a dokdze je pak snadnéji motivovat a

nadchnout pro dany pfedmét.

(Paulova, A. Uloha loutek ve vychovné-vzdéldvacim procesu. Brno, 1998. 62 s.
Diplomova prace. Masarykova universita. Pedagogicka fakulta., Rodl, O., 1969, Richter,

L., 1997, http://is.muni.cz/th/105511/pedf /?lang=en)
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II1. Prakticka cast

1. Navrh na volno - casové centrum - ochotnické divadlo DiGa

(Divadlo a Galerie)

Kdyz jsem premyslela, jaké mozZnosti volného ¢asu nabizi lokalita Novy Liskovec
(kde bydlim), zhodnotila jsem, co mi nabizi. Bydlim ve staré zdstavbé, kde se nachazi
spoustu zelené, les, cyklistické trasy vedouci pres Anthropos (muzeum prehistorie), az
na prehradu & na druhou stranu pres Cerveny kopec ke kostelu a nemocnici u
Milosrdnych bratfi. Na druhé strané se nachazi chranéna krajinna oblast Kamenny
vrch, idedlni pro cyklisty, in-line brusleni, pési turistiku, sportovce vibec a milovniky
prirody je tu raj. Marné jsem vsak hledala kulturni zafizeni, kde se da travit volny ¢as za
kazdého pocasi, po cely rok a kde se mohou schazet nejen déti a mladez, ale vSechny
vékové a socialni skupiny. Takové parametry podle mého ndzoru spliuje kulturni

centrum zamérené na “amatérské” divadlo s origindlni vytvarnou tvorbu.
Pro koho je zafizeni uréené?

Zde by mohly travit ¢as déti mladsiho Skolniho véku, maminky na materské
dovolené i se svymi détmi, mladez, lidé, ktefi se po pracovni dobé chtéji odreagovat.
Jisté by se naslo dostatek seniorl, ktefi by se zde radi zapojili do kulturniho déni. V
nasi méstské Casti Zije mnoho umélct — vytvarnikl, hudebnikd a hercli, mnozi jsou jiz

v dlichodu. Néktefi z nich by se radi o své cenné zkusenosti podélili.

Formou organizovani burzy nebo néco jako aukci nepotfebného nabytku a
Satstva a by se ziskavaly kulisy, kostymy pro herce a rlizné rekvizity. Naskyta se tu
Sance pro amatérské spisovatele, basniky, skladatele a vSechny nadSence, ktefi se

chtéji kulturné realizovat.

Motivace:
Zapojeni vsech generacnich a socidlnich skupin, spoluprace mezi détmi,
dospélymi, a seniory, zuroceni cennych zkuSenosti spoluobyvatel, ktefi by se radi

zapojili do kulturniho déni. Spoluprace s MS, ZS, MC, klubem seniord. Prezentace
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vysledku snaZeni: predstaveni, vystavy, koncerty plvodni i prevzatd tvorba.
Dramaturgie uzplsobend dle obecenstva tzv. pro détské publikum pohadky, jiny
repertoar pro mladez a dospélé. Moznosti se prezentovat v umélecké ¢innosti: nejen

herecké, ale i vytvarné, recitacni, fotografické, hudebni apod.
Cil:

Vytvoreni volno ¢asového kulturniho centra, kde se da travit smysluplné volny
Cas po cely rok i béhem vikend(l. MoZnost provozu i po dobu prazdnin, kdy mnohé déti
nevi co s volnym ¢asem. Setkdvani lidi, ktefi se citi sami a zapojeni dobrovolnik(, ktefi
by radi vedli ke kulturnimu vzdélavani déti a mladez. Schazeni kamaradu, ktefi chtéji
travit smysluplné volny c¢as a zuroCit nékteré ze svych talentl. Spoluprace vsech
generaci a vzajemné predavani informaci a zkuSenosti.
Realizace a prezentace napadu a projektd, které by jinak zGstaly v ,,Supliku.”
Vést déti a mladez ke kulturnimu Zivotu, k zajmu o uméni a estetiku, literarni tvorbu.
Podporovat déti a mladistvé v kreativni ¢innosti, dat Sanci vytvorena dila vystavovat.
S hudebni a dramatickou tvorbu prostiednictvim koncertll a pfedstaveni seznamit své
spoluobcany. Jisté se projevi pfi tvorbé a spolupraci vliv kromé uméleckého a
estetického taky pozitivni vliv kultivujici, eticky, moralni a socidlni.

Cilem je hlavné pobavit mistni spoluob¢any, a moznost stravit prijemné chvile pfi

realizaci a nasledné na kulturni akci ¢i vystaveé.

Misto :

Mezi starou zastavbou a sidlistém je jiz nékolik let nepouZivany objekt plvodniho
supermarketu Albert. Je knému bezpeény a bezbariérovy pfistup, celd budova je
prizemni, takZze kocarky a vozickdri maji bezproblémovy vstup. Interiér je vhodny
k pfepazeni a rozdéleni na ¢asti pomoci mobilnich stén a paravan( (zavést). Tim by
vzniklo nékolik prostor- jevisté, hledisté, mistnost pro realizaci a Upravu kulis, kostym(

a rekvizit. Také détsky koutek a moznost obcerstveni.
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Financovani:

Vérim ve spolupraci s obecnim uUfadem, ktery vyjde vstfic svym spoluobcaniim
symbolickym najemnym. Tento opustény objekt by se ¢asem stal Utocistém pro
bezdomovce a problémovou mladez. Pomoc jak organizacni tak financni ze strany
obecniho Urfadu pomuze vyresit hned dva problémy. Zachranit budovu pfed Uplnou
devastaci a zamezeni provadéni nezadoucich aktivit vtomto objektu. VyuZiti prostor
pro smysluplnou ¢innost, ktera by podporovala a umoznila kreativné a kvalitné travit

volny cas obyvatelim Nového liskovce.
Program, napli a cinnost

Sance pro reZiséry, herce, vytvarniky, navrhafe, hudebniky, skladatele a
fotografy, choreografy, tanecniky vSechny, ktefi jsou dobrovolné a bezplatné ochotni
se zapojit jak do uméleckého chodu centra, tak do ekonomicko-provozniho.

Vybér repertoaru — dramaturgicky plan centra:

zohlednit a napldnovat predstaveni pro materské Skoly a mensi déti, vybrat vhodné
predstaveni pro mladez scilem naldkat mladeZz do divadla nastudovani plvodni i
osvédcené prevzaté dramatické tvorby s umyslem pobavit dospélé i seniory tvorba a
vytvarné pojedndni kulis, vyroba divadelnich kostymuU a rekvizit moznosti poradani téz

hudebnich koncertll a vystav vytvarnych dél mistnich spoluobcéand.

Reklama a propagace

Prvoplanova reklama by mohla vznikat vylepovanim a rozddvanim letackd na
frekventovana mista v Novém Liskovci prvnimi nadSenci a zakladateli.
Dale ndborem ve Skoldch, ¢lankem v mistnich regiondlnich novinach — formou inzerce.
Po zacinajicim Uvodnim zahdjeni, pak kazdy clen pozve rad svoji rodinu, pratelé a
znamé na predstaveni, vernisaze a koncerty a timto stylem, reklama a propagace

tohoto zafizeni je natrvalo zajisténa.
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Jsem presvédcena, Ze toto kulturni centrum by mélo jen pozitivni efekt pro
vSechny, jak pro ty co zucastnéné, aktivni a ucinkujici, tak i pro pasivni navstévniky.
Urcité by stalo za realizaci a doufdm, Ze tento napad obecni Urad méstské ¢asti Brno-

Novy Liskovec podpofi.
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2. Dotazniky

2.1 Dotazniky pro pedagogy na L. stupni ZS

Pramérny vék dotdzanych pedagogi je 40let
Zeny 80%

muzi 20%

M Zeny

B muzi
vysokoskolsky vzdélanych 85%
stredoSkolsky vzdélanych 15%

M vysokoskolské vzdélani

M stredoskolské vzdélani
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1. Na otazku, jak ¢asto chodi se svoiji tiidou do divadla, pedagogové odpovédéli:

cca 1x za tfi mésice 41%
Castéji nez 1x za tfi mésice 13%
cca 1x za 6mésict 37%
méneé Castéji nez 1x za Sest mésict 9%

M cca 1x za tfi mésice

M Castéji neZ 1x za tfi
mésice

I cca 1x za 6 mésica

B méné Castéji nez 1x
za 6 mésict

2. Na otazku, zda patii loutkové divadlo mezi oblibené kulturni ¢innosti,

pedagogové odpovédéli:

ano 65%
ne 15%
nevim 20%

M ano
M ne

M nevim
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3. Na otazku, zda chodi s détmi (se svoji tfidou) radéji do kina ¢i divadla,

pedagogové odpovédéli:

do kina 39%

do divadla 61%

mkino
mdivadlo

4. Na otazku, zda si mysli, Ze €as straveny v divadle je kvalitni a smysluplny,

pedagogové odpovédéli:

ano 59%
ne 16%
nevim 25 %

Hano
Ene

M nevim
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5. Na otdzku, zda pozoruji na détech po navstéveé piredstaveni néjaky efekt:

déti jsou veselé a maji dobrou naladu 33%
povidaji si o predstaveni 33%
hraji si na divadlo 34%

B vesela a dobra nalada

M poviddni si o predstavenf

@ hrani si na divadlo

6. Na otazku, jak3 je jejich oblibend loutka, odpovédéli pedagogové takto:

Spejbl a Hurvinek 38%
Broucci 25%
KasSparek 15%
Carodéjnice 12%
Cert 10%

M Spejbl a Hurvinek
M Broucci

[ Kasparek

m Carodéjnice

m Cert
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7. Na otazku, zda si jako mali hrali s loutkovym divadlem, odpovédéli pedagogové:

ano 70%

ne 30%

M ano

M ne

8. Na otazku, jaky je diuvod travit ¢as s détmi v divadle, odpovédéli pedagogové

takto:

rozvoj osobnosti ditéte a fantasie 23%
kultivuje chovani 21%
uci se naslouchat a vnimat déj 21%
obohacuje slovni zasobu 19%
rozviji etické citéni 16%

W rozvoj osobnosti a fantasie
W kultivace chovani
B uleni naslouchat a vnimat déj

W obohaceni slovni zasoby

W rozvoj etického citéni
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9. Na otazku, zda si mysli, Ze je u nas v materskych i na zakladnich skolach

umoznéno navstévovat divadlo dostate¢né, pedagogové odpovédéli:

ano 40%
ne 35%
nevim 25%
Mano
Hne
nevim

Z odpovédi dotazovanych pedagogl jsem dosla k zavéru, Ze vétsSina, tedy 41%,
navitévuje se svymi zaky divadlo (loutkové) v priiméru jedenkrat za tii mésice. Castéji
nez jedenkrat za tfi mésice, chodi shlédnout predstaveni dokonce 13% a 37%
navstévuje divadlo v priméru jedenkrat za Sest mésicl. Jen 9% absolvuje divadelni
predstaveni v priméru jedenkrat za dvanact mésicu. Tato bilance je celkem uspokojiva,
i kdyZ mira ndvitévnosti na I. stupni ZS by mohla byt vy$si. Vétsina pedagogt, 65%,
povazuje divadlo za oblibenou kulturni ¢innost. 61% chodi s détmi radé&ji do divadla
nez do kina. Smysluplné straveny ¢as povazuje v divadle 59% pedagogt a jen 16%
nikoli, zbytek, 25% nema jednozna¢nou odpovéd.

Témér tretina dotazovanych ucitell, 33% pozoruji po navstévé na détech dobrou
naladu a veseli, stejny pocet, 33% si vSimli, Ze déti o pfedstaveni diskutuji a dokonce
34% zaznamenali u déti chut a touhu si po predstaveni také zahrat divadlo, coz je

znamka, Ze divadlo déti inspiruje k vlastni kreativni ¢innosti.
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Nejoblibenéjsimi loutkami dotazanych pedagogu, jejichz priimérny vék je Ctyficet
let, jsou Hurvinek se Spejblem, 38%, na druhém misté se umistili Broucci s 25% a na
tfetim misté se umistil Kadparek s 25%. Carodé&jnice skontila s 12% a &ert jen s 10%.
Velka vétsina pedagogl - 70%, si v détstvi hrala s loutkovym divadlem. Z toho vyplyva,
Ze divadlo bylo velice rozsitenou zabavou generace dnesnich ¢tyficatnika.

Pedagogové se ve 40% domnivaji, Ze divadlo je u nas v matefskych i na zakladnich
Skoldch umoznéno navstévovat dostatecné, 35% si mysli opak a 25% neznd na tuto
otazku odpoved.

Konecné na otazku: jaky ma smysl travit s détmi ¢as v divadle, odpovédélo 23%
pedagogll, Ze divadlo rozviji osobnost a fantasii ditéte, 21% ma za to, Ze kultivuje
chovani, stejny pocet zjistilo, Ze divadlo uci naslouchat a vnimat déj, 19% pedagogu si
vSimlo, Ze vlivem navstév divadelnich predstaveni si déti obohacuji slovni zasobu, 16%
jsou presvédceni o rozvoji etického citéni. Odpovédi na tuto stéZejni otdzku mé

uspokojily a v podstaté mé jen potvrdily mé presvédceni.

2.2 Dotaznik pro rodice déti na I. stupni ZS
Primérny vék dotazovanych rodici je 45 let
Zeny 70%

muzi 30%

M Zeny

B muzi
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Vzdélani

s$ 55%
v$ 20%
jiné 15%

1. Mira navstévnosti (loutkového)divadla se svymi détmi

ccalx za tii mésice 35%
Castéji nez 1x za tri mésice 8%
cca 1x za Sest mésicl 35%
méneé Castéji neZ 1x za Sest meésici 22%

M 1x za tfi mésice
W Castéji nez 1x za tii mésice

[ 1x zasest mésicU

B méné Castéjinez 1xza 6
meésic

Ce
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2. Na otazku, zda divadlo patii mezi oblibené kulturni ¢innosti odpovédélo:

ano 65%

ne 15%

nevim 20%
Wano
Hne
M nevim

3. Na otazku, jaky je diivod travit ¢as s détmi v divadle, odpovédéli rodice takto:

spole¢né straveny Cas s détmi 35%
kulturni zazitek 18%
spolecenska udalost 17%
rozvijeni fantazie 20%
spole¢né povidani o predstaveni 10%

W spoletné a kvalitné straveny ¢as
s détmi
B kulturni zazitek

[ spoletenska udalost

W rozvojfantazie

W spoletné povidani o predstaveni
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4. Na otazku, zda navstévovali ve svém détstvi divadlo ¢astéji s:

rodici 30%

se Skolou, skolkou 70%

M rodice

m Skola ,skolka

5. Na otdzku, zda si v détstvi hrali doma ¢i s kamarady (loutkové)divadlo

ano 75%

ne 25%

HMano Mne
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6. Na otazku, zda jejich déti navstévuji radéji kino nebo divadlo, odpoveédéli:

kino 60%

divadlo 40%

m kino mdivadlo

7. Na otazku, jaka je nejoblibenéjsi loutka jejich déti, odpovédéli rodice:

Spejbl, Hurvinek a Manicka 25%
KasSparek 21%
FrantiSek z Kouzelné Skolky 15%
cert 14%
princezna 10%
Carodéjnice 8%
ostatni 7%
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M Spejbl, Hurvinek a Manicka
B Kasparek

B Frantisek z kouzelné skolky
m Cert

M princezna

m Carodéjnice

I Ostatni

8. Na otazku, zda si mysli, Ze je u nas v matei'skych i na zdkladnich Skolach

umoznéno navstévovat divadlo dostate¢né, rodice odpovédéli:

ano 30%
ne 20%
nevim 50%

Mano

M ne

[ nevim
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9. Na otazku, jaky vliv m4 na déti divadlo, rodic¢e odpovédéli:

vychovny 30%
rozsireni slovni zasoby 26%
kultivovani chovani 24%
rozvoj fantazie 15%
zadny 5%

W vychovny

MW rozSiteni slovni zasoby
kultivace chovani

M rovoj fantazie

W Zadny

Témér tretinova cast dotazovanych rodi¢l - 35%, navstévuje divadlo se svymi
détmi jedenkrat za tfi mésice a stejny pocet jedenkrat za Sest mésicl. 8% je aktivnimi
navstévniky, ktefi chodi Castéji nez jedenkrat za tfi mésice. Vétsina rodicl - 65% ,
povazuje divadlo za oblibené kulturni ¢innosti a jen 15% s timto nazorem nesouhlasi,
zbytek nema v této otdzce jasno.

Ddvodem trdvit ¢as se svymi détmi v divadle, uvedlo 35% rodicl jako spolecné a
kvalitné straveny cas. O tom, Ze divadlo rozviji predstavivost a fantazii déti, je
presvédceno 20% rodica. Kulturni zazitek a spolecenska udalost je divodem pro 17,5%
rodic¢d. Spolecné si s détmi o vzhlédnutém predstaveni povidd 10% rodic¢u. | rodicové
ve svém détstvi navstévovali loutkova divadla a to v 75%. Jejich déti navstévuji v 60%

radéji kino nez divadlo. Nejoblibenéjsi loutkou déti podle minéni jejich rodicl je stejné
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jako u pedagogl Spejbl a Hurvinek s Manickou. Kasparek se umistil na druhém misté
s 21% a tfeti misto ziskal mandsek Frantisek z poradu ceské televize Kouzelnd skolka
s 15%. V oblibé nasleduje cCert s 14%, princezna s 10%, ¢arodéjnice s 8% a ostatni s 7%.
Polovina dotdzanych rodi¢d - 50% neni schopna posoudit, zda je u nas détem
umoZnéno navstévovat divadlo v matefskych a na zakladnich Skolach v dostatecné
mire, spokojeno s navstévnosti je 30% a 20% spokojeno neni.

Vliv divadelnich pfedstaveni posoudili rodi¢e veskrze kladné a pozitivné. Jen 5%
nepostiehlo Zadny vliv ¢i efekt. Nastésti celych 30% rodicu si vSimlo, Ze predstaveni ma
na déti vychovny vliv, déti se seznamuji spojmy jako spravedlnost, hrdinstvi,
pravdomluvnost a statecnost, 26% rodi¢li zaznamenalo rozsifeni slovni zdsoby a 24%
zpozorovalo, Ze ndvstévy divadel a kulturnich zatizeni kultivuji chovani déti. Také u
rozvoje fantazie si 15% rodi¢li mysli, Ze na ném maji podil zhlédnutd predstaveni.
S potéSenim jsem zjistila, Ze ndzory vétsiny dospélych, jak pedagogu, tak rodicu, jaky
vliv divadlo na déti m3a, jsou ve vétsiné pripad kladné, pozitivni a témér vsichni
dotazovani jsou presvédceni o prospésnosti kultury a tudiz posilily moje pfesvédceni,
Ze divadlo ma ve vychové a vzdélavani nezastupitelné misto. Pevné doufam, Ze mira
navstévnosti ve Skoldch ani vrodinach nebude klesat, ale udrzi si alespon stavajici

prameér, tj. jedenkrat za tfi mésice.
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2.3 Dotazniky pro déti na Lstupni ZS

1. Na otazku, zda chodi rady do divadla, odpovédély déti takto:

ano 90%

ne 10%

Mano

M ne

2. Na otazku, s kym chodi ¢astéji do divadla, odpovédély déti:
s rodici 60%

se Skolkou 40%

M rodice

W skolka
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3. Na otazku, zda chtéji béhem piedstaveni zasahovat do déje pohadky

(zapojeni divaka do hry),odpovédély déti takto:

ano 32%
ne 56%
nékdy 12%

Mano

M ne

M nékdy

4. Na otazku, zda si s rodici nebo s pani ucitelkou, o pohadce, kterou vidély

povidaji, déti odpovédély:

ano 66%
ne 10%
nékdy 24%

Mano

M ne

M nékdy
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5. Na otazku, jaké by mélo byt idealni divadlo pro déti, dopovédély déti takto:

obcerstveni zadarmo 40%
setkavani s herci a prohlidka zakulisi 35%
krasné a barevné kostymy 25%

M zdarma obcerstveni

W setkani s herci a prohlidka
zakulisi

W krasné barevné kostymy

6. Na otazku, zda by si také chtély zahrat divadlo, pro kamarady a piibuzné,

odpovédély déti takto:

ano 76%

ne 24%

Hano

Hne
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7. Na otazku, zda by navstévovaly takové divadlo, které by bylo v blizkosti

bydlisté a ve kterém by hraly déti, odpovédély:

ano 90%

ne 10%

Mano

M ne

8. Na otazku, zda by se tam mély zajem zucastnit, déti odpovédély:

jako herci 60%

jako divaci 40%

M jako herci

M jako divaci
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9. Na otazku, zda by déti chtély vtakovém divadle navrhovat a malovat

Kulisy, odpovédély:

ano 90%

ne 10%

Mano

Hne

10. Na otazku, jakou postavu by si déti chtély zahrat, odpovédély:

princeznu 45%
Certa 25%
prince 20%
ostatni 10%

M princezna
M Cert
[ princezna

W ostatni
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Déti, jez vypliovaly tento dotaznik, navstévuji I. stupen zakladni Skoly jedné
nejmenované brnénské méstské casti. Celych 90% odpovédélo, Ze navstévuji divadlo
radi a chodi castéji srodici, nez se Skolou. Zajimavé odpovédi se mi dostavaly na
otazku, zda by chtély mit moZnost zapojit se béhem predstaveni do hry.

Cim byly déti starsi, zdjem o tuto moznost klesal. Idealni divadlo pro déti, by mélo
podle mit podle dotazanych, na prvnim misté obcerstveni zadarmo. Dale se déti chtéji
setkat s herci a prohlédnout si zakulisi.

Tyto informace by mohly byt inspirativni pro divadelni soubory hrajici pro déti.
Pfedstaveni by mohly détem zpestfit exkurzi do zdkulisi divadla a besedami s herci.
Jisté by to mohlo byt zajimavé a motivujici obohaceni kulturniho zazitku.

Vétsina déti by uvitala moznost mit ve svém okoli divadlo, kde by si mohly také
samy zahrat a podilet se na vytvarné Cinnosti spojenou s predstavenim, napfiklad
malovani dekoraci a ndvrhy kostym{.

Domnivam se, Ze takové volno — ¢asové centrum, kde by se déti mohly zapojit do
kreativni a umélecké Cinnosti, podilet se aktivné na kulturnich akcich a mit moznost je
ovliviiovat, by pfrivitaly déti, mladez i rodice. Je vSeobecné zndmo, Ze smysluplné a

aktivné traveny volny ¢as, mize omezit nezadouci civiliza¢ni jevy na minimum.
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IV. Prilohy

1. Rozhovory
s vyznamnymi osobnostmi brnénského divadelnictvi

1.1 S Jaroslavem Milfajtem

Jaroslav Milfajt vystudoval DAMU-obor loutkarska scénografie. Uz v jejim
poslednim rocniku pracoval v brnénském divadle Radost (1984-1988). V letech 1987-
2008 pusobil na sSkole uméleckych femesel jako pedagog, obor hracka, loutka.
Spolupracuje s prednimi &eskymi reziséry, Petrem Kracikem, Zdenkem Srbou,
Stanislavem MosSou, Vladimirem Mordvkem, Zojou Mikotovou atd. Jeho divadelni
plUsobeni je velice pestré a rliznorodé.

Jako scénograf a vytvarnik se podili na muzikdlech, operach, ¢inohrach, hrach pro
dospélé ale nejradéji na pohadkach pro déti.

(http://www.czecot.cz/akce/50649 _jaroslav-milfajt-portet-vytvarnika)

Rozhovor probéhl v8. 2. 2012 malirné ND divadla Brno, kam pan Jaroslav Milfajt

pracovné zavital.

Vase tvorba je velice pestra a rtiznoroda co se tyce repertoaru i véku divaka, presto,
kdyz byste se mél vyjadfit, pro jakou vékovou skupinu divaka tvorite nejradéji?
J. M.,,Nejradéji tvorim pro déti 3-7 let, to je nejuprimnéjsi a nejcistsi publikum.”

Jak se jmenovala Vase prvni pohadka, na které jste pracoval?

J. M. ,,Pohddka se jmenovala Kuba proc a Lukds proto, vznikla v divadle Radost v roce
1984, tedy v roce, kdy jsem koncil studium na V5.

Jmenujte prosim par nazvi pohadek pro nejmensi, na kterych jste se vytvarné

podilel?
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J. M. ,To jsou predevsim klasické pohddky, jako: Tfi prasdtka, Budulinek ...které vznikly
ve spoluprdci s rezisérem Pavlem Poldkem. To je machr-odbornik na repertodr pro
materské skoly.”

Jaka je Vase oblibena loutka ¢i pohadkova postava?

J. M., Urcité je to cert a vodnik.”

Vase oblibena pohadka?

J. M. ,Jsou to Nezbedné pohddky od Josefa Lady. K pohddce O statecné princezné
Mdné jsem navrhl scénu.”

Na ¢em v soucasné dobé pracujete?

J. M. ,Nyni spolupracuji s divadlem J. K. Tyla v Plzni na hfe Adéla jesté nevecerela a
s divadlem Loutek v Ostravé na pohddce Kocour Modroocko.“

Vybavite si hru ¢i pohadku, na jejiz vznik obzvlast rad vzpominate?

J. M. ,Rdd vzpomindm na spoluprdci s reZisérem Petrem Kracikem. Spolu jsme
pracovali napfiklad na hre: Cisar Pergin od Ibsena ¢i na pohddkdch Carevicka a 7
bohatyrt od A. S. Puskina.”

Pro kterou pohadku byste v budoucnu chtél navrhnout scénu?

J. M. ,,Bubdci a hastrmani od Capka.”

Dékuji za rozhovor.
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1.2 Povidani s René Sujanem

vyrobcem loutek, masek a trojrozmérnych divadelnich objekt( a rekvizit

René je muj spoluzdk z umélecké pramyslovky, ale studoval odliSny vytvarny
obor. Zatimco ja se dostala na svoji vytouZzenou malbu, René studoval tvarovdni hracek
a dekorativnich predmétu. Plivodné chtél studovat socharinu, nebot jiZz od détstvi byl
na LSU a svym ucitelem, Petrem Skacelem (bratrem bdsnika Jana Skécela) timto
smérem veden. Ale nakonec diky svym pedagogim — Vladimiru Smrckovi a Ladislavu
Pantlckovi zcela propadl ndvrhim hracek a designu. To jesté netusil, jak tyto znalosti
a dovednosti zuroci ve své budouci profesi. JelikoZ se po maturité nedostal na vysokou
Skolu umélecko-pramyslovou, sesli jsme se v dilndch narodniho divadla v Brné, kde
pracuje dodnes. Jeho pracovni zafazeni se nazyva umélecky kasér a asi malokdo tusi,

co tato profese znamena.

Tak tedy povéz nezasvécenym, co je naplni Tvé prace.

R. 8. ,Moji prvni ¢innosti v divadle byly obfi (cca EtyFmetrové)reliéfy a sochy do opery
Nabucco. Materidlem byl polystyrén, se kterym jsem nikdy prfedtim nepracoval. Jeho
prednosti jsem ale brzy ocenil. Je velice lehky a docela prizptsobivy. Posledni dobou mu
sochy pro Mahenovo divadlo, Jand¢kovo a Redutu. Také jsem konecné zurocil mé
znalosti a veédomosti z oblasti hracek. Mnohokrdt jsem zhotovoval obfi loutky, masky a
zvétsené figury pohddkovych postav. Moje prvni zahrani¢ni spoluprdce byla s ruskym
reZisérem Michailem Cernajevem v kantdté Carmina Burana (rok 1992), kde jsem
vyrobil nékolik monstréznich loutek a masek. Tyto loutky byly oviaddny herci, ktefi byli
uvnitf. Moje znalosti o loutkdch a jejich technickych funkcich jsem byl nucen znacné
prohloubit, nebot, i kdyZ jsem se loutky zajimal a pdr jich také vlastnim, vyroba v Zivotni
a nadZivotni velikosti vyZaduje odbornéjsi a konstrukcni informace, aby bylo po
technické strdnce vse v porddku. Tyto nové zkuSenosti, znalosti a praktické dovednosti

jsem jesté zuroCil mnohokrdt. Zvldsté moje spoluprdce S Jaroslavem Milfajtem a
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Stanislavem Mosou byla po vytvarné strdnce velice zajimavd. Rdad vzpomindm na
oratorium Jana z Arku, (2010) ¢i pohddkovy muzikdal Peklo (2008). Pro déti jsem se
vytvarné podilel naposledy na Popelce na ledé (podzim2011). Zde jsem spolupracoval
se scénografem Petrem Hlouskem, jenZ s oblibou vyuZivd na scéné projekci. Scéna
vtomto pohddkovém muzikdlu je kombinaci velkolepych fantasknich dekoraci
kombinovand s pohddkové ladénou projekci. Kocdr, tazen dvéma labutémi, ktery se
vzndsi a létd; obfi rozvijejici leknin, ve kterém se skryvad vila ¢i rozmérny kastan, do
kterého se vejde pohodiné celd lidska postava. PFi tvorbé téchto dekoraci a rekvizit
jsem mél na posouzeni jednoho détského kritika- moji jedendctiletou dcerku. Déti, jak je
zndmo, jsou uprimné a dost ndrocné publikum, takZe je dobré a vhodné se obcas divat,
pfi tvorbé pro né, z jejich pohledu a nebrat na lehkou vdhu jejich pfipominky, namitky a
prani. Alespon ja si jejich pochval velice cenim. Podle nadsSeni a ohlast déti, které jsem
pfi pfedstaveni pozoroval, se scéna libila a povedla. Z tohoto predstaveni jsem odchdzel
skutecné spokojen, Ze jsem se podilel na néem, co zprijemnilo détem a jejich
doprovodu nedéIni odpoledne. Moje tvorba je prevdiné pro dospélé, ale prdvé proto,
jakmile se naskytne sance délat pro déti, tak si tuto Sanci vychutnavam. V LiSni jsem
vyzdobil kavdrnu “Hvézdicka “ loutkou Kaspdrka v nadZivotni velikosti, jako pfipominku
tradicni postavy loutkového divadla. Kaspdrci se pomalu vytrdci a tak mne tési, Ze je pry
(dle majitele kavdrny)skoro stdle v obleZeni “Spunti”, ti si s touto postavickou mizZou

pohrdt — md totiZ pohyblivé ruce a hlavu.

Po vsech téch letech v divadle jsem dosel k ndzoru, Ze pro dospélého divdka je stéZejni
na jevisti “silny” pribéh, kdezto déti vnimaji daleko vic atmosféru, svétla, barvy,
atraktivni scénu a propojeni “jevisté s hledistém”, kdy se mohou zapojit do hry.
V kazdém pripadé je to dle mého ndzoru prijemné straveny cas, na ktery i po letech

rady vzpominaji déti i rodice.”

Dékuji za Tvé povidani.
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1.3 Par otazek pro Mgr. MgA. Pavola Jurase

Na JAMU v Brné vystudoval operni rezii v ateliéru Tanecni pedagogiky a tfi roky
tane&ni pedagogiku, na VSMU po té divadelni reZii. Na HF JAMU absolvoval doktorské

studium v oboru Teorie a teorie interpretace.

Pracoval jako Creative Director, $éf propagace a reklamy Narodniho divadla Brno,
v soukromé koncertni agenture, ve skolnim roce 2005/06 prednasel na Hudebni
fakulté Janackovy akademie muzickych uméni v Brné. Od srpna 2009 byl jmenovéan
zastupcem uméleckého $éfa Mahenovy ¢inohry NDB v Brné. ReZisér, scénograf,
kostymni vytvarnik, autor her, skladatel, pfiprava a realizace vystav divadelné

zamérenych, scénické instalace a happeningy atd.

V roce 2007 inscenoval opery Pimpinone /Telemann/ a Saty délaji ¢lovéka/Hasse/ a
Ceskou premiéru Satieho baletu Uspud a v ¢ervnu jako open air dramatickou basen

Maly princ.

V ramci projektu Noci na nadrazi 2007 reziroval v Praze na hlavnim nadrazi
Schillerova Dona Carlose. V Narodnim divadle Brno rezZiroval Fibichovy melodramy
Vodnik a Pomsta kvétin. Pro mozartovsky ples napsal vadeuville Velkd nocni hudba,

ktery rezijné pfipravil s umélci NDB.

Je autorem divadelni hry NIUJINSKY /2006/ a Jn, 1, 1-5 DiFa JAMU. Pfipravil
vystavu vénovanou scénografovi K. Zmrzlému a realizoval nékolik komponovanych
koncertl /velky vanocni koncert, JD, 2007; Vanocni galavecer, JD, 2008; Pribéhy
vyzpivané a predtancené, JD, 2010; Pocta Shakespearovi MD, 2010; Vecer k ucténi
kardinala Tomase Spidlika, MD, 2010/ a scénickych instalaci a happening@ /napf. MAI
68, kvéten 2008; Mahenovo divadlo jako tajemny hrad hrabéte Draculy, 2010/,
modnich prehlidek/ naptiklad privody masek pro Slavnost masek 2009 a 2010 za
Mahenovu c¢inohru, Triumf zmaru (2009) a Triumf lasky (2010)/. Pro své inscenace je
také scénickym a kostymovym vytvarnikem. Spolupracoval s osobnostmi jako Emilia

Vasaryova, Jitka Molavcova, Marta Benackovd, Jana Kosikova-Pribylova, Eva Novotn3,
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Josef Jelinek a dalSi. K vyroci Janackovy akademie muzickych uméni byl vybran, aby
pripravil vystavu svych divadelnich kostym.

(http://www.ndbrno.cz/cinohra/pavol-juras)

Vazeny pane magistre,

Vasi tvorbu v Ndrodnim divadle dobfe zndm, mnohé Vase scénografické a
propagacni nadvrhy sama realizuji, ale nyni mne zajima Vase tvorba pro déti a Vas nazor

jaky vliv ma divadlo na déti.

V posledni dobé jste realizoval dvé pohadky v Mahenové divadle, Sipkova

RiZenka (2009) a Popelka (2011) jsou to Vase jediné hry nebo akce pro déti?

P. ). ,, Ano, prozatim ano. V soucasnosti pfipravuji novou pohddku Cert a Kd&a. Ale
kromé téchto dvou klasickych inscenaci jsem reZiroval a supervizoval nékolik specidlnich

akci pro détské divaky, zejména workshopy o divadle a interaktivni pofady.”
Co Vas motivovalo k realizaci Sipkové RiiZzenky a posléze Popelky?

P. )., Pohddky pro détského divdka maji zvlastni kouzlo. Déti jsou mimorddni divdci,
uZasné reaguji, zrovna ted, v dobé jakéhosi ,,moderniho” détstvi, kdyZ maji k dispozici
mobily, pocitace, vse co si umanou. JiZ kdyZ jsme pripravovali pohddku Sipkovd RizZenka
s Markétou Habalovou a Martinem Dohnalem, rozhodli jsme se, Ze bude pro déti od
Ctyr let. ProtoZe vnimadni détského divdaka neni zaméreno pouze na déj, situace, vztahy,
pribéh, ale détsky divak vnima barvy, zvuky, hudbu, kostymy, vypravu, momenty, které
jsou pro ného désivé nebo naopak velmi snové. V pripadé RuZenky se to povedlo. Déti
reaguji na zlou vilu, pldcou a utikaji k rodi¢iim, pak se zase sméji, kdyZ je na scéné
vtipnd situace... Tak jsme se rozhodli v tomto stylu pokracovat a vybavit Popelku
nékolika vrstvami, které se spojuji v divadelni tvar, ale funguji i oddélené: pribéh,

situace, vyprava, pohybova sloZka, svétlo, zvuk, hudba. Proto si myslime, Ze Popelka by
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opét mohla byt i pro nejmensiho divdka, protoZe opticky i zvukovy viem bude velmi
silny prostiednictvim scénogrdfie a jevistniho kondni. Vzhledem k tomu, Ze déti maji
rady barvy, promény a previleky, scéna se mnohokrdt proméni. Nékterym détem se
budou libit holoubci, nékterym Popelka, kouzelny les, zamek nebo tanec dvorfani. Kazdy
vnimavy détsky divdk, a vlastné i ten dospély, si urcité najde mnoho krdasnych chvil a v
tom jsou pohddky na divadle krdsné a inspirativni. Je milé vidét déti, jak se boji zIé vily, i
kdyz rady sleduji televizi, jak reaguji na herce, jak se neboji vykriknout, plakat nebo se
smadt, dokonce madlem vyskocit na jevisté. To je nejspis smysl nasi prdce, vrdtit détem
jejich détstvi v podobé divadelni inscenace, kterd neni mrtvd a dvourozmérnd jak

medium filmu nebo televize.”

Jak se lisi se pFiprava a realizace predstaveni pro déti od priprav pro dospélé?

P. J.,, Nijak. Ke vsemu pristupuji stejné, zodpovédné a s maximdInim nasazenim.”

Co je podle Vas podstatné a dtileZité v pohadkovém predstaveni, co nesmi chybét?

P. J.,, Nesmi chybét pouceni. Jakkoliv miZe byt pohddka veseld, barevnd, ndpaditd,
méla by mit mravni ponauceni, které divaka formuje. | to zprofanované rceni, Zze dobro

zvitézi nad zlem, Ze se vyplati byt slusny, trpélivy, spravedlivy, Cestny. A tak ddle...”

Mate recept, jak udrZet pozornost détského divaka?

P. )., Osvédcilo se mi do ¢inoherni pohddky vkladat tanecni pasdze. Po zdplavé slov
déti ¢asto ztrdci pozornost. Proto je dobre, kdyZ prijde vyvrcholeni, tanecni ¢islo, dva a
vice lidi tanci, jde z nich energie, tanc¢i na sytou fantasijni hudbu. Pak se mi jesté
osvédCcilo casté striddni kostymd, protoZe déj v pohddce plyne zrychlené a déti vyborné
reaguji, kdyZ je princezna pokaZdé jinak oblecend a predstaveni barevné Zije. Taky je
dobré dramaticky prvek nemluvit pouze v proze, ale aplikovat i bdsni¢ky nebo verse,
které svym rytmem, bohatosti jazyka déti zaujmou. A samoziejmé snaZit se byt v ramci
mezi daného divadla a Zanru interaktivni, reagovat a ddvat détem podnéty a nenechat

herce hrdt pro sebe.”
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Jak jste Vy travil volny cas, kdyz jste byl dité?

P. J. ,Velmi sportovné, praci v domdcnosti, v zahradé, pomoci rodi¢iim. Dokonce bych

rekl bézné véci, které dnesni déti jiz neznaji.”

Existuje osobnost, jez Vas ovlivnila pfi volbé povolani?

P. ). ,Ne. Byla to md touha a moznd i pycha néco takového délat.”
Mate oblibenou pohadku, pohadkovou postavu ¢i loutku?

P. ). ,Mald morska vila, Cinovy vojdacek, obecné mam rad pohddky, které konci smutné,

tak jako Zivot. Je to dobrd priprava na realitu dospélosti.”
Vas kulturni zazitek z posledni doby
P. ). ,Predstaveni Vecer choreograft dvacatého stoleti ve Videriské statni opere.”
Chystate v dohledné dobé néco pro déti?
P.J.,,Ano, 28. 4. mdm premiéru nové pohddky podle BoZeny Némcové Cert a Kdca. “

Na zavér mi prosim sdélte Vas nazor, jaky vliv ma divadlo (nejen loutkové) a

kulturni zaZitky na déti?

P. J. ,Zacindm se obdvat, kdyZ sleduji tuto generaci, Ze nijak. Rodice je sice do divadla
vezmou, zaplati jim listek, déti jsou roztomilé, ale néjak na téch starsich, co potkdvame
v pdtek vecler opilé na ulici v noci, jak jdou z ,parby”, néjaké détstvi vychovnymi
pohddkami vidét neni. Nebo moznd vidéli tak hrozné inscenace pohddek, Ze je to tak

poznamenalo?”
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Jak se podle Vas tento vliv projevuje?

P.J. ,Myslim, Ze celd osobnost ¢lovéka md svuj zdklad v détstvi. Dékuji mym rodi¢im za
krdsné, prisné a poctivé détstvi a vychovu. To je zdklad celé pozdéjsi osobnosti clovéka.

Uméleckad stranka détstvi, hry, pohddky, vytvarno je jen pouhd ¢dst.”
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Cas, traveny v divadle, je jistd bezesporu velmi kvalitné a smyslupiné proZity.
Predstaveni vzdy déti zaujme, ¢asto pobavi a vykouzli na tvarich Usmév, stéjné tak jako
v nich muze vyvolat tu nejsilngjsi lidskou emoci vibec, kterou je strach. Ten je ale v

predstavenich pro déti vidy vyuzit vkladném slova smylu, jako vychovny prostredek.

V zavéru mé prace bych rdda shrnula veskeré informace a poznatky, jenz ¢erpam ze
své vlastni zkuSenosti, a které jsem téz v pribéhu psani nashromazdila a objasnila na
zdkladé dotazniku. O jejich vyplnéni jsem pozadala pedagogy, ktefi vyucuji na zakladni
Skole I. stupné, rodice déti mladsiho Skolniho véku a téz jsem oslovila v dotaznicich ty

nejdulezitéjsi ucastniky - samotné déti od prvnich az patych ttid zakladnich skol.

Obdobi, kdy se dité zaélefiuje mezi své vrstevniky v materskych Skoldch a dale pfi
obdobi se formuji jeho zdkladni postoje navyky zvyky a hodnoty. Proto je velmi
dllezité, aby bylo obklopeno takovym prostfedim a lidmi, jeZ mu mohou byt kvalitnim
vzorem Ci inspiraci a vedli jej ke smysluplné travenému casu a kreativnim cinnostem. V
obdobi do tfi let jsou to u vétsiny déti rodice, jenz oviviuji a usmérnuji dité v jeho

aktivitach.

Po nastupu do matefrské skoly je dité jiz ovlivnéno kromé svych rodi¢d také svymi
vrstevniky, ale hlavné pedagogy, ktefi citlivym a spravné zvolenym pfristupem mohou
déti motivovat, usmérnovat a vyychovavat. Prvni tfida znamena opét vyznamny meznik
v Zivoté ditéte. Déti travi stale vice ¢asu mimo domov - ve Skole, v druZing, v
zajmovych krouZcich, a proto jsou to hlavné dospéli, pedagogové a vychovatelé  ktefi
mohou znacné ovlivnit traveni volného casu didété. Nemaly vliv maji na kulturné —
spoleéensky rozhled ditéte stale jesté rodice a kamaradi, ktefi mohou dité motivovat a

byt mu vhodnym vzorem.

Jiz od détstvi je nezbytné v détech péstovat estetické, vytvarné a kulturni citéni.

Loutkové divadlo mUzZe byt pfirozenou a obvyklou formou kulturniho vzdélavani.
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Podlle zodpovézenych dotazniklQl jsem zjistila, Ze do divadla chodi rady vSechny déti
mladsiho Skolniho véku, jak Sestileté, tak i jedenactileté. Rodice povazuji ¢as straveny
se svymi détmi v (loutkovém) divadle za kvalitni a smysluplny. Shodli se s pedagogy, ze
navstévy (loutkovych) divadel a kulturnich zafizeni maji na déti pozitivni a blahodarny
vliv, ktery se projevuje rozsifovanim slovni zasoby, pochopeni moralnich principt

a hodnot.

Cilem prace bylo dokazat, Ze loutkové divadlo je stale oblibené misto, kam chodi
rady déti se svymi rodici i pedagogy, a Ze tato spoleCenskd uddlost déti kultivuje
a inspiruje ke kreativnim ¢innostem. Navstévy divadel vedou déti ke kulturnimu stylu
Zivota a ma velmi pozitivni vysledky. Prostfednictvim loutkovych predstaveni si déti
vytvari své hrdiny a vzory a chdpou tak lépe pojem dobra ¢i zla. Také jsem se ve své
praci zminila o loutce, jako vychovné - vzdéldvacimu prostfedku, ktery pfi vhodném
zarazeni do vyuky muze vyucovani zpestfit a zpfijemnit. Z odpovédi jsem zjistila, Ze i v
soucasné dobé, kdy jsou nase déti od narozeni obklopeni technikou a medidlnimi vlivy,

ma divadlo, loutky a kultura vSéeobecné nezaménitelnou funkci a nenahraditelné misto.

Pevné doufam, Ze cile, které jsem si ve své praci stanovila, byly splnény a tato

bakalafska prace se mliZe stat prinosem pro pedagogickou ¢innost.
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Resumé

V této bakalarské praci poukazuji na velmi pozitivni vliv loutkového divadla ve
vychovné-vzdélavacim procesu , ktery rozviji vztah déti ke krase a k uméni, dale v jeho
pozndvani, hodnoceni, vytvareni mordlnich zasad a v jeho chovani, v rozvijeni zajmu o

tvorivou c¢innost.

V teoretické c¢asti popisuji vyvoj historie divadla jako takového, objasnuji funkci Ci
vyznam loutek a zabyvam se jejich vyvojem aZz do soucasnosti. V dalSich kapitolach mé
prace se dale vénuji vyznamnym osobnostem loutkového divadla, vyznamu
politickému, vychovnému a vzdéldvacimu. Zaméruji se téz na vyuziti loutek ve vyuce a
popisuji, v jakych predmétech a jakym zplsobem by se tato metoda mohla vyuZivat.
V ¢asti praktické jsem vypracovala anketni dotazniky, které ndm pomohou objasnit
soucasny vztah mladeZe ke kultufe a ndzory pedagogl, rodicl a jejich ratolesti na

divadlo a kulturu obecné.

Summary

At my bachelor’s thesis I would like to point out the positive impact of
puppet theatre education-learning process developing the children's relationship
to beauty and art in, evaluation behavior, understanding, interest in art and his

own creative activity.

In the theoretical part I describe the history of theater, clarify the meaning
and function of dealing with the puppets and their development up to the present.
In the next chapters of my work [ devoted to important figures of Puppet Theater,
the importance political, educational and educate. I also focused on the use of
puppets in education and I described in what subjects and how we could use this
method. In the practical part of thequestionnaire I developed questionnaires that
will help us to clarify the current relationship and the idea of parents and their

children to the theater.
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Obr. ¢. 1:
Pradavna obradni muzska skulptura s pohyblivymi koncetinami -
pfedobraz loutky, ndlez z hrobu v Brné. Stafi cca 24 000 let.

(Blecha J., 2007, s. 12)
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Obr. €. 2:
Zatisi s loutkami. (Blecha, J., 2009, s. 17)
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Obr. €. 3: Staré loutky z depozitafe Narodni galerie v Praze (Stoll, K., 2000, 7)

Obr. €. 4: Princ s princeznou a KaSparkem od Josefa Melhoby z roku 1935
(Blecha, J., 2009, s. 32)
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Obr. ¢. 5: Dekorace ¢eskych umélct - Rytitsky sal od Josefa Weniga
(Blecha, J., 2009, s. 37)
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Obr. €. 6: Posledni ¢lenové rodiny Matéje Kopeckého
(Stoll, K., 2000, s. 16)

:'\@Z"“' 28

7S/ kopECKY

Obr. €. 7: portrét Matéje Kopeckého od Mikolase Alse z roku 1886
(Stoll, K., 2000, s. 14)
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Obr. ¢. 8:
Profesor Josef Skupa s panem Spejblem a Hurvinkem v roce 1950
(Stoll, K., 2000, s. 17)
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Obr. €. 9: Hermina Tyrlova- animovany film Uzel na kapesniku
(Kacor, M., 2010, s. 95)

Obr. &. 10: Jiti Trnka- animovany film Arie prérie z roku 1949 (P03, J., 1990, s. 10)
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Obr. €. 11: Vyvoj loutky — navrh na fresku do bytu J. Skupy, od J. Trnky, 1. pol. 30. Let

(Augustin, L. H., 2002, s. 21)

Obr. €. 12: Zahrada- legendarni animovana pohadka, loutky od J. Trnky,

rezie: B. Pojar (Kacor, M., 2010, s. 6)
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Obr. €. 13: Loutky z Javy

foto dostupné z http://www.chinatours.cz/clanky/loutky-jv-asie/

Obr. €. 14: Loutky z Barmy

foto dostupné z http://www.chinatours.cz/clanky/loutky-jv-asie/
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Soubor fotografii : €. 15 — €. 19 postup vyroby koc¢aru pro muzikal-Popelka na ledé

foto: René Sujan, autor vyrobku
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Obr. €. 20: FindIni podoba kocaru do muzikalu Popelka na ledé

foto dostupné z http://i.mimibazar.cz/h/bc/6/111001/22/f3781231.jpg
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