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R MEDIO DIDACTICO. TITERE, PROCESOS CORPORALES, CORPOREIDAD, MOVIMIENTO.

La presente es una investigacién que utiliza el investigacion accion pedagdgica (IAPE) para resolver la pregunta que plantea el investigador ;EL
titere, dentro de¢ una situacidn de representacion, puede constituirse como medio diddctico, para la contribucidn de los procesos corporales,
corporeidad y de movimiento de los nifios y nifias de 4 a 5 afios del colegio Atanasio Girardot? Dicha mvc.stlgaclén se sitlia en el colegic Atanasio
Girardot de la cuidad de Bogota.

Se sustenta tedricamente ¢n la mirada de tas (TADC) teorias de las situaciones didécticas conjuntas de Brousseau (1986) y Sensevy (2007), la
definicion de infancia de Daniel Calmels (2009) y Juan Carlos Amador Baquiro (2012), las miradas sobre el cuerpo de Jorge Arcila (2016), Davis
Le Breton (2000) y Alberto Dailo (s.9) . ¥ las teorias del titere desde Mane Bernardo (1972), Javier Villafadie (2007), lo cual permite. realizar un
analisis sobre como el titere se puede constituir como medio didéctico para el aporte a fos procesos corporales, la corporeidad y el movimiento y a
su vez traza la ruta para cumplir ¢l objetivo general de la investigacion : identificar como contribuye el titere desde su constitucién como medio
didéctico v las situnciones de representacion a los aprendizajes relacionados con los procesos corporales, la corporeidad y el movimiento de los
nifios y las niffa de jardin 2 del colegio Atanasio Girardot. . .

|| E1 analisis de los datos deja ver como los nifios apropiaron sus cuerpos en relacion a su exploracion con el titere, que se conviriio en un medio
-i| didéctico. Como este ub_]etn ayudo & la construccion de las corporeidades, y el movimiento de los nifios, y finalmente como esta tesis le aportaala
licenciatura en artes escénicas para incorporar al titere dentro de las mediaciones diddcticas en el aula.

Amador Baquiro, J. C. (2012) Condicién infantil contemporanea. hacia una eplslcmologla de las infancias. Pedagoglaysabcres -

Arcila, J. (2016). Corporeidad, arte y escuela. Magazin Aula Urbana, 0 (97), 3-4. Avila Penagos, Rafacl. (2005). La produccitn de conocimiento en
la investigacion. accion pedagogica {{APE): balance de una experimentacién, Educacdo e Pesquisa, 31(3), 503-519.

Bernardo, M. (1972). Titeres. Buenos Aires: Editorial Latina,
Calmels, D. (2009). infancias def cuerpo. Buenos Aires: Editortal Cuerpo Creativo.

Dallo. A, & Masabew, E. (s.£). La motricidad en las diferentes etapas del desarrotlo fuimano. PDF. Tomado de: http/studylib.es/doc/5569345/1a-
motricidad-en-las-diferentes-etapas-del-desarrollo-humano

-

Dolei, M. (2005). Escuelas infantiles de Regeio Emitia: La imeligencia se construye usandola. Madrid: Ediciones Morata.
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Huertas, D. & Merchan, C. (5.£), Aproximaciones diddcticas de la formacion de profesores en el coniexto de la educacion inicial en o Licenciatura
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Merchén Price, C. (2013). Ef cuerpo escénico como territorio de la accidn educativa: andlisis diddctico de los dispositivos de formacidn y de
prdcticas pedagdgicas de la licenciatura en artes escénicas. (Tesis de doctorado). Université de Genéve, Genéve. Tomado de: hitps:/farchive-
ouverte.unige.ch/unige: 29549
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I Ak : &
Como chjeto dldactlco, el titere ha estade presente en. Ta vu:la de las cscuelas, no sélo en las clases de artes, sino que ha medlado aprendizajes de
diversos tipos: lingtisticos, culturales, ciudadanos, plésticos, axioldgicos, entre ofros.

Es asé como esta investigacion propuso al titere como medio didéctico en la educacion inicial; pero pone su foco en los aprendizajes corporales, |
movimiento y corporeidad; para entender la relacion entre el titere y el cuerpo en esta etapa de Ia vida,

El trabajo del cuerpo, con la mediacién del titere, surgié durante la practica pedagdgica en el semestre 6° y 7° en el afio 2015 y donde se planted la
pregunta de investigacion ¢El titere, dentro de una situacion de representacin, puede constituirse como medio didéctice, para la contribucitn de’
los procesos corporales, corporeidad y de movimiento de los nifios y niffas de 4 a 5 affos del colegio Atanasio Girardot? Donde e objetivo principal
fue: Identificar como contribuye el titere desde su constitucion como medio didictico v las situaciones de representacidn a los aprendizajes-
relacionados con fos procesos corporales, la corporeidad y el movimiento de los nifios v 1as nifias de jardin 2 del colegio Atanasio Girardot, 1

Bl desarrollo conceptual ¥ metodoldgico se aborda en ires capitulos, ¢l primer capitulo contiene el marco tedrico donde se soportan las tres
categorias de analisis: educacion inicial, procesos corporales, corporeidad y movimiento y el titere objeto cultural desde la. mediacion didactica
expucstos por: Brousseau, Sensevy desde las teorias de las situaciones didacticas, la definicion de infancia de Daniel Calmels y Juan Carlos
Amador Baquiro; las miradas sobre ¢l cuerpo de Jorge Ascila , David Le Breton y Alberto Dallo, y las teorias del titere desde Mane Bernardo]
Al Javier Villafafie. En el segundo capitulo se plantea el marco Metodoldgico donde se habla del disefio metodologico de Rafael Avila Penagos (1APE)
los instrumentos de [a recoleccion de la informacion y el contexto v 1a poblacion.

En el tercer capitulo s realiza el andlisis de 1a informacién recolectada a parir de los proyectos de aula 2016 y 2017, las planeaciones y bitdcoras de
|l clase, las fotografias v las enirevistas. Los resultados de-la investigacion evidenciaron que el titere aporta a los proeesos corporales, la corporeidad y
el movimiento desde su constitucion como medio didéctico y a la licenciatura en los aportes de este en las mediaciones dentro del aula.

La LAPE (investigacion accion pedagogica educativa), es un enfogue metodoldgico de Rafacl Avila Penagos, que se centra en donrde se caracteriza
por; ‘el disefio de clase” como un momento constitutivo de la practica pedagégica y no simplemente como un gjercicio de calistenia previo y
facultativo, para enirar en ¢f escenario de la clase. De modo que [a préictica pedagdgica no comienza cuando ¢l profesor enfra al aula de clase sino
mucho antes, cuando ¢l se pregunta qué quicre hacer, para qué lo quiere hacer y como lo va a hacer. Asi pues, el maesiro se vuelve un investigador;
ya que 10 s0lo s¢ pregunta para qué y por qué va a realizar su clase, sino que vuelve sobre ella para hacer una reflexion sobre los resultados.

Las fases de la [APE se compone de cuatro fases elementales:

Elaborar un diagnostico,

Diseitar la intervencién-pedagogica.
Aplicar la intervencion pedagogica.
Construir la reflexion.




FORMATO

RESUMEN ANALITICO EN EDUCACION - RAE

Cédigo: FOR020GIB —H Version: 01

AT

’ |
UHIVERS DA K PROAGAGTEE |
A LEnsAL |

Fecha de Aprobacién: 10-10-2012 | Pagina 3 de 3’

A oy AR AT i T Tl e PeiF WA LI SR A, T,
El titers, es un mufieco heche por un titiritero, el cual puede ser “algo méds™, como lo dice Mane Bemardo; y en ese algo més, se le dio dentro de
la escuela, en donde sirvio como medio diddctico para los procesos corporales. Asi pues desde una secuencia didéctica que se dio en tres momentos
tomo el valor cuando se desarrollaron contenidos axielogicos, procedimentales y actitudinales dentro de las situaciones de ensefianza — aprendizaje.

Estos momentos fugron:

»  Elreconocimiento y exploracion del titere
. El reconocimiento del cuerpe como motor de movimiente del titere
¢ ¢l planteamiento del titere y el nifio como un solo cuerpo.

Los nifios y las nifias desde su exploracién con et titere, reconocieron sus cuerpos, Jos expleraron y en dende lo prestaban a este ser inanimado, es
cit ese momento donde su corporeidad se afirma y en donde los movimientos, continuos, cortadci's y fragmentados toman otco valor para la situacién
de representacién, reconociendo su cuerpo como motor de vida del titere. :

|| El titere tomd otra dimensién més alté de la artistica, puesto que la investigadora asi lo reconocia desde su experiencia como titiritera, al hacer la
trasposici6n didéctica para llevarlo al aula s¢  reconoce como elemento pedagégico deniro del proceso formativo y asi poder brindar elementos
diddcticos propositivos para los docentes en formacion en la LAE.

En conclusién, esta investigacién ofrece elementos tedricos en relacion con las técnicas de titeres, su funcidn en la escuela, como medio didéctico,
reflexiones sobre el cuerpo y las diferentes miradas que se tienen sobre €1 ; y practicos para levarlos al aula y consolidar procesos de ¢nseflanza-
aprendizaje sobre &l cuctpo; la prevencidn, el cuidado, la conciencia del mismo, 1a relacidn con el oiro ¥ con 1os otros y el acercamiento al mundo
del teatro por medio del titere dentro de Ia situacion de reprgsentacion.
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RESUMEN

La situacion de representacion mediada por el titere no solo responde a las ideas
tradicionales de movilizar contenidos linguisticos, axiologicos, culturales. Desde la perspectiva de
la teoria de la accion didactica conjunta (TADC), las acciones del profesor estan reguladas por la
construccién de medios didacticos que contribuyen a lograr los aprendizajes. Este trabajo de
investigacion aposto por las posibilidades de abordaje corporal, desde las diferentes técnicas de
titeres para desarrollar contenidos como: reconocimiento corporal, ubicacion espacial, relaciones
con los pares, los objetos y su entorno, lateralidad, disociacion, confianza, sensibilizacion, entre
otros aspectos fundamentales en el desarrollo de la infancia. Por esto se respondio a la pregunta
¢Como el titere, como medio didactico, aporta a los procesos corporales, la construccion de
corporeidad y al movimiento corporal de los nifios y nifias de jardin 2 del Colegio Atanasio

Girardot?

La metodologia que se implementd fue la IAPE (investigacion accion pedagdgica
educativa); donde se propone que el docente transforme el aula de clase, cree y mantenga una

practica reflexiva. Se desarroll de los afios 2015 a 2017 con los grados de jardin y transicion.

En conclusion, esta investigacion ofrece elementos tedricos en relacion con las técnicas de
titeres, su funcion en la escuela, como medio didactico, reflexiones sobre el cuerpo y las diferentes
miradas que se tienen sobre él ; y practicos para llevarlos al aula y consolidar procesos de
enseflanza- aprendizaje sobre el cuerpo; la prevencion, el cuidado, la conciencia del mismo, la
relacion con el otro y con los otros y el acercamiento al mundo del teatro por medio del titere

dentro de la situacion de representacion.



INTRODUCCION

Como objeto didactico, el titere ha estado presente en la vida de las escuelas; no sélo en las
clases de artes, sino que ha mediado aprendizajes de diversos tipos: linglisticos, culturales,
ciudadanos, plasticos, axioldgicos, entre otros. Sin embargo, la construccion de medios didacticos
y situaciones de representacion que involucran diferentes técnicas de titeres complejizaran los
aprendizajes de los nifios desde el lugar del titiritero, quien debe desarrollar una accién con su
cuerpo para el manejo del titere. Es asi como esta investigacion propuso al titere como medio
didactico en la educacién inicial; pero pone su foco en los aprendizajes corporales, movimiento y
corporeidad; para entender la relacion entre el titere y el cuerpo en esta etapa de la vida. Este medio
didactico antagonico puso a los nifios como espectadores y productores de la representacion y su
cuerpo como un medio para dar vida a un personaje fuera de si, mediante la proyeccién de su

Cuerpo.

Encontrar esta mediacion didactica, especificamente en este tema, requirié de comprender
el papel del titere en el contexto escolar. Pues, por una parte, se considera que no se le ha brindado
una suficiente importancia en el campo pedagdgico y didactico y su lugar ha quedado relegado al
de la manualidad y no se comprende su verdadero valor en las tareas de la escuela. Tal como lo

plantea Ocampo y Prada:

El titere convive en la escuela desde tiempos inmemorables, pero no se le ha dado ain la
verdadera y exacta ubicacion dentro de la tarea escolar”, se la ha despreciado toda la utilidad
como elemento tanto en el campo pedagdgico como en el de la creatividad. (Ocampo y Prada,

2003, pag. 25).



Por otra parte, otro de los problemas en los planteles educativos es que los titeres se vuelven
decoracion, como lo afirman Montafia y Vela (2014) es su monografia de grado: “Los titeres en la
escuela, en muchos casos, se han vuelto la decoracion del espacio académico” (pag. 11). Esto hace
que los nifios lo observen como un mufieco méas y no complejicen su uso. En el colegio Atanasio
Girardot se esta haciendo un uso limitado de los elementos didacticos. Los titeres, por ejemplo,
son mufiecos en las paredes fuera del alcance de los nifios y las nifias y en algin momento de ocio
se les permite jugar con ellos, como si fuesen un juguete cualquiera. Esto impide que ellos puedan
enriquecer la interaccion con los titeres, objetos que han sido disefiados con otro objetivo distinto

al de un juguete.

Ademas de lo anterior, Mane Bernardo, citado por Oltra (2013, péag. 2), critica el
desconocimiento del titere y sus técnicas por parte de los profesores; asi como también, el
desconocimiento del nifio y la nifia como receptor y productor artistico. Siendo ésta la base de la
situacion de los titeres en la educacién, propone una formacién para los docentes centrada en el
sistema de representacién y en los aspectos dramaticos; puesto que los titeres contribuyen con
diversos aprendizajes en la escuela y facilitan las relaciones entre los alumnos. Asi pues, es
necesario que se lleven a cabo estudios como este que pueden brindar pistas sobre el uso del titere,

especificamente en la educacion inicial.

Conjuntamente con otros aprendizajes, el titere permite el desarrollo de la imaginacion y
la creatividad, ayuda a manifestar su personalidad, permite desarrollar pensamiento e ideas, admite
establecer didlogos internos con otros, ayuda al manejo de emociones y sentimientos y a adquirir
nuevos aprendizajes sobre temas diversos (Oltra, 2013, pag. 3). Asi, el titere en el espacio

educativo se convierte en un mediador didactico atil para los maestros; ya que éste, al estar mas



cercano a la vida del nifio y la nifia, facilita los procesos y finalidades de las clases. Cercania que
se da por adjudicacion de “alma” que le dan los nifios a los objetos, teoria piagetiana del animismo
infantil donde se dice que los nifios y las nifias dotan de alma a los objetos o seres vivos diferentes

a los humanos y animales, como la luna y el sol.

Aparte de lo anterior, es necesario implementar dentro de los escenarios educativos de
educacion inicial una estrategia para fomentar el trabajo corporal. Los nifios y nifias estan
descubriendo su cuerpo y el de los otros; se mueven, exploran y tienen sus primeras ideas sobre su
corporeidad. Dentro de esta propuesta, el objetivo fue el cuerpo, desde el movimiento corporal,
salir de las mesas y romper con las rutinas. El titere fue el medio didactico que ayudo a cuestionar
0 construir comportamientos y procesos corporales. Por esa razén fue necesario resignificar la
importancia del titere en el aula, sacarlos de los estantes y como lo plantea Gonzalez “Dejar atras

la misera funcién a la que el titere ha quedado relegado” (2010, pag. 25).

El trabajo del cuerpo, con la mediacién del titere, surgié durante la practica pedagogica en
el semestre 6° y 7° en el afio 2015. En la observacion® se pudo evidenciar 4 situaciones en las que

este proyecto puedo llegar a incidir:

o Trabajo corporal: poca conciencia corporal, se chocan, no siguen
instrucciones, se recuestan en las paredes, no permanecen por mas de 10 minutos de pie:

sedentarismo.

!La practica pedagogica en la licenciatura de artes escénicas de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Pedagdgica Nacional, en su primera etapa, consiste en la observacién del contexto y el trabajo de los compafieros que
ya estan en la segunda etapa y, asi, se pueda hacer un anéalisis de lo que sucede en, con y dentro de los espacios
alrededor de las artes mas especificamente escénicas; asi poder, en la segunda etapa llamada ‘practica efectiva’,
proponer un proyecto de aula aportando a eso que se evidencio y es necesario fortalecer o implementar.



o Resistencia a tomar clase fuera de los puestos de estudio: no quieren tomar
clase de pie o utilizando la circularidad? en el piso, solo desean regresar a su silla y mesa.

o La utilizacion limitada de los elementos didacticos de la Secretaria de
Educacion del Distrito: titeres que sirven de decoracién y otros que estdn guardados bajo
Ilave sin estrenar.

o Las relaciones de contacto entre ellos son de empujones y golpes. Primero
por unas relaciones culturales de solucion desde la agresion fisica y segundo por la falta

de espacios para aprender a manejar su cuerpo.

Es asi como teniendo en cuenta lo observado surge la pregunta de investigacion: ¢ El titere,
dentro de una situacion de representacion, puede constituirse como medio didéctico, para la
contribucion de los procesos corporales, corporeidad y de movimiento de los nifios y nifias de 4 a

5 afios del colegio Atanasio Girardot?

Y donde los objetivos formulados son:

Objetivo principal:

o Identificar como contribuye el titere desde su constitucion como medio
didactico y las situaciones de representacion a los aprendizajes relacionados con los
procesos corporales, la corporeidad y el movimiento de los nifios y las nifias de jardin 2 del

colegio Atanasio Girardot.

2«Se entiende por circularidad en la psicologia sistémica la forma en que los grupos sociales interact(ian como una red
interdependiente en el cual un evento en algiin miembro tiene un impacto en los demas”. Lo pongo en el contexto
educativo desde lo corporal y su significado: al estar todos componiendo un circulo se ve una equidad en todos los
integrantes donde no hay nadie mas importante que otro, todos somos iguales y asumimos las mismas reglas del juego.

9



Objetivos especificos:

o Disefiar e implementar una propuesta pedagdgica en funcion de la
construccién corporal, la corporeidad y el movimiento de los nifios y las nifias.

o Incorporar y posicionar al titere dentro de las mediaciones did4cticas en el
aula.

o Aportar a la licenciatura en artes escénicas sobre la técnica de titeres como

mediador didactico para la educacion inicial.

Para el logro de estos objetivos fue necesario, en el primer capitulo, definir los conceptos
que demarcan esta investigacion; los cuales surgieron de la pregunta de investigacion y se
dividieron en tres grandes categorias: i) artes en la educacién inicial y la relacion de los nifios con
el animismo; ii) los procesos corporales, el movimiento corporal y la corporeidad: esencia de los

nifios y las nifias; v iii) el titere, objeto cultural desde la situacion didactica.

En el segundo capitulo se plantea el método de investigacién apropiado, la IAPE
(investigacion accion pedagogica), y se definieron los instrumentos de recoleccién de la

informacion.

Y en el tltimo capitulo se encontrara el analisis de los datos y las principales conclusiones

de esta investigacion.
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JUSTIFICACION

Este trabajo nace de la necesidad de tener espacios dentro de la escuela donde se pueda
explorar las diferentes posibilidades corporales desde un objeto mediador. En este caso se pensé
en el titere, que como bien se ha dicho anteriormente, tiene infinidad de posibilidades en el ambito
escolar y, especificamente, en la primera infancia como: los procesos comunicativos, el juego libre

que ayuda a su expresion, la socializacion, la creatividad, la imaginacion entre otras.

Por esta razdn, es necesario trabajar las posibilidades corporales y de movimiento de los
nifios y las nifias dentro del aula escolar de una manera diferente; donde exista la libertad de crear,
de imaginar, de jugar; desde el arte y desde el teatro; pero no cualquier tipo de teatro, sino desde

el teatro de titeres, ese que por sus caracteristicas encaja perfectamente en esta busqueda.

Es asi como en esta investigacioén se propone al titere como mediador didactico en la
educacion inicial, para lograr incidir en los aprendizajes corporales y entender la relacion entre el

titere y el cuerpo en esta etapa de vida.

Normalmente el titere, es visto como un objeto, un juguete, al que se puede manipular o
‘despertarle el anima’3. Pero en la situacion didactica, las posibilidades pueden ser mas amplias.
Los titeres son una analogia de la vida de los nifios y nifias, ya que a esa edad se identifican y
relacionan con estos por medio del juego, la exploracion y el contacto; también lo ven como un
par, alguien igual, que hace parte de cada uno, y su mundo, esta mas cercano a sus vidas; ellos los
dotan de alma, los animan, como lo dice Piaget en su teoria del animismo infantil, por eso los

titeres hablan con ellos y por ellos y ellas.

3 Cien afios de Soledad. Gabriel Garcia Marquez.
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Este objeto cultural es una de las maneras de la infancia para comunicarse con el mundo
exterior, ese mundo de adultez; ese que a veces da miedo, ese que en algunas ocasiones no
comprende, ese que es ciego, sordo y mudo. Por eso, los nifios y las nifias permanecen o habitan
en lugares donde pueden mezclar la fantasia y la realidad, explorar lugares y posibilidades

inimaginables.

Agregando a lo anterior, el titere puede ser utilizado como situacion de ensefianza y
aprendizaje, desde las teorias de las situaciones didacticas; que plantea una terna entre el profesor,
el saber y el estudiante; propuesta por Chevallard (1997). En este sentido, la situacion didactica
propiciada por la docente en formacion buscd ampliar la nocion de prestacion del titere detras de
teatrino e introdujo nuevas técnicas y situaciones de representacion, y produjo un proceso didactico

que concluyd en una creacion colectiva.

Por otro lado, los titeres, desde el contexto didactico, es un tema poco trabajado en la
licenciatura; tanto en las materias que alli se ven, como la utilizacion de éstos en las practicas

pedagdgicas desconociendo las posibilidades de ensefianza-aprendizaje que estos brindad.

Haciendo una revision de los trabajos de grado, se encontraron tres que hablan de ellos:

o Del disefio, animacion y construccion de titeres a la oralidad: haciendo del
silencio un relato. La cual se centra en los procesos comunicativos que el titere puede
impulsar.

o Los titeres en tanto objeto intermediario como camino para el cambio de
actitud frente a la enfermedad en nifios hospitalizados: el caso de Kevin y Sara. En esta

tesis se habla del titere desde el objeto intermediario frente a la enfermedad.
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o Y finalmente la tesis Aspectos pedagogicos del mito de Bague en la
comunidad muisca de Bosa. Una propuesta de creacion dramatdrgica para titeres. La cual

habla de la dramaturgia para titeres.

En ninguna de las anteriores monografias sefialadas se utiliza el titere como medio
didactico para el desarrollo corporal dentro del aula de clases. En la licenciatura, el trabajo corporal

€s

Curiosamente, el cuerpo es uno de los temas mas trabajados en la licenciatura y es la base
del teatro “el cuerpo es la herramienta del actor”... es asi que El titere, la corporeidad y el
movimiento en la educacién inicial, es una investigacion que le apunta a la consolidacion de una
propuesta pedagdgica donde se vincule al titere desde la situacion de representacion como medio

didactico, la exploracién de sus corporeidades en relacién con los otros.

Finalmente, esta tesis le va a aportar a los procesos de las corporeidades de los nifios y las
niflas desde el arte escénico por medio de la exploracion del titere desde la situacion de
representacion. Se tratd entonces de superar las ideas de construccion corporal desde las ideas
motrices o de entrenamiento corporal, y se crearon situaciones didacticas que generaron conciencia

del cuerpo, la expresion corporal y el movimiento.

CAPITULO 1 MARCO TEORICO

La construccion del medio didactico requiere de la identificacion del marco tedrico. Ello
implica que el profesor realice los procesos de transposicion didactica y la seleccion de contenidos

desde el punto de vista epistemoldgico y conceptual. Este recorrido no fue sencillo, pues los
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aspectos mesogenéticos* y cronogenéticos® deben ser tenidos en cuenta en esta seleccion. Se
desarrollaron tres categorias: artes en la educacién inicial e infancia; el titere desde la situacion
de representacion y, como medio didactico; la construccion corporal, corporeidad y movimiento.

Estas categorias ademas circularon dentro del proyecto de aula.

ARTES EN LA EDUCACION INICIAL

El Ministerio de Educacion Nacional se refiere a la primera infancia como la etapa de vida
que comprende de los 0 a 5 afios aproximadamente. Las necesidades especificas de los infantes
son atendidas de manera formal en instituciones educativas, bajo la estructura de la educacion
inicial, que comprende los grados de pre jardin, jardin y transicion; con edades comprendidas de
los 3 a los 6 afios. Para su organizacion y propuesta politica se han divulgado una serie de
documentos que sirven de guia para educabilidad de esta poblacién; una de esas politicas que viene
transformando la educacion inicial tiene que ver con la constitucion de pilares de la educacion
inicial. Promulgados en el Lineamiento Pedagdgico curricular para la educacion inicial en el
Distrito Capital, publicado en el 2010, se plantean los pilares de la educacion en este nivel, como
son: el juego, el arte, la literatura y la exploracién del medio (Fandifio, G. & Carrasco, G., 2010,
pag. 50). Alli se diferencian la literatura, de las otras artes, en la funcion comunicativa y la

construccién del lenguaje (Fandifio, G. & Carrasco, G., 2010, pag. 60).

En cuanto al arte como pilar, el documento mencionado en el anterior parrafo, lo contempla
como un potencial generador de una gran variedad de experiencias significativas que; vivenciadas

a partir de la plastica, la musica, el arte dramético y la expresion corporal; aportan al

4 Concierne a la organizacion inicial y posterior evolucion del medio didactico en funcién de los contenidos a aprender.
5> Concierne a los fendmenos sobre los limites temporales que la institucion impone a las actividades, es decir, la
manera como avanza (Se estanca o retrocede) el “tiempo didéctico”. René Rickenmann. (s.f. pago 11)
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fortalecimiento del desarrollo integral de los nifios y las nifias de cero a cinco afios (Fandifio, G. &

Carrasco, G., 2010, pag. 68).

El Ministerio de Educacion Nacional (MEN) public6 en 2014 el documento: Arte en
educacion inicial. Este documento retoma las ideas propuestas por el lineamiento de la secretaria
de integracion social (algunas partes son idénticas). Actualiza algunas ideas especialmente, en
cuanto a la “experiencia”, que en este documento se cambia por “expresion”. Asi, aunque se

mantienen los contenidos, los lenguajes artisticos son:

Las expresiones dramaticas.

La expresion musical y

Las artes plasticas y visuales.

Ademas se introduce, con mayor relevancia, el crecer como publico de las expresiones

artisticas.

En cuanto a la expresion dramética se propone el desarrollo de la creatividad; la
imaginacién mediante estrategias teatrales como la imitacion, la improvisacion, el teatro gestual y
de titeres, sombras chinescas, pequefios montajes y la inclusion de la Danza. El desarrollo de la

corporalidad también seré objeto de esta forma de expresion (MEN, 2014, pags. 17,18 19 y 20).

Estos pilares ayudan y crean oportunidades potenciadoras para el desarrollo fisico, social
y emocional de los nifios y las nifias. Ya que ellos tienen necesidades, singularidades, intereses y
gustos diferentes donde, en la exploracion de estos, obtendran un aprendizaje significativo respecto

a cualquier interrogante que tengan.
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En concordancia con lo anterior, es necesario aportar a los nifios y nifias desde los campos
artisticos y pedagogicos al desarrollo de sus capacidades, habilidades y potencialidades que se

fortaleceran gracias a las experiencias que se les pueda brindar, como lo dice el MEN (2014):

La educacion para la primera infancia es un proceso continuo y permanente de interacciones
y relaciones sociales de calidad, oportunas y pertinentes que posibilitan a los nifios y las nifias
potenciar sus capacidades y adquirir competencias para la vida, en funcion de un desarrollo

pleno que propicie su constitucion como sujetos de derechos (péag. 36).

Es por eso que desde las artes escénicas, mas especificamente desde el teatro de titeres que
se refiere a la actuacion indirecta, por ser el objeto el que se anima y representa, se cred un espacio
donde se atendié las necesidades corporales de los nifios y las nifias y donde se brind6 un lugar
para que desde el juego e imaginacion, dentro de las dinamicas de creacion grupal, los nifios
pudieran entender y trasformar la mirada de este ‘simple objeto’ en el objeto que cobra vida gracias

a los cuerpos que ellos y ellas ‘le prestaron’.

Asi pues, el teatro de titeres, desde la situacion de representacion, fue el medio didactico

escogido, ademas de otros, para garantizar esos procesos en los nifios y las nifias.

Por otro lado, es fundamental tener en cuenta que la educacion artistica en la primera
infancia se centra en los procesos y experiencias que los nifios y nifias puedan tener y no en el
producto final. Aungque en muchos colegios se viene utilizando las artes para la muestra de un baile
en una jornada de familia o para una presentacion en navidad. Esta propuesta considera que el arte
dramaético tiene importancia en el desarrollo vital para la vida de los infantes desde la experiencia

artistica y estética, la construccion de la subjetividad y el estar con otros.
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Se debe entender que el arte es la forma de expresion del ser humano, el cual lo diferencia
de los animales, es un rasgo plenamente humano que durante siglos ha acompariado al hombre
como forma de expresar, comunicar, reflexionar y transformar su entorno; pero, sobre todo, estar
consigo mismo. Asi pues, este trabajo que se planted desde el teatro de titeres como medio
didactico y desde la situacion de representacion no se hizo pensando en contenidos distintos a los
teatrales; en este caso, la construccion corporal no se utilizé para ensefiar y aprender matematicas

0 ciencias, sino el arte mismo.

Todas estas transformaciones politicas obedecen a nuevas estructuras de conocimiento
sobre la infancia, especialmente de los estudios culturales. Las infancias en plural reconocen el
caracter diverso y multicultural de esta etapa de desarrollo, en la que el arte cumple una funcion
en la construccion de la subjetividad, la identidad, el lenguaje y las formas de ser y estar en las
comunidades. Uno de los autores que se ha encargado de hablar sobre la condicion infantil en

América Latina y el Caribe es Juan Carlos Amador Baquiro; el cual plantea lo siguiente:

La condicion infantil esta atravesada por experiencias y mecanismos que le permiten al sujeto
ordenar el mundo a partir de la construccidn de gramaticas propias y, de este modo, participar
de los acontecimientos que alli se producen. La caracteristica fundamental de este mundo
social del que se sienten parte desde el nacimiento, es que les exige ampliar su repertorio

cultual a través de lenguajes, saberes, emociones y corporeidades (Amador, 2012, pag. 12).

Parafraseando a Amador, las experiencias sociales y culturales son vitales dentro de la
construccidn de nifio como sujeto, esto no podria responder sino a la perspectiva moderno-colonial,
donde las experiencias del pasado, los sistemas de necesidades (en el presente) y sus proyecciones

del futuro son el conjunto que forman esos procesos subjetivos (Amador ,2012, pag. 12). Por eso
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la responsabilidad social y cultural del arte se presenta en la escuela, para que, desde ese lugar

reglamentado para los nifios, tenga una incidencia en sus vidas.

Uno de los objetos culturales mas significativos en la infancia de los nifios son los titeres;
ya que ellos lo ven como un juguete, por esto es fundamental que tengan el espacio de conocerlos,
trabajar con ellos, enriquecer sus experiencias estéticas y artisticas con personajes creados por

ellos mismos.

Por otro lado, en esta primera etapa de vida de los nifios y las nifias, los objetos cobran una
importancia significativa, y son parte de su desarrollo cognitivo, social y emocional. El titere se
basa en una de las caracteristicas de esta etapa el animismo planteado desde Piaget, el cual se

desarrollara a continuacion.

El animismo infantil: ¢el titere esta vivo?

De los 0 a los 5 afios de vida los nifios y las nifias empiezan a descubrir el mundo por medio
de los objetos. EI MEN habla del uso social que el nifio y la nifia le da a los objetos, uso que
permite el lenguaje y la capacidad de representar mediante el juego simbolico. Por ejemplo, llevan
la cuchara a la boca para tratar de comer, el peine a la cabeza para tratar de peinarse; agitar o
chupar es algo que repiten con todos los objetos que llegan a sus manos, pero peinarse es usar el
objeto de acuerdo con las normas de la cultura. El conocimiento del objeto ‘peine’ se ha
trasformado y empieza a tener un papel importante en el proceso de socializacion: la cuchara es
para comer, el vaso para beber, y son estos objetos, entre otros, los que para el nifio y la nifia cobran
sentido frente a la prolongacion de lo que sus manos pueden hacer. De la misma manera que un

artesano, el nifio o la nifia poco a poco refina sus acciones y las extiende a los instrumentos. Cuando
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se logra entender el uso de los objetos se logra entrar a la cultura, es una ruta concreta que le
permite permanecer y desempefiarse de acuerdo con las normas y con las convenciones de la

comunidad (MEN, 2009, pag. 28).

A pesar de lo anterior, también sucede un fendbmeno cognitivo, emocional y social con
relacion a los objetos, el Animismo: que se refiere al proceso de animaciédn de las cosas u objetos

inanimados.

El término Animismo viene de una teoria piagetiana que se refiere al Animismo infantil,
el cual habla de la ‘dotacion de alma’ y vida que los nifios y nifias le dan a los objetos o seres vivos
diferentes a los humanos y animales. Esto es procedente de la creencia de los nifios y nifias que la
luna y el sol los siguen y la personalizacion que hacen de los mufiecos. Esto tiene una estrecha
relacion con el movimiento en el pensamiento del nifio. Las afirmaciones que hace Piaget respecto

al origen del Animismo infantil son:

Ya sabemos que las preguntas de nifios denotan muy frecuentemente un actitud animista y
que, en general el espectaculo del movimiento es el que lleva al nifio a plantear estas preguntas
animistas y donde para el nifio preguntador la vida es asimilada al movimiento (Piaget, 2001,

pag. 183).

También, sobre los 4, 5y 6 afios los nifios se preguntan por la muerte, jestdn muertas las

hojas, si, pero se mueven con el viento! Esto denota la asimilacion de la vida con el movimiento.

Gracias al animismo, los nifios y las nifias dotan de ‘alma’ o vida a los objetos, y para ellos
es una realidad incuestionable. El objeto siente, piensa, desea, tiene derechos y esta vivo. El titere,

considerado como un objeto cultural y de mediacion didactica, es idoneo para experimentar con el
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y expresar ese conjunto de sensaciones, pensamientos y emociones. Normalmente la interaccién
entre titere y nifio se da naturalmente, ya que al pasar del tiempo van comprendiendo que existe

una relacion entre el titere y el titiritero, y que, este ultimo, es quien le da vida al mufieco.

Por eso, esta investigacion tuvo en cuenta las necesidades de los nifios de educacion inicial;
lo que el MEN pauta desde las artes, la mirada y el valor que los nifios y nifias le dan a los objetos;
todo esto con el fin de desarrollar, consolidar y descubrir nociones de cuerpo, corporeidad y

movimiento.

Este animismo tiene que ver con la construccion corporal, pues para ‘darle vida al titere’®
se requiere que el titiritero haga conciencia de su movimiento corporal (las expresiones de las
manos, la cabeza y las diferentes partes del cuerpo), asi el titere tomara vida y hara parte de una

situacion de representacion. De lo contrario, no tendra éxito al trasmitir.

LOS PROCESOS CORPORALES, LA CORPOREIDAD Y EL MOVIMIENTO:

ESENCIA DE LOS NINOS Y LAS NINAS.

Los estudios sobre cuerpo y sus diferentes categorias; como corporeidad, corporalidad y
movimiento; han tomado la fuerza que verdaderamente tienen en el campo educativo. En relacion
a los cuerpos de los nifios y las nifias en los espacios educativos, es cada vez mas clara la
importancia de incluir estos conceptos en los curriculos escolares y, en el caso de la educacion

inicial, de brindar los espacios para su formacion.

® Frase con que los nifios del colegio Atanasio Girardot, describen lo que sus cuerpos hacian para que el titere estuviera
en movimiento.
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Por una parte hoy se comprende que el cuerpo no es solo una construccion bioldgica y
fisica; es ante todo una construccion cultural y estética que marca la vida de los sujetos desde sus
edades mas tempranas. El cuerpo es cambiante, el propio y de los otros, y por ello es objeto de

contenidos y significados. Al respecto Jorge Arcila, dice:

El cuerpo, ‘se sabe’, es portador de saberes, huella y biografia, individualidad y sociabilidad.
Es el territorio donde se articulan estéticas, sentidos y significados de los otros y lo otro, y es
por tanto expresién y comunicacion de la subjetividad humana. Se lo juega en lo publico y lo
privado, esta constante construccion-deconstruccién, aprendizaje, devenir y cambio. Es
representacion social y cultural, pues es moldeado y construido social y culturalmente, lo que
le otorga una dimension simbodlica, o mejor, metafora de la experiencia individual de ser

cuerpo (Arcila, 2016, pag. 3).

Entonces si es una construccion o reconstruccion cultural es posible que sea objeto de
aprendizajes, reflexiones y reconfiguraciones. En la educacion inicial, seguramente, es necesario

dotar de muchos de esos espacios que permitan a los nifios reconocer su individualidad y aceptarla.

El antropdlogo David Le Breton ha descrito como el cuerpo se ha convertido en el objeto
social y cultural de mayor intervencion y que brinda una serie de ideas, especialmente desde una
sociedad que homogeniza. Plantea que de las percepciones, sensaciones y las expresiones de las
emociones sin duda transitan por el cuerpo como una construccion social y cultural, es decir como
una serie de corporeidades. Ademas menciona, especificamente, partes y sistemas del cuerpo como
Unicas, diferenciandolas de los animales, ya que estos genéticamente estan predestinados a un
comportamiento, rutinas de supervivencia y convivencia que el ser humano no posee ya que las
experiencias sociales y culturales que puedan vivenciar seran las consecuencias de su corporeidad.

El expone:
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Los gestos que alimentan y colocan su presencia no provienen de una fisiologia pura y simple,
ni de una Unica psicologia, una y otra se superponen a una simbologia corporal que les da
sentido, se nutren de una cultura afectiva que cada sujeto vive a su manera. El ojo tiene el
mismo funcionamiento organico pero lo que cada persona ve responde a las significaciones
gue ha aprendido y a su propia sensibilidad, los sentimientos y las emociones no son estados
absolutos...no son procesos fisiolégicos solamente, son relaciones... a pesar de tener todos
los hombres el mismo aparato fonador, no hablan la misma lengua... el hombre ve, oye,
degusta y toca el mundo de una forma radicalmente diferente segln su pertenencia social y
cultural. El nifio tiene que aprender el mundo para encontrar su sitio y aprender de él (Le

Breton, 2000, pag. 2).

Todo lo anterior permite entender que los conceptos sobre el cuerpo se han venido
trasformando. Ahora se habla de corporeidad, corporalidad, movimiento o expresion corporal. El

siguiente cuadro resume las ideas mas importantes de estos conceptos fundamentales en el trabajo.
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Es la forma mas antigua de Propioceptivo: se Perceptivo: de
comunicacion entre los seres refiere a el hecho de como vemos a los
humanos, anterior al lenguaje cdmo nos vemos, demas, no solo al

escrito y hablado. Es el medio para percibimos, incluso hecho fisico, sino
expresar sensaciones, sentimientos, en nuestra mente. también a los

sentimientos y
emociones que
manifestamos o
percibimos del
cuerpo.

emociones y pensamientos. De esta
forma, el cuerpo se convierte en un
instrumento irreemplazable de
expresion humana que permite
ponerse en contacto con el medio y
con los demas.

Imagen corporal

y N

Expresion
corporal

Corporalidad

Se refiere a la

forma de como el _ Es el conocimiento
ser humano puede Corporeidad inmediato de nuestro
expresarse  por cuerpo, ya sea en
medio de reposo o
movimientos con movimiento

el cuerpo, sefias o . .
P Triada cuerpo-sujeto-cultura, que

gestos_,. A, es la relacién bio-antropo-cultural. Son . los procesos
trasmite un ocurridos en el
mensaje. Es la totalidad del ser humano CUErpo, que escapan
como unidad irrepetible de su del funcionamiento
\.> Busca imagen, esencia, alma, bioldgico-fisiologico,
sentimientos y pensamientos. y que tiene relacion
con todas  esas

Se es y vive a través de la experiencias
corporeidad, en relacion con los percibidas no en
e EIl desarrollo del otros y el mundo que los rodea. forma consciente,
juego. que emergen del
e Laimprovisacion. SE€ nace con un cuerpo que se mundo emocional y

transforma, se adapta y,
finalmente, conforma una
corporeidad a traveés del
e Y el placer del movimiento, la accion y la

Juego. percepcion sensorial. Este proceso
se desarrolla a lo largo de toda la
vida y termina con la muerte.

mental, y se
manifiestan en el
estado animico del
cuerpo.

e Laespontaneidad.
e La creatividad.
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Graéfico 1. Definicion de cuerpo. Conceptos fundamentales del trabajo. Informacién tomada de:
Por eso, en la escuela deben existir espacios donde la construccion social, cultural y
subjetiva del cuerpo se explore permanentemente y donde el arte intervenga de manera real en los

aportes corporales, comunicativos y de valores y conocimientos en el &ambito académico.

Agregando a lo anterior, no todos los cuerpos son iguales y, de la misma manera, tienen
una forma de comunicacion distinta, Segun Calmels el término “‘infancias’, en plural, quiere
expresar la idea de que no existe una sola forma de construir la corporeidad” (Calmels, 2009. pag.
10). Ciertamente, no se puede pretender gue los nifios y las nifias tengan una sola forma de mover
sus cuerpos, cada movimiento propiciado desde la exploracion nunca sera idéntico al de sus
comparieros. Esa no es la intencion, es necesario que cada movimiento que se realice sea
consciente, entender por qué y para qué se mueve, entender que los movimientos (cortados,
continuos, alterados o los no movimientos) hablan de lo que en sus vidas diarias trascurre y, cOmo
estos, se pueden trasformar desde la mirada estética y artistica, en funcion del crecimiento

personal.

Por otro lado, es importante reconocer la relacién entre cuerpo y movimiento. Desde la
gestacion, el ser humano se relaciona con el otro (la madre y él bebe), cada movimiento intrauterino
es la respuesta a un estimulo que le envia la madre, cuando ella canta o acaricia el vientre,
inmediatamente el feto se mueve, patea y saca el codito; desde alli se explora el movimiento

corporal, inherente al ser humano.

Alberto Dallo dice:

En el mundo no puede haber materia sin movimiento de la misma manera que no hay
movimiento sin materia’, l0s seres humanos somos movimiento desde nuestra vida
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intrauterina, los movimientos son libres, tranquilos, exploratorios y de descubrimiento, el
cuerpo tiene un desarrollo natural y progresivo, el cual empieza desde el inconsciente y lo
mecanico, atado a la necesidad: caminar, sentarse, correr y que a medida que va pasando el
tiempo esto se empieza a complejizar: tocar, sentir, relacionarse con el ambiente, con los

demas, consigo mismo (Dallo, s.f., pag. 2).

No obstante, el movimiento corporal que se ha dejado de lado en la escuela y que es natural
en los nifios debe reactivarse; este es parte de sus cuerpos, es su forma de comunicacion. No es
cierto que los nifios se empiezan a comunicar solo cuando adquieren voz, el cuerpo también
comunica. Sin palabras entendemos el enojo, la tristeza, la alegria, etc., tan solo por movimientos

del cuerpo.

Continuando con el asunto, y como se dijo anteriormente, el cuerpo es el lugar de
adquisicion de todo conocimiento y asi debe ser reconocido, “el cuerpo forma parte de la mayoria
de los aprendizajes no solo como ensefia sino como instrumento de apropiacion del conocimiento”
(Pain, 1985). Por consiguiente, se le debe dar la importancia necesaria al cuerpo de los nifios y las
nifias, no se les puede seguir viendo como el recurso del futuro, como adultos y en el
reconocimiento de la instruccion y el aprendizaje de los grandes, como lo afirma Chacon, “los
nifios y nifias deben ser mirados desde el hoy, en su realidad del ahora, colocando en el centro la

infancia y no en el nifio individual” (Chacon, 2009, pag. 64).

De alli que se piense en objetivos artisticos en funcion de sus construcciones corporales
dentro de la escuela. Los nifios y las nifias necesitan ser reconocidos y reclaman un espacio propio;
no pueden ser vistos como adultos pequefios. Y el arte esta dotado de todo lo que ellos necesitan

para tener una relacion con los demas.
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Parafraseando a Chacon: Entender a los nifios y nifias como actores supone trascender la
idea que hace verlos como vasijas, como simples depositarios de todo un adiestramiento cultural,
donde el nifio se vuelve el reproductor pasivo del mundo de los adultos sin oportunidad alguna de
dar més que de recibir, de ser responsables de funciones sociales y de reconocerles una posicion
activa (Chacon 2010 pag. 65). Ademas de lo anterior, hay otras necesidades y problemas que

inciden directamente en la corporeidad de los nifios y las nifias. Calmels dice:

El cuerpo estd en una relacion dialéctica con la vida bioldgica, organica, y los recursos
socioecondmicos condicionan de manera alarmante la salud fisica de los nifios cuyos padres
carecen de un trabajo digno y bienes materiales. Por otro, porque la construccién de la
corporeidad, en las ciudades, tienden a empobrecerse: el uso limitado de la manos; la
construccion de una voz propia gue no se defina con la indefinida clasificacion de lenguaje
neutro; la capacidad de mirar y de ser mirado sin mediaciones tecnoldgicas, el exceso reiterado
de construcciones actitudinales que ubican el cuerpo en la competencia agresiva que generan

los juegos electrénicos de persecucion y confrontacion (Calmels, 2009. pag. 10).

Lo anterior, tristemente, es lo que esta generacion ha dejado. Ahora los nifios y nifias
prefieren el uso del celular o Tablet que ir con sus padres al parque; y esto parte de la co-
responsabilidad que estos tienen, ya que les implica menos esfuerzos y méas tiempo de descanso,

esto como consecuencia de sus largas jornadas laborales.

Por eso, el aula se debe convertir en el lugar donde no solo se distrae a los nifios y nifias de
las mediaciones electrénicas expuestas por la sociedad y sus familias, sino que, desde las artes, se
generen espacios de conciencia, construccion y replanteamiento corporal; mediado por la fantasia
y la magia de los titeres, esos que se dejan llevar y a su vez ayudan a descubrir posibilidades de

movimientos que los nifios y las nifias no conocian. Sonreir, acariciar, sorprenderse, llorar y, sobre
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todo, relacionarse con los demas; algo inherente al ser humano, a sus cuerpos, esos que necesitan
ser despertados en el aula de clase para explorar; crecer; construir conocimiento, subjetividad y,

ademas, hacer resistencia a las mediaciones tecnoldgicas en estos tiempos.

En conclusion, las experiencias que los nifios y las nifias tengan dentro del ambiente escolar
deben ser suficientemente significativas para la construccion y reconstruccion de sus cuerpos. Esto
a sabiendas que estan condicionados por la cultura y la sociedad en que viven. De este modo, los
medios didacticos que se escojan para este fin deben ser idoneos; el titere, cercano a la vida del

infante, entra en su movimiento corporal 0, mas bien, ayuda a ese movimiento propio del nifio.

EL TITERE, OBJETO CULTURAL DESDE LA SITUACION DIDACTICA

El titere convive en la escuela desde tiempos inmemorables, pero no se le ha dado adin la
verdadera y exacta ubicacion dentro de la tarea escolar”, se la ha despreciado toda utilidad
como elemento tanto en el campo pedagdgico como en el de la creatividad (Ocampo y Prada,

2003).

Este apartado definira al titere, sus origenes y las técnicas vistas y utilizadas. Seguido de
cdmo se ha construido desde tiempos atras como un objeto cultural y su incidencia en la escuela;

donde se podria re categorizar como medio didactico.

Para empezar, el titere es una figura que se presenta cuando existe una relacién entre un
objeto, una fuerza que lo manipula (generalmente humana) y un publico que, al ser testigo de la
relacion, decide compartir la ilusion de una vida imaginada del objeto (Arias, R., Cardenas, E.,

Martin Garcia, L. & Galeano, M. 2014, pag. 27).
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También, el titere es un mufieco que generalmente hecho por un titiritero, el cual, como lo
dice el maestro Mane Bernardo, puede ser “algo més”. Es un mufieco que se mueve, que se rie,
que llora, que canta, que duerme, pero no es un autdmata. El titere adquiere movilidad porque se
la traspasa el ser humano; es decir, no proviene de mecanismos frios sino de mecanismos humanos
no infalibles, casi perfectos pero con la posibilidad de a veces no serlo. De esta forma, adquiere

mas vivencia el mufieco (Bernardo, 1972, pég. 17).

Hay muchas teorias sobre el origen del titere, pero la mas interesante y magica es la que

propone Villafafe:

El titere naci6 cuando el hombre, el primer hombre bajo la cabeza por primera vez, en el
deslumbramiento del primer amanecer y vio a su sombra proyectarse en el suelo, cuando los
rios y las tierras no tenian nombre todavia. Y el dia que model6 el primer mufieco tuvo que
pensar en su sombra. Lo hizo a su semejanza, y nacio el titere, sin vida propia, como la sombra

del hombre, que necesita de él para moverse y vivir. (Villafafie, 2007. pag. 4).

Para referirse al origen del teatro de titeres se tuvo en cuenta la mirada de Javier Villafafie,
titiritero reconocido por ser uno de los que se ha encargados de visibilizar y sistematizar las
experiencias y teorias sobre este objeto cultural. El dice que los titeres vienen desde muy lejos,
“ellos nacieron desde la imaginacion”, pueden perfectamente pertenecer a todos los lugares y
tiempos de la tierra y, como no hay una fecha exacta de su nacimiento, puede decirse que el titere

mas antiguo es la primera mufieca puesta en las manos de un nifio.

Como no se tienen fechas exactas sobre el origen de los titeres hablaremos de los lugares
del mundo donde se han encontrado evidencias de su existencia. Villafafie habla sobre Egipto

donde se encontraron estatuas con resortes que se usaban en las ceremonias religiosas y entre los
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juguetes destinados a los nifios, en la tumba de una bailarina de nombre Jelmis al lado de la momia
se encontrd un barco pequefio tripulado por varias figuras de marfil, una de esas era articulada;
parece ser que se ponia en movimiento por medio de unos hilos. El primer rastro de la primera
marioneta también se encontrd en este barco, una casita pequefia que al abrirse dejaba ver toda la

escena de un teatro de titeres.

Otro lugar al que hace referencia es China. Alli hacen su aparicion en los ritos religiosos y
en las calles, llegan a Japdn gracias a los musicos andariegos que los llevan con ellos atravesando
Corea, lugar donde perfeccionan su disefio. De estar hechos de un material de marfil en Egipto,
donde solo unas partes como los brazos y las piernas son articuladas, han pasado a ser de madera
y las articulaciones estan en lugares mucho mas complejos, como los dedos de la mano, y donde
mueven cejas, 0jos y boca. Se empiezan a ver titeres tan grandes que para mover un solo titere es

necesario hasta tres titiriteros, titere Bunraku o mufecon.

India y su cultura hindd guardan el origen méas remoto de los titeres. Se dice que los titeres
existian varios siglos antes de Cristo; en la literatura, en cuentos, leyendas y libros sagrados se

hallan referencias a estos personajes movidos por la mano del hombre.

Enrique Vesely, distinguido escritor checoslovaco que se ha dedicado al estudio de los
titeres, en un libro editado en Praga en 1910 Desde los primitivos titeres hasta los titeres checos,
escribe refiriéndose al origen de las marionetas: “La cuna del teatro de mufiecos fue la India y
desde alli se divulgd por el mundo” (citado por Villafaiie, 2007). Y mas adelante traza un
caprichoso itinerario: de la India, lugar preciso del nacimiento, pasaron a Persia, de alli a Arabia,
y de Arabia los gitanos los llevaron a Europa atravesando Grecia e Italia. (Villafafie, 2007, pags.

2,3y4).
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Con este recorrido histdrico que se hace sobre el origen de los titeres se puede ver como
estos han hecho parte de la vida del hombre desde tiempos remotos. Desde una simple mufieca,
hasta la sombra del humano mismo, son tan solo una pequefia parte de la variedad de técnicas
descubiertas. Sin duda, estos seres animados por la mano del hombre han escrito la historia, han
marcado las vidas y construido las bases de la memoria de la relacion del hombre con el titere; esa

relacion estrecha que se entreteje desde la infancia.

A pesar de las distancias y los tiempos todos coincidieron en el juego de los nifios con los
titeres, en donde hacen mimesis de los adulos, jugaban a los castillos con reyes, subditos y todo y
cuanto en las pequefias casitas cupiera, 0 en los barcos o lo que fuera que sirviera de escenario para
las grandes historias creadas por ellos. El tiempo pasé y los titeres siguen mas vivos que nunca,
como si resistieran a extinguirse. Tan solo bast6 con despertarlos, sacarlos del largo suefio del que
estaban en los estantes de jardin 2 del colegio Atanasio Girardot y recobrar la importancia para lo
que fueron creados: acompariar procesos culturales, comunicativos, corporales, emocionales y
todo cuanto sea posible en pro del crecimiento y las experiencias que los nifios y nifias puedan
tener. Es solo cuestion de darle una mirada didactica con base en los objetivos pedagogicos que

ellos necesitan,

Por otro lado, es importante que asi como cada uno de esos lugares del mundo han narrado
coémo se dio el origen de estos ‘mufiequitos’, de esa misma manera, ahora se pueda escribir como

se dio origen a los titeres en la vida de los nifios y nifias de jardin 2 del colegio Atanasio Girardot.
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Técnicas de titeres utilizadas en Jardin 2

Existen diversos tipos de titeres o diferentes técnicas de titeres los cuales se clasifican de

acuerdo a su caracteristica mas sobresaliente.

A continuacion se encontrara un cuadro, donde brevemente se describiran las técnicas
utilizadas por los nifios de jardin 2 en la exploracion del titere; como el titere de dedo, de guante,
de barra (el cual ellos llamaban de palo), de hilos, de animacidon del cuerpo y, con el que finalmente
terminaron el proceso, el titere marote o mano prestada. Por otro lado también se describira algunas
otras técnicas que, por tiempo, no se alcanzaron a implementar en la practica, pero que se dieron

a conocer por medio de videos y fotos.

Técnica Caracteristicas

Titere de Dedo. La estructura corporal de estos titeres estd dada por el dedo del
titiritero sobre el que se inserta o un cuerpo completo
proporcional al dedo. Sus dimensiones pequefas y restricciones
para la accién pueden ser limitaciones para su desenvolvimiento

escénico, pero en contraparte tiene un potencial enorme en la

pedagogia.
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Titere de guante

Esta compuesto en su forma mas simple por una cabeza y una

funda de tela que hace las veces de cuerpo con mangas.

La mano y el antebrazo del titiritero ingresan por la abertura
inferior de la funda conformando el cuerpo solido del titere y
dandole la posibilidad de articular cuello, brazos y cintura. Los
dedos del titiritero se distribuyen en diversas combinaciones
para controlar la cabeza y los brazos. Es animado hacia arriba y

con el titiritero oculto.

Titere de hilos o

marioneta.

Tiene los segmentos corporales articulados que son accionados
por hilos conectados a una cruz guia desde donde el titiritero
controla los movimientos. ElI nimero de hilos y su disposicion

depende de las exigencias del personaje que representa el titere.

El eje del cuerpo de este titere es una vara conectada a su cabeza
0 a su cuerpo, el titiritero la anima hacia arriba. Pueden ser
planos o en volumen, articulados o rigidos y con dimensiones
que pueden ir desde pequerfios a grandes. Cuando es articulado,
los miembros pueden ser accionados, complementandose con

otras técnicas.
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Titere de Varilla.

La varilla es una técnica complementaria que, a través de varas
delgadas, permite el movimiento de brazos, piernas, alas, cola o
cabezas con cuellos largos de personajes en los que el cuerpo es

controlado por otra técnica (vara, guante, etc.).

Titere Marote o de mano

prestada

Es un titere ideal para movimientos finos y precisos con las
manos, puesto que la mano del titere es la misma del titiritero.
Estd estructurado de modo que el titiritero introduce en el
vestuario del titere la mano e inclusive el antebrazo apareciendo

la mano al final de la manga que puede estar enguantada.

Titere de Boca Articulada.

T e e

Es un mecanismo que se maneja a través de un control extra en
el titere, generalmente se fabrica con un resorte que al

tensionarse permite el movimiento.

Titere Plano.

57
It -

Son figuras bidimensionales planas recortadas y pintadas sobre
un material rigido. Generalmente son animados hacia arriba a
través de una vara; pueden ser de una sola pieza o articulados a

través de hilos y/o varillas.
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Mufiecones y Cabezudos.

o

Son titeres gigantes animados, generalmente, desde dentro de su
cuerpo. El titiritero puede llevar zancos para darle proporcion al
cuerpo del personaje. Mayormente participan en desfiles y

pasacalles acompafiados de musicos.

Titere de Sombras

Son figuras planas animadas por varas. Rigidas o articuladas,
puestas tras una pantalla trasltcida y expuesta a una fuente de
luz posterior generan sombras en la pantalla que es lo que ve el

publico. Estas sombras pueden ser negras o de colores.

Titeres Bunraku

Jroy

Técnica tradicional japonesa en la que titeres de medianas
dimensiones y totalmente articulados son animados por tres
titiriteros a la vista del publico. El titiritero principal controla la
cabeza y la mano derecha, el segundo la mano izquierda vy el
tercero los pies. Los titiriteros auxiliares van encapuchados. Los

espectaculos se complementan con musicalizacion y recitacion.

34



Titeres de Animacion a la | Son titeres de diferentes dimensiones y complejidad animados

Vista por el (los) titiritero(s) que estan expuestos a la vista del publico,

(0.0

ya sea neutralizado con algun tipo de vestuario o no. La escena
puede desarrollarse en espacio abierto o sobre una superficie
equivalente a una mesa. Los titeres tienen cuerpo completo
rigido o articulado siendo accionados a traves de varillas

pequefias o con las manos sobre su cuerpo.

lanzamiento del libo Poc sn
Frrogrefias: I Camiks Roma

Teatro de Figuras o Es una técnica que coge recursos del mimo. En ella el titiritero

animacion del cuerpo. construye los personajes con partes de su propio cuerpo (manos,
piernas, pies, vientre, etc.) a las que afiade elementos minimos
(nariz, ojos, cabello, etc.) y vestuario; definiendo fisicamente al

personaje que tiene una gran capacidad expresiva.

Tabla 1. Técnicas de titeres y sus caracteristicas

El titere como objeto cultural

Sin lugar a dudas, los titeres hacen parte de la cultura. Parafraseando a Guerra, los titeres
son una forma especifica del espectaculo teatral, estd integrado por un conjunto de disciplinas
artisticas las cuales crean, realizan y organizan una representacion, que necesitan ciertos elementos
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expresivos. Por un lado los materiales: mascaras, elementos plasticos, mufiecos y/o elementos
rituales y, por otra parte, la despersonalizacion del ejecutante que, al cubrirse con los elementos
materiales o animarlos, no solo se oculta o neutraliza como ejecutante sino que deja a €sos

instrumentos ‘objetos’ la representacion fisica del personaje.

El arte de los titeres relne todas estas caracteristicas de un acto teatral: drama,
interpretacion, &mbito escénico y publico. En ese sentido es apreciado como Teatro de Titeres.
La diferencia fundamental de este tipo de teatro con otros espectaculos teatrales es que utiliza al

mufieco como objeto dramatico, es decir, predomina la ‘actuacion indirecta’. Es el titere el que

actua (Guerra, 2008, pag. 23).

Al ser el titere el que actla directamente, indirectamente los nifios y las nifias lo estan
haciendo. De esta manera se le preguntara a ‘tito’ qué fruta le gusta y ‘tito’ respondera. Pero, no
seria lo mismo preguntarle a Anthony, jAnthony, que fruta te gusta!, ya que este no lo hara. Cabe

aclarar que tito es creacién de Anthony, donde poco a poco €l se ha podido comunicar y expresar.

Muchos de los tetricos frente al teatro de titeres han insistido en que el titere no debe
llevarse a la escuela como medio para el desarrollo de capacidades o procesos comunicativos. Que
el titere es un objeto escénico mas no un objeto didactico el cual pierde valor en las experiencias
estéticas que los nifios tienen alrededor de la interaccion con este (Gonzalez, 2010, pag. 10).
Postura que no se ajusta a lo que verdaderamente puede significar el titere, ya que al llevarlo al
aula y hacerlo parte del sistema didactico que alli se plantea; tenerlo como texto mediador’, medio

didactico u objeto cultural, es un aporte que las artes haran para los diferentes aprendizajes de los

7 Son todos los objetos que sirven para mediar los contenidos a desarrollar en clase: énfasis de escenarios educativos
y clase de practicas pedagdgicas de la licenciatura en artes escénicas de la universidad pedagdgica nacional.
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nifios y las nifias desde ese objeto cautivador y lleno de deseo. Sin perder su valor artistico sino,
mas bien, al tener estos nifios una experiencia pedagogica y artistica con el titere, participaran en
su exploracion corporal desde: el ritmo, la disociacion, la accion-reaccion, las calidades de
movimientos (cortados, continuos, lentos, suaves...), la interpretacion desde las situaciones de
representacion que se les plantea, la construccion pléstica desde la creacion de su titere y la
observacién (cuando contemplan el trabajo de sus comparieros); que, finalmente, es lo que se hace

desde el teatro de titeres.

El titere en la escuela.

¢El nifio que juega con mufiecos de guifiol, maquinistas o, incluso con bloques I6gico, es un
cientifico o un artista que describe su ambiente? Obviamente no hay distincion. Entre las
diversas formas de teatro, el de objetos parece especialmente adecuado para los nifios. Por eso
no estan necesario estimular el teatro de guifiol 0 marionetas en los nifios, porgue este ya esta
en sus juegos, lo que si debemos hacer es procurar que esta tendencia se prolongue, dar
herramientas a los nifios para que aprendan a utilizarlo como elemento para desarrollar formas

de expresion y comunicacion mas ricas (Dolci, 2005, pag. 48)

Esto es lo que la escuela permite, una relacion entrelazada del nifio y el titere; pues ese

objeto se ha convertido en el elemento central de la socializacion de los nifios.

La escuela como institucion social, como lo dice Chacén, cumple con la funcion de educar
a los nifos y las nifias; y como sistema educativo, privilegia, a partir de la socializacion, la
enseflanza de ciertos contenidos tematicos necesarios para el desarrollo de caracteristicas

especificas potenciales en la infancia. (Chacon. 2009. Pag. 67).
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En tal caso la escuela, en palabras de Pérez Gomez, podria entenderse tanto “como una
instancia de mediacion cultural entre los significados, sentimientos y conductas de la comunidad
social y el desarrollo particular de las nuevas generaciones” (1998, pags. 11,12, 17). Asi como un
espacio ecoldgico de cruce de culturas que provoca tensiones, aperturas, restricciones y contrastes

en la construccion de significados (Chacon, 2009, pag. 68).

En ese sentido, es la escuela el espacio en el cual los titeres deben seguir ganando. La
formacion de los y las maestras de primera infancia no debe relegar al titere a la simple tarea de la
entretencion; por el contrario, se le debe dar el valor didactico y pedagdgico que tiene. Como bien

dice Oltra:

Los titeres constituyen sin duda una herramienta educativa muy interesante; asi lo han
entendido a lo largo de los afios un ndmero importante de educadores y educadoras de los
diferentes niveles formativos, tanto en lo que concierne a la educacion reglada como a la no
reglada. Skulzin y Amado (2006, pag. 74) plantean que el taller de titeres como actividad
escolar “es una herramienta que promueve el aprendizaje de diferentes conocimientos y

habilidades a partir de situaciones de interaccion social (Oltra, 2013, pag. 165).

La titiritera argentina Maria Signorelli fundamenta en esta presencia universal ‘titere’ las
posibilidades educativas y de conocimiento del nifio/a en diversas edades y diferentes contextos.
Ademas, otra fuente de posibilidades educativas es el tratamiento multidisciplinar que demanda
en una escuela que constantemente rechaza el hecho de considerar la realidad fragmentada en
varias ‘materias de estudio’ y defiende —sobre todo en los primeros niveles educativos— un trato

integrador, globalizador y multidisciplinar (Oltra, 2013, pag. 2).
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En relacion a lo anterior se puede ver cdmo los titeres estan posicionados en la escuela. En
paises como Espafia, Argentina y Chile® donde sus educadores y educadoras lo utilizan dentro de

sus clases, para aportar a los diferentes procesos de los nifios y las nifias.

En cambio, en Colombia no se le ha dado la verdadera importancia, Carlos Bernardo
Gonzalez, titiritero y maestro colombiano, en uno de sus articulos dice “El arte escénico ha cobrado
importancia a nivel social, pero dentro del campo escolar ha sido un poco méas complejo darle la
importancia que se merece” (Gonzalez, 2010. pag. 10). Claro que se refiere al arte escénico en su
totalidad, pero sabemos bien que su postura parte de la experiencia que ha tenido en el aula con su

materia ‘titeres’.

Asi mismo, Diana Marcela Ocampo A. y Maribel Henao Prada en su tesis de grado dicen
“el titere convive en la escuela desde tiempos inmemorables, pero no se le ha dado aun la verdadera
y exacta ubicacion dentro de la tarea escolar”. Se la ha despreciado toda la utilidad como elemento

tanto en el campo pedagogico como en el de la creatividad. (Ocampo & Prada, 2003, pag. 38).

Por esa razén, es necesario el adecuado uso de los titeres en la educacion inicial, como bien

lo afirman Montafa y Vela:

El adecuado manejo del titere en la infancia brinda la posibilidad de expresar ideas,

sentimientos, representar hechos de la vida cotidiana y descargar emociones: miedos,

8 Se nombran estos tres paises porque hay textos que lo comprueban, como el de Miguel Angel Oltra que habla sobre
el titere como recurso educativo, situado en su pais Espafia y cita a una argentina que también habla de los procesos
en su region.

por otro lado, Samuel J, Aarén tiene un articulo que titula “juego, arte y educacion: los titeres también van a la escuela”
que habla sobre el titere en las escuelas de Chile.
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tensiones, célera, odio y otras, que al accionarse con los dedos e imaginacion, cobran vida

(2014, pag. 34).

En esta primera etapa “cuando el nifio experimenta uno de los mas duros enfrentamientos
con el mundo que lo rodea, las herramientas que utilice la maestra estan ligadas a la evolucion
integral de éste, teniendo en cuenta las dimensiones del desarrollo (...) cognitivo, socio-afectivo,

fisico-creativo, ético y estético de los nifios escolarizados” (Montafia y Vela, 2014, pag. 34).

“Los docentes, en su mayoria, disponen de titeres como manopla y de dedo; algunos realizados
por ellos mismos y otros donados por el Ministerio de Educacién. Sin embargo, se ha
evidenciado que gran parte de los maestros no utilizan los titeres como recurso para desarrollar
las habilidades sociales de los nifios y nifias, como los procesos comunicativos y la
socializacion entre pares, desde el respeto; a pesar de disponer de esta herramienta en el salén
de clase, no le dan la debida importancia, pues las relaciones logico-matematicas y la

comprension oral y escrita es su mayor prioridad” (Avila, 2017, pag. 17).

Por consiguiente, es necesaria la intervencién con los titeres dentro de los espacios
educativos. No solo en primera infancia sino en toda la escuela; formar maestros y maestras que

vinculen al titere dentro de sus medios didacticos y descubran las posibilidades que estos tienen.

Entonces, el teatro de titeres tiene caracteristicas particulares que hace que este sea un
objeto idoneo para utilizar en el aula como medio didactico, quien se puede materializar o convertir
en protagonistas no solo a los seres humanos; sino también los sentimientos, las canciones, u otros
conceptos abstractos, también los personajes pueden no tener o0jos, boca, nariz o incluso tener

muchos brazos y piernas entre otras partes del cuerpo.
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Por otro lado, como bien lo dice Mariano Dolci, el teatro de animacion ha conquistado un
publico cada vez méas numeroso, esto no quiere decir que la opinion generalizada de los titeres
haya cambiado, es una forma necesaria de entretenimiento infantil, asi, puesto que el nifio y la nifia
crece cada vez mas rapido los titeres estan desapareciendo de los escenarios educativos, pierden
valor (Dolci, 2005, pag., 49). De la misma forma en que el teatro de titeres es considerado como
un arte menor, se esta despreciando a los nifios e inhibe al adulto a un tipo de estimulo mas rico.
Las maestras y los maestros de infantes, por esta razon, ‘subutilizan’ los titeres dentro de sus

planeaciones de clase.

Se considera que el nifio o la nifia que toma un pincel o una flauta esta cercano a una
experiencia artistica; nada parecido a lo que se piensa cuando se coge un titere 0 una marioneta,
pues estos solo se ven como juguete; al igual que los otros elementos del arte, con ellos surgen
reflexiones pedagdgicas, psicoldgicas, psicoanaliticas y didacticas. Es donde el arte de la
animacién de objetos o teatro de titeres se quiere situar 0, mas bien, recuperar el lugar, devolviendo
la importancia que tiene dentro de los procesos comunicativos y de desarrollo corporal en la

primera infancia.

Para un nifio o una nifia, antes de los cuatro afios, es dificil que se pare detras de un telén y
actue ante otros, ¢entonces se debe considerar esa una razon para la no utilizacién de este objeto-
titere y desechar todo lo que este puede conseguir? Lo que ocurre es que se le da mayor importancia
a determinadas formas de arte; de la misma manera, se podria decir que sus garabatos no se
considerarian interesantes al no ser un cuadro para colgar en la pared, sabemos bien que esos

garabatos tienen un gran valor, por esa misma razon se le quiere devolver la dignidad a los
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‘garabatos teatrales’ que en este caso seran los titeres los propiciadores de experiencias artisticas

dentro del contexto escolar.

El titere: un medio didactico desde la situacién de representacion dentro de la

situacion didactica.

Para entender como el titere llega a ser un medio didactico desde la situacion de
representacion, dentro de la situacion didactica, es necesario hablar sobre la teoria de las
situaciones didacticas, el medio didactico y qué se entiende por situacion de representacion en la

Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional.

En primera medida la ‘situacion didactica’ segiin Brousseau (1986) y Sensevy (2007) es
“el conjunto de relaciones entre el alumno, el medio y el profesor, con el fin de adquirir un
conocimiento, de que alguien aprenda algo y donde el medio que se utilice juegue un papel

importante en el desarrollo de esos aprendizajes”.

Ahora bien, la teoria de las situaciones didacticas esta basada en la concepcion socio-

constructivista, el cual dice que aprendemos adaptandonos a un medio. Brousseau dice al respecto:

El alumno aprende adaptandose a un medio que es factor de contradicciones, de dificultades,
de desequilibrios, un poco como lo hace la sociedad humana. Este saber fruto de la adaptacién
del alumno, se manifiesta por respuestas nuevas que son la prueba del aprendizaje (Brousseau,

1986; citado por Sadovsky, 2005, pag. 2).

Asi pues, la interpretacion de las situaciones de ensefianza-aprendizaje constituyen un
sistema triadico donde el docente, la actividad (saber) y el educando dependen de las interacciones
entre si y con el medio en el que se materializa los conocimientos (Merchan, 2013, pag. 136).
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Por otro lado, el ‘medio didactico’ segin Brousseau (descrito por Sadovsky) surge a partir

de:

Dos tipos de interacciones béasicas: a) la interaccion del alumno con la problematica que ofrece
resistencias y retroacciones que operan sobre los conocimientos matematicos puestos en juego,
y, b) la interaccion del docente con el alumno a propésito de la interaccién del alumno con la
problemética matematica. A partir de ellos, postula la necesidad de un ‘medio’ pensado y

sostenido con una intencionalidad didactica (Sadovsky, 2005, pag. 3).

Finalmente, Carolina Merchan plantea que la situacion de representacion es el modelo
notable en los proyectos de aula frente a los procesos artisticos y teatrales didacticos de ensefianza-
aprendizaje; que el fin de estos no es solamente la representacion publica, es decir que la finalidad
de las actividades es aprender a representar un personaje, construirlo, animarlo (si es un objeto
—titere—) y darle coherencia a una historia sin la pretension de institucionalizarlo en la dimensién
de lo puablico, de la muestra artistica. Esta realidad relativiza la necesidad de la representacion
publica como finalidad exclusiva del teatro escolar. Deja sobre la mesa para futuras discusiones la
concepcidén de que se hace teatro exclusivamente para representarlo y amplia el marco del teatro
escolar como medio para el desarrollo de persona en funcién de los procesos implicitos que

moviliza la experiencia de hacer teatro, como experiencia que significa (Merchan, 2013, pag. 373).

Ahorabien, teniendo en cuenta toda lo dicho anteriormente, en el colegio Atanasio Girardot
se cred una situacion didactica con los alumnos que fueron los nifios de jardin 2 que ahora estan
en transicion, la maestra en formacion de artes escénicas de la Universidad Pedagogica Nacional
y el saber corporal, la corporeidad y el movimiento; donde la relacione entre ellos. Se necesitd

instalar un medio didactico pertinente entre la primera infancia, el profesor y el saber; el cual fue
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el titere desde la situacion de representacion. Acompariado de textos mediadores como cuentos,
videos, musica, narracion y fotografias; todo esto, con el fin de la aprehension de esos

conocimientos.

De ese modo se disefio tres proyectos de aula: a) haciendo de los titeres mis amigos, b) jmi
cuerpo le da vida a los titeres!, y c) soy yo, es el titere, somos los dos. Al principio de esta
investigacion se considerd que la construccion del medio didactico seria sencilla; sin embargo, y
teniendo en cuenta todo lo que pasa dentro del aula, fue necesario tres semestres para poder instalar

completamente este medio. Lo anterior sera ampliado en el analisis de los datos.

Esto obedece a que en la educacion inicial, mas especificamente en el colegio Atanasio
Girardot, hay carencia de referentes teatrales; ya que las pocas experiencias artisticas que los nifios
y las nifias han tenido, nacieron de los maestros en formacion en artes, donde se les ha llevado a
ver obras de titeres®. Por esa razon, la instalacion del titere fue uno de los objetivos dentro del
marco de esta investigacion y, como lo plantea Merchédn, “El medio es un entorno provisto de

intensiones didécticas y es sostenido por el docente” (Merchan, 2013, pag. 114).

A continuacion, encontrarad un grafico donde se resume todo lo dicho anteriormente y que

servira para ilustrar de mejor manera lo dicho.

% En el semestre 2016-2, se les presenta a los estudiantes del colegio Atanasio Girardot la obra de teatro “A sombras”
una creacion desde las diferentes técnicas de titeres.
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Situacion didactica

Profesor en
formacion de la LAE
de la UPN.

Medio didactico: El Titere

Alumnos de jardin 2 Los procesos corporales,
del colegio Atanasio la corporeidad y el
Girardot movimiento.

Grafico 2. Proceso de la situacion didactica en el aula de clases.
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CAPITULO 2 MARCO METODOLOGICO

Disefio metodologico de la investigacion

El modelo metodoldgico que se escoge es la IAPE (investigacion accion pedagogica
educativa), ya que esta investigacion partié de la observacion a la problematica en el aula, donde
se disefid e implementd una intervencion pedagdgica que, posteriormente, se analizaron y
entregaron unos resultados. Estas conclusiones aportaran a la practica pedagdgica de la
Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagogica Nacional, frente al modelo

didactico que se viene trabajando.

Segun Rafael Avila, la IAPE:

Es, sin lugar a dudas, una modalidad de investigacion social, que busca explorar las
intimidades de las practicas pedagogicas, en el ambito de la escuela... y donde el sujeto que
disefia las préacticas y las despliega al ponerlas en escena, es el mismo que vuele sobre ellas

‘sus préacticas’ para tomarlas como objeto de estudio (Avila, 2005 pag. 505).

Por esa razon se escogi6 este modelo, pues el profesor, como lo dice Avila, “cuando va al
aula observa y escucha desde dentro” (Avila, 2005 pag. 506). Se centra en las problematicas o
falencias que alli existen, se disefia una propuesta pedagdgica vinculando medios didacticos, en
pro de aquellos vacios; con el fin ayudar a generar conocimiento propositivo, critico y reflexivo
en los alumnos. De esa manera se escucho la voz de la maestra titular en cuanto a la carencia que

los nifios y nifias tenian corporalmente y la necesidad de trabajarlas.

Este modelo investigativo se caracteriza por: ‘el disefio de clase’ como un momento

constitutivo de la practica pedagdgica y no simplemente como un ejercicio de calistenia previo y
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facultativo, para entrar en el escenario de la clase. De modo que la practica pedagdgica no
comienza cuando el profesor entra al aula de clase sino mucho antes, cuando él se pregunta qué
quiere hacer, para qué lo quiere hacer y como lo va a hacer (Avila, 2005, pag. 510). Asi pues, el
maestro se vuelve un investigador; ya que no solo se pregunta para qué y por qué va a realizar su

clase, sino que vuelve sobre ella para hacer una reflexién sobre los resultados.

La IAPE se compone de cuatro fases elementales:

o Elaborar un diagndstico.

o Disefiar la intervencion pedagdgica.
o Aplicar la intervencion pedagogica.
o Construir la reflexion.

Esta investigacion tiene un enfoque cualitativo que, como detalla Rodriguez (2003):

Se orienta a la comprensidn de las acciones de los sujetos en funcion de la praxis. Desde esta
concepcidn, se cuestiona que el comportamiento de las personas esté regido por leyes
generales y caracteristicas por regularidades subyacentes. Los esfuerzos del investigador se
centran mas en la descripcion y comprensién de lo que es Unico y particular del sujeto, que en
lo que es generalizable. Se pretende asi desarrollar un conocimiento ideogréafico y se acepta

que la realidad es dindmica, maltiple y holistica (pag. 32).

Para dar cuenta de lo que sucedio, puesto que lo importante no son las cifras sino lo que a

partir de sus vivencias los nifios y las nifias reflexionaron y construyeron.
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Instrumentos para la recoleccion de la informacién

Los instrumentos apropiados para la recoleccion de la informacion segun la metodologia

IAPE son:

o Proyecto de aula: Se realizaron tres proyectos de aula durante el primer y
segundo semestre de 2016 y el primero del 2017.

o Haciendo de los titeres mis amigos: En este primer proyecto de
aula el objetivo fue: conocer y experimentar desde el movimiento, las diferentes
técnicas de titeres (ver anexo 1).

o imi cuerpo, le da vida a los titeres!, En el segundo proyecto de aula
el objetivo fue: fortalecer y enfatizar sobre el trabajo corporal y concientizar a los
nifios y las nifias sobre sus cuerpos en funcion de los titeres. (ver anexo 2).

o Soy yo, es el titere, somos los dos: En este ultimo proyecto de aula,
el objetivo fue: apropiar el movimiento del titere desde la concientizacion de sus
cuerpos como motor de movimiento (ver anexo 3).

o Planeaciones de clases: Las planeaciones de clase fueron necesarias para
dar cumplimiento a lo propuesto en cada proyecto de aula. El tema alli planteado define
objetivos, contenidos, actividades y evaluacion para cada sesion. También se describe o
sugiere las condiciones de lo didactico® necesarias para el desarrollo de la clase. Por esa
razon, es importante la elaboracion de la planeacion de clase a conciencia para no llegar a

improvisar al aula con los alumnos.

10 Es un concepto que define, lo que se necesita en cuanto a lo espacial: lugar, para el desarrollo de la clase. Salones
vacios, con colchonetas, oscuros, con materiales para el trabajo manual, entre otros.
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En el primer semestre se realizaron 9 planeaciones, en el segundo 10 y en el tercero 18

planeaciones (Ver anexo 4).

. Bitacoras de observacion o diarios de campo: Es el documento personal
por excelencia. Contiene observaciones, percepciones, reflexiones, hipétesis, andlisis,
entre otros. Son conversaciones muy personales con el propio yo, que registran

acontecimientos significativos para el que los escribe (Mckernan, 1999, pég. 25).

Los diarios de campo se realizaron al terminar cada sesion, donde se registraron los

acontecimientos de cada una en cuanto a los contenidos y procesos de los alumnos (Ver anexo 5).

. Fotografias: “se consideran documentos, artefactos y pruebas de la
conducta humana, en entornos naturalistas, funcionan como ventanas al mundo de la

escuela” (Mckernan, 1999, pag. 37).

Las fotografias son la prueba del trabajo realizado. Al observarlas se hace un analisis de lo
que la camara capturd: momentos, reacciones, acciones y hasta emociones frente a lo que el titere
significd y transformé en la cotidianidad de los nifios y nifias de jardin 2 del colegio Atanasio

Girardot (Ver anexo 6).

. Entrevistas Es el instrumento mas importante de la investigacion, ya que
obtiene los resultados subjetivos del encuestado y se puede observar la realidad
circundante. La entrevista es personal y directa ya que no deja al entrevistado consultar

las respuestas.
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El tipo de entrevista que se utilizé fue la Semiestructurada. Esta determina de antemano
cudl es la informacién relevante que se quiere conseguir. Se hacen preguntas abiertas dando
oportunidad a recibir mas matices de la respuesta y permite ir entrelazando temas. Pero, requiere
de una gran atencion por parte del investigador para poder encauzar y estirar los temas, requiere

de una actitud de escucha (Torres, 2015. pag. 13).

Las entrevistas se realizaron al terminar el proceso. Donde los nifios y las nifias, con sus
voces, relataron lo vivido y aprendido en la clase de teatro. También se entrevisto a tres profesoras
de la institucion, dos que hicieron parte del proceso como maestras titulares del curso y una que

asistio de publico a la muestra final del proceso (Ver anexo 7).

De esta manera se completaron las fases de la IAPE; donde el diagndstico elaborado surge
de las observaciones hechas a la poblacién objeto de estudio junto con el analisis de las bitacoras
de observacion del profesor en formacion de los semestres 6 y 7. Entonces se disefia y aplica una
intervencion pedagdgica, la cual plantea el titere como medio didactico para la construccién
corporal, corporeidad y movimiento; tema que surge desde los proyectos de aula disefiados y en
donde, finalmente, se construye una reflexién acerca de lo sucedido gracias al analisis de los

diarios de campo y fotografias.

Contexto y poblacién

El grupo de estudio fueron los 23 nifios y nifias de jardin 2 en el afio 2016, los cuales no
permanecieron para el curso transicion 3 en el 2017 a causa de una reorganizacion y, a causa de
esto, muchos de los nifios que empezaron el proceso no lo pudieron terminar. Ademas, ingresaron

nuevos alumnos, los cuales se integraron gracias a la ayuda de sus compafieros que relataron sus
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vivencias y aprendizajes; asi se pudo continuar. La edad de estos nifios oscilaba entre los 4 y los 5

anos.

Este curso cont6 con una serie de nifios catalogados ‘problema’. Los cuales hacian uso de
los golpes como forma de interaccion, otros tenian un tiempo de atencion muy corto; por esa razon,
las actividades tenian que cambiar y en otras, donde no era posible como la elaboracion del titere
(empapelada), tenian que parar. También habia grupos de empatia los cuales, en muchas ocasiones,
no permitian el ingreso de personas ajenas. Asi pues, el trabajo fue mas extenso pero positivo, pues

se pudo trasformar los comportamientos de los nifios y las nifias desde el mismo trabajo corporal.

El lugar conté con los recursos didacticos necesarios, ya que el distrito dota al plantel
educativo con bastante material didactico como mufiecos, titeres, marionetas, juguetes, fichas,
rompecabezas, telas, entre otros; los cuales, podian ser utilizados gracias a la disposicién frente al

proyecto de la maestra titular.

Los padres de familia aprobaron y estuvieron al tanto de lo que estaba pasando dentro de
la clase de teatro; con su ayuda, fue posible la construcciéon del titere ya que facilitaron la

recoleccion y entrega de los materiales con los cuales no contaba el colegio.

Las condiciones de lo didactico no eran las méas apropiadas ya que no habia un sal6n
adecuado y diferente al que tomaban clases en su cotidianidad. Sin embargo, el maestro en
formacion, junto con los alumnos, modificaban el espacio fisico; los puestos de trabajo se recogian
junto con las sillas y se aglomeraban hacia las esquinas del salon para permitir que las actividades
propuestas con los titeres se movilizaran por todo el centro con libertad, ya que el trabajo corporal

solo se puede hacer de esa manera, con el movimiento.
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Mision del colegio

El colegio Atanasio Girardot es una institucion distrital de educacion preescolar, bésica y media
articulada, que forma personas auténomas con competencias intelectuales, laborales y axioldgicas
orientadas al desarrollo del pensamiento; con acciones de promocidn y prevencion para la consolidacion de
sujetos con proyectos de vida éticos, civiles y ambientales que contribuyan al mejoramiento de su calidad

de vida y la de su comunidad.

El PEI del Colegio Atanasio Girardot define como ejes de fundamentacion los siguientes:

o Comunicacion y Cultura Ciudadana.
o Desarrollo del Pensamiento.
o Promocién y Prevencion.

Teniendo en cuenta, la mision y el PEI del colegio, la clase de teatro aportd al desarrollo
del pensamiento en los nifios y las nifias desde el trabajo corporal en la exploracién con el titere.
Ya que promovié la concienciacion del cuerpo para el auto-cuidado y el cuidado mutuo; desde la
constante comunicacion con si mismo, sus pares y deméas comunidad estudiantil. Asi pues, los
alumnos en la constante de las practicas artisticas, reflexionan sobre lo que acontece en sus vidas

diarias y, si es necesario, lo trasforman.

CAPITULO 3 ANALISIS DE DATOS

En este capitulo se presentaran los resultados de la intervencion pedagogica que se realizo
al curso que empez6 siendo jardin 2 y terminé siendo transicién 3; donde se planted la pregunta
¢ El titere dentro, de una situacion de representacion, puede constituirse como medio didactico para
la contribucion de los procesos corporales, corporeidad y de movimiento de los nifios y nifias de 4
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a 5 afos del colegio Atanasio Girardot? Para dar respuesta a este interrogante, se instald el titere
en relacion al cuerpo durante tres semestres, el proceso mesogenéticol! que se dio desde la
definicion del titere y exploracion de sus diferentes técnicas, hasta la concienciacion de sus cuerpos
como motor de movimiento del mismo. Asi pues, se explicard como el titere se convirtié en un
medio didactico y cual fue la contribucion a los procesos corporales, el movimiento corporal, y la

corporeidad.

El titere como medio didactico

En el colegio Atanasio Girardot, las posibilidades educativas desde el titere se consolidaron
y fueron reconocidas por las maestras titulares. Ya que, como lo relata la profesora Andrea en la
entrevista que se le realiz6 “hay una intencionalidad clara en el proyecto y hace parte de un
proceso, uno no ve actividades seccionadas, sino una secuencia, porque hay un objetivo claro”
(anexo 7. Min 6:18). Aqui los titeres cobran una importancia, dentro de las planeaciones de clase
y dentro de los proyectos de aula, no son los juguetes que los profesores dan a los nifios y nifias en
un momento de aburrimiento de sus clases o en tiempos de ocio; no, el titere se convirtio en el

medio didactico para la exploracion de los procesos corporales.

Alo largo de la exploracion con el titere, y para llegar a consolidarlo como medio didactico,
se le dio diferentes miradas y posibilidades a este. En donde, en primera instancia, se reconocié
como un objeto cultural desde la representacion con la que se les presento, 10s ‘objetos animados’,
al empezar el proceso; la observacion de obras de teatro de titeres en vivo y video y desde la

representacion que ellos realizaban, donde el publico eran sus mismos compafieros.

11 Concierne a la organizacién inicial y posterior evolucion del medio didéactico en funcion de los contenidos a
aprender.
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También, dentro de la situacion didactica planteada desde Brousseau, la maestra en

formacion; para generar procesos corporales, movimiento corporal y corporeidad en los nifios y

nifias del colegio Atanasio Girardot; instalo al titere como eje de su medio didactico ya que, en

primera lugar, fue un texto mediador junto con cuentos, videos, canciones, intervencion musical

desde la interpretacion de instrumentos, juego dramatico, construccién plastica y danza, Con un

nuevo rol en el proceso de ensefianza y aprendizaje, el titere, resignifica la relacion entre el profesor

y el estudiante, mediando los procesos comunicativos, sociales y culturales cuando el contenido

es el cuerpo.

Por tal motivo no se le puede dar un solo significado al titere, ya que en todo el proceso

cambia su rol de objeto cultural a texto mediador o medio didactico; entendiendo que se puede ver

los tres significados en una clase como uno solo en otra.

El titere

Objeto cultural

Texto mediador

Medio didactico

Este existe sin la
mediacion de la escuela.

Al ser el teatro de titere
un arte escénico esta
inmerso en la cultura.
De esa forma, el titere se
convierte en un objeto
cultural.

Es el objeto cultural que
el profesor seleccionay le
hace una serie de
transformaciones
(trasposiciones
didacticas) para llevarlo
al aula y mediar el
aprendizaje.

La situacion didactica requiere de: un
profesor, unos alumnos y un saber a
aprender y ensefiar; en donde wun
conjunto de textos mediadores se
convierten en un medio didactico para
facilitar el aprendizaje.

En esa medida, el titere necesitd de
diferentes elementos didacticos para
convertirse en medio didactico. Siendo
este el objeto principal.

Tabla 2. Significados de titere
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Ahora bien, para entender como el titere se convirtié en un medio didactico, es necesario
analizar los aspectos mesogenéticos de este medio didactico durante los tres semestres de clases
que tuvieron los nifios y las nifias, donde se desarrollaron los proyectos de aula, que contaron con

unos contenidos, donde la relectura de las fotografias y entrevistas daran cuenta de los resultados.

Aspectos mesogenéticos del titere como medio didactico en los procesos corporales

En la practica pedagdgica se ha consolidado una mirada objetiva y procesual, que inicia
cuando se observa la poblacion, el contexto, las condiciones de lo didactico, y los gestos docentes,

los contenidos y objetos de clase.

Sin embargo instalar contenidos de aprendizaje con los nifios y las nifias, que le aporten a
su desarrollo corporal requiere del analisis de procesos mesogenéticos, tal como los comprende

Sensevy (2007):

Disponer de la categoria de mesogenesis para describir la actividad didactica, significa estudiar
la manera en que el contenido de la interaccién se elabora continuamente de manera
cooperativa entre el profesor y los alumnos. Podemos considerar esta categoria como una
manera de describir especificamente el trabajo conjunto del profesor y los alumnos, pero de

manera mas amplia se trata de una funcion didactica. (Sensevy. 2007. Pag. 21).

Asi, nace la idea de utilizar los titeres en funcion de los procesos corporales, el movimiento
corporal y la corporeidad desde las necesidades de la poblacion, de generar nuevas formas de
aprender y ensefiar sobre el cuerpo; de gestar actividades conjuntas entre el profesor y el estudiante,
gue sean mas activas y trasciendan las convencionales ideas de la implementacion del arte en la

educacion inicial.
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El anélisis de los aspectos mesogenéticos, identificd por lo menos tres momentos. Es
necesario dar un espacio a cada concepto para su reconocimiento, exploracién y comprension.
Comenzar por el titere, después por los procesos corporales, corporeidad, movimiento y

terminando por la concienciacion del cuerpo como motor de vida del titere.

Asi se nombraron a los tres momentos

1. Haciendo de los titeres mis amigos
2. iMi cuerpo le da vida a los titeres!
3. Soy yo, es el titere, somos los dos un solo cuerpo.

Imagen 1. Dylan haciendo devolucion de los contenidos desarrollados en clase. Muestra como su cuerpo junto con su voz le

da vida al titere.
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Haciendo de los titeres mis amigos

Este primer momento busco desarrollar contenidos corporales desde la animacion del titere, ya
que el objetivo de esta intervencion pedagogica siempre fue la problematizacién del cuerpo. Asi
que las primeras planeaciones de clase involucraban al titere en funcion de los contenidos
corporales, desde una vision motriz, como la lateralidad y la ubicacion espacial. Se trat6 de utilizar
dos técnicas de titeres en una clase, para entender cuél era la mano derecha y cual era la izquierda,
luego de analizar la devolucion®? de los nifios, al finalizar la clase, la maestra en formacion se da
cuenta que no funciona lo que habia realizado, que los nifios no entendian lo que hacian, no se
habia institucionalizado®® nada. Ademas de eso, la relacion con los titeres era desde la agresion y
la violencia: los botaban al piso, mordian y escupian, casi los rompen. Asi que se penso en la

reestructuracion de contenidos en el proyecto de aula, con el fin de conocer y apropiar el titere.

Imagen 2. Aqui la segunda clase, Derek muestra su ojo que fue lastimado por Miguel con su titere mientras jugaban a las peleas.

12 Hace parte de los gestos docentes (los gestos docentes, hacen parte del protocolo de observacién que se implementa
e la LAE, estos son: definicién, devolucidn, regulacidn, institucionalizacién): cuando el nifio devuelve lo que el
profesor esta ensefiando, ayuda a definir si la actividad o definicion fue correcta.

13 Gesto docente, es el momento final de la clase donde se habla de lo aprendido, de acuerdo a los contenidos y tema.
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El titere, era un simple juguete en sus vidas, no lo consideraban como algo mas, por eso la
relacion que tuvieron en la primera clase con ellos. De esa forma se penso en la instalacion de no
solo contenidos corporales, sino también axioldgicos, pensando el respeto que este objeto debia
tener, asi que se crearon actividades para sensibilizar a los nifios sobre el cuidado y debido manejo

de sus nuevos amigos.

De esta manera cambio radicalmente el objetivo del proyecto de aula, ahora lo importante
era crear una relacion estrecha entre el titere y el nifio, conocerlo desde la “animacion”, de jugar,
de comunicarse con y por medio de ellos, de distinguir las diferentes técnicas y posibilidades de

movimiento, de despertarle el ‘anima’ del nuevo amigo.

Contenidos conceptuales sobre el Contenidos procedimentales Contenidos
titere 0 sobre el cuerpo axioldgicos
e La historia de los titeres * Ritmo. « Sensibilizacion.
» Ubicacion espacial. * Respeto.
e las diferentes técnicas de titeres. + Disociacion.
» Lateralidad

Tabla 3 Contenidos desarrollados en el proyecto de aula en el primer momento

Asi pues al final de esta primera etapa se logrd, el cuidado y conocimiento de algunas
técnicas de titeres, en donde en cada exploracion, se hacia una pequefia muestra artistica con la
técnica “animada” y donde evidentemente el cuerpo se acomodaba respecto al titere, desde el de
dedo, hasta el de vara que fue la tltima técnica que se explord en esta primera etapa, aqui los nifios
se arrodillaban, se ponian en puntas de pies, movian la mano dejando el resto del cuerpo quieto,
seguian el ritmo musical y todo cuanto fuera necesario para mostrar a sus comparieros la historia

leida o creada por medio de su titere.
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Imagen 4. Animando a los titeres de gante, trabajo grupal, creacidn de historias.

En conclusion, en esta primera etapa, requirié crear una relacion con el objeto cultural y
los nifios desde la amistad y el respeto, lo cual se plante6 en el contrato didactico entre las dos
partes, todo esto en funcion de los aprendizajes corporales, ademas de esto. EI animismo fue la
posibilidad de vinculo entre el cuerpo de los nifios y las nifias con el titere puesto que lo dotaron

de alma.

La devolucidn de los nifios y las nifias frente a la definicion del trabajo corporal fuera de

los puestos de trabajo fue de la misma manera progresiva, al principio se recostaban en los puestos,
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entonces fue necesario regular la actividad donde después se apropiaron del centro del salén con

sus cuerpos Y titeres.

iMi cuerpo le da vida a los titeres!

Segundo momento, concientizacion de los cuerpos de los nifios y las nifias como motor de

movimiento del titere.

Comienza con un trabajo de memoria didactica, en donde, los nifios y las nifias se
reconocian en la observacion de videos y fotos de una presentacion de diapositivas del primer
momento. Asi, recordaron como los titeres se convirtieron en sus amigos, la manera correcta de

“animarlos”, y el cuidado que se tiene que tener con ellos.

Después, se les presento una técnica diferente de titere que no conocian “Marote 0 mano
prestada” la cual llego al aula por medio de “Maria Casquitos” , titere animado por la maestra en
formacion, alli, la profesora para instalar el objetivo del proyecto de aula, realiza un

distanciamiento:

La maestra en formacion deja al titere suavemente en el piso y pregunta a los nifios: ¢Qué
ha pasado? Ellos responden: jpues que no lo estas cogiendo, que se murid, que la pusiste a dormir!

(Tomado del diario de campo anexo 3).

Con las respuestas de los nifios y la explicacion de la maestra, se llegé a la conclusion que
el cuerpo de los nifios y las nifias le dan vida al titere, que si no se coge el palo, el titere esta

dormido.
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Asi que uno por uno desperté a “Maria Casquitos”, y de esa forma se dio inicio a la
exploracion corporal, donde por medio de las historias de los diferentes textos mediadores, se
desarrollaron contenidos como: movimiento, disociacion y ritmo, desde la representacion, alli los
nifios y las nifias reconocian al titere como una extensién de su cuerpo, donde entablan dialogos
con sus compaiieros y donde se permitieron desde el juego dramatico®* pasar por las emociones

naturales del ser humano.

En las sesiones siguientes retomando al “Maria Casquitos” se hallo la necesidad de realizar
un titere similar a ese, puesto que lo encontrado con ella, permitié el movimiento extenso de las
extremidades del cuerpo junto con la postura que este necesitaba. La mano tenia que estirarse para
llegar a la boca, mientras que la otra cogia el control, sus pasos debian ser largos para verlo
caminar, la espalda tenia que estar siempre recta, para ver al titere realmente vivo, de otro lado la
percepcion del espacio cambid, tuvieron que ser mas consientes para no chocarse, observar y sentir

al otro, dejaron de correr, de esa manera se trabajaron los contenidos axiol6gicos.

Por otro lado en la elaboracién plastica de los titeres se explord la animacion de objetos
para alternar las actividades, dado que esta fue extensa. Mientas se secaba la cabeza empapelada
(botella plastica), la tela que iba a hacer de cuerpo se exploraba. Asi los nifios visualizaron el
cuerpo de su titere; este se asustaba, reia, jugaba, consentia y saltaba desde los sonidos de los
instrumento musicales que ayudo a concederles sentimientos y emociones (alegria, tristeza, miedo,

sorpresa, terror).

14 Segun José Cafias, el juego dramatico es: la representacion de una situacion, realizada por unos actores, que
previamente han aceptado sus papeles, en este caso nifios que aceptan el juego desde la representacion.
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Contenidos sobre el titere

Contenidos sobre el cuerpo

Contenidos axioldgicos

e Animacién de objetos

e Posicion corporal.
¢ Niveles corporales.
e Equilibrio.

e Ritmo.

e Lateralidad.

e Escucha
e Atencion
e Respeto.

e Concentracion.

Tabla 4 Contenidos a lograr en el proyecto de aula en el segundo momento

A continuacion fotos del proceso

Iméagenes 5 y 6. Momento el cual Sara y Miguel, despiertan a Maria Casquitos con sus cuerpos
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Imagen 9. Isabela anima la tela bailando al ritmo del xil6fono, ya que a este se le asignd el sentimiento de
felicidad.

Imagen 10. Miguel y Valeria animan sus telas conjuntamente.
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En conclusién de esta segunda etapa (desde la seleccidn del titere marote como
técnica a manipular) se tejié una relacion con los objetos y los cuerpos de los nifios. El
proceso mesogenético, que comenz6 desde el desconocimiento del juego que se podia
producir con los objetos como los tarros y las telas que, y que posteriormente, se convertirian
en mufecos; y los contenidos corporales que se desarrollaron. Hubo una relacion entre el
cuerpo, el titere dentro del espacio; la consciencia de los nifios sobre su cuerpo como motor
de movimiento del titere se concret6 desde las acciones planteadas en los textos mediadores
(cuentos, instrumentos). Entonces, la devolucion de la animacion del titere se transformo, los
nifios y las nifias, se expresaron libremente con sus cuerpos, pero no sueltos y si direccion,
cada movimiento estaba acompafiado de una intension desde las emociones que los
instrumentos musicales o las canciones les trasmitian, la tela no volara, caminaba y pegaba
pequefios saltos para bailar o esconderse, las manos se estiraban para no parecer que la tela

era la ropa de ellos, solo le estaban dando vida con sus cuerpos.

Soy yo, es el titere, somos los dos.

Tercer momento, apropiacion del movimiento del titere desde la concientizacion de

sus cuerpos como motor de movimiento.

Esta fue la ultima etapa en donde los nifios y las nifias reconocieron al titere como
medio de su expresion corporal, corporeidad y movimiento; gracias a la construccion
mesogenética de los contenidos tanto teatrales, desde la técnica de titeres, como corporales y

axioldgicos.

Después de la elaboracion plastica del titere se comenzé la exploracién corporal desde

el ritmo. Los textos mediadores que se utilizaron fueron canciones lentas, rapidas, tristes y
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alegres, que servian para que ellos bailaran; y los instrumentos musicales dotados de

emociones y sentimientos.

Las acciones de la cancidn “mi compadre carpintero” fueron creadas por los nifios y
las nifias, relacionando las frases, como: - mi compadre, carpintero, carpinteaba de
rodillas...- los nifios sefialaban a su compafiero, con una mano simulaban golpear un objeto
y se ponian de rodillas. Asi, de esa forma, crearon una partitura de acciones, en donde no
solo movian las manos, sino que se arrodillaban, cogian de gancho, saltaban y sentaban

manipulando el titere.

Imagen 12, devolucion de la cancién, mi compadre carpintero, todos estan de rodillas.
En las siguientes actividades, donde se les dotd de emociones y sentimientos a los
sonidos de los instrumentos musicales, los nifios y las nifias, empezaron a crear historias,
decian cosas como: jentonces tu, te escondes, viene el monstruo, me los voy a comer...! (Ver

anexo 5, bitacoras de clase tercer semestre). Y, entonces, fue necesario incluir otros textos
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mediadores como fotografias y videos, mostrando momentos de la vida cotidiana, deportes

y viajes en donde se realizaban diversas actividades en funcion de la creacién de historias.

Asi pues, se concretan 4 historias:

La competencia de esgrima.

Los exploradores huyendo y escondiéndose de un gran animal.

Los buscadores de tesoros.

o Los campesinos que siembran y cultivan la tierra.

De ese modo, se pasé a una segunda etapa mas elaborada, los nifios y las nifias ya
realizaban acciones sueltas, gracias a las canciones exploradas, ahora se enfrentaban a la
creacion de historias con un inicio y un final, dando paso a la situacion de representacion
desde el cuerpo, ya que la voz desparecio en la mayoria de historias, se escuchaban sonidos
de animales, los cuales alertaban del peligro, pero no a un personaje hablando o narrando.
De ese modo el cuerpo fue el protagonista, los cuerpos de los nifios y las nifias que le daban

vida a los titeres.

Respecto a lo anterior, la profesora Andrea manifesto: “Hay una apropiacion de los
titeres y un interés de participar sin que les de pena, a muchos nifios les da pena, pero a ellos

no” (Anexo 7 min: 9:08).

Asi pues, en cada una de las etapas de apropiacion del titere se desarrollaron
contenidos procedimentales, conceptuales y axiolégicos. Ya que la sensibilizacién por lo
titeres, el respeto por el trabajo de los otros desde el silencio y la escucha, la concentracion

para realizar la representacion de las historias, la ubicacion espacial para manipular al titere
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aportaron al desarrollo corporal, corporeidad y movimiento de los nifios y las nifias del

Colegio Atanasio Girardot.

Respecto a eso, la profesora Andrea, titular del grado jardin, dijo: “en cuanto al

silencio y la atencidn, se dio al estar pendiente de las indicaciones respecto al movimiento,

hacen que los periodos de atencion se alarguen y es algo positivo para la edad de los nifios

(anexo 7. Min 4:58).

e Disefio y construccion del
titere.
e El anima del titere.

* Ubicacion espacial.

» Creacion de historias

» Lasituacioén de
representacion.

Contenidos sobre el titere Contenidos procedimentales | Contenidos
0 sobre el cuerpo axioldgicos
e Técnicas de titeres » Posicion corporal. e Atencion.
o teatro de figuras o * Niveles corporales. e Concentracion.
animacion del cuerpo. |+ Ritmo. e Respeto.

Tabla 5 Contenidos sobre el titere

Imagen 11, Derek y Laura observan la forma en que Dana anima a su titere.

67



Imagen 12, contenido: Disociacion. Juana anima su titere, mira al frente y hace rodar el ula ula.

La tabla que se expondrd a continuacién muestra los momentos, junto con los

objetivos y contenidos desarrollados y sus resultados de todo el proceso.

Axioldgicos:

« Sensibilizacion.
* Respeto.

Conceptuales

e La historia de los titeres

Etapa Objetivos Contenidos Resultados
Primera | Conocer y | Procedimentales Conocimiento y manipulacion de
experimentar las técnicas de titeres:
desde el | » Ritmo. o De dedo.
movimiento, las | = Ubicacion espacial. o De guante.
diferentes técnicas | «  Disociacion. o De vara.
de titeres » Lateralidad. o De mesa.

Sensibilizacion de la forma
correcta del manejo de un titere.
Reconocimiento  del  texto
mediador como apoyo a la
exploracion de los nifios y nifias
con los titeres.

Instalacion del (objeto cultural)
titere.
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e las diferentes técnicas de
titeres.

concientizacion
de su cuerpo como
motor de
movimiento.

* Niveles corporales.

* Ritmo.

» Ubicacion espacial.

« Disefio y construccion del
titere

»  Creacion de historias

 La situacion de
representacion.

AXxiolbgicos:
*  Respeto.
conceptuales:

« El &nima del titere.

Segunda | e Fortalecer y | Procedimentales Los nifios y las nifias reconocen
enfatizar al titere como extension de su
sobre el | « Posicion corporal. cuerpo.
trabajo e Niveles corporales. Exploracion de los niveles
corporal. e Equilibrio. corporales (alto, medio y bajo).

e Concientizara | ¢ Ritmo. Los cuerpos de los nifios y nifias
los nifios y las | e  Lateralidad. toman posturas de acuerdo al
niflas  sobre | o  Ubicacion espacial. objeto que estén manejando
SUS  CUErpoS, | o  Disociacion cuerpo y voz. (Telas, palos, cabezas: botellas
corporalidade | 4 \/qcalizacién. plasticas).

S Y| e Tonalidades. Definicion de la técnica de titere
mowmn_apto o Juego de roles. para la continuacion del trabajo
en funcion de (Marote 0 mano prestada).
los titeres. Axioldgicos:

e Escucha

e Atencion

e Respeto.

e Concentracion.

Tercera | Apropiar el | Procedimentales * Animacion de titere desde la

movimiento  del conciencia de su cuerpo

titere, desde la |+ Posicion corporal. como motor de vida.

e Creacién de historias
grupales.
* Animacion del titere en la

situacidn de representacion.

Tabla 6 Recopilacion de los contenidos a lograr en el proyecto de aula durante los tres momentos planteados.
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Los recursos didacticos de la institucién, en funcion de la construccién del medio

didactico

Posibilitar los materiales que por muchos afios estuvieron guardados sin estrenar y
que solamente hacian parte de la decoracién del aula fue algo que permitid la mediacion entre

los alumnos y los procesos corporales, la corporeidad y movimiento.

Las maestras titulares manifestaron no haber hecho uso de estos por falta de tiempo

y conocimiento. Asi lo expreso la profesora Andrea:

Uno a veces como maestra titular se enfoca como en lo académico, en responderle a los
papas que la tarea, pues porque ellos lo piden, y ustedes entran a esos espacios
adicionales, como a aprovechar el material; aqui habian marionetas, titeres, peluches y
ta le diste en esos espacios el uso, un uso significativo, aparte de que son decorativos la
mayor parte del tiempo, una conciencia corporal mirada a través de otro elemento

diferente al cuerpo de los nifios (min.: 4:11, anexo 7).

Esta facilitacion del material didactico solo fue posible por la disposicion de la
maestra titular al trabajo que se iba a realizar. Puesto que la propuesta presentada estaba bien
estructurada en funciéon de los procesos corporeos que ella habia manifestado que se

trabajaran en el curso.

Contribucion del titere como medio didactico a los procesos corporales, la

corporeidad y el movimiento.

En la busqueda de un tema a trabajar dentro del aula utilizando el titere como medio

didactico, aparecen los requerimientos de la maestra titular frente a la carencia de procesos
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corporales y cree pertinente proponer ese tema para trabajar desde el teatro. Asi mismo, este
tema se complementd con la observacién de los nifios y nifias en sus relaciones personales,
que normalmente era con golpes y empujones, la nocion corporal y espacial que se reflejaba
en el choque constante con los objetos dentro del aula y fuera de ella y los cortos tiempos

que permanecian de pie en cualquier actividad.

Todo esto se trabajé y dio como resultado una relacién espacial y corporal mas

consciente en lo personal y también con el otro.

Respecto a esto la maestra titular dijo:

Fue un trabajo que si enriquecid bastante esa parte corporal, teniamos a Anthony con un
desarrollo corporal bastante limitado, de una conciencia nula, por asi decirlo, de las posibilidades de
Su cuerpo; y a través de ese trabajo contigo logré avanzar un poquito en ese proceso (min. 1:42 2:05,

anexo 7).

Ella consideré que:

Hubo un aporte grande a esa parte del reconocimiento de su cuerpo; son mas sueltos, mas

espontaneos, hay un gran avance. (Min: 9:35, anexo 7).

Casos como el de Anthony, que como bien lo dijo la maestra titular, tenian una
conciencia nula de su cuerpo, otros muchos casos tenian este mismo problema, solo que este
fue evidente en ella, porque los procesos comunicativos de €l, se ampliaron y ahora sonreia.
A los otros casos que nos referimos son nifios y nifias al otro extremo de Anthony, como
Alejandro, Dylan y Helen que actuaban desde la agresividad y poco escuchaban, ellos

también trasformaron sus cuerpos, desde la concienciacién de las posibilidades de las manos
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para algo diferente a los golpes, ahora acariciaban y compartian con los compafieros que de

alguna forma evitaban trabajar con ellos.

Ahora bien, para entender cdmo sucedio esto es necesario exponer momentos de esos

procesos corporales explorados.

La corporeidad recogida en la construccion del titere

Dejar construir el titere; segun los gustos de los alumnos desde la seleccion de los
colores, tamafio de la cabeza y expresion gestual (triste, alegre, seria, asombrada); hace parte
de sus subjetividades, de la construccion que han hecho de ellos, desde las experiencias
sociales y culturales a las que estdn expuestos en su contexto, y que, dentro del aula se
transformaron en la relacion con los titeres, el cuidado, la escucha y conciencia corporal
propia y con los demas. Esto se vio reflejado en sus mufiecos, desde su fabricacion hasta su

animacion, Casi que se convirtieron en un espejo de ellos.

Esta personalizacion, como la nombra la profesora Andrea (anexo 7 minuto 4:7)
empez6 desde la ayuda de los padres en la recoleccion del material (botellas plasticas, telas,
y palos de escoba); y el posterior trabajo plastico que ellos hicieron, donde escogian hasta el

color del pelo. Con la sola restriccion de la variedad del material disponible.

La construccion pléastica del titere

La construccion pléastica se realizd durante dos momentos: la primera en el grado
jardin 2, afio 2016-2, y la segunda en el afio 2017-1 en el grado transicion 3. Ya que por
factores como el cambio de afio, el grado, el salon y la maestra; la construccion que se habia

dejado a la mitad fue botada a la basura.
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Por esa razon, se tuvo que comenzar de nuevo en la construccion pléstica. Pero al ver
las dificultades que se tuvo anteriormente, algunos materiales fueron sustituidos; por
ejemplo, la tela se cambio por buzos manga larga y otros agregados como el gancho de ropa

que ayudaron a darle cuerpo al titere.

Esta construccidn conté con un tiempo extenso, en donde se iban alternando otras

actividades en funcion de los contenidos corporales.

Después que recolectar los materiales; para que cada nifio y nifia tuviese su titere,
iniciativa de la practicante junto con su tutora; se procedié a la terminacion plastica. Aqui,
como se dijo anteriormente, cada nifio creo su titere con caracteristicas propias, un momento
muy importante para ellos, puesto que entendieron el valor de su creacion y en donde
aprendieron a respetarlo y cuidarlo. Asi se construyé el proceso mesogenético, puesto que al

principio el titere era un objeto lejano que tiraban al suelo, mordian y escupian.

-y

2

Imagen 14 y 15. Trabajo en equipo en la pintada de la cabeza del titere.
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Surgimiento de nuevas técnicas de titeres y manipulacion
Durante el proceso se presentaron algunos inconvenientes que sirvieron al
replanteamiento de contenidos y, en este caso, al surgimiento de nuevas técnicas en funcion

de la exploracion corporal.

El segundo momento de construccion plastica de los titeres, no tuvo el mismo apoyo de los
padres, y como consecuencia de eso, solo se realizaron la mitad de estos, quedando la mitad
del salén sin titere, pero eso no fue problema para que dos o tres nifios trabajaran

conjuntamente el esta creacion.

En el momento final de la construccion del titere, en donde se retomaba el trabajo
corporal y para no dejar por fuera a los nifios que no trajeron el materia plastico, surge la idea
de crear titeres con las partes del cuerpo, asi que en esa exploracion corporal, se les lleva un
video del grupo de titeres La santa rodilla en donde los titeres que ellos crean son, las
rodillas, los pies, la espalda, el vientre, entre otros. Asi, las partes de sus cuerpos se

convirtieron en titeres.

Con esta nueva técnica de animacion encontrada, fue necesario que todos los nifios y
nifias la experimentaran, no solo los que no tenian titeres. Asi, se retomd la exploracion
corporal desde la fragmentacion, ya que la mesogenesis que se habia hecho desde esas
primeras clases en donde el fraccionamiento del cuerpo se daba en la manipulacion de un
titere de dedo, solo un dedo hacia parte de esto y el resto cuerpo no participada, ahora eran
conscientes que todo el cuerpo debia estar dispuesto para la animacién del pie, la rodilla o el

codo.
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A continuacion, se relatara que paso en la exploracion de cada parte del cuerpo.

Rodilla

La rodilla estaba relegada a usarse para hacer posturas de animales o arrodillarse para
rezar, verlo como una cabeza, nunca se les habia ocurrido, pero solo basto con darle esa
funcién, para que su creatividad se disparara, le pusieron ropa y complementaron con sus

manos, al son de la musica, ese personaje bailaba, cantaba y aplaudia.

En cuanto a la postura corporal, debian estar sentados y con la espalda recta dispuesta a
moverse a la animacion de las manos, se realizé por cortos periodos de tiempo, pues los

nifios y las nifias se cansaban con esa posicion.

Imagenes 16 y 17. Proceso en el aula sobre la rodilla como titere.
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Pie

Tocar, palpar y acariciar con las plantas, pero de los pies, algo que causo curiosidad
y asombro. La planta del pie es una de las partes méas sensibles del cuerpo humano, tocarla
fue sensacional para ellos, se reian, jugaron a dar palmas conjuntamente, a acariciar el rostro

del compafiero, a sentir su calor o frio, todo esto antes de convertirlo en titere.

Esa posicion corporal fue muy exigente, ya que se requirié de estar acostados y estirar

la pierna completamente. La planta del pie era la cabeza del titere y las manos eran las del

titere. EI movimiento arriba y abajo fue muy comun, jugaban a esconderse.
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Imagen 18 y 19. Interaccién con las plantas de los pies y las manos, trabajo previo al pie como titere.

Imagen 20. Explorando las posibilidades del pie.

El codo

Esta exploracién fue muy corta, ya que fue muy dificil para los nifios y las nifias
animar el codo, lo veian sin forma a diferencia de la rodilla y el pie, necesariamente el cuerpo

debia estar erguido y con el codo al frente, esto causo accidentes, asi que se dejo de trabajar.

Estas fueron las partes del cuerpo que se convirtieron en titeres.

Las condiciones de lo didactico en relacion con el espacio

Para la apropiacion del espacio, fue necesario adaptar el aula de clases, las mesas y
las sillas se recogian y se ponian contra la pared, con el fin de dejar el centro del sal6n libre

y poder trabajar los contenidos corporales.

77



Los cuerpos de los nifios y las nifias no estaban acostumbrados al trabajo fuera de los
puestos de clase (silla y mesa), siempre dentro del salén trabajaban sentados, en caso de otras
actividades, salian del saldn, pero ellos lo tomaban como juego, ya que ese otro espacio era

el patio del colegio, usado para los momentos del descanso.

Buscaban las paredes para recostarse, cuando se ponian colchonetas se acostaban, fue
un trabajo extenso, pero con resultados positivos, puesto que en la progresividad de las clases,
los mismos nifios entendia que no era posible realizar la clase de titeres sentados y tomaban

la iniciativa de modificar el espacio, ayudando a aglomerar las sillas y mesas.

Los estrellones, las caidas y la aglomeracién de los nifios en una parte del salon,

fueron desapareciendo, ya que la animacion del titere ayudo a la comprensién del espacio, y

la modificacion de la estructura fisica, pues, en la cotidianidad espacial del aula de clase el

trabajo corporal, no es posible.
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imagen 21. Las clases empezaban desde el planteamiento de la circularidad®® donde se regulaban las energias de todo y
todas.

W

Imagen 22. Hasta los titeres empezaban el circulo, y los nifios y nifias se ponian alrededor de ellos sin pisarlos, apropiados

del espacio.

CONCLUSIONES

Es necesario retomar la pregunta de investigacion que se planted desde el principio
para llegar a las conclusiones (El titere, dentro de una situacion de representacion, puede
constituirse como medio didactico, para la contribucion de los procesos corporales,
corporeidad y de movimiento de los nifios y nifias de 4 a 5 afios del colegio Atanasio

Girardot? Para llegar a las conclusiones.

15 «ge entiende por circularidad en la psicologia sistémica la forma en que los grupos sociales interacttian como una red interdependiente
en el cual un evento en algun miembro tiene un impacto en los demas”. Lo pongo en el contexto educativo desde lo corporal y su significado:
al estar todos componiendo un circulo se ve una equidad en todos los integrantes donde no hay nadie mas importante que otro, todos somos
iguales y asumimos las mismas reglas del juego
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Asi pues se llego a lo siguiente:

El titere se constituyd como medio didactico dentro de la situacion de representacion
puesto que, facilito los procesos de ensefianza- aprendizaje sobre procesos corporales
, la corporeidad y el movimiento dentro de la situacion didactica planteada por
Brousseau, en donde la triada didactica profesor, alumno y saber se debe valer de
medios para el desarrollo ese conocimiento.

El titere aporto a los procesos corporales, la corporeidad y el movimiento desde la
animacion consiente que los nifios y las nifias exploraron.

Los proyectos de aula y las planeaciones de clase ayudaron a darle una continuidad
al titere para consolidarse como medio didactico y asi aportar a los procesos
corporales, la corporeidad y el movimiento.

El titere puede ser méas que el objeto cultural, ya que dentro de la escuela puede
aportar al desarrollo de valores como el respeto, la escucha, el cuidado propio y de
los demaés, asi mismo a los procesos comunicativos, y corporales.

El titere recobro el valor que tiene dentro de la tarea escolar, como facilitador de
conocimientos y dejo de ser visto como la decoracion del salon y el simple juguete
tanto en las maestras titulares como en los nifios y las nifias.

Con la construccién plastica del titere los nifios y las nifias entendieron el valor de lo
creado, aprendieron a cuidarlos, pues en un principio los mordian, tiraban y escupian
y al final fueron el reflejo de lo que son.

En cuanto al cuerpo:

La concepcion y ubicacion espacial de los nifios y las nifias se trasformo, al principio

se aglomeraban en una parte del salon y se empujaban al caminar en un espacio
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cerrado, con la animacion del titere aprendieron a escuchar y nivelar el espacio para
no estar amontonados, cada uno busca un espacio para trabajar y no lastimarse,
también aprendieron a iniciar y terminar las clases formando un circulo el cual
ayudaba al reconocimiento de sus comparieros.
Los procesos ritmicos se desarrollaron a partir de la masica y los sonidos musicales,
los nifios y las nifias crearon partituras de accion a partir de la exploracion sonora.
Los contenidos procedimentales como: posicion corporal, niveles, equilibrio,
lateralidad, disociacion, vocalizacion, ritmo y ubicacidn espacial, se comprendieron
desde la animacion del titere, no fue necesario definirlos, sino que a partir de las
actividades planteadas se desarrollaban.
Ahora bien, este trabajo aporta al campo de conocimiento de la licenciatura , puesto
que, el teatro de titeres se ha trabajado muy poco, desconociendo sus posibilidades
educativas, servira para que practicantes se interesen por el titere dentro de la
mediacion didactica dentro de sus planeaciones de clase, o trabajos de grado.

La bdsqueda de elementos que ayuden a desarrollar contenidos en el aula, debe ser
contantes, el licenciado en artes escénicas, propone técnicas diferentes a las vistas
en la carrera que enriquecen la construccién del rol docente.

Ahora bien, el teatro en la educacion inicial, debe ser considerado desde la situacion
de representacion y el juego dramatico, para permitir experiencias artisticas y
estéticas significativas, donde los nifios desarrollen habilidades comunicativas,
corporales, sociales y culturales, y donde el fin no es la representacion teatral para

externos, sino para ellos mismos.
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