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UvVOD

Kazda zemé ma vlastni divadelni tradice, které jsou Casto zcela odlisné od okolnich. O to
vetsi rozdil v pfistupu k divadlu najdeme v zemi vzdélené. Specifika divadla asijskych
narodi spocivaji mimo jiné v tom, co divak od pfedstaveni oekava. Na rozdil od nas, ktefi
chodime na pfibéh, takovy Cifian, Japonec nebo Ind piib&h davno predem zna. Diivodem
pro¢ navstivi divadlo je, ze se jde podivat, jak jim obdivovany herec zahraje sviij part, na
vykon recitatora nebo na svou oblibenou scénu. Pfitom nerozliSuji mezi divadlem hercii a
divadlem loutek, protoZe ob¢ jsou uréena dospélému divaku, narozdil od evropského, kde je
loutkové divadlo vétSinou pro déti.

V Japonsku se na poc¢atku sedmnactého stoleti se zacal vyvijet typ loutkoveho divadla, které
nemd obdobu nikde jinde ve svét€. Japonské loutkové divadlo se nazyva ningjo dzoruri,
pfipadné pouze dzoéruri, nebo novéji bunraku. At uz ho pojmenujeme jakkoliv, faktem
zustava, ze je 1 v dnesSni moderni dobé v Japonsku Zivym uménim, které méa ve svém
domécim prostiedi dlouhou souvislou tradici a pfitom stale dovede divaka oslovit.

Bunraku je velmi vzdalené nasi predstavé loutkového divadla. Jeho loutky dosahuji
tii Ctvrtin vysky c¢loveka a kazdou loutku vodi tii loutkovodici piimo pred zraky divakd.
Jemna, do nejmensich podrobnosti vypracovana technika loutek umoziuje, ze loutky budi
dojem zivych hercli. Animatoii za loutku nemluvi, maji na starost ,,pouze* manipulaci
dievénych figur. Vlastni d€j hry prednasi vypravé¢ za doprovodu hrace na strunny nastroj
Samisen. Vypravec¢, hudebnik a loutkovodi¢ jsou spolecné nazyvéni sangjo, coz japonsky
znamena ,,tf1 uméni*.!

Dtivodem, pro¢ se chci ve své praci zabyvat timto druhem divadla, je, Ze je toto
téma pro bézné¢ho evropana malo zndmym ba dokonce nezndmym. Je otdzkou, zda mize
zapadni divak porozumét vychodnimu pojeti divadla, které je tak zasadné odlisné, jak svou
estetikou a symbolikou, tak i interpretaci. Odlisna je i cilova divacka skupina, na kterou se
zamétuje.

Usttednim tématem prace bude tedy piiblizeni tradic japonského loutkového
divadla evropskému divéku a ptispét tim k jejich pochopeni. Druhou oblasti z4jmi této
prace je zjistit, zda existuje vzdjemné ovliviiovani divadelni kultury Japonska a Evropy,
s pfihlédnutim i1 k naSi doméci scéné. A je-li mozné a ptinosné urcité prejimani prvka

bunraku a jejich vyuziti v inscenaci evropského typu. Toho hodlam dosdhnout metodou

1 Kawatake, Toshio. A History of Japanese Theather.1l. - Bunraku and Kabuki. Y okohama: Kokusai Bunka
Shinkokai (Japan Cultural Society), 1971. s.67.



analyzy a srovnani dostupnych pramenid a na zdklad¢ ziskanych informaci bude
provedena kompilace veskerych pro préaci pfinosnych poznatkii.

Pti studiu divadla jinych kultur je dulezit¢ obeznamit se s kontextem, z néhoz
divadlo vzeSlo, protoze jinak nam bude jeho vyraz pfipadat pouze jako kuridzni spektakl.
Proto tedy v prvni kapitole vénuji pozornost zidkladnim informacim o dé&jinnych
okolnostech, a kulturnimu prostiedi doby vzniku bunraku. Prvnim krokem na cesté k
porozumeéni je totiz znalost myslenkového svéta, ze kterého toto svébytné uméni vyrusta.
Pokud je zvolena tato Sir$i perspektiva, vyvstane pfed ndmi znacné rozmanity svét Zemé
vychazejiciho slunce ( Nippon / Nihon-koku ) a umélecké tvorby z néj vyvérajici.

I pfi znalosti kulturniho a mySlenkového kontextu ma zapadni pozorovatel casto,
alespon zpocatku, obtize s ¢etnymi konvencemi asijského divadla. Mezi né patii symbolika
barev, gestika a ostatni obecné ustdlené piedstavy. I hudebni styl ndm casto pfipada
pfinejmensim nezvykly. Vyznacuje se nadbytkem pistal, bubnd, gongl apod. Siln¢ kovovy
zvuk Samisenu, pfi kterém se japonsky divak bude tiast blahem, nasim zdpadnim uSim zprvu
jisté libym nebude. Pravé pro tuto zasadni odliSnost ve vnimani jsou prostiedni kapitoly
vénovany seznameni se s jednotlivymi slozkami, ze kterych se bunraku sklad4d. Nebude
opomenut ani nejslavnéjsi japonsky dramatik pisici pro bunraku ,,japonsky Shakespeare*
Cikamacu Monzaemon a letmy nahled do jeho dramatickych textd. Posledni kapitola
naznaci vyvoj a moznosti spoluprace Vychodu a Zapadu.

Ve svém tématu vychazim z dostupné literatury k dané problematice, kterd vSak v
ceském jazyce neni nikterak rozsahld. Je to kniha Vlasty Hilské Japonské divadlo z roku
1947, v niz se zabyvéa riznymi druhy japonskych ritualnich tanc a divadel. Déle pak
publikace nasi pfedni odbornice na asijské divadlo Dany Kalvodové za spoluprace M.
Novéka s nazvem Vitr v piniich z roku 1975. Jak si mizeme vSimnout, ob¢ knihy jsou jiz
starSitho data vydani, avSak zddnou novodobou publikaci, vénujici se v podobné miie
japonskému loutkovému divadlu bunraku, v nasi mateistiné nenajdeme. 2

Z tohoto divodu prace vychazi prevazné z cizojazyénych publikaci anglickych a
americkych autorli, pfevazné orientalistl, a piekladii z japonStiny. Zvlasté zajimavé pise o
bunraku Barbara C. Adachi v Backstage at bunraku: a behind the scenes look at Japan's
traditional puppet theatre, kde nahlizi do zakulisi souboru divadla Asahiza v Osace.
Kvalitnim zdrojem informaci je dale kniha pfedniho amerického japanologa Donalda

Keenea Bunraku: The Art of Japanese Puppet Theatre, ktera je velkym pifinosem 1 svymi

2 Pro uplnost bych méla zminit jesté knihu Dany Kalvodové Asijské divadlo na konci milénia
(Academia, Praha 2003). Tato kniha se vénuje ¢inskému a japonskému divadlu. O bunraku se vSak nijak
zésadn€ nezminuje.



krasnymi fotografiemi. Ando Tsuruo, divadelni kritik a feditel Japan Theatrical Association,
se naopak, v knize Bunraku : The Puppet Theater, zabyva loutkovym divadlem bunraku
chronologicky, od prehistorie az po rok 1967.

K sepsani posledni kapitoly bude ndpomocen zdznam inscenace DRAKu Mor na ty
vase rody!!!, ktera probehla ve spolupraci s Japan Foundation Tokyo.

Dal§im zajimavy, zdrojem jsou internetové stranky Spolecnosti pro Bunraku
(Bunraku kyokai) a Narodniho japonského divadla v Tokiu, které poskytuji sice strucné, ale

zajimavé a piehledné informace nejen 1 historii, ale i o aktualnim déni.

Poznamka k prepisu japonskych jmen a slov

Ptepis japonstiny nepiedstavuje tak zaludnou zélezitost, jakou miize byt prepisovani ¢instiny
¢1 tibetStiny. VeSkeré japonské vyrazy a osobni jména v textu uvaddim za pouziti Ceské
transkripce, kterd vyslovnosti japonskych slabik velmi dobfe odpovidd. Pouze u
bibliografickych udaji ponechavdm jména i nazvy dél v pivodni podobé, tak jak jsou
uvedena na citovaném zdroji.

U japonskych osobnich jmen zachovavadm tradicni potadi, nejprve piijmeni, poté
vlastni jméno. Japonské a jiné cizojazy¢né terminy odd¢€luji kurzivou, s vyjimkou slov ktera
se objevuji velmi ¢asto. Napiiklad slovo bunraku nebude graficky oddélené.

Cinska slova uvadim v transkripci pinyin (pchin-jin), ktera je nejroziifendjsi

pouzivanou transkripci ve svete.



I. DOBA VZNIKU A VYVOJ BUNRAKU

I.1. Obdobi Tokugawa a jeho méStanské prostredi

Po dvou stoletich plnych valek oznacovanych jako doba Muromaci zacala byt pocitovana
touha po narodnim sjednoceni. Na kratké obdobi, zvané Azu¢i-Momojama(1573—1602), se
vlady zmocnil Hidejosi, ktery byl sice brutalnim dobyvatelem, ale japonska kultura za jeho
vlady jen vzkvétala. Nastal rozvoj femesel a obchodu. Bylo podporovano vytvarné umént,
divadlo(hry n0), architektura, velkou oblibu si ziskal cajovy obtad. Nakonec se vSak po
litych bojich ujal vlady nad zemi leasu z rodu Tokugawa. Roku 1603 se nechal jmenovat
Sogunem a od té doby az do roku 1868 vladla v Japonsku dynastie $6gunti z rodu Tokugawa.
Cisar byl v t¢ dobé postavou pouze symbolickou. Toto obdobi se oznacuje bud podle
sidelniho mé&sta Edo® nebo podle rodiny $6gunt Tokugawa. Byla to doba miru a uplné
izolace od okolniho svéta. Vysadni postaveni patfilo vojensé Slechté samuraji. Statnim
nabozenstvim se stal ,reformovany konfucianismus“* jehoz hlavnim principem byla
oddanost a poslusnost, uplatiiovana hlavné viéi statu. °

I pfes propagované nizké spolecenské postaveni obchodnikil se zacal méstsky zZivot
sttedni tfidy rozvijet a bohatstvi méstanii naristalo. Ttida obchodnikii a femeslnika zbohatla
az tak, ze svym majetkem ovladala celé japonské hospodaistvi.

Era Genroku (1688-1704) byla dobou vieobecné prosperity ve méstech i na venkové
a velikého kulturniho rozkvétu, ktery pokracoval jesté¢ po celé osmnacté stoleti. V tadé
velkych mést, zv1aité v oblasti Kjota a Osaky, vznikl svérazny méstansky zpisob Zivota.
Rostouci bohatstvi dovolovalo podporovat uméni, a tak umélci zacali tvofit pro lid.
Inspirovali se veselym Zivotem velkomést i bujarymi lidovymi zdbavami. Rozvijelo se
basnictvi, v malifstvi vznika Skola ukijoe (obrazky z prchavého svéta). Jeji nadherné
barevné dievotezy ovlivnily 1 francouzsky impresionismus.

Obchodnici si vytvoiili svou vlastni lidovou kulturu vysoké urovné. Pro jejich
zabavu a potiebu krdsna vyrostly v méstech zabavni ¢tvrt€, v nichZz méli mnozstvi

¢ajoven, kde tancily nebo hraly na Samisen uslechtilé gejsi nebo prozpévovaly veselé

wev s

3 Edo je starsi nazev nynéjsiho Tokia.

Kalvodové, Dana. Vitr v piniich. Praha: Odeon, 1975. s.185.

5 Bohackova, L. Winkelhoferova, V. Véjir a mec. Kapitoly z déjin japonské kultury. Praha: Panorama, 1987,
s. 76-84.
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byla JoSiwara z Eda. Divadlo bylo v té dobé& tak oblibené, jako naptiklad v Londyné za

Shakespeara. Hralo se od sedmi hodin rano az do deseti vecer®.

,O Osace, jejich hlavnim stfedisku, se fikalo, Ze nejmocné;jsi kniZata se tfesou,

kdyz se kupci v Osace hnévaji.«’

Neni se tedy Cemu divit, ze se v téchto pfiznivych podminkach vyvinuly dva
vyrazné¢ druhy japonského divadla - kabuki a loutkové divadlo. Bunraku, na rozdil od
cisarského divadla nd, bylo vzdy uréeno méstanskym vrstvam. Nikdy také nelpélo na
predavani uméni z otce na syna. Kazdy, kdo mél zajem a trpélivost, mohl se po delSim

studiu zaradit do uméleckych rodin.

I.2. Historicky vyvoj divadla bunraku

Je vlastné velkym zjednodusenim, nazyvame-li japonské loutkové divadlo divadlem
Bunraku. Tento nazev dostalo az zacatkem 19. stoleti podle tehdy uspéSného divadla
Uemury Bunrakukena v Osace. Do té doby se tento zanr nazyval dZoruri, nebo ningjo
dzoruri. Stejné jako jeho nazev, prodélalo i samotné loutkové divadlo velky vyvo;j.

Loutky byly v Japonsku znamy uz v davnych dobach. Pocatky japonského
loutkafstvi muZzeme vystopovat a? do obdobi Heian (781-1185), kdy Oe Tadafusa
publikoval svou Knihu loutkdii (rok 1100).® Rané formy z 12. stoleti, pravdépodobné
odrazeji Asijské kontinentdlni vlivy a Samanismus stejné tak jako plivodni domorodé
nabozenské funkce. Dzoruri, stylizovand vypravéni na kterych je bunraku zalozeno, jsou
znama jiz v 15. stoleti, kdy potulni, vétSinou slepi bavi¢i recitovali ptibéhy Heike za
doprovodu loutny hrusSkovitého tvaru, zvané biwa.

Pojmenovani dzoéruri dala nazev stejnojmennd princezna, hrdinka popularniho
piibéhu z 15. stoleti DZoruri dzunidan sosi (Vypravéni princezny Dzoéruri ve dvandcti
epizodach). ’

Po roce 1560 pfiSla vyznamna zména, z ostrovii Rjukju byl zaveden jiny strunny

6 Hilska, V. Japonské divadlo. Praha: Ustav pro u¢ebné pomiicky primyslovych a odbornych $kol, 1947. s.
59.

7 Hilska, V. Japonské divadlo. Praha: Ustav pro uéebné pomiicky pramyslovych a odbornych kol, 1947. s.

57.

Brockett, O., G. Déjiny divadla. Praha: NLN a Divadelni tstav, 1999. s.774.

Kalhoty pro dva — antologie japonského divadla. Kol. autord. Praha: Brody, 1997. s.7.

O o0
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nastroj zcela odlisnych kvalit, Samisen.

Spoijeni loutek a dZdruri

Na pocatku 17. stoleti se znamy hraé na Samisen Menukija Cozaburo spojil s
loutkéfem Hikitou, ktery k oziveni vypravéni uzival pfi pfedstaveni jednu nebo dvé loutky,
jez predstavovaly hlavni hrdiny a neumélymi pohyby naznacovaly d¢j. Jejich prosté divadlo
dosahlo obliby az u cisaiského dvora. Tehdy tedy doslo k trvalému spojeni loutkovych
pfedstaveni s recitaci pribéht dzoruri. V poloving 17. stoleti uz si nikdo neumél piedstavit
dzoruri bez loutek. Hrély se hlavné pfibéhy o hrdinovi Kimpirovi, ktery m¢l nadlidskou silu
a vitézil nad démony a divokymi zvifaty. Spolecnost loutkafe a recitdtora byla dvakrat
povolana hrat pred S6gunem.

Tento prvek je zachovan ve struktufe loutkového predstaveni dodnes. Vypravée
recituje cely pribéh, dialogy vSech postav i autorské komentaie, zatimco loutkaii se vénuji
jen animaci loutkovych postav. Divadlo tedy tvoii lidé tfi zékladnich profesi. Vypravéc
(recitator) taju, loutkovodi¢ ningjézukai a hra¢ na Samisen zvany Samisen-hiki.

Kolébkou nové vzniklému divadlu bylo cisafské hlavni mésto Kjoto. Pozdéji se
centrum kratce presunulo do Eda (dneSni Tokio), po jehoz vyhoteni roku 1657 se opét
presunulo do Osaky, aby se ta, v 70. letech 17. stoleti, stala hlavnim méstem loutkového
divadla. Toto piechodné obdobi, od vzniku az po ustdleni jeho podoby, se nazyva staré

dzéruri (kodzéruri). "

Zlaty vék loutkového divadla

Koncem 17. stoleti zil v Osace Takemoto Gidaju (1650-1714), ktery mél skvély
hlas a hudebni nadéani. Zalozil si roku 1685 v nejzivéjsi 6sacké ¢tvrti Dotdmbori, loutkove
divadlo Takemoto-za. To se stalo meznikem ve vyvoji a pocatkem nového divadla
Sindzéruri. Vytvoril zvlastni styl pfednesu gidaju k odliSeni od ostatnich driht dzoruri. Jeho
styl pak v loutkovém divadle prevladl.

Loutkové divadlo Takemotoza se stalo velmi proslulym, kdyZ pro n& zacal psat
nejvétsi japonsky dramatik Monzaemon Cikamacu (1653 - 1725) . Tento dramatik udélal z
loutkové hry skutecné umeéni. Jejich spoluprace se ukazala velmi pfinosnou. Monzaemon
prinesl nové naméty, Gidaju pak zcela novy zpusob jejich prednesu.

Monzaemon vSak s sebou pfinesl i zkuSenosti z kabuki a poprvé také zpracoval

naméty ze soucasnosti. Soucasné¢ ovSem dochazelo k proménam loutek a samotného

10 Hilska, V. Japonské divadlo. Praha: Ustav pro uéebné pomiicky pramyslovych a odbornych §kol. 1947,s.
60.
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jevistniho prostoru. Za Gasti dramatika Cikamacu byla hrana piedstaveni ponékud obdobnym
zpusobem, jak jej zname v klasické podobé¢ 1 u nés. Loutka byla vodéna jednim animatorem,
ktery byl ukryt za oponkou a drzel loutku nad svou hlavou. Také vypravéC taju s
doprovodnym hracem na Samisen byli zakryti oponkou.

Roku 1703 zalozil Tojotake Wakadaju, jeden ze zaki Takemoto Gidaju, konkurencni
divadlo Tojotake-za, tato zdrava konkurence mezi dvéma divadelnimi scénami, Takemoto-
za a Tojotake-za, pfinesla bunraku jest¢ vétsi popularitu. Ob¢ skupiny Takemoto a Tojotake
spolu soutézily, ¢i hry budou krasné€jsi a budou mit vétsi uspéch. Kazda skupina méla své
vlastni dramatické autory. Monzaemon Cikamacu a Takeda Izumo psal pro Gidaju, Ki no
Kaion pro Tojotake.

V tomto roce také Cikamacu a Takemoto uvedli jejich prvni moderni hru sewamono.
Jmenovala se Sonezaki $inji (Dvojita sebevrazda v Sonezaki). Pojednava o mladém kupci a
kurtizdné¢ namisto o obvyklych historickych nebo nadpfirozenych postavach.

Pti uvedeni této hry byla poprvé odstranéna opona a vodic 1 vypravéc se objevili pred
publikem. Byla to hra po mnoha strankach revoluc¢ni: prvni hra pojednavajici o socidlnim a
osobnim konfliktu obycejného cloveéka, prvni formalni odkryti iluzivnosti loutkového
divadla.

Tato doba, tedy prvni polovina 18. stoleti, je povazovana za zlaty vék loutkového
divadla. Byla napsana nejslavnéjsi dila, napiiklad Pokladnice vérnych samurajii (Kanadehon
¢u-Singura).

Rozvoj loutkového divadla a divadla Kabuki probihal soucasné. Styl loutkového
divadla m¢l vliv na styl Kabuki a hry slavnych dramatikti loutkaiskych se predvadély v
Kabuki. Dokonce asi pul stoleti byla popularita bunraku vétsi nez kabuki. Bylo to pfedevsim
proto, Ze velci dramatici, jako byl Cikamacu, psali v tu dobu vyhradné pro loutky. Pokud
tedy divadlo Kabuki chtélo udrzet krok s loutkovym divadlem, bylo nuceno ptebirat jeho
repertoar. A piebiralo ho disledné se v§im vSudy. Zpisob hry hercii byl veden snahou po
napodobeni strohych pohybt loutek, vypravécovy pasaze nebyly dramatizovany, ale zlistaly
recitovany vypravé€em za doprovodu Samisenu a podobné. A tak jsou hrany na jevisti
Kabuki tyto hry dodnes. Cikamacu psal zprvu pro oba typy divadla, Kabuki i Bunraku, ale
od roku 1705 uZ jen vyhradné pro Bunraku."'

Vrchol popularity a upadek v 18 stol.

Loutkové divadlo v dobé od pocatku 18. stoleti az do jeho druhé poloviny daleko

11 Hilska, V. Japonské divadlo. Praha: Ustav pro u¢ebné pomiicky primyslovych a odbornych $kol. 1947, s.
60.

12



zastinilo divadlo Kabuki se skuteénymi herci, a to v Kjotu i v Osace.
(1725-1783). Pravé v té dobé se ustalila vétSina jeho konvenci. Zavedl se zptisob vodéni
jedné loutky tfemi animatory, bylo to roku 1734.

Pozdé&ji vsak, v dasledku siliciho soupeteni mezi dzoruri a kabuki, zajem o loutkové
divadlo slabne a navstévnost klesa. Divadlo Takemoto-za, ve kterém se odehrala
sjingmi loutkovymi divadly. Kulturni Zivot se také presouva z Osaky do Eda a vedouci
postaveni v japonském dramatu ziskava divadlo kabuki.

Do jisté miry znovu oziva poté, co do Osaky ptichazi, nékdy v letech 1789-1800,
popularni recitator Uemura Bunrakuken (1737-1810). Pfichazi se svym souborem ze
sousedniho ostrova Awaji, kde ma loutkarské uméni taktéz dlouhou tradici. Nazev bunraku,
jehoz uzivaji soudobi loutkafi, se odvozuje od ného. Bunrakukenovi se podafilo ozivit
tradici loutkového divadla, které zacalo hrat hry z kabuki, ¢imZ ziskalo opét divaky. V té
dobé nemélo bunraku zadné stalé divadlo, az za Bunrakukenova nasledovnika vzniklo
divadlo s nazvem Bunraku-za.

Navzdory Bunrakukenové praci zapasilo loutkové divadlo v devatendctém a

dvacatém stoleti o pfeZiti.

20.stoleti

Ve 20. stoleti se stava nazev bunraku oficidlnim terminem pro tento typ divadla.

Posledni vyznamnou zménu pfinesl divadlu rok 1963, kdy byla za ucelem
provozovani vSech forem tohoto uméni utvofena Asociace bunraku (Bunraku Kjokai).
Jeji zasluhou ziskalo divadlo podporu vlady, prefektury a také pfimé dotace.

V dubnu roku 1984 bylo v Osace zalozeno Narodni divadlo bunraku (National
Bunraku Theatre), které je velmi luxusné vybaveno a ma 753 mist k sezeni.

Ve svém domovském oOsackém divadle, dale pak v malém divadle tokijského
Nérodniho divadla a na turné po Japonsku a cizin¢ hraje soubor bunraku Sest az osm
mésict v roce.

Roku 2003 bylo Japonské tradi¢ni loutkové divadlo buraku pfidano na seznam
nehmotného kulturniho dédictvi UNESCO (UNESCO's Intangible Cultural Heritage list)
jako Mistrovské dilo ustniho a nehmotného dédictvi lidstva (Masterpiece of the Oral and

Intangible Heritage of Humanity).
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II. LOUTKARI A LOUTKY

Loutkové divadlo bunraku ma dvé jedinecné véci, které nenajdeme v zddném jiném divadle
na svéte. Jsou to specidlni loutky a zptisob, jakym je s nimi manipulovéano. K dokonalému
ovladdnuti jedné loutky, jejiz mechanismus je velmi slozity, je zapotiebi tfech loutkovodict,
kteti pohybuji loutkou pfimo na jevisti pted zraky divakd. Spoluprace vSech tii operatorti
musi byt naprosto piesna, pokud by totiz spolu nespolupracovali v dokonalé¢ harmoni,
pohyby loutek by vypadaly nepfirozené¢ a loutka by nikdy nemohla vzbudit dojem, Ze
obzivla. Loutky bunraku pouZzivaji osobitd gesta a sob¢ vlastni pohyby, které jsou plynulé,

ne trhavé jako u naSich loutek, a proto mohou vyjadfit i ten nejnepatrnéj$i odstin nalady.

I1.1. Loutkari

Jak jiz bylo fe€eno, loutku mohou ovladat tii operatoti (ningjo-zukai). Hlavni loutkovodic
ovlada hlavu a pravou ruku loutky, zatimco dva niZe postaveni loutkoherci obsluhuji druhou
ruku a nohy.

Hlavni loutkovodi¢ (omozukai) prostréi svou levou ruku skrz obleceni na zadech
loutky, aby mohl uchopit drzadlo uvnitt, a tak podpirat tézkou vahu loutky a zaroven ovladat
jeji hlavu. Drzadlo je vybaveno sloZitym mechanismem provazkil a pacek, kterymi je mozné
zvedat hlavu, hybat o¢ima, usty i obo¢im. Zatimco operator konroluje pozici loutky a vede
nebo naklani hlavu, vytvaii i vyraz loutéiny tvafe. Zivot loutky zavisi na jeho levé ruce. Tato
ruka je néco jako lout¢ina patet, skrze kterou ptejde do loutky zévan zivota.

Loutkafova prava ruka je prostréena pravym rukavem loutky, kde je podobny
mechanismus jako u hlavy. Muze tak pohybovat se zapéstim i prsty loutky. Pfi nékterych
ven a provede tkon za loutku sam.

Druhy loutkovodi¢ (hidarizukai)'* manipuluje levou rukou loutky jeho vlastni pravou
rukou. Nedostane se vSak do bezprostfedni blizkosti loutky, proto je leva ruka delSi nez
prava. Ruku ovlada pomoci tycky, dlouhé néco kolem Ctyficeti centimetri a vedouci zezadu
k lokti loutky. Jednoduchym mechanismem s provazky je mozné pohybovat predloktim i

prsty. Je také zodpovédny za rekvizity, které podle potieby podava hlavnimu loutkovodici.

12 muze byt také nazyvan sasizukai, zalezi na tradici dané herecké spolecnosti
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Tteti loutkovodi€ (asizukai), ma na starost nohy a chodidla. U muzskych postav chyti
kazdou rukou jednu nohu za kovové drzatko, ve tvaru L, na paté. Je tak schopen predvést
chiizi, béh i kopani. Zenské loutky nohy nemaji, je tedy na tomto operatorovi, aby vytvofil
pohyby sukné iluzi, Ze tam nohy jsou. Tteti operator ma na starost i zvukové efekty kroki,
které vytvari vlastnima nohama.

Samoziejmé ne vSechny loutky, co se objevi na jevisti jsou ovladany tiemi loutkari.
Loutky jako dvorni damy, strdze, prodavaci nebo kolemjdouci maji tvai s jednoduchym
neménnym vyrazem a jsou o trochu mensi. Pohyby maji velmi jednoduché a takovou loutku
je schopen ovladat jeden ¢lovek. Tyto loutky se nazyvaji cume ningjo nebo jen cume. I na
loutky predstavujici zvifata (liSky, koné, tygry) sta¢i jeden loutkovodic. Ale loutky

pouzivané pro hlavni role jsou vzdy ovladany tiemi loutkovodici.

I1.1.1. Odév loutkaia

Hlavni loutkovodi¢, ktery ma obvykle nezahalenou hlavu, obléka prosté ¢erné kimono" a
pfes né tuhou skladanou kalhotovou suknici hakama. Ptfi specialnich scéndch obléka
kamisimo, nddherny slavnostni odév, ktery je slozen ze svrchni vesty s Sirokymi sklddanymi
rameny (kataginu) oblékané ptes kimono'* a suknici hakama. Na své pravé ruce ma bilou
rukavici bez palce. Na nohou ma vzdy vysoké koturny (butai geta). Jsou to jakési nazouvaci
dievéné Spaliky" se slaménym spodkem, které mu umoziiuji, podle potieby, pracovat ve
vysce deseti az tficeti centimetrii nad jeho dvéma asistenty a piejit lehce a potichu pies
jeviste.

Operator levé ruky obléka kurogo, prosty Cerny bavinény habit s tzkymi rukavy
sahajici ke kotnikiim. Je ovinuty jako kimono a svazany dlouhou masli nad pravym bokem.
Cerna kukla (zukin) vyrobend z hrubé tkaného platna nebo bavinéného materialu, mu uplné
zakryva hlavu 1 krk. Jeho ¢erné rukavice jsou také bez palce, stejné jako u hlavniho
operatora. Na nohou mé jednoduché slaméné sandaly (zori).

Tteti operator je oblecen naprosto stejné jako druhy.

13 V ¢ervnu, ¢ervenci a srpnu bilé. In Adachi, Barbara, C. Backstage at Bunraku. Tokyo: Weatherhill, 1985,
str.34.

14 Kimono je oznaceno jeho rodinnym erbem montsuki

15 Podobnych se uzivalo i ve starém feckém divadle
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I1.1.2. Koncepty kurogo a dezukai

SkuteCnost, ze se na scéné¢ kolem loutky objevi tfi lidé, by mohla mit dosti rusivy efekt.
Proto, aby vodi¢i svym oblicejem nerusili ilusi divaka, vznikl koncept kurogo. VSichni
loutkovodi¢i jsou odéni v Cerné Saty a pres hlavu maji kapé s tylovou mtizkou ptes oci.
Timto splyvaji s pozadim a umoZni tak vyniknout barevné loutce. V Japonsku plivodné
zanamenala ¢erna barva nicotu, nepiitomnost. Takze bunraku si pfizpusobilo tento koncept
»hiceho a zacalo pouzivat ¢erné odéné vodice, coz mélo naznacit, Ze nemohou byt vidéni,
kdyz “nic” je tam. Tato barva byla také vybrana, protoze Cernd barva nejméné ze vSech
pfitahuje pohled. Nicméné pii mistrovské manipulaci s loutkou chce publikum vidét toho,
kdo ji vede. Proto byla pfijata i pfedstava de-zukai, kde operator je viditelny pro publikum,
tzn. ze jeho tvar je odkryta.

Pro urcité scény je vSak kompletné cCerny odév nutny. ,,Ve Ctvrtém aktu hry
Chushingura, vérny Obosi, poté co jeho pan spachal sebevrazdu, stoji stranou od brany
hradu, ktery byl pfedan Sogunatu, piisaha pomstu a tiSe opousti scénu.“'® Tahle zarmutkem
naplnéné scéna, patiici do temné noci, by byla zkazend, kdyby byly operatorim vidét tvare

nebo kdyby byli obleceni do jiné barvy nez cerné.

I1.1.3 Herecka priprava

Vychova loutkait je velmi ptisnd. Traduje se, ze kazdy loutkovodi¢ se uci nejprve deset let
animovat nohy, pak postoupi na animdatora levé ruky a teprve po dvaceti letech zacne
trénovat ukony hlavniho loutkovodice. V praxi neexistuje zadny piedpis, ktery by urcoval
néjakou fixni dobu. Pocet let je ve skutenosti v mnoha ptipadech individualni, zavisly na
podminkach uceni, na ochoté¢ mistri predat zakim své uméni a podélit se s nimi o
zkuSenosti a herecké triky. Mnozi z nejlepSich operatorti se zdokonalili samostudiem.
Tréning zacina v détstvi, ve veéku osmi az deseti let. Nejdiive adept poméha na jevisti.
Pak se nauci slova recitace dzoruri. To trva pfiblizné tfi roky. Po této dobé se zacne ucit
zachazet s loutkou. Od té doby musi zak neustale procvicovat dokud se jeho pohyby nestanou
jednim s loutkou, kterou ovlada. Nejprve dostane na starost nohy, tém se vénuje v rozmezi od
tii do deseti let, nez se stane opravdu zdatnym ve své roli. Dal§im stupném je manipulace s
levou rukou, opét v podobném casovém rozmezi. Teprve pak je loutkovodi¢i dovoleno, aby

pohyboval loutkou v mensich ulohach. Nakonec tedy dosédhne vrcholného cile byt hlavnim

16 Kawatake, Toshio. A History of Japanese Theater.1l-Bunraku and Kabuki.Y okohama: Kokusai Bunka
Shinkokai (Japan Cultural Society), 1971, s. 22.
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loutkovodi¢em. Na této hlavni pozici se specializuje na muzské nebo Zzenské role'’.

V dnesni dobé¢, kdy se vSechno kolem nas méni mnohem rychlej§im tempem, nejsou
lidé, ktefi by se chtéli naucit tomuto umeéni, ochotni podstoupit tak dlouhodoby a ptisny
vycvik, jako tomu bylo v minulosti. Pfitom urcité typy loutek, napiiklad ty, které predstavuji
kurtizany (nosi mnozstvi ozdob do vlasii a jsou odény do mnoha vrstev extravagantni roby)
nebo samuraje (téZké brnéni), mohou vazit az dvacet kilogrami. Celou tuto vdhu musi unést
hlavni operator ve své levé ruce po celou dobu vystoupeni. Samotna tato skuteCnost je
dostacujicim dvodem pro jeho dlouhy a tvrdy tréning, ktery musi absolvovat.

I kdyby vsak byl hlavni loutkaf sebelepsi, nebylo by to nic platné, pokud by zbyli dva
pomocnici nebyli plné zb&hli ve svém uméni, nezdar by byl jisty. Tito tfi muzi musi stejné 1
dychat, je to ten nejzasadnéjsi prvek v bunraku. Loutkat zodpoveédny za pohyb levé ruky i ten,
ktery ma na starost nohy, musi samoziejm¢ nejen dokonale znat pfibéh a charakter své
postavy, ale také techniku, které uziva hlavni loutkovodic.

Ne vsichni loutkovodi¢i v8ak maji to $tésti stat se omozukai’®. Slavnym piipadem je
JosSida Kansi (1855-1930). Kdyz ve svych sedmdesati péti letech umtel, byl nejstarsim ¢lenem
Spolecnosti Bunraku. Byl odsouzeny ke ctyficeti letim obsluhovani vyhradné nohou. V roce
1929, rok pted jeho smrti, ho riizni lidé z literdrniho a uméleckého svéta obdarovali ¢askou

padesati jent, coz byl pfiblizné mésiéni pifjem, k utéSeni jeho netispésné, smolné kariéry."

11.1.4. Technika loutkovodice

Technika loutkovodice musi byt bezchybnd, aby mu umoznila vstoupit do duse své role bez
momentu zavahani. Kazda loutka ma svlij pfesny a osobity charakter, ktery pfichazi k
zivotu pod jeho citlivyma rukama. Loutky bunraku nejsou pak déle nezivymi predméty
vyfezanymi ze dieva, ale vyjadiuji radost, nenavist a obavy literdrnich hrdinti i redlnych
osobnosti, které jsou soucasti japonského zivota a kultury.

A. C. Scott, ve své knize The Puppet Theatre of Japan, uvadi nasledujici fadu
pravidel, ktera obsahuji tajemstvi spravného zachdzeni s loutkami. Pochazeji z jedné staré
ucebni knihy. Aby pravidlim novacci spravné porozuméli, je jim doporuceno stotoznit se
zcela s emocionalnim pozadim her, protoZe aZ poté se mize adept spravné vyjadrit skrze
loutku:

1.Nadmeérna benevolence se stava slabosti.

17 Je to podobna specializace, jako u herct v divadle Kabuki nebo v Pekingské opete.
18 Hlavnim loutkovodi¢em
19 Keene, Donald. Bunraku: The Art of Japanese Puppet Theatre. Kodansha International Ltd., 1973, s. 52.
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2.Nadmérna inteligence se stava pouhou dovednosti.
3.Nadmeérna vira se méni v zatvrzelost.

4 Nadmeérna poctivost se stdva neobratnosti.
5.Nadmérna velkomyslnost se stava vysttednosti.
6.Nadmérna zdvofilost se stava patolizalstvim.
7.Nadmérna statecnost se stava aroganci.

8.Je velky rozdil mezi lakomstvim a stfidmosti.
9.Zviteci duse a kuraz neni to stejné.

Instrukce kon¢i varovanim: Nejprve se dokonale nauc tyto zdsady, a kdyz ty ti
neodpovi na vSechny tvé otazky, potom béz za svym ucitelem. Jen tak se mizeS stat
velkym hercem.

Stejnd kniha obsahuje tyto zdkladni poucky pro techniku loutkoherectvi. Jsou
zajimavé jako privodce mnoha pohyby uzivanymi na jevisti bunraku:

1.Muzska loutka vykro¢i dopfedu vzdy levou nohou prvni, Zenska loutka pravou. To je
odliSeni mezi pohlavimi.

2.Kdyz hlavni postava vstava,pohlédne dozadu, ostatni loutky se ohliZi jen kdyz opousti
scénu.

3.KdyzZ loutka vola néci jméno, ukazuje rukou k nebi.

4.Pi1 naSlapovani zlehka, mé¢lo by byt t€lo ohnuté a stehna se zvedat. U chiize ve tmé
jsou rozptazené ruce.

5.Pokladé-li loutka otazku, vykro¢i vpted. Pfedvadi-li odmitnuti, ustoupi vzad. Aby
ukazala obavy Ci strach, obraci tvaf stfidavé napravo a nalevo.

6.Samurajové ptijizdé€jici jako poslové Slechticli, sejmou mé¢ pied tim nez se posadi,
fadovy samuraj vchazi do mistnosti s mécem v ruce.

7.Zenska loutka setfe slzy pohybem tvafe, muzska loutka pohybem své ruky.

8.Zenska loutka provede prvni tii kroky na scéné pomalu, poté zvysi rychlost.

9.S1zy sm¢ji byt setfeny levou rukou pouze jednou z kazdych tii piipada, ale kdyz je
loutka otoc¢ena zady k divakiim, mtiZze byt levé ruky uZito jen jedenkrat za piedstaveni.
10.K vyjadteni pochopeni musi byt hlava sklonéna, pro vyjadieni uzasu se zveda
vzhtru.

11.Loutky se naklani dozadu kdyz vypravi ptibéh, kdyz ho poslouchaji ohybaji se
doptedu.

12.Kdyz se dvé loutky potkaji, ta, patici k nizsi t¥id€, se mlc¢ky ukloni.

13.Muzské loutky pohybuji pti smichu rameny a zenské loutky kloni hlavu a zakryvaji
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usta rukdvem.

14.Pted zacatkem boje je ticho, ale poté, jako kdyz se proméni vitr, nastane velky hluk.
15.At je jakékoliv sezona, loutky nikdy nezapominaji na sviij véjit. Kdyz je odlozen
mec¢, odloZi se 1 v&jif. Mec€ je pfipevnén na levé strané téla a v&jit je na opasku napravo.
Kdyz loutky vstavaji nejprve vezmou sviyj vE&jit a teprve potom mec.

16.KdyZ poddany mluvi k panovi, diva se mu na kolena.

17.Pti uctivani Sintoistického bozstva se loutky tiikrat ukloni. V pfipadé Buddhy spoji
své ruce dohromady a skloni hlavu.

18.Velky mistr nepohybuje loutkou, pokud k tomu neni diivod.

19.Neni zddouci, aby loutka po svém vystupu zlstala necinné stat. Bylo by vSak horsi,

hybala-li by se nepfirozené.

Japonské publikum, které je na predstaveni bunraku zvyklé, nevénuje pozornost
operatorovi. Védomé akceptuje nazor, ze Cerna barva ma byt ignorovana a muliZe si
vychutnat bunraku bez jakéhokoli rusivého vjemu. Ale mezi lidmi, kteti vidi bunraku
poprvé v zivoté, je mnoho téch, kteti citi néco ciziho, rusivého v této technice. Nepochybné
je to ptirozend reakce. Ackoliv je tvar hlavniho operatora odkryta, zistdva bez vyrazu. Pro
nepfijemné. Jenze prave tato skuteCnost je divodem uspéchu loutkovodicu ,,vystavenych*
na jeviSti. Pokud by hlavni operator ukézal jen naznak néjakych emoci, které patii loutce,
strhl by na sebe nezadouci pozonost divakid, coz by mélo destruktivni uc¢inek na zakladni
podstatu, ze je to loutka, kterd hraje. Hlavni operdtor by samozieymé mél citit radost nebo
smutek nebo zufivost, kdyz manipuluje se svou loutkou. Ale emoce, které se hrnou z jeho
vlastniho nitra, musi byt kompletné presunuty do loutky a vyjadfeny jen projevem jejim.

Cim vice emoci je pieneseno do loutky, tim méné se jich ukaZe na loutkoherci.
Vidime-li operatora, jak ota¢i svou hlavu spole¢né s hlavou loutky nebo zvedd své oboci
spolecné s loutcinym, je to jisty znak toho, ze loutka neni pln¢€ pfivedena k Zivotu.

Loutkovodi¢i nadobro opousti veskeré vyrazy, aby je ptfenechali vypravécum, z
jejichz slov a gest emoce doslova prysti, a loutkdm, a pfi tom potlacuji sami sebe. To je
primarni pozadavek a podminka krasy bunraku. Vynikajici operdtor zmizi pfed naSima

oCima a my muzeme najit sami sebe okouzlené zivym loutkovym portrétem lidského svéta.
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I1.1.5. Gesta furi a kata

Gesta loutek maji za ukol zhmotiiovat slova vypravéce. Gestika je velmi expresivni a
realistickd zaroven, 1 velmi slozita co se tyce provedeni. Je tvofena specifickou kombinaci
pohybti z nichz nékteré jsou realistické, jiné vSak nadnesené.

Existuji dva typy gest béZn€ uZivanych v bunraku: prvnim je furi, stylizovana
reprodukce vSednich lidskych pohybli a Cinnosti jako napiiklad plac¢, chilize, tanec nebo
vySivani. Dal§im druhem gest jsou kata. Znadzornuji dramatické vyvrcholeni akce nebo
citové vypjaté momenty, napiiklad vitézstvi, pomstu nebo odhodlani. Kata jsou velmi
expresivni pohyby, které neni lidské télo schopno napodobit, loutka je jich vSak schopna.
Tieba pii vyjadieni zdchvatu hnévu: ,,Hrud se celd otfdsa prudkym oddechovanim,
pohybuje se dopfedu a dozadu, nohy zufivé kopou do vzduchu, ruce trhavé
vystteluji do stran, hlava vrha dlouhé rozpusténé vlasy na hrud a zase na zada.
Chvilemi loutka ptsobi jako obrovsky napichnuty brouk, ktery nahle ozil a chce
se osvobodit. “?Y Tyto momenty zvané mie, nebo-li ukazani se, vznikaji tehdy,
kdyz je loutka tak nabita emocemi, Ze uZ je to dale nesnesitelné a tehdy strne v
nehybné pozici, v které vsSak dal doznivd ptedesly extaticky stav. Mie se
pouziva tam, kde je tfeba upozornit divaka na zdvaznost mista. Loutka v pozici
setrva ncékolik vtefin. V téchto chvilich je velmi dtlezitd spoluprace loutkafe a
recitatora taju. ,,Téhlé vzlyky Zenského place, eskamotdz kvilivych zvukl jsou
doprovazeny chvéjivymi otiesy téla loutky. Cela se hrouti a ztraci ve svém Zzalu.

v v

Loutka bez kosti a bez patefe se poddava prudkym afektim v rozevlatéjSich

a Clenit&jSich liniich, nez jakych je schopno lidské té&lo.“?’ Tyto scény jsou

také nalezité odménény publikem, které bujarymi vykiiky ddvéa najevo své nadSeni.

20 Kalvodova, D., Novak, M. Vitr v piniich. Praha: Odeon, 1975, s. 228.
21 Tamtéz, s. 228.
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I1.2. Loutky

I1.2.1. Vyvoj loutek

Loutkaftvi ma v Japonsku dlouhou tradici. Prvni loutky se nazyvaji kugucu a maji svij
ptvod v pevninské Asii** Jiz v osmém stoleti prichazeli do Japonska loutkafi z korejského
poloostrova, byli nazyvani kugucumavasi. Zili kogovnym Zzivotem, bydleli v platénych
stanech a putovali se svymi dfevénymi loutkami po japonském venkové. Pti téchto ranych
predstavenich mél loutkat pred sebou pfivazanou skiinku a v ni hraly loutky manaskovitého
typu. Hry pojednévaly obycejné¢ o zaloZeni néjakého klastera. K tomu se zpivaly
buddhistické zp&vy. Nekteti loutkati pomaéhali v riznych chrdmech a svatynich a ve volnych
chvilich hréli loutkovou hru. Vynikajici byla skupina ve svatyni Jebisu v Nisi-nomija u
Osaky. Jejich loutky predstavovaly ,,Jebisu", t. j. jedno ze sedmi bozstev §tésti. Tato skupina
chodila diim od domu a recitovala prant Stésti.”

V nékterych oblastech zacaly byt loutky pouzivany pii ndboZenskych obtadech jako
prostiedek k naklonéni bozstev. Loutkafi fungovali jako privodci doprovazejici loutky od
svatyné ke svatyni. Pozd¢ji ztratily loutkové hry sviij ndbozensky raz

Ve dvanictém a tfinactém stoleti byli velmi populdrni slepi vypravéci, kteti za
doprovodu biwy** piednéseli balady o boji rodi Taira a Minamoto®. Ve &trnactém stoleti
byly pfivezeny z Ciny do Japonska prvni marionety.

Pocatecni loutky ze 17. stoleti nemély ruce ani nohy, jen hlavu a kostym. S loutkou
manipuloval jen jeden loutkat, drzel ji nad hlavou zatimco sam stdl za zasténou, umisténou v
predni cCasti jevisté, skryty pred zraky publika. Tehdy tedy divaci vidéli jen loutky bez
operatort. Tendence zvysit vyrazovou schopnost loutek a zarovén tendence odkryt techniku
loutkait se projevuje uz od konce sedmnictého stoleti. Loutky byly postupné
zdokonalovany. Kolem roku 1705 byla snizena vyska panelu, za nimz se pohybovali
animatofi, a jejich prace byla odhalena pied zraky divakd. Tehdy, v zaatcich divadla
Takemoto-za, byly loutky malé a ovladal je jen jeden loutkaf. Béhem dvacatych az tficatych
let osmnactého stoleti se staly pohyblivymi. Nejprve byla vyrobena pohybliva tsta a pét

prsti, dale oci a vicka a o tfi roky pozdé¢ji dostala loutka pohyblivé konecky prsti.

22 Konkrétné v Ciné a Korei
23 Hilské, Vlasta. Japonské divadlo. Praha: Ustav pro u¢ebné pomiicky primyslovych a odbornych $kol.
1947, s. 60.
24 Strunny nastroj podobny loutné
25 Mezi rodinami Taira a Minamoto zufily neustale boje o moc a vliv na cisafsky trin. Na konci obdobi Heian
(794-1185) byla ptevazna ¢ast rodu Minamoto vyvrazdena a tim ziskal rod Taira vedouci postaveni.
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Poslednim vyndlezem bylo zdvihédni a klesani obo¢i.

Roku 1734, z podnétu novatorského loutkaie JoSida Bunzaburd®, pii piedstaveni
Bild liska ze Sinody, byli k ovladani postavy Yokambei pouziti tfi loutkovodi¢i. O dva roky
pozdéji pouzili v konkurenénim divadle Tojotake-za, ve hie Ob#i Zena, loutku dvakrat tak
velkou nez se bézn¢ v t€¢ dob¢ uzivalo. Byla to pfedzvést zmény rozmért loutek vedouci k
moderni velikosti. Bylo to také kolem roku 1750, kdy se zménila velikost podia.

Loutky, které nemély ptivodné€ ani ptil metru se v osmnactém stoleti zvétSily az na tii
ctvrtiny ¢lovéka. VSechny nejsou stejn€ vysoké. Jejich velikost je prosttedkem vyznamové a
dramatické hierarchizace postav ve hie. Loutky, jichz se tehdy uzivalo a dosud uziva v
Bunrakuze, v jediném, pravidelném loutkovém divadle v Osace, jsou ve velikosti dvou tietin

¢lovéka.

I1.2.2. Anatomie loutek

Anatomie loutek je divadelni. A protoze jsou konstruovany tak, aby pfedevSim plnily
divadelni funkce, maji jen ty Casti téla, které jsou viditelné. Zakladni kostra loutek je
jednoduchda. Vyiezdvana dfevéna hlava (kasira), napojena na drzadlo hlavy (dogusi)®, je
nasazena skrz otvor v dievéné desce (kata ita) ptredstavujici linii ramen. Na obou koncich
ramenni desky jsou vycpavky, které vytvaii kulatd ramena. Boky tvofi bambusova obruc.
Mezi rameny a boky je vloZeny silny papir nebo platno, které tvoii pfedni a zadni cast
kratkého trupu. Obcas, v rolich vyzadujicich, aby loutka odhalila sviij hrudnik, je vrchni ¢ast
torza vytvarovana, vice nebo mén¢ realisticky, bavinénou latkou. Ruce a nohy visi z ramenni
desky volné na provazcich. VSechny viditelné ¢asti loutky, to znamena: hlava, ruce a nohy,
jsou odjimatelné a daji se podle potieby kombinovat.

Vétsina hlav je schopna, diky mechanismu uvnitf, hybat oima ze strany na stranu,
zvedat oboci, otvirat Gsta a dokonce 1 mrkat. V poméru k délce téla jsou hlavy loutek timyslné
také s optickam zvétSenim. Krk je vyroben oddélené a posléze nasazen mezi hlavu a drzadlo
dogushi. Leva ruka je delSi nez prava, protoze jeji animator musi stat od loutky dal nez hlavni
animator, ktery ovlada trup s hlavou a pravou ruku. Loutky pfedstavujici Zeny jsou vyrabény
bez nohou. Je to z toho diivodu, Ze v minulosti byvala Zenskéd kimona dlouha az k zemi, tudiz

nohy nebyly vidét.

26 Byl to tehdy asi nejslavnéjsi loutkar
27 Hlavni loutkovodi¢ touto ty¢i manipuluje panenkou.
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Ruce a nohy se v riiznych tlohdch zna¢né 1isi. Existuje devet bézné uzivanych typt
rukou a dalSich dvacet Ctyfi ne tak obvyklych variant. Ruce dalezitych loutek, muzskych 1
zenskych, jsou detailné propracovany az po Clanky prsti. Napiiklad prsty typu cukamite se
mohou hybat nezavisle na sobé&; takocukami (chobotnice) dovoluje navic jesté pohyb zapésti.*®
VétSina zenskych loutek je vSak vybavena rukama, které mohou samostatné hybat jenom palci
nebo zapéstimi. Ruce starych zen mohou pohybovat pouze zap&stimi.”

Nohy a chodidla jsou mén¢ komplikované. Je Sest hlavnich variant pro muzské loutky
a jedna vyhrazena zenskym a détskym loutkam. UZzivaji se v zavislosti na tom, zda budou ¢i
nebudou Upln¢ videt. Zalezi také na velikosti a dulezitosti charakteru, ktery zobrazuji. Nohy
jsou velmi vzacné uzivany 1 u Zenskych postav. V jedné scéné ze hry Spolecna smrt milencii v
Sonezaki, kde je nezbytné, aby byly hrdinCiny nohy vidét, vystr¢éi tieti operator k télu
nepiipojené¢ nohy zpod sukné. Je to vSak jen pro urcity moment. Jakmile piestanou byt
potieba, jsou vyfazeny.™

V zasadé se pouziva vZdy jen minimalni mnoZstvi pohybu, jeZ je nezbytné nutné. K
tomu, aby loutka méla pohyblivou nékterou cast, musi byt specidlni divod k vyuziti.
Napitiklad u postavy rolnika neni diivod k tomu, aby m¢l pohybliva usta. Zatimco nékteré
postavy maji specifické modifikace casti téla. Kurtizana, charakter hrajici na hudebni nastroj,
ma k tomu specialn€ uzpiisobenou ruku. Hlavy byvaji mechanicky velmi dimysIné. Ve hrach,
kde vystupuje démon maskovany za mladou divku, ma loutka v trovni ust horizontalné
roziizlou hlavu, spodni ¢ast se v okamziku, kdy démon odkryje svou pravou identitu, posune
dolti a vyceni spoustu Spicatych zubt.

,»Velikost loutek je prostfedkem vyznamové a dramatické hierarchizace postav ve
hie. Hlavni postavy, zejména muzské, jsou nejvyssi a v jevisStnim obraze dominuji. Postavy

vedlej$i a komparzni, podstatné mensi, jsou ovladany pouze jednim animéatorem. !

Hlavy — kaSira

Hlava je nejdulezitéjsi a nejpropracovangj§i c¢asti loutky. Diky velmi
komplikovanému systému jsou schopny otvirat a zavirat o€i, koulet o¢ima, zdvihat nebo
svraStét oboCi a otvirat a zavirat usta podle prani loutkafe. Je to pravé jemnd a precizni

konstrukce hlavy, kterd, vice nez cokoli jiného, dava bunraku loutkam jejich zivot.

28 Tyto typy rukou jsou vyhrazeny pievazné raznym a energickym muztim. Nejsou uzivany pro jemné
mladiky nebo Zeny. In Keene, Donald. Bunraku: The Art of Japanese Puppet Theatre. Kodansha
International Ltd., 1973, s. 54.

29 Vsech devét zakladnich typti uvadi Scott in Scott, A. C. The Puppet Theatre of Japan. Tokyo: Charles E.
Tuttle Company, 1973, s. 58.

30 Keene, Donald. Bunraku: The Art of Japanese Puppet Theatre. Kodansha International Ltd., 1973, s. 54.

31 Kalvodova, D., Novak, M. Vitr v piniich. Praha: Odeon, 1975, s. 229.
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Hlavy loutek v bunraku jsou rozdéleny na muze a zeny. Poté tfidény do kategorii
podle véku, spolecenské tfidy a vlastnosti role, kterou ztvariiuji. VSechny maji sva jména,
ktera odrazi jejich osobnost. Existuje Sest zakladnich typl: muzi, staii lidé, Zeny, déti,
komické role a specidlni typy. Kazdy z téchto typt ma nékolik dalSich variaci, takze existuje
vice nez tficet zakladnich stylt hlav. Ty maji potom varianty velikostnich a rizné pohyblivé,
takze konecny pocet je n¢kde okolo tfi set. Mame tu pied sebou celou plejadu samurajt,
obchodnikli, méstanti a jejich manzelek, sluzebnych, femeslnikt, kurtizan, mnichi, zebraka
a také boht a démont.

Zde je priklad jednoho z béznych déleni hlav loutek na dobré a Spatné charaktery jak

je uvadi Donald Keene®*:

Dobré Spatné
Stary muz Ki¢i, Masamune,SadanoSin, Suto (nevlastni otec)
Takeudzi,Sirataji Ojutd, Torad
Stard zena Baba Bakuja
Muz Koémei,Bunsici Dansic¢i, Kintoki
Zena Fukeojama JaSio
Milady Kembisi, Genta, Oniwaka Jokambei,
hrdina Wakaotoko Darasuke

Divka Musume
Sinzé (mlada kurtizéna)
Keisei (kurtizana)

Klaun Matahei Onoemon
(komicka postava)

Zenska komickda Ofuku

postava

V dfivéjsSich dobach se hlav uzivalo jen jednou. Nyni, ma-li byt stejna hlava pozdéji

uzita na odlidnou roli, byva obvykle piekreslena. Casto se méni odstin kiize. Bila barva
naznacuje dobry charakter, zatimco skofapkova zly. Kazdy typ hlavy mé jiné triky,
napiiklad u vdanych Zen jsou to mrkaci o¢i. Hlavy vdanych Zen také nemaji oboci. Je to
pozustatek ze starych dob, kdy byvalo zvykem holit si obo¢i, jako symbol oddanosti
manzelovi. A tento zvyk je stale zachovan na loutkovém jevisti.*

Mnoho hlav reprezentuje pouze jeden charakter a nemiizou byt bez upravy pouzity

pro jiné postavy. Jsou vSak i1 hlavy, které se mohou, za pouziti specidlniho mechanismu,

32 Keene, Donald. Bunraku: The Art of Japanese Puppet Theatre. Kodansha International Ltd., 1973, s. 53.
33 Vice viz Scott, A. C. The Puppet Theatre of Japan. Tokyo: Charles E. Tuttle Company, 1973, s. 54-55.
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pfeménit. Kijohime, Zenska loutka uzivana ve hie Hidakagawa Iriai Zakura (Tresnové kvéty
v zapadu slunce nad rkou Hidaka), je tak zachvacena zarlivosti na atraktivniho mnicha,
kterého miluje, ze se preméni v hada. V tom momentu se jeji kralovsky Sat zméni v
Supinatou kuzi, jeji o€i se zvétsi, z pusy vypadne rozeklany jazyk a z jejich nahle
rozcuchanych vlasti se vynoti dva zlaté rohy. VSechny tyto pfemény se stanou v jediném
okamziku, jednim pohybem loutkovodice. Pfeména neptedstavitelna pro lidského herce,
avSak s unikatnim mechanismem loutky je to redlné. Tato zména vyrazu a vzezieni je mozna
diky systému provazkd umisténému v torzu a mechanismu implantovanému v hlavé. Staci
jen pohnout packou.

Zodpovédnost za hlavy mé ,mistr fezbai“ (kashira tanto), ktery je pro kazdé
predstaveni ptipravi a piekresli. Dalsi jeho dualezitou strankou prace je kontrola provazkl a

pak, které tidi pohyby obli¢eje. JestliZze narazi na n¢jaké problémy, ihned je opravi.

Vyroba hlav loutek

Nejdiive si musi fezbaf vybrat spravny Spalik dfeva. Pouzivanym druhem dfeviny je
hinoki cypfti§ nebo paulovnie, ponévadz jejich dfevo je lehké a zaroven pevné. Nejprve se
namo¢i na tfi mésice do potoka nebo jiné tekouci vody, ¢imz se extrahuji pfirodni

pryskyfice. Pak se nafeze na Spaliky a necha pét let vysychat.*

Jakmile je dfevo pfipravené,
nakresli se hruba skica - velmi zalezi na tom, aby byla stfedova ¢ara naznaCena piesné -
nacrtne se pozicie o¢i, nosu, Ust a usi a zaCne vyfezavani. Kdyz je tezbaiskd prace
dokoncena, hlava se roziizne pred uSima naptl a vydlabe. Poté jsou pfidiny mechanismy
pro pohyby oci a oboci. Hlava a dogusi tyC jsou nakonec spojeny krkem (nodo-gi).

Kdyz je hlava kompletn¢ dokoncend, je natfena v nékolika vrstvach barvou gesso
(bily zaklad znamy jako gofun, vyrobeny z na prasek rozdrcenych ulit, ktery je smichan s

rybim lepidlem nikawa).”

Paruky

Paruk, v bunraku nazyvanych kazura, je opét velké mnoZzstvi. RozliSuji se podle
druhu zobrazovaného charakteru. Praci parukait (fokojama), je vytvotit pro kazdou roli
vhodny uces (keppacu). Tokojama paruky navrhuje 1 vyrabi.

Pouzivanym materidlem jsou lidské vlasy nebo chlupy z jaciho ocasu. Hotova paruka
je trvale pfivazana k hlavé a pfed vystoupenim se piecesava a zdobi riznymi tipytivymi

ozdobami. K vytvofeni ti€esu se nepouzivaji zadné oleje, aby se nezaspinila tvar, uziva se

34 Dostupné z: < http://www.bunraku.or.jp/ebunraku/index.html>
35 Dostupné z: <http://www?2.ntj.jac.go.jp/unesco/bunraku/en/contents/dolls/make.html>
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jen voda a vceli vosk (bincuke).

Paruky nejsou dulezité jen z hlediska rozliSeni postav, feknéme véle¢nika od
Slechtice, ale urcuji vék postavy piesnéji nez mize vyjadrit samotna hlava. V pfedmodernim
Japonsku byl ucfes dokonalym ukazatelem véku a postaveni Clovéka. V loutkovém
pfedstaveni, v pfipad¢ stejnych hlav, mize byt rozdil ve vzhledu dvacetilet¢ a

pétadvacetileté zeny sdélen naprosto presné stylem vlasi a kostymem.

Kostymy

Kostymy jsou miniaturami skute¢nych Japonskych kimon. Vynikaji petrymi
barvami a nadhernymi vzory, uSity jsou pievazné z hedvabi. Kostym se skladé ze spodniho
pradla (juban), vnitiniho kimona (kicuke)®, svrchni vesty (haori) nebo roucha (ucikake),
limce (eri) a tkaného pasu (obi). Saty jsou lehce nacpané bavlnou, aby postava vypadala
ladné. Na zadech kostymu je jiz zminénd dira na prostr¢eni ruky a nasledného uchopeni

ovladaci tyCe uvnitf.

Vztah Kk loutce

Vztah loutkafe k loutce je nécim zcela vyjmecnym. Svou oddanosti by se dal
prirovnat ke vztahu rodict k détem. Po kazdém piedstaveni je loutka kompletné rozebrana,
pricemz ji animator vénuje nejvyssi péci. Kazda jeji ¢ast je bezpecné ulozena na své misto a
pfipravena na dal$i pouziti. VSeobecné je loutkdm prokazovéana velka ucta. Po zkonceni

predstaveni, dostavaji darky ne loutkafi, ale loutky.

w7

36 Podrobngjsi informace jak vypada kimono, nacrtek s popisky a ptehledny vyvoj v pribéhu staleti:
http://www.japan-zone.com/culture/kimono.shtml
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III. VYPRAVEC A HRAC NA SAMISEN (COBO)

Z tradi¢niho japonského hlediska jsou, ze vSech tfi zékladnich slozek bunraku, t.j. textu,
hudby a loutek, nejvice cenény literarni pfedlohy a vykon vypravéce. Zvukové a obrazové
vjemy jsou v pfedstaveni bunraku od sebe oddéleny. Zatimco divék pozoruje pohyby loutek
pied sebou, dialogy a zvukovy doprovod ptichdzeji z pravé strany od jevisté, kde se nachazi
malé uzké poédium juka. V ném je zabudovano malé otocné jevisté preptilené paravanem,
pfed nimZ sedi vypraveéc a po jeho levém boku hra¢ na Samisen. Této dvojici, kterd pracuje
jako tym, se tika cobo. Pied predstavenim se v klidu pfipravi na sva mista, a pak uz se jen
toCna oto¢i o sto osmdesat stupiiit a oni se zjevi pfed zraky divaki. Kdyz jejich vystup
zkon¢i, otoci se jesté jednou, pienese je do zakulisi a zaroven umisti novou dvojici na jejich
misto.

Na svém oddéleném podiu je dvojice také bliz publiku nez loutky na hlavni scéné,
coZ ma za ukol zdlraznit vyznam slova a hudby. ProtoZe 1 ptes duleZitost vizualni slozky
predstaveni je slovo — tedy textova a vokalni slozka — vniméno jako primdrni, a proto se
veskeré déni na jevisti pfizpisobuje projevu vypravéce.

Je obvyklé, ze ve vétSin€ scén vystupuje jeden vypraveéc spoleéné s jednim hracem
na Samisen. Existuji ale 1 specialni scény, ve kterych vypravéce doprovazi né€kolikacleny

sbor dalSich pévcii a také hracli na Samisen muze byt vicero.

IL1. Tajii

9937

Ve své podstaté je divadlo bunraku “divadlem jediného zivého herce””’ a tim je vypravéc

taju.*® Casto je nazyvan “aristokratem loutkové scény”*

a je umélcem na nejvyssi pozici v
kazdé loutkarské skupiné divadla bunraku. Charakteristickou melodickou dikci vypravi
nejen d¢j a okolnosti pfibéhu, ale vyjadiuje emoce a recituje veskeré dialogy vsSech
muzskych a zZenskych postav ve hte.

V jeho projevu se misi baladickd recitace, prosté vypravéni lidovych ptibéhti a styl

37 Kalvodova, D., Novéak, M. Vitr v piniich. Praha: Odeon, 1975, s. 224.

38 Vice k japonské vypravécske tradici nejen v bunraku viz Kawatake, Toshio. 4 History of Japanese
Theater.1I-Bunraku and Kabuki. Yokohama: Kokusai Bunka Shinkokai (Japan Cultural Society), 1971, s.
18.

39 Scott, A. C. The Puppet Theatre of Japan. Tokyo: Charles E. Tuttle Company, 1973, s. 37.
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zpévu, ktery je velmi podobny buddhistickému. Je zaloZzen na skladbé a tempu, jimz
dominuje komplikovana fraseologie tvofend metrem a eufonii, jez je tak vlastni japonskému
jazyku.*

Taji m4 mimofadny hlasovy fond, jeho tondlni a vyrazovy rozsah mu dovoluje
pfechézet od basu k sopranu nebo z melodie na konverzaci. Velmi dulezita je i intonace,
kdyZ s preciznimi zmé&nami hlasu musi v mnoha paséazich rozliSit mezi dialogem muze a
zeny.

“Po vysokém tonu vykiiku kurtizdny mu vyrazi z hrdla chraptivy hlas
véale¢nika, milostny $epot je vystiidan potlaovanym hnévivym supénim "*/

Divéka jisté upouta 1 mimika vypravéce, kterd je velmi expresivni. Na tvati se
mu rychle po sob¢ sttidaji vyrazy emoci téch postav, za které zrovna mluvi.

“(...) jeho tvar postupné rudne, (...), na ¢ele vystupuji kripéje potu. Na hrdle
a spancich jsou viditelné napjaté zily.”*

Kdyz Taju zacind svou recitaci, sedi v pfedepsané pozici na patach, ruce
dlanémi na stehnech. Jeho télo je v naprostém klidu, pouze v nejvypjatéjSich
chvilich v zapalu ptfednesu gestikuluje rukama, pfipadné se mize i pozvednout na
kolena. Pfed sebou ma tezky dievény podstavec kendai, na némz lezi oteviena
kniha maruhon®’. Tato kniha obsahuje text i intonaci. Vypravé¢ zna kazdé slovo
svého partu nazpamét. Vystoupeni jednoho faju obvykle trva od ¢tyfech minut do
hodiny a pil, a protoze klasické predstaveni je velmi dlouhé* a vystoupeni taju
tém&f nepretrzité, vystiida se vice vypravéét. Uvodni pasaZe jsou pfenechany
meéné zkuSenym recitdtorim, zato mistii pfednasi vrcholné party her.

Recitovany text se nazyva gidaju-busi. Tento nézev vznikl v dobé, kdy
Takemoto Gidayu I (1651-1714) oteviel své divadlo Takemotoza, v Osace roku 1685, a
vSechny bunraku hry zacly byt pfedvadény vyhradné ve stylu gidaju, aby se odlisily od
mnohych ostatnich styld dzéruri.®

Vypravée, stejné tak jako jeho kolegové, hrd¢ na Samisen a hlavni
loutkovodic¢, obléka obiadni odév kamisimo.

Samotnému vystoupeni ptedchazi ritualni ptiprava, ktera pietrvava od dob

40 Tamtéz, s. 38.

41 Kalvodova, D., Novak, M. Vitr v piniich. Praha: Odeon, 1975, s. 224.

42 Kalvodova, D., Novak, M. Vitr v piniich. Praha: Odeon, 1975, s. 224.

43 Grove Music Online uvadi navic jesté nazvy Sohon a inbonor

44 Casto sedm az osm hodin. Kalvodova, D., Novék, M. Vitr v piniich. Praha: Odeon, 1975, s. 225.

45 Dzo6ruri predchazejici gidaju-busi se nazyva “staré dzoruri” a to, které nasleduje je “nové dzoruri” nebo
gidaju dzoruri. In Kawatake str. 18
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nejstarSich gidaju. Vypravé¢ vzdava uctu jednotlivym castem odévu a
pfedmétim, které pfi vystoupeni pouziva. Zahajuje se oCistnou lazni a obfadnim
oblékanim. Vypraveéc se tim ptripravi na piedstaveni jak fyzicky tak psychicky.
Jako prvni se vypravéc¢ pokloni pruhu latky, ktery si poté nékolikrat omota kolem
pasu. Latka slouzi ke stazeni bfiSnich svall, ¢imz vytvafi pevnou zikladnu pro
sloupec vzduchu, a k lep$i kontrole dechu.*® Dal§i tklona patii vesté s Sirokymi
rameny kataginu, kterou obléka pfes kimono. Nasleduje poklona polstarku s
piskem nazyvanému futokoro. Ten se zasouva tésné¢ nad pas za Salovy limec
kimona. Slouzi jako zatéz k vypnuti odévu, ktery diky nému zlstane upraveny i
pii divoké gestikulaci. Posledni ¢tvrta poklona patfi textu hry. Jako jedina se
odehrava jiz pired obecenstvem. Taju pozvedne maruhon z podstavce a pritiskne
si ho k ¢elu. Veskeré obtfadni uklony jsou pouze malou soucasti disciplinovaného
zpusobu Zivota, naprosto podfizeného tomuto uméni.*’

Ptiprava na profesi recitatora je velmi naro¢nd a trvd mnoho let. Podobné
jako loutkafi, zaCinaji i vypraveéci svij tréning jiz v utlém véku kolem deseti let.
Adept se pfidd k domu mistra a dostane jeho profesionalni jméno, které ho od té
doby identifikuje s ucitelem. U¢i se od mistra nejen v pravidelnych hodindch a
cvicenich, ale 1 béhem ptredstaveni, kdy sedi v jeho blizkosti a bedlivé jej
pozoruje.*® Je to podobné jako u ¢inskych herct napiiklad v Pekingské opefe,
opakuji kazdé slovo i cely text znovu a znovu dokud ho neovladaji naprosto
bravirné. Zaroven se snazi naprosto presné napodobit kazdé sebemensi gesto ¢i
pohyb svého mistra. Mezi Zdkem a ucitelem vznika silné pouto, které pretrvava

po cely zivot. Tento pozoruhodny vztah ma v zemich Vychodu tisiciletou tradici.

I11.2. Samisenhiki a jeho nastroj

Hra Samisenu obstarava melodii, neni ale jen pouhym hudebnim doprovodem. Musi svou
hudbou bravirné vyjadfovat jemné odstiny emoci a zaroven maji jeho zvukové signaly za
ukol fidit plynuly pribéh celého predstaveni. Je tedy vlastné skladatelem i interpretem v
jedné osobé. Souhra loutkait a vypravéce do jisté miry zavisi i na ném.

Na rozdil od loutkohercii, ktefi se pfi spolupraci rizné promichavaji, dvojice cobo

46 Stejnou metodu pouZzivaji i ¢insti herci
47 Kalvodova, D., Novak, M. Vitr v piniich. Praha: Odeon, 1975, s. 225.
48 Scott, A. C. The Puppet Theatre of Japan. Tokyo: Charles E. Tuttle Company, 1973, s. 38.
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spolupracuje po celou dobu své kariéry. Rozd€li je jen ndhla smrt nebo az odchod na
odpocinek.
Pfi kazdodennim tréningu hraje Samisenhiki, jak se v japonStin€¢ nazyva, ze

specidlniho notového zépisu, ale na jevisti hraje zpaméti.

I11.2.1. Samisen

Kolem roku 1560 je pies Stedni Asii, Cinu a Rjukju uveden do Japonska novy hudebni
nastroj, ktery ma pravdépodobné sviij praptivod v Egypté. Je to tfistrunny hudebni néstroj,
podobny loutné ¢i kytare, se ¢tvercovym korpusem potazenym kuzi a tenkym krkem bez
prazci. Hraje se na ngj trojuhelnikovym trsatkem baci. Struny jsou obvykle z hedvabi.
Tento nastroj ma zieteln¢ kovovy zvuk, rytmicky se pln¢ prizptisobuje vokalnimu projevu
vypravéce. V Japonsku zdomacnél teprve béhem poslednich Ctyf stoleti. VSechny jména
jeho variant, Cinské sanxian, z Rjukja sansin®, nebo jedno z Japonskych sangen, znamenaji

“tii struny”.>

Existuji tf1 typy tohoto nastroje. Jsou rozliSeny podle Sitky krku (zao).

ofutozao: tlusty krk
ecuzao (nakazao): stredni krk
e/osozao: tenky krk, vydava vyssi tony, pouziva se v divadle kabuki

V loutkovém divadle bunraku se pouziva Samisen s nejtlustsim krkem futozao, ktery
je ze vSech typll nejvetsi a ma silny hluboky zvuk.

T¢lo nastroje (do) je pii hie polozeno na hra¢ové pravém stehné, levou rukou macka
struny na krku (sao). Vzhledem k tomu, Ze nemé prazce, je velmi tézké presné zahrat
pozadovany ton. Pravou rukou sviré baci, kterym drnké do strun.

Na Samisen se hraje velmi dlouhym a silnym baci trojihelnikovitého tvaru. Tradicnim
materidlem k jeho vyrobé je slonovina nebo Zelvi krunyt. V dnes$ni dobé se pouzivaji i dievéna

nebo kosténa baci. Dievéné télo je z obou stran potazeno kocici kuzi.

49 Sansin je jednou z ranych forem tohoto néstroje. M¢l vice ovalné télo nez jeho moderni verze, které bylo
potazeno hadi kuzi.
50 Hisao Tanabe. Japanese Music. Tokyo: Kokusai Bunka Shinkokai, 1936.
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II1.3 Hudebnici/dozvukovacéi za scénou

U pravého vstupu na scénu se nachdzi mald mistnost zvand geza. Uvnitf se vytvari
zvukové efekty, které maji za ukol dokreslovat atmosféru déje. Byvaji zde vétSinou dva az tii
hudebnici. Hrou na rizné instrumenty — flétny, bubinky, zvonky, klapacky — napodobuji zvuky

vétru a desté, Sumeni ficky nebo hukot vodopadu.

IV. HUDBA

Hudba tvoii nedilnou soucast vSech tradi¢nich japonskych divadelnich forem. Pfedchidce
nekterych hudebnich ndastrojit znamych z divadelni hudby je mozné nalézt uz mezi
archeologickymi nalezy pohiebnich figur haniwa (naptiklad nastroj wagon, podobny nasi
citete, nebo japonskou flétnu jamato-bue).

Hudba méla od pocatku nabozenskou funkci. Slouzila jiz k doprovodu nejstarSiho
japonského nabozenského tance kagura, ktery byl pfedvadén k pocté Sintoistickych bozstev.
Naopak ditkazem dilezitosti hudby svétské je hudba gagaku. Tento €isté instrumentalni Zanr
se dostal do Japonska z Ciny a doprovazel obfadni tance bugaku, jez jsou charakteristické
svymi napadnymi maskami a kostymi. Gagaku je také obiadni hudbou v cisafském palaci.”!

Hudba gagaku existovala paralelné¢ s hudbou kagury a zpévem buddhistickych suter
somjo. V somjo hraje vokalni slozka velmi vyznamnou roli, zpévna deklamace posvatnych
stter je vyrazn¢ doprovazena bicimi nastroji, napt. bubny, gongy, zvony nebo klapackami.

Ve Ctrnactém stoleti vznikly spojenim rtznych tane¢nich a hudebnich slozek s
recitaci hry no. Jejich hudebni projev je velmi rozmanity. Herce doprovazi sbor slozeny z

osmi az deseti muzi a hudebni doprovod obstaravaji ¢tyii hudebnici. Jeden hra¢ na flétnu,

51 ,.Soubor gagaku (svym rozsahem v japonské hudbé nejvétsi) je tvoten fadou strunnych, dechovych a
bicich nastroji. Strunnou skupinu tvofi gakuso, predchidce citery kofo a loutna gaku-biwa. Loutna biwa je
Ctyf'strunna a hraje se na ni trojuhelnikovym plektrem. Flétna nokan, kterou nachazime v divadle n6 a kabuki,
ma v gagaku svou obdobu ve flétné rjuteki, zvané téz joko-bue, a v puvodem korejské flétné koma-bue. Soubor
dale obsahuje pistalu Aiciriki a ustni varhanky §6. Tento ptivodné ¢insky nastroj (Seng) se sklada z kruhové
trubice s naustkem a 17 az 18 pistal. Svou konstrukei umozinuje zahrat souzvuky, jez jsou jinak v japonské
hudbé nerealizovatelné. Bici nastroje nejsou pouze doprovodné, maji svou vlastni funkci. Az ¢tyfi metry
vysouky buben dadaiko udava zakladni rytmus hudbé¢ i tanci. Rlzné typy bubnt faiko se pak vyskytuji jak v
jevistni hudbg, tak i v lidovych pisnich.* Kalhoty pro dva -antologie japonského divadla.Kol. Autord. Praha:
Brody, 1997.s. 9.

31



dva bubenici maji ru¢ni bubinky cuzumi a tieti bubenik tluce na veliky buben taiko.

Ve srovnani s hrami no muize loutkové divadlo bunraku plsobit na prvni pohled
téméei hudebné chud€. Veskery hudebni doprovod zde obstarava pouze vypravec taju a hrac
na Samisen (Samisen-hiki).

A¢ se hudebni projev v bunraku zda na prvni pohled nepatrny, je obtizny. Mimo
praktickou slozku interpretacni spociva obtiznost také v tom, ze zvukové vyrazny projev
nesmi odvratit pozornost navstévnika od déni na jevisti. Proto musi vypravé¢ a hra¢ na
Samisen tvofit dokonale sehranou dvojici a zachovavat tak harmonii pfedstaveni. Hra¢ na
Samisen ma také za ukol koordinovat projev vypravéce a akcei loutkovodict, pro které jsou

signaly Samisenu 1 jeho kratké vykiiky zdvaznymi rytmickymi znamenimi.

IV.1. Hudebni styly

Ctyii zakladni hudebni styly gidajii jsou instrumentalni (af), recitaéni (kotoba), lyricky (ji, jiai
nebo fusi) a mluveny, oznacovany t€z jako parlando (iro, ji iro nebo kakari). Tyto Ctyii styly se
vzajemné prolinaji. Instrumentalni sekvence se méni z kratkych ¢asti v dlouha sola, pozd&ji
hojné klasifikované jako ai-no-te, podobné jako v ostatnich samisen a koto Zanrech. Mnoho
instrumentalnich pasédzi ma své nazvy a je uzivano pro specifické hudebni nebo dramatické
ucely. Napiiklad naki, vzory pro rizné druhy place, a vzory iri, Casto predchazeji silnym
vokalnim kadencim. Instrumentilni pfedehry a dohry scén mohou byt stejnou mérou
informativni. Vzor Samisenové hudby zvany okuri, ktery je hran na konci jedné scény nebo v
jiné formé¢ na zacatku jiné, naznacCuje, ze tyto dvé scény nalezeji k sob€. Zatimco uziti vzoru
sanju znamena, ze druhd scéna je jiz vyznamové nékde jinde. Povaha postav na jevisti nebo

jejich prichod na scénu je také oznamen zvukem Samisenu.

52 Grove Music Online (2007).Heslo: Bunraku [posledni cit. 2008-03-16] Dostupné z:
<http://www.grovemusic.com/shared/views/article.html?section=music.43335.6.2 >
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V. JEVISTE

Jevistni prostor prosel béhem staleti Cetnymi Gpravami, a to jak do velikosti, tak 1 uspotfadani
zakladniho interiéru. Kazdy soubor si samoziejmé piizptisobuje velikost svého jevisté podle
potfeby a moznosti, rozdily jsou vSak v zdsad¢ minimdlni. Dne$ni standartni jevisté je 12
metra §iroké, 9 metrd hluboké. ¥

Viceurovitové jevisté je podélné rozClenéno tfemi piickami fesuri. Na Cerno natfena
pticka nejblize hledisti, ici no tesuri, je velmi nizkd a ma jen opticky vyznam. Zakryva
spodni lem hlavni opony a po jejim odtaZeni tvoii spodni linii jeviStniho obrazu. Prostor
mezi prvni a druhou ptickou se k hrani viibec nepouziva, je to tedy jakasi pfedscéna. Druha
pticka, ni no tesuri, dosahuje vodicim zhruba do vysky pasu. Je natfena na né&jakou
neutrdlni barvu, €asto to byva piskové Zlutd. Zde se odehravaji exteriérové scény na ulici
nebo polni cesté apod. Kdyz se loutky pohybuji, jejich nohy chodi tésné nad ptickou, jejiz
vrsek predstavuje ,,zem“. Mezi druhou a tfeti pfickou se nachéazi prostor funazoko
(,,podpalubi®), zde se pohybuji loutkovodici. Tteti pticka, hon tesuri, tvoii spodni Cast
dekoraci, které se nachazi nad ni a za ni. Dekorace jsou silné stylizované, zpravidla je tvofi
diim a malované pozadi, to vSe zavéSené ve stropnim provazisti. VSecka dé&jisteé se scénicky
znazoriuji a méni podle pozadavkl pribéhu. Za tfeti prickou je horni scéna, obvykle
predstavuje diim, obchod, palac nebo jiny vnitini prostor.

Vchody na jevisté jsou po obou stranach prvniho hraciho prostoru funazoko. Loutky
na scénu prichdzeji a odchazeji obéma vchody prekrytymi malou ¢ernou oponou komaku.
Divame-li se na jevist¢ z hlediste, strana po pravé ruce se nazyva kamite ( leva scéna ),
zatimco po levé ruce mame stranu nazyvanou simote ( prava scéna ). Na obou stranach, nad
malymi oponami, se nachédzeji skryté mistnosti misuci. Maji zatazené bambusové rolety,
takZe dovnitt divak nevidi. V misuci na strané kamite sedi mladi, nezkuSeni vypravéci a
hra¢i na Samisen a pozorn¢ naslouchaji pfednesu svych mistrii. Naproti, na stané Simote,
jsou schovani ¢lenové hajasi (orchestru). >

Z pravé strany™ piiléha k hlavni scéné piidavné jevisté juka se specialnim oto¢nym

podiem, jehoz pohyb piendsi vypravéce faju a hrace na Samisen na jejich mista.

53 Kalvodova, D., Novak, M. Vitr v piniich. Praha: Odeon, 1975,s. 136.
54 Dostupné z: http://www2.ntj.jac.go.jp/unesco/bunraku/en/contents/whats/stage.html
55 Z pohledu divaki
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VI. DRAMA A CIKAMACU MONZAEMON

Dramata miizeme podle tématu, o kterém pojednavaji, rozdé€lit na pétiaktova historicka
dramata dZidajmono, pojednavajici o hrdinskych ¢inech samuraji a velkych bitvach. Z nich
poznaval lid nenasilnym zplisobem svou historii. Druhym typem dramat jsou tfiaktové hry
ze soucasnosti sewamono. Vypravéji ptibehy prostého lidu, kde hlavnimi postavami jasou
kupci a rolnici, a fe$i neustaly konflikt mezi piisnou moralkou a lidskymi city.>

Hry pro loutkové divadlo jsou psany klasickou i hovorovou feci, takze obsahuji jak
klasické basné, tak lidové pisné i slovni hticky, které nemaji vlastni vyznam a jejich funkce
je pouze zvukova. Rytmu a melodii jazyka je pfikddan v japonstiné velky vyznam a v

ptipadé loutkového divadla tomu neni vyjimkou.

VI.1. Cikamacu Monzaemon (1653-1725)

Nejvyznamgj§im dramatikem celého obdobi Tokugawa je Cikamacu Monzaemon, ktery je
n¢kdy nazyvan ,,japonskym Shakespearem®. Za svij Zivot napsal asi 110 loutkovych a 30
kabuki her a jeho tvorba velmi ovlivnila vyvoj moderniho japonského dramatu. Jeho dilo je
rozdéleno na historické romance jidaimono a milostné tragédie sewamono.

Ve svych tragédiich uzivad postavy z nizSich spoleCenskych tiid, coz je velmi
netradi¢ni. Uz za svého zivota dosdhl takové popularity, ze byly jeho hry tiStény, aby je

mohli lidé ¢ist jako poezii nebo si i procvicovat zpivané role.

Pocatky

Cikamacu Monzaemon se narodil roku 1653 v provincii E¢izen, pozd&jsi Fukui, v
Japonsku. Vlastnim jménem se jmenoval Suginomori Nobunori. Pochdzel ze Slechtického
rodu, byl druhym synem zdmozné samurajské®’ rodiny. Kdyz bylo Cikamacuovi asi deset
let, jeho otec se stal samurajem bez pana, tzv. ronin, a prest¢hoval se 1 s rodinou do Kjota. O

samurajském ptivodu Cikamacu svéd¢i napis na jeho posmrtné desce:

»Narodil jsem se v rodin€¢ bojovniki a prerusiv styky s vojenskou ttidou, slouzil jsem

56 Kishibe, Shigeo. The Traditional Music of Japan. Tokyo: Ongaku no Tomosha Eition, 1984. s 67.
57 Samurajové byli profesionalni valeénici tradiéné vazani na svého pana.
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vice nez jednomu vznesenému rodu.*®

Studoval poezii haiku a klasickou literaturu. Nekteré jeho basné se objevily ve sbirce
Takaraura (Pokladnice), kterou vydal Jamaoka Genrin. Zaroven pracoval pro jednoho
Slechtice diky némuz se seznamil se slavnym recitatorem jménem Udzi Kaganodzo. Dostal

se tak do styku s divadelnim prostfedim.

Vstup do divadla

Cikamacuovi rodi¢e nebyli zrovna naklonéni jeho rozhodnuti ptidat se k divadlu, ale
on, okouzlen uspéchem Udzi Kaganodza, se pro tuto cestu nakonec rozhodl. A historie

ukazala, ze to bylo rozhodnuti velmi moudré.

Jocugi Soga (dédic Soga)

Ackoliv neni znamo, kdy poprvé zacal s psanim loutkovych her, jeho nejstar§i znama
prace v tomto zanru byl Jocugi Soga (Dédic rodu Soga) hra, kterou napsal pro Udzi
KaganodZa roku 1683. Hra byla uspéSnd a sotva tficetilety dramatik se stal velmi
popularnim. Zpracoval dobie znamy pfibéh o dvou bratrech Onio a Dosaburo, ktefi byli
upsani jako slouzici jinému péru bratri - Soglim, pted tim neZ byli Sogové zabiti. Ve vétsSing
verzi tohoto piibéhu prosté probhne Gsp&ina pomsta dvou slouZicich. Ale v Cikamacuové

Cikamacu pfidava scénu v nevéstinci, kde jsou zaméstnany milostnice obou
zesnulych bratii Soga. Ob¢ Zeny jsou neStastné, nebot uz dlouho neslySely o svych
drahouscich a netusi, ze byli zavrazdéni. Vtom se na scéné objevuji dva domnéli vrazi bratri
a chtéji s nimi spat. Sluha Onio je vSak odhani, nevéda o koho jde.

Kdyz kurtizany zjisti, co se jejich milenciim stalo, vydavaji se do rodné vesnice bratii
Sogti, a sdé€luji tuto smutnou zpravu jejich matce. Dovidame se i, ze jedna z kurtizan pred
¢asem porodila chlapce jménem Sukewaka, ktery je tou dobou v opatrovani tety.

Nedlouho poté zlodusi navstivi kurtizdny, hledajice Sukewaku. Zeny zatim
ptredstiraji, ze se do nich zamilovaly, a vrazi je piesvédcuji, aby jim pomohly zabit Onia a
Dosabura. Zeny je tedy schovaji ve veliké truhle, kde zlodusi vy¢kavaji p¥ichodu sluht.
Onio a Dosaburo vSak nepfichdzi sami, nybrz s velmi silnym kamaradem, ktery nasklada na
truhlu veliké kameny. Kdyz se jeden ni¢ema snazi dostat ven, je rozdrcen vdhou kameni.

Druhy zloduch je zajat a piezivsi oslavuji vitézstvi.

58 Hilska, V. Japonské divadlo. Praha: Ustav pro uéebné pomiicky pramyslovych a odbornych §kol, 1947.s.
63.
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V zavéreéné scéné je pozustaly zloduch osvobozen, aby oslava nebyla naruSena
krveprolitim. Sukewaka dostava do spravy pozemky rodiny Soga. Cisafovna prohlasuje, ze
vSude ponizované kurtizany jsou vlastn¢€ prototypem vérnosti a lasky. Na cisafovo ptani pak
divky tan¢i improvizovany tanec, kde sleduji historii kurtizdn. Na konci hry Sukewaka a

jeho matka odchazi s ujisténim, ze klan Sogti bude v budoucich letech vzkvétat.

Susse Kagekiyo (vitézstvi Kagekijo)

Cikamacuova dalsi loutkohra, nazvana Susse Kagekijo (vitézstvi Kagekijo) byla
napsana pro mladsiho Kaganojova soupete v roce 1686. Ve hie Kagekijova milenka zjisti,
ze sijeji mily chysta vzit star$i Zenu. Z pomsty vyzrazuje Kagekijiv ukryt jeho nepratelim.
Poté co je Kagekijo zajat a svazan, se objevuje jeho milenka s jejich dvéma syny prosit o
odpusténi. On vSak syny zapfe. NeSt'astnd Zena oba syny pted jeho ofima zabije a posléze
spaché sebevrazdu. V zavérecné scéné se ukazalo, ze bohyn¢ Kannon nahrazuje pii exekuci

vlastni hlavou Kagekijovu, a tim ho zachraniuje. Kagekijo se usmifuje starym nepftitelem.

Obdobi kabuki

Kabuki je forma japonského divadla, ve které herci pouzivaji stylizované pohyby,
tance a pisn¢ k predvaddéni komedii 1 tragedii. Mnozi kritici jsou presvédceni, ze
Cikamcuovy rané kabuki hry byly horsi nez jeho loutkohry, pravdépodobné proto, Ze musel
psat konvencni role, které neumoziiovaly tvorbu spletitych pifibéhid jako tomu bylo v
bunraku.

Cikamacu napsal vétsinu her pro divadlo kabuki mezi roky 1688 - 1703. Ackoli
napsal hru Jugiri Si¢irenki (Sedmé vyroéi Jugiriho smrti) v roce 1684, zbylé &étyii roky se
vénoval psani loutkoher. Nejznaméjsi Cikamacuova kabuki hra je Keisei Mibu Dainembucu

(Kurtizany a blahofeceny Buddha v chramu Mibu).

Navrat k loutkovému divadlu

V roce 1703 se Cikamacu vraci zpét k loutkovému divadlu. Mozna byl motivovan
odchodem herce, plisobiciho v jeho kabuki hrach, na odpocinek. Ale pravdépodobnéji to
bylo tihnutim herct kabuki ke svobodnéjsi interpretaci jeho textd. V kazdém piipadé
Cikamacuovo rozhodnuti vratit se k loutkovému divadlu mélo zasadni dopad. Loutkové
divadlo se totiz, hlavné diky nému, stava nejoblibené;jsi divadelni formou na dalSich padesat
let.

V dobg, kdy Cikamacu psal, byli divaci zvykli travit v loutkovém divadle cely den a
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nebyli tedy neustale pozorni k tomu, co se na jeviiti d&lo. Pro Cikamacua to byla vyzva.
Nevahal vlozit postavam do ust repliky, které by se redlné postavy nikdy neodvazily
vytknout, naptiklad kritiku spole¢nosti. Publikum bylo nadsené a on tim ziskal zpét jeho
pozornost.

Velkého uspéchu dosdhla hra, uvedena roku 1703, o milenecké dvojsebevrazdé s
nazvem Sonezaki §indza (Spoleénd smrt milenci v Sonezaki). Cikamacu se inspiroval
skutecnou udalosti, ktera se ptihodila mésic ptfed premiérou hrya vyvolala pozdvizeni v celé
Osace.” Od té doby se sebevrazda milencti stala ¢astym namétem her. Pfevratny vyznam
hry je hlavné v tom, Ze zpracovava aktudlni socialni téma. Je prvni z nové vznikajiciho
zanru sewamono (mé&$tanského dramatu). Cikamacu Monzaemon byl prvnim japonskym
dramatikem, ktery zacal psat o aktualnich udalostech a socialnich problémech. V piibehu se
Tokubei zamiluje do kurtizdny Ohacu. Odmitd si vzit strycem vybranou nevéstu a je
povinen vratit ji véno. O to vsak Tokubeje obral proradny kamarad. Pokud chtéji s Ohacu

zlstat spolu, nemaji jiného vychodiska a voli spole¢nou sebevrazdu.

»dlovem Sindzu, ,,uptimnost srdce, byvaly oznaCovany bizarni masochistické akty,
jimiz si tehdy milenci podavali dikazy nehynouci lasky: tetovéani, ostfihani vlasd,
vypalovani ran, vytrhovani nehtl. Vyrazem zoufalé lasky bylo rozhodnuti pro spole¢nou

smrt. ¢

Spolecna sebevrazda byla jedinou cestou, jak uniknout z konfliktu mezi vasni a
povinnosti, kterou byl Clov€ék v Japonsku vazan ke spolecnosti. Tyto hry mély pry takovy
ucinek, ze pocet mileneckych sebevrazd zacal rapidné stoupat.

V roce 1715 dosahuje uspéchu s historickou loutkohrou Kokusenja Kassen (Bitva u
Kokusenja), kterd vypravi romanticky piibéh o hrdinstvi Japoncii ve sluzbach ¢inského
cisafe.”!

Za nejlepsi Cikamacuovu hru je povazovana Sindz( ten no Amidzima (Spolena
smrt v siti nebes na Amidzime). Toto mistrovské dilo bylo napsano roku 1721. Namétem je
opét spole¢na sebevrazda milenct. Hra vypravi ptibéh Jihei, ktery miluje dvé zeny. Svoji
zenu Osan a prostitutku Koharu. Manzelka Osan, aby pfedesla spole¢né sebevrazdé Jiheije a
Koharu, navrhuje manzelovi koupit Kohafinu smlouvu. Plan je zmatfen zrovna ptichozim

otcem Osan, ktery ji odvazi pry¢. Milenclim nezbyva jind moZnost neZz spole¢nd smrt. S

59 Kalhoty pro dva -antologie japonského divadla. Kol. Autort. Praha: Brody, 1997. s.115.
60 Kalvodova, Dana. Vitr v piniich. Praha: Odeon, 1975. s.234.
61 Keene, D. Major plays of Chikamatsu. New York: Columbia University Press, 1961. s.195
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ohledem k Zené aranzuji sebevrazdy tak, aby to vypadalo, ze se milenci zabili nezavisle na
sobg.

Zajimavé je, ze v kazdém z Cikamacuovych dramat pojednavajicich o mileneckych
sebevrazdach, pachaji hlavni postavy sebevrazdu pokazdé jinym, obcas az velmi objevnym

zptsobem. Pro nazornost uvadim piiklad ze hry Sonezaki Sinja®*:

Ohacu: ,»Ale uz nema cenu nic fikat. Rychle, rychle mé¢ zabij!* pospicha na smrt.
Tokubei: »,Dobfe,“ a naraz vytasil dyku. ... ale coZzpak mtZe jen namifit ostfi dyky
proti milovanému hrdlu? ... ,,Namu Amida, namu Amida, Namu Amida

bucu,” modli se. ... ostii se zablysklo, a pak jen kratky vykftik, jak naraz

proniklo hrdlem Ohacu. ... probodava hrdlo jednou ranou za druhou, uz

slabne, slabne i Ohacu a vztahuje k nému své ruce, prozivajic strasliva

muka na prahu smrti. ,,naposledy musime vydechnout spolu!* Sebral bfitvu
a prudce si ji zapichl do hrdla, a rukojeti zlom se, Cepeli praskni, bodal a

bodal.V oc€ich se mu zatmélo. Dech jeho i jeji uz zadrhava a v hodinég, kdy
je dano zemfit, vydechli naposled.

ZavéreCna etapa

Mezi léty 1720 a 1722 napsal sedmdesatilety Cikamacu neuvéfitelnych deset her.
V prvni z téchto her zobrazuje zvracené hrdiny, ktefi se snazi zni€it svét kolem sebe. V
dalsich hrach z tohoto obdobi se dramatik zaméifuje na osoby z vysSich spolecenskych
vrstev, které v konecném dlsledku ¢ini odpovédné za hiiSnost nizsi tfidy. Po tomto
fenomenalnim dvouletém plodném obdobi uz Cikamacu nic nepublikuje. Az v roce 1724

piSe svou posledni hru a nedlouho po jejim uvedeni, po¢atkem roku 1725 umira.®

Nasledovnikem a nastupcem Cikamacua se stal Takeda Izumo (1691-1756). Jeho
mistrovskym dilem je drama Cusingura (Pokladnice Gtyficeti sedmii vérnych) z roku 1748.
Hra se zaklddd na skutecné udélosti a vypravi pfibéh cCtyficeti sedmi vérnych

samuraji, ktefi msti kiivdy spachané na jejich panovi.

62 Kalhoty pro dva -antologie japonského divadla.Kol. Autort. Praha: Brody, 1997. s. 133.
63 Dostupné z: hitp://en.wikipedia.org/wiki/Chikamatsu_Monzaemon#J.C5.8Druri
64 Brockett,O. Déjiny divadla. Praha: NLN a DU, 1999. 5.773.
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VII. MEZI EVROPOU A ASIi

V této kapitole bych se chtéla zabyvat pronikdnim a misenim kulturnich vlivi vychodu a
zépadu. Zvlasté pak v naSem domacim prostiedi, kde se nejedna o jev zcela bézny®. O to
vSak dilezitéjsi je zminka o ném a skuteCnost, Ze i na nasi malé domdci scéné jakési difuze

probiha.

VIIL.1. Vzajemné inspirace

Roku 1868, padem dynastie $6gunti z rodu Tokugawa, se Japonsko najednou po vice nez
dvou a ptl stoletich otevielo cizim vlivim. Zacalo se seznamovat s odliSnymi kulturami,
filozofiemi a mentalitou. Upoustélo od svych tradic a bylo plné zaujato novymi pfistupy,
které k nému proudily ze vSech stran. Vzniklo hnuti nového divadla Singeki, které cvicilo
mladé herce v evropském divadle. Inscenovali Shakespeara, Shawa, Ibsena, Strindberga atd.
Singeki bylo nejprve realistické a pouZivalo metodu Stanislavského, ke konci svého
pusobeni ale zacalo tihnout k experimentu a Brechtovi.

Jednim z nejvyznamnégjsich experimentatort byl se svym podzemnim divadlem 60.
let Suzuki Tadasi. Jeho divadlo SCOT (Suzuki Company of Toga) vzniklo pfedevsim jako
vzpoura proti divadlu Singeki. Suzuki nesouhlasil s prostym pfenesenim evropského divadla
na japonské jevisté, presnéji feceno, s aplikaci Stanislavského systému, kterou povazoval za
kardinalni omyl, protoze realistické a psychologické herectvi je pivodnimu japonskému
divadelnimu citéni naprosto cizi.

Rezisér a dramatik Sogo Ota, ktery v letech 1970-1988 vedl Divadlo promén, proslul
zvlasté svymi hrami beze slov. Patii k nim Stanice vody a Stanice vétru, jejichZ volné tempo
pfipomind hry no, ale které jsou svym obsahem interkulturni. Tradi¢ni divadla bunraku,
kabuki a no nebyla v této dob¢ v popiedi zajmu Japonct, zato zacala byt inspiraci pro Evropu.
Modernizace divadla jeho tradi¢ni formu nijak neovlivnila. Vzhledem k tomu, zZe béhem
stalet¢ho vyvoje dosahlo naprosté dokonalosti projevu, nemélo potiebu piejimat cizi vlivy a
zistalo zachovano v nezménéné podobg.®

S japonskym tradi¢nim divadlem se mohl evropsky divak poprvé setkat tvaii v tvar

na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti, kdy sem zavital na turné soubor Kawatake

65 Naopak, je jevem spisSe vyjmeénym. )
66 Brockett,O. Dé¢jiny divadla. Praha: NLN a DU, 1999. s. 772.
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Otodzirda, ktery ptedvedl ukazky z kabuki a tradi¢nich tanci.

Dramatikt a rezisérti, ktefi se nadchli pro japonské divadlo a nechali se jim
inspirovat, je celd fada. Jmenujme alespon reziséra Maxe Reinhardta (1873-1943), ktery
ptrevzal oto¢né jevisté juka. Bertolda Brechta (1898-1956) inspirovala viditelnost hudebnik,
vypravect, pomocnikll a pod. na scéné pii vytvareni jeho zcizovaciho efektu. Mnozstvi
dalSich evropskych rezisérti vyuzivalo prostfedky japonského divadla, které ve své tvorbé
uplatnovali.

Roku 1994 vyprava japonského divadla AwadzZi, které je tradicnim loutkovym
divadlem stejného typu jako bunraku, zavitala i do Ceské republiky. M&li jsme tak
jedinecnou prilezitost setkat se s druhem tohoto divadla nazivo.

Svou mezinarodni spolupraci je u nas znamé divadlo DRAK, spojené uz dlouha 1éta
s osobou reziséra Josefa Krofty.

DRAK zapocal se svymi mezinarodnimi projekty jiz v roce 1975 Janosikem se
slovenskym Loutkovym divadlem Banska Bystrica a polskym Teatr Marcinek. Nasledovala
roku 1988 Kralovna Dagmar s Odense Theatre Dansko, slavna Babylonska vez (Institut
International de la Marionette Charleville-M¢ézieres Francie, 1993), Orfeus v podsveti
(Habama Theater Israel, 1994), Koralky z Polarky (Norsk Dukketeater Akademi
Fredrikstad, Norsko, 1996). Se svymi pfedstavenimi navstivil mnoha mista Evropy, Asie,
Ameriky a Australie. Zatim naposledy zabrousil za novymi inspiracemi a spolupraci do

dalekého Japonska.®’

VII.2. Mor na ty vaSe rody !!!

Inscenace Mor na ty vase rody!!! je mezinarodnim multikulturnim projektem realizovanym
kralovehradeckym divadlem DRAK ve spolupraci s Japan Foundation Tokyo. V rezii Josefa
Krofty a za spoluprace Noriyuki Sawi vznikl zatim ojedinély projekt, ktery piebird jisté
prvky bunraku a zakomponovava je do naSeho zapadniho stylu. To vSe na pozadi
shakespearovského dramatu Romeo a Julie. Svétova premiéra se uskutecnila v ¢ervnu roku
2000 v Hradci Kralové, a poté bylo predstaveni uspésné¢ odehrdno v mnoha dalSich
divadlech v Evropé i v Japonsku. Byla mu udélena vyro¢ni cena mésta Hradec Kralové

Hradecka muza.%®

67 DRAK (2008). Dostupné z: <http://www.draktheatre.cz>
68 Cerny, Frantisek....ct.al. Mor na ty vase rody!!! / Drak, Mezindarodni institut figuralniho divadla a The
Japan Foundation. Praha: Prazska scéna, 2001. s. 76.
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V Cechach nemame piili§ mnoho piilezitosti setkat se s japonskym divadlem. Projekt
»Mor na ty vaSe rody!!!“ ndm nahlédnuti do tohoto osobitého divadelniho vyrazu nabidl.
Nebylo to vSak loutkové bunraku ve své tradicni podobé, ale hradecky DRAK spolu s
japonskymi herci vytvofili inscenaci, v niZ se snazi o propojeni tradicni japonské loutkové
techniky bunraku s evropskym divadlem. Toto propojeni je, fekla bych, dost nezvyklé,

vznika jakési pohybové divadlo s loutkami.

“Dosavadni zkuSenosti z mezinarodnich projekti hradeckého Mezinarodniho institutu
figuralniho divadla zcela jasn¢ prokéazaly, Zze vzajemné setkdvani a ovliviiovani rtznych kultur
obvykle pfinasi zasadni podnéty pro obé strany a to jak mySlenkové, tak kreativni. Jesté vyraznéjsi je
to v pripadech, kdy jsou si tyto kultury velmi vzdalené, a to jak geograficky, tak doposud malymi,
necet-nymi kontakty. Takova setkani maji hluboky smysl také v tom, Ze pozaduji, aby se obé¢ strany
nejprve pln€ oteviely, aby mohly navzijem absorbovat impulsy a podnéty, chapaly vnitini energii
kultury druhé strany. Teprve na tomto zaklad¢ vznikaji spolecné projekty, které maji smysl ne v tom,
ze se vedle sebe - byt’ i efektné a zajimavé - rozvijeji dva rozdilné styly a postupy, ale ze v celku
vysledné inscenace vznikne tfeti, nova hodnota, integrujici v jisté rovnovaze podil a tvirci piinos

stran, které do projektu vstoupily.”®’

Co zbylo z Shakespeara

Zakladem inscenace je volné¢ upravena Shakespearova trgédie Romeo a Julie, ze
které scéndristé Josef Krofta a Miroslav Klima ponechali jen scény a postavy nezbytné nutné
pro idetifikaci znamého dila. Kromé titulnich postav tu vystupuje jeSté matka, chiiva, pfitel,
knéz a také hlas vévody veronského. Z déje pak ziistava balkénova scéna, milostnd scéna,

ples a zave€recnd scéna v hrobce.

Scénografické pojeti

Na volné scén¢€ mezi dvéma bubny, lany a plachtami se odehrava klasicky ptibéh
dvou loutek Romea a Julie.V pozadi povlava bila plachta, zvedd se a klesd, slouzi ke
stinohfe a cudné zakryvéa milostnou scénu. Ostatni postavy, které zlstaly v textu ponechany,
jsou piedstavovany zivymi herci v maskach podobnych komedii dell’arte. Bil¢ Skrabosky
hercii, bile nabarvené obliceje loutek dohromady s vyraznym obo¢im, ofima i Usty jsou
velmi podobné hlavam loutek bunraku, rysy Romea 1 Julie ale zistavaji evropské. Kostymy

loutek maji s japonskymi spolecnou svou pestrobarevnost, stfih je vétSinou renesancni. Také

69 Cerny, Frantisek....et.al. Mor na ty vase rody!!! / Drak, Mezindrodni institut figurdlniho divadla a The
Japan Foundation. Praha: Prazska scéna, 2001. s. 84.

41



velikosti se Romeo s Julii vyrovnaji japonskym loutkdm, které¢ dosahuji az tfech ctvrtin
vysky Cloveka.

Po vzoru loutkari bunraku jsou nékteti herci odéni do Cernych suknic, kapi (které
ovSem nezakryvaji oblicej, jako je tomu u japonskych loutkovodicli) a nazlatlych halen.
Pokud herci hraji nékterou z vedlejSich postav, maji na sobé pestrobarevny Sat zdobeny
volany a krajkami, ve kterych prozménu ptfipominaji loutku, kterd je v japonském divadle
taktéZ velmi vyrazné obledena. Clenové dvou veronskych rodii jsou predstavovani herci ve
stejnych, abstraktné stylizovanych kostymech.

Zajimavym prvkem je neustdld proména funkci jednotlivych hercti. Herec je chvili
vodi¢em, ktery manipuluje s loutkou po “japonském” zpisobu, obcas se stane ¢lenem choru
nebo je z néj nadhle jedna z vedlejSich postav. Takovéto ptebihani z role do role by v
bunraku, vzhledem k vysokym narokiim na zvladnuti jednotlivé funkce (at' uz vypravéce,
hudebnika nebo loutkate), nebylo mozné.

Romeo s Julii jsou tedy jedinymi loutkami vystupujicimi v této hie. Nemaji ale po
celé predstaveni jen jednu podobu. Loutky téchto postav maji nékolik riznych variant
pouzivanych v zdvislosti na momentalni hrané situaci. Mnozstvi lidi manipulujicich s
loutkou se také méni. Jsou neseny a vlaceny rychlym tempem hry, jsou zcela v moci herct,
ktefi s nimi na jeviSti manipuluji. Pravé tato manipulace s ¢lov€kem, zde predstavovanym

loutkou, tvofi ustfedni téma, na kterém Krofta postavil svou inscenaci.

Vyvedeni z anonymity

Stejn¢ jako v tradicnim loutkovém divadle bunraku, jsou i1 zde loutky vedeny
loutkoherci pied zraky divaka. Je tu vSak patrny rozdil. Zatimco v klasickém japonském
pfedstaveni jsou loutkafi zahaleni, ziistdvaji v tedy v anonymité¢ a jedinym objektem
vnimanym na scéné¢ ma byt pouze samotnd loutka, v tomto pfedstaveni tomu tak neni. V
Kroftové inscenaci jsou loutky Romea a Julie vedeny vzdy jednim ceskym a jednim
japonskym loutkovodi¢em. Ti na rozdil od bunraku nejsou anonymni, vystupuji aktivné
vedle jednéani loutky, nékdy loutku vede jeden herec, nékdy se dostava do rukou chéru. Mizi
zde ptivodni animacni funkce loutkovodice, ktery se stdva bud’ lout¢inym spoluhercem nebo
se dokonce dostava hierarchicky nad loutku, coz by bylo v japonském divadle naprosto
nemyslitelné. Zvlast¢ v rychlych bojovych scénach je loutka Romea vlecena a zmitana
jevistétm a trhdna rukama mnoha osob. U manipulace s Romeem pozorujeme dalsi
stylizovany prvek japonské techniky, a to pii balkénové scéné, kdy jsou Romeovi udy

prodlouzeny o vodici tyCe, aby se usnadnila manipulace ve vysce.
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Manipulace s ¢lovekem

Projekt hleda, co vSechno Ize mezi divadelnimi postupy bunraku a postupy DRAKu
propojit. Ned¢la to vSak pro propojeni samo, ale ve sluzbé vysSimu cili. Tim cilem je
prvopléanové vyzdvihnout motiv problému manipulace s lidmi v riznych formach a riznymi
zpusoby.

“Cesti tviirei usiluji o to, aby inspirace divadlem bunraku nebyla vné&jsi, ale zapojena
do struktury a vnitiniho procesu tvorby poselstvi.” ”°

Je tedy vyuzit prvek japonské manipulace s loutkou, ne vSak onim femeslnym
zpusobem po vzoru asiatil, nybrz je pievracen o stoosmdesat stupnil do roviny intelektudlni,
s vyznamem “bezmocna loutka v rukou clovéka” piipadné davu, ktery ji ovlada. Misto
japonského piistupu, ve kterém je loutce prokazovana nejvétsi ucta a loutkaii vénuji celé své
zivoty tomuto uméni piivést loutku k zivotu, moderni evropa si opét ulehcila praci a vyuziva
loutku pouze jako prosttedek k vyzdvihnuti néjaké skutecnosti. To je ale ve své podstaté ten
rozdil mezi Vychodem a Ziapadem zmensSeny a pievedeny na jevisté. Vychodni pokora a
Zapadni arogance se v predstaveni smisi naprosto v duchu jin a jang, ktery je zdkladnim

pfedpokadem dokonalé harmonie.

Mor

Nicivy vir, ktery vytvareji oba zneptatelené rody, zndzornény i v rtiznych prvcich
scény, proleti jevisttm v rychlém, misty az necekané¢ komedidlnim tempu a z
proklamovaného a ocekavaného ,,moru* toho pfili§ nezanechd. Po smrti loutek Romea a
Julie se rody rozhodnou odhalit sochy obou hrdini na pamatku této tragédie. Ti jim vsak s
titulnim zaklenim na rtech prchaji z podstavcil a jednobarevny chér se pousti do dalSiho
nesmyslného boje.

Ve scénach se souboji mezi zneptatelenymi rody se, opét ve stylizované podobg,
objevuji prvky japonského bojového umeéni, které nahrazuje ptiivodni mece.

Tradi¢ni japonskd estetika spojena s klasickym shakespearovskym dilem pienasi
drama do nezvyklé podoby. Piivodni kvétnaté a rozsahlé dialogy jsou v netradi¢énim podani
loutek nahrazeny barvami, zvuky a gesty. VSe je nadherné barevné a vyzdobené. Viii bubny,
zaii lampiony, mluvi se dvojjazy¢né, Cesky a japonsky. Japonsti herci jsou velkym piinosem
nejen svymi mistrnymi dovednostmi, ale také duchem, ktery do pfedstaveni vnase;ji.

Inscenace vyuziva bohatych prvkl a vyrazovych prostiedkd, které ji vzniklé spojeni

70 Cerny, Frantisek....et.al. Mor na ty vase rody!!! / Drak, Mezindrodni institut figurdlniho divadla a The
Japan Foundation. Praha: Prazska scéna, 2001. s. 102.
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s japonskym loutkovym divadlem nabizi. Rozhodné v§ak moznosti nebyly vycepany. Proto
by tato spoluprace mohla byt slibnym zacatkem a inspiraci k dal§im podobnym projektim,

které by ptispély k rozvoji loutkového divadla.
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ZAVER

Japonské divadlo, at’ uz loutkové nebo jina jeho tradi¢ni forma, zaujima vyznacné misto v
zivoté Japonského obyvatelstva. Nejvetsi rozkvét zaznamenalo v obdobi So6gunétu
Tokugawa nebo-li dobé Edo, kdy vznikla zcela osobitd a vitdlni kultura vysoké trovné.
Dokonale vyjadiovala narodniho ducha, ktery se projevuje v uméni i zZivoté Japoncu.
Najdeme ho v Cajovém obiadu, kaligrafii, ikeban¢, upravé zahrad, bojovych umeénich.
Propojenim rozliénych uméleckych Zanra se vyvinul zcela specificky druh loutkového
divadla, naprosto odliSny od naseho, jak po strance vizudlni, tak po strance animacni.

Je obtizné naplno vstoupit do jiné¢ kultury, kterd je smeésici prvka Casto zcela
nepodobnych tém, jeZ zndme. MuiZeme vSak do odlisSného Zivotniho stylu proniknout
studiem kulturnich d&jin a uméni, které tato kultura vytvofila. Tento pfistup je obzvlast
dilezity, maji-li lidé na zapad¢ porozumét vychodnim formam divadla lépe neZ povrchné.

Pokusila jsem se tedy usporadat informace ze vSech nejrizné€jSich dostupnych zdroji
tak, abych co nejlépe vystihla, v ramci spoleCenskohistorického kontextu, podobu tradicniho
loutkového divadla bunraku. Chceme-li totiz spravné porozumeét a nasledné interpretovat
jeho prvky, musime jej chapat v jeho vlastni perspektive.

Zvlastnosti japonského divadla je, ze nepredstird. Co by nas Evropany rusilo a
znervoznovalo na jevisti, pres to se fantazie Japonctu s lehkosti prenese. Kdyz se loutkafi na
jevisti namahaji, aby loutku obratili do pozadovaného postoje, ktery vyjadiuje nalezité
gesto, kdyz vypravé¢ béhem svého vykonu popiji €aj, aby svlazil hrdlo, kdyz hrad¢ na
Samisen nahle za¢ne vyktiky upozoriiovat na to, ze se blizi né&jaka dilezitd pasaz
predstaveni, Japonci to nevadi. Pro n¢j jsou to véci vedlejsi, protoze dilezitad je hra,
vypravecuv projev a poezie. Pti pfedstaveni jsme svédky dokonalého propojeni slova, hudby
a akce, a to vSe je predvadéno od sebe oddélené. To je, oproti zdpadnimu stylu hrani a
vnimani divadla, pfistup zcela opacny.

V malo jinych zemich mé loutkové divadlo tak dalezité postaveni, a tési se takove
okrajovym a urCenym pievazné détem’', bunraku je plnohodnotnym uméleckym projevem
na stejné vysoké urovni jako ostatni tradi¢ni formy divadla hraného zivymi herci.

Japonska divadelni kultura ve 20. stoleti vyrazné ovlivnila svétovou divadelni

tvorbu. Rada umélct, jako napiiklad Bertolt Brecht &i Jerzy Grotowski, nachazela v

71 AZ na nékteré vyjimky. U nas napt. poulicni Teatr Viti Marcika.
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Siroké Skale vyrazovych moznosti tohoto divadla a plsobivosti znaku nové podnéty,
dulezité pro vyvoj alternativniho sméru evropského divadla. Pti setkdvéani rtiznych
kultur, jak je vidét na piikladu mezinarodnich projekti DRAKu, dochazi k
oboustrannému pozitivnimu ovliviiovani.

Vzhledem ke skutecnosti, ze japonské divadlo bunraku v sobé spojuje prvky
divadelni, hudebni (hudba tvoti nedilnou soucast vSech tradi¢nich japonskych divadelnich
forem), estetické a také umélecko-femesiné, nabizi mnohé moznosti pro piipadny
uménovédny vyzkum. Snad tato prace pomuze v orientaci v tomto zajimavém, a¢ slozitém

zanru, a tieba i podniti zdjem o hlubsi badani v tomto sméru.

RESUME

Cilem této bakalaiské prace je piiblizit svét japonského tradiéniho loutkového divadla
bunraku, které je diileZitou soucasti kulturniho dédictvi Japonska, zdpadnimu divakovi. Na
pozadi historického a kulturniho kontextu seznamuje ¢tenate s divadlem, jez se vyvijelo
zcela oddélené od vnéjSich vlivi, a proto je ve své formé ojedin€lé. Soustfedi se na
jednotlivé slozky, které jsou nezbytné k pochopeni tohoto fenoménu. Bunraku v sobé
spojuje femeslo fezbarské, loutkoherecké, prednes a hru na rtizné hudebni néstroje. Dale
pak prace poukazuje na mozné zpUsoby vyuziti prvkd bunraku v moderni experimentalni
tvorb&. Konkrétné na ptikladu mezinarodniho projektu divadla DRAK s Japan Foundation

Tokyo nazvaném Mor na ty vase rody!!!.

RESUME

This bachelor work aims to sketch the world of traditional japanese puppet theatre called
“bunraku® to western viewers. Including historical and cultural context, this work focuses
on the development of this art, which was isolated from any outer influences and explains
how bunraku theatre became unique and important part of japanese cultural heritage. This
work describes all components essential for understanding of this phenomena. Bunraku
theatre includes woodcarving, puppet show, recitation and playing various musical
instruments. The second aim of this work is to show how can be the elements of bunraku
theatre applied in modern experimental art, particularly on the example of the international
project "A plague o’both your houses!!!" which was realized thanks to participation of

DRAK theatre and Japan Foundation Tokyo.
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