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RESUMEN:

Nuestro TFG pretende realizar un analisis de la obra Retablillo de don Cristobal
(1931) y poder llevarlo a la practica dentro del entorno escolar. Para ello, primero
necesitaremos centrar dicha obra: realizaremos una biografia de Federico Garcia Lorca,
hablaremos de sus obras teatrales menores, de la farsa, el mundo de los titeres y
compararemos el teatro de marionetas con el teatro ordinario. Por ultimo, analizaremos
la obra en profundidad y disefiaremos una unidad did&ctica de ella para poder ser
aplicada en las escuelas.
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ABSTRACTS:

Our TFG tries to realize an analysis of the work don Christopher’s Retablillo and
to be able to take it to the practice inside the school environment. For it, first we will
need to centre the above mentioned work: we will realize Federico Garcia Lorca’s
biography, will speak about his theatrical minor works, about the farce, the world of the
puppets and will compare the theatre of marionettes with the ordinary theatre. Finally,
we will analyze the work in depth and will design a didactic unit of it to be able to be
applied in the schools.
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A.-INTRODUCCION

A.1.-JUSTIFICACION TEMATICA

Los nifios de hoy en dia dejan a un lado la literatura y las obras teatrales. No
niegan que les guste ver representadas obras de teatro o que escuchen historias
interesantes y graciosas pero no parecen sentir esa motivacion que les ayuda a
profundizar mas en un tema.

El tema que he seleccionado para desarrollar el TFG me llamo la atencion desde
un principio. La obra Retablillo de don Cristébal (1931) podria contribuir a reducir este
problema que sufren la mayoria de los jovenes. La obra se muestra entretenida,
graciosa, novedosa, chocante, presenta elementos que gustan mucho en el publico
infantil y juvenil (titeres, dinamismo...), puede llegar a captar facilmente la atencion del
estudiante y puede llegar a motivarle a querer saber mas.

A.2.-OBJETIVOS

Con la realizacion de este TFG pretendemos conocer mas, si aun es posible, la
figura de Federico Garcia Lorca. Queremos conseguir que el lector o el alumno se
interesen por saber méas de sus multiples obras y que se vean tentados por el teatro.
Queremos educar a través de la suscitacion del interés.

Por medio del andlisis y la puesta en practica de la obra Retablillo de don
Cristobal (1931) queremos demostrar la cantidad de conocimientos y habilidades que
pueden aprender los alumnos de educacion primaria. Queremos ofrecer una alternativa
mas interesante que los libros de texto y estamos convencidos de que el Retablillo de
don Cristobal (1931) lo puede lograr.

B.-MARCO TEORICO

B.1.-FEDERICO GARCIA LORCA (1898-1936):

Ademas de ser un artista supremo, Federico Garcia Lorca es considerado el
escritor mas famoso del siglo XX. Este gran representante de la Generacion del 27 se
dedico tanto a la poesia como al teatro (en los Gltimos afios centré mas su atencion a la
labor teatral. Utiliz6 aspectos liricos, simbolicos y miticos. También hizo uso de la
cancion popular y el teatro de titeres). Adonde hubiese podido llegar como escritor y
persona es una incognita, pues le arrebataron la vida durante los primeros dias de la
Guerra Civil espafiola. Su asesinato le convirtio en una victima famosa del franquismo y
ayudo a que sus obras fueran conocidas. Casi un siglo después (1936-2015), la
valoracion que recibieron sus obras y su reconocimiento no se ha visto trastocado ni un
apice.

Nuestro poeta y dramaturgo espafiol nacio el 5 de julio de 1898 en Fuente
Vaqueros, Granada, como consecuencia del matrimonio entre Federico Garcia
Rodriguez y Vicente Lorca Romero. Mas adelante, la familia afiadiria tres miembros



mas: Francisco, Concha e Isabel. Federico Garcia Lorca se convirtié en el hermano
mayor.

La localidad de Fuente Vaqueros se convirtié en su primera casa. Aqui paso los
primeros afios de su infancia (en esta época, era un estudiante un tanto irregular). En
1908, Federico pasa unos meses en Almeria. Ser4 alli donde realizara los estudios de
bachillerato y comenzara sus primeros estudios de musica. Al afio siguiente, Federico y
su familia se trasladaron a la ciudad de Granada. Fue en este lugar donde comienza a
curtirse como poeta y dramaturgo. No abandona la ciudad hasta 1919.

Sera en 1915 cuando Federico comience los estudios de Filosofia y Letras. Mas
tarde, se licenciara en Derecho en la Universidad de Granada. Aqui establece amistad
con varios personajes intelectuales. Realiza varios viajes de estudios por Andalucia,
Castilla y Galicia. En esta etapa de su vida, Federico establece amistad con Manuel
Falla. El sera quien se encargara de contagiar a nuestro poeta el amor por el folclore y lo
popular. En 1918 Federico Garcia Lorca publica su primer libro Impresiones y Paisajes
ademas de escribir ciertos poemas que figuraran en el Libro de poemas.

La Residencia de Estudiantes de Madrid le acoge para vivir en 1919. Se
encargara de su cuidado hasta el afio 1928. En esta ciudad conocera a Luis Bufiuel,
Salvador Dali, Juan Ramoén Jiménez, José Moreno Villa, Emilio Prados, Pedro Salinas y
Pepin Bello. En 1920 presenta en publico su primera obra de teatro: EI Maleficio de la
Mariposa. Una buena obra que no llega a tener el éxito y recibimiento esperado. Un afio
después publica Libro de Poemas.

En 1922 realiza una conferencia llamada El Cante Jondo y comienza a leerlo en
el Centro Artistico de Granada. En esta ciudad y en el afio 1923, Federico lleva a cabo
en su casa una funcion de titeres con la ayuda de Manuel Falla. Aparecen sus primeros
dibujos. En junio, nuestro poeta y dramaturgo espariol se licencia en Derecho por la
universidad de Granada.

Federico Garcia Lorca, en 1925, finaliza Mariana Pineda y es invitado a
Cadaqués por la familia de Salvador Dali. La Revista de Occidente le publica Oda a
Salvador Dali.

En 1926, Manuel Falla y él emprenden numerosas excursiones por las
Alpujarras. También, lee poemas que luego figuraran en Romancero Gitano, Cante
Jondo, Suites y Canciones. Este ultimo libro sera publicado en 1927.

En 1927, la compafiia de Margarita Xirgu estrena Mariana Pineda en el Teatro
Goya de Barcelona. También la estrenara en el Teatro Fontalba de Madrid. En diciembre
de ese mismo afio, se realiza un homenaje a Luis de Gongora en el Ateneo de Sevilla
donde participa Federico Garcia Lorca, Damaso Alonso, Jorge Guillén, Gerardo Diego,
Rafael Alberti, Juan Chabéas y José Bargamin.

Al afo siguiente, un grupo de intelectuales granadinos dirigidos por Federico
Garcia Lorca crean la revista El Gallo. La revista, aunque tuvo solamente dos nimeros,



causo un gran revuelo en el mundo del arte. Dicha revista contenia un Manifiesto anti-
artistico catalan firmado por Salvador Dali, Oda al Santismo Sacramento del Altar que
se publico por partes y en la Revista de Occidente se publica su primer Romancero
Gitano. En la residencia de Estudiantes, Federico lee la conferencia Canciones de Cuna
Espafiolas.

La obra Mariana Pineda se estrenara el afio 1929. Ese mismo afio surgira la
segunda edicion de Canciones. En junio, Federico viaja a Estados Unidos para
matricularse en la Universidad de Columbia. Permanecera instalado en el Jhon Jay Hall
hasta el afio 1930.

En 1930, nuestro poeta y dramaturgo espafiol termina El Publico. Realiza
conferencias en la Habana. Al regresar a Espafia, estrena La Zapatera Prodigiosa.
También compone y publica algunos poemas como son Poeta en Nueva York, Poema
del Cante Jondo y finaliza Asi que Pases Cinco Afos. Este afio destacara por fundar,
con la ayuda de Eduardo Ugarte, el teatro universitario ambulante La Barraca. Con ella,
representaban por toda Esparia obras de grandes maestros de la escritura y el teatro
como fueron Cervantes, Lope de Vega entre otros. Sigue realizando abundantes
conferencias y finaliza su obra Bodas de Sangre.

Bodas de Sangre es estrenada, en el afio 1933, en el teatro Beatriz de Madrid. En
Mexico se publica Oda de Walt Whitman. Viaja a Argentina y Uruguay. Aqui realiza
conferencias y se dedica a asistir a obras como Mariana Pineda, Bodas de Sangre o La
Zapatera Prodigiosa. En Montevideo conoce a Pablo Neruda. En Espafia recibe la
noticia del fallecimiento de Ignacio Sanchez Mejias y le compone el poema Llanto por
Ignacio Sanchez Mejias. Su obra Yerma tiene en Madrid un impacto sobresaliente.

En 1934 contindan las representaciones de La Barraca. Al afio siguiente,
Federico comienza, termina y estrena Dofia Rosita la Soltera. La compafiia de Lola
Membrives estrena La zapatera Prodigiosa en el Coliseum de Madrid.

En 1936 termina la Casa de Bernarda Alba (considerada su obra maestra),
publica Primeras Canciones y participa en un homenaje a Luis Cernuda. El 13 de
agosto tiene lugar un hecho que marcara el futuro de Espafia y de nuestro escritor. Se
produce el asesinato de José Calvo Sotelo y originando la insurreccion de parte del
Ejército. Federico Garcia, quizas debido a que su arte moderno era considerado “arte
degenerado”, su homosexualidad o mostrar cierto agrado hacia La Republica, es
perseguido. Huye de Madrid para dirigirse a Granada. Sin embargo, es apresado en
Granada el 16 de agosto debido a que el alzamiento militar contra el Gobierno de La
Republica habia tenido lugar el 18 de julio. Fue arrestado en casa de su amigo Luis
Rosales tras una denuncia anonima. Una mafiana del 19 de julio, Federico es fusilado en
Viznar, Granada. El acontecimiento, sumado a otras muertes de personajes artisticos,
desembocé en un exilio de los artistas espafioles.



B.2.-OBRAS MENORES DE FEDERICO GARCIA LORCA

La primera obra teatral que realizé Federico Garcia Lorca llevaba por nombre El
maleficio de la mariposa y se estren0 el 22 de marzo de 1920 en el Teatro Eslava de
Madrid. Desafortunadamente, el recibimiento y valoracion por parte del pablico fue
pésimo. Comenzaba, de la peor forma posible, su trayectoria como dramaturgo. “El
publico, acostumbrado a las obras de <<salon>> de Benavente y a las agradables
comedias romanticas de los hermanos Quintero, reaccion6 duramente contra una obra
cuyo protagonista era una cucaracha” (Edwards G. p. 39).

La obra El maleficio de la mariposa esta basada en un poema que escribio el
mismo Federico Garcia Lorca, donde una mariposa caia en un nido de cucarachas que
cuidan de ella. La mariposa se enamora del hijo de la cucaracha y cuando esta
restablecida de sus heridas, se marcha y abandona a su amante (Lima, R.). También
existié otro poema que marchaba por el mismo camino: Los encuentros de un caracol
aventurero. Estos dos poemas, trataban el tema del amor, la muerte, la frustracion y la
ilusion.

El maleficio de la mariposa presenta aspectos interesantes. Por ejemplo, nada
mas dar comienzo la obra, se presentan dos polos: el optimismo y el pesimismo. Estas
realidades o estados sirven para explicar el amor que la mariposa siente por el hijo de la
cucaracha. Trata de explicar un amor lleno de esperanza e ilusion pero que al mismo
tiempo esta condenado a la tristeza y la decepcién. Un amor imposible.

Cada personaje esta relacionado con un simbolo o significado. Por ejemplo,
Dofia Curiana representa el optimismo y la alegria de vivir, mientras que Curiana
Nigromantica representa el pesimismo. Curianito, el hijo de la cucaracha Curiana,
representa la ilusion y el impetu de encontrar un ideal que nunca ha encontrado. La
mariposa representa la belleza, el amor y ese ideal que Curianito anhela encontrar. El
escorpion, al contrario, se encargara de representar una destruccion y muerte siempre
presente. Las luciérnagas representan el paso del tiempo y el desmoronamiento: “los
viejos sabemos que el amor es igual que el rocio” (Edwards, G. p. 43).

El maleficio de la mariposa, dejando a un lado su fracaso ante el publico, tiene
aspectos de gran interés y relevancia. En ella, se presenta la pasion, la ilusién, la
frustracion y la muerte. Segun Gwynne Edwards, el aspecto que mas sobresale es:

El hecho de que muchos de sus personajes estan concebidos como semejantes
entre si, unidos por sus deseos y su ensofiacion, y entrelazados también por su
destino, y, a pesar de su condicion de insectos, alcanza dimensiones humanas y
nos presentan pasiones con las cuales podemos identificarnos. (pp. 43-44).



Queda claro que en dicha obra existen aspectos, temas y decorados que Federico
Garcia Lorca utiliza en sus obras posteriores. Méas aun, Gwynne Edwards afirma que
“con la expresion dramatica en los personajes-insectos de EI maleficio de la mariposa,
Lorca estaba iniciando la andadura que terminaria con La casa de Bernarda Alba” (p.
40).

Mariana Pineda fue la segunda obra que Federico Garcia Lorca present6 en el
teatro comercial. La compafia Margarita Xirgu se encargo, en 1927, de estrenarla en el
Teatro de Barcelona. Dirigida por el mismo Lorca, también se estrenaria en el Teatro
Fontalba de Madrid ese mismo afio. El éxito que tuvo esta obra, tanto de la critica como
del publico, le haria olvidar su amargo comienzo como dramaturgo.

Esta obra teatral tenia como personaje principal a Mariana Pineda, un personaje
que formé parte de la historia por formar parte de la oposicion republicana contra
Fernando VII. Federico Garcia Lorca, en vez de hablar de la leyenda, se centré en el
amor, la frustracion y la muerte. Eso si, esta vez, teniendo como protagonista a un ser
humano y no a un animal.

En la obra, Federico Garcia Lorca se centra en temas alegres y tristes de la vida.
En ella, deja claro que los personajes no pueden controlar sus vidas. Como bien dice
Gwynne Edwards “los individuos son prisioneros de la fuerza de sus propias pasiones y
de los problemas de otras personas” (Edwards G. p. 46).

Estos personajes tenian similitud con los de EI maleficio de la mariposa.
Mariana Pineda representaria a Curianito; Pedro a la Mariposa y Pedrosa al escorpion:
Mariana Pineda experimenta un amor que esta condenado al fracaso. Queda enamorada
de Pedro, un miembro de la oposicion contra Fernando VII y que siente gran fervor por
la libertad. Pedro, que también parece estar enamorado de Mariana, se convierte en su
amante. Su amor esta perseguido por Pedrosa, “un brutal y cruel representante del rey”
(Edwards, G. p. 46) que persigue a Mariana y anhela dar muerte a Pedro. Mariana es
prisionera y Pedro se encuentra lejos mientras pretende la libertad. Ella, confiada de que
Pedro volvera para rescatarla, cae enferma. Sin embargo, todo parece descubrirse al
final pues, Mariana termina muriendo siendo consciente de que Pedro no la queria tanto
como a la misma libertad.

La obra sigue con las similitudes: Por ejemplo, Pedrosa, con su ropa negra y
siniestra, con su rostro palido y su profunda mirada, presenta el tema de la muerte y la
dureza. En el momento que Mariana Pineda esta prisionera y enferma, “el vestido
blanco, que acentua su palidez, es como la luna, simbolo de inocencia y pureza, pero
también de muerte” (Edwards, G. p. 48). Federico Garcia Lorca también muestra el
estado de pesimismo en la obra...



El heroismo final de Mariana, ejecutada en aras de la libertad, no puede
ocultarnos el hecho de que ha sido abandonada. Y aun cuando ella cree que con
ese sacrificio ultimo por la libertad va a lograr el amor de Pedro, el heroismo
romantico de su gesto conlleva también un sentido de inutilidad y de
autoengafo. (Edwards, G. p. 49).

Después de estrenar estas dos primeras obras, Federico Garcia Lorca se centrd
en el teatro de marionetas y en la farsa guifiolesca. Queria abandonar el teatro
tradicional. El 6 de enero de 1923. Federico Garcia Lorca y Manuel Falla realizan en la
casa de Lorca, Granada, varias obras. Entre ellas se encuentra La nifia que riega la
albahaca.

El 6 de enero de 1923, Federico Garcia Lorca y Manuel falla realizan en casa de
nuestro dramaturgo, Granada una obra de marionetas llamada La nifia que riega la
albahaca. Esta obra estaba basada en un cuento andaluz estructurada en tres estampas o
escenas. Esta pequefia obra, disponia de nueve personajes: Negro, Zapatero, Paje, Nifia,
Principe, Mago, Sabio Primero, Sabio Segundo y Sabio Tercero.

La siguiente obra que compuso con mufiecos Federico Garcia Lorca fue Los
titeres de Cachiporra. Dicha obra se estrené en el Teatro de la Zarzuela de Madrid en
1937. El propio Lorca se encarg6 de mover las marionetas.

En esta obra hay un gran nimero de personajes: EI mosquito; Rosita; el padre;
Cocoliche; el cochero; don Cristobita; criado; una hora; mozos contrabandistas;
Espantanublos; tabernero; Currito; el del puerto; Cansa-almas; zapatero; Figaro;
barbero; un granuja; una jovencita de amarillo; el mendigo ciego; mozas; una maja con
lunares; un monago; invitados con antorchas; curas del entierro y cortejo.

La historia comienza con el interés del padre por casar a Rosita con don
Cristobita. Este Gltimo es un hombre viejo, gordo y enfadado, capaz de azotar con la
porra a cualquiera que le enfade o se atreva a levantarle la voz. La idea no parece
convencer a Rosita, pues ella esta enamorada de Cocoliche y, ante la cabezoneria de su
padre, se ve obligada a informarle. Cocoliche, cuando oye la noticia de su boca, parte
rapidamente a una taberna, pues no quiere que Rosita le vea llorando su posible perdida.
Debia abandonar la idea de estar con Rosita. Sin embargo, al llegar a la taberna,
Cocoliche se topa con tres personajes: dos mozos y Currito, un amigo que hacia tiempo
que no veia. Este le cuenta que una vez, estuvo con una chica llamada Rosita y que se
arrepentia de haber roto su relacion con ella. Surge la competicion por recuperarla. La
relacion entre Rosita y don Cristobita estaba siendo impuesta y van apareciendo los
competidores en una habitacion. Primero Currito, que le declara su amor y Rosita le
rechaza y, por ultimo, Cocoliche, que al rechazar la idea de abandonar a Rosita,
consigue recuperarla. Don Cristobita, que no puede hacer nada contra ese joven amor,
abandona la idea de seguir con la relacion.
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En 1931, aparece una tercera obra de mufiecos denominada Retablillo de Don
Cristobal. La obra que en otro apartado pasaremos a analizar con més detalle, guarda
gran similitud con Los titeres de cachiporra: la tragicomedia de Don Cristébal y la
sefi4 Rosita.

Los personajes de dicha obra son el Director, Poeta, Cristobal, Rosita, Enfermo y
la Madre. En la obra, la madre de dofia Rosita quiere buscarle un marido a su hija, pues
es de gran belleza y ya esta madura. Cristobal, que aunque es un hombre viejo que se
enfada y azota con su porra a cualquiera que le haga enfadar, estd enamorado de Rosita.
Cuando se topa con la madre de Rosita por la calle, éste le dice que se quiere casar con
su hija y comienzan a negociar. Llegado a un acuerdo, por medio de dinero, la madre de
Rosita le da su consentimiento y, a continuacion, le dice a Rosita que debe casarse con
Cristobal. Rosita, que es una mujer joven y de gran belleza, tiene numerosos
pretendientes que la desean. Ella desea estar con todos pero acepta casarse con
Cristobal. Cristobal se emborracha. Cuando ambos, Cristébal y Rosita, van juntos a un
lugar mas comodo y tranquilo, dias antes de la boda, Cristdbal muestra su incapacidad a
causa de la borrachera y decide dormirse un momento. En ese momento aparecen
numerosos amantes de Rosita que llegan a causar mas de un ruido. Cristobal pregunta
varias veces por los ruidos y es engafiado por Rosita todas ellas. Rosita, siente dolores
de tripa y se marcha, esta embarazada. Cristébal se da cuenta de que le han traicionado,
pues esos hijos no podian ser de él, no se habia acostado con ella a causa del alcohol. La
furia se apodera de Cristdbal que comienza a dar garrotazos a la madre de Rosita.

Tanto en Los titeres de Cachiporra: la tragicomedia de Don Cristobal y la sefia
Rosita como en el Retablillo de don Cristébal (1931) se presenta el amor en conflicto
con la “obligacion filial”: el padre/madre quiere casar a su hija Rosita con Cristobal
pero ella ama a otra persona. En ambas obras aparecen, también, amantes pasados que
quieren volver con Rosita. Los personajes principales son los mismos: Cristébal sigue
siendo viejo, enfadado, agresivo... y Rosita, en cambio, es una joven y bella mujer con
numerosos pretendientes a sus espaldas. Por Gltimo, ambas obras terminan con un final
cémico.

Gwynne Edwards dice:

La vigorosa accion de esta escena, el sucesivo esconderse y ser descubiertos en
los armarios, y esas emociones extremas desde la angustia de los amantes a la
cOlera del marido cornudo, todo ello posee un ritmo sostenido y tenso, asi como
un delicioso sentido del humor. (Edwards, G. p. 53).
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En cuanto al teatro de marionetas y a las farsas guifiolescas, Federico Garcia
Lorca consigue dar el méximo que puede ofrecer este tipo de teatro. Crea “una accioén
dramética y viva, unos personajes de trazos amplios y sencillos y un lenguaje a la vez
vigoroso y preciso” (Edwards, G. p. 55).

En 1930, Federico Garcia Lorca termina su siguiente obra menor: La zapatera
prodigiosa. Esta farsa, presentada al publico a través de la compafiia de Margarita Xirgu
y luego por la de Lola Membrives, tuvo un éxito arrollador. Tanto los criticos como el
publico hablaron bien de ella. De hecho, Enrique Diez-Canedo, en la Voz, consider6 que
no era inferior a Bodas de sangre o a la obra Yerma.

Los personajes que aparecen en esta obra son varios: zapatera, vecina roja,
vecina morada, vecina negra, vecina verde, vecina amarilla, beata primera, beata
segunda, sacristana, el autor, zapatero, el nifio, alcalde, don Mirlo, mozo de la faja,
mozo del sombrero, hijas de la vecina roja, vecinas, beatas, curas y pueblo.

La obra cuenta la situacion por la que pasé un viejo zapatero. El se ha casado
con una joven y hermosa chica, matrimonio que en realidad, a ninguno de los dos
parece gustarle. Ella solia contar por el vecindario su infinita lista de pretendientes,
quizas por ello, no estaba bien vista en el pueblo. No obstante, un nifio parece despertar
su carifio en ella. Este le cuenta que su marido se ha marchado. El zapatero, que siempre
habia sido bueno, pacifico, amable y generoso con cualquiera debe tomar una decision y
por ello abandona el pueblo. Al cabo de los dias, decide regresar disfrazado de titiritero,
mientras su mujer recibia numerosas proposiciones y piropos. El zapatero descubre que
la ama y le declara abiertamente su amor.

Otra obra menor de Federico Garcia Lorca es El amor de Don Perlimplin con
Belisa en su jardin. En 1933, dicha farsa se estren6 en el Teatro de Madrid y fue dirigida
por el mismisimo Lorca.

Los personajes de esta farsa son: Perlimplin, Belisa, Marcolfa, madre de Belisa,
los dos duendes. La obra presenta a don Perlimplin, un hombre mayor que ronda el
medio siglo y que aln no habia experimentado lo que es el amor. A él no le importa pero
a su criada Marcolfa si parece importarle y le mete presion para que se case. En ese
momento, Perlimplin y Marcolfa ven a una joven y hermosa chica que se encuentra
semidesnuda y cantando. Perlimplin le declara su amor y le propone matrimonio. Belisa
no parece estar conforme con la idea. Es entonces cuando Perlimplin recurre a la madre
para contraer matrimonio con Belisa. Una vez ya casados, Perlimplin y Belisa se
marchan a dormir. Entran en escena los dos duendes, ellos se encargan de encubrir lo
que esta haciendo aquella noche Belisa. Al despertar, Perlimplin se despierta con “dos
cuernos” y observa 5 sombreros diferentes. Belisa le habia sido infiel al gozar con cinco
hombres diferentes. Al dia siguiente, Marcolfa se lo hace constar a Perlimplin. Ese
mismo dia, Belisa es sorprendida por Perlimplin mientras estaba leyendo en voz alta
una carta donde un hombre halagaba su cuerpo. Ella estaba enamorada de aquel hombre
y, al coger la carta Perlimplin, termina contando la verdad. El se ofrece a encontrarle.
Dias después, ambos proponen quedar. El ird con una capa roja a su encuentro.
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Perlimplin se encuentra escondido en unos arbustos cuando se produce un ruido. En ese
momento, Perlimplin sale del arbusto y porta un cuchillo en su mano con la intencion de
arrebatar la vida al famoso amante. Finalmente, Perlimplin muere con su propio cuchillo
pues él era el amante. Se asesina a si mismo para que Belisa pueda gozar de su libertad.

Estas dos obras, La zapatera prodigiosa y EI amor de Don Perlimplin con Belisa
en su jardin, presentan tanto similitudes como diferencias. Ambas hablan de la pasion y
el honor, mostrada desde el punto de vista comico y entretenido que puede aportar una
farsa. En cuanto a las diferencias, mientras en La zapatera prodigiosa abunda la alegria
y libertad, El amor de Don Perlimplin con Belisa en su jardin es mas triste.

La obra EI amor de Don Perlimplin con Belisa en su jardin “posee vuelo de
inspiracion, pero también patetismo tragico. Con toda su belleza y luminosidad, la
ilusiéon que crea es fugaz” (Edwards, G. p. 64). A raiz de dicha obra, nuestro poeta
comienza a utilizar los recursos de las farsas en otros tipos de teatro.

Por ultimo, Federico Garcia Lorca escribe tres obras de teatro breve: El paseo de
Buster Keaton; La doncella, el marinero y el estudiante y Quimera.

El paseo de Buster Keaton es una obra literaria que, a veces, da la sensacion de
ser un guion de pelicula donde Keaton es el protagonista principal. Esta obra surrealista
presenta un mundo que adentra al lector y le conmueve, pues dicha obra se aleja del
teatro tradicional. Angela C. Espinosa comenta:

El mismo dramaturgo lo escribié como un “dialogo fotografiado”, poniendo en
evidencia el ascendiente de los medios tecnoldgicos en el arte. La accién no
tiene sentido desde un punto de vista racional, por lo que su lectura resulta
asombrosa: Un gallo canta; Buster Keaton mata a sus cuatro hijos y decide dar
un paseo en bicicleta. En el camino se ve a un negro comiendo su sombrero de
paja. (Espinosa-Lebsack, Angela C.).

Los personajes de la obra son Buster Keaton, un negro, una americana, una
joven chica, un buho y un gallo. La trama sucede en Filadelfia y segiin José Aguilar, en
el Pais:

El absurdo y el surrealismo se mezclan, segun Rafael Utrera, para potenciar las
situaciones, cuyo punto de partida es la presentacion de Keaton, quien, con un
puiial de madera, mata a sus cuatro hijos y acto seguido monta en bicicleta para
disfrutar el clima y la naturaleza. (Aguilar, J.).
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La realidad de la obra se muestra en la figura de la prostituta. “Ella es, con sus
zapatos de piel de cocodrilo, el producto de una civilizacion que corrompe y destruye la
naturaleza para conseguir sus propios fines y que en la busqueda de estos, embota la
sensibilidad de los seres humanos” (Edwards, G. p. 67). En cuanto a Buster Keaton, ¢l
es sélo un hombre que es victima del mundo en el que vive.

La doncella, el marinero y el estudiante surge en 1928 y trata los temas de la
pasion, la ilusién y el paso del tiempo, vistos desde una perspectiva tragica.

Los personajes de dicha obra son: una vieja, la doncella, la madre, el marinero y
un estudiante. Mientras la doncella se ilusiona con encontrar el amor cuando borda, la
vieja no tiene ilusiones ni suefios que querer cumplir. Su realidad es vender los
caracoles. El estudiante simboliza la pasion y el deseo de encontrar el amor. No
obstante, ambos viven una realidad que niega su amor.

Para terminar, su Ultima obra de teatro menor serd Quimera. Los personajes de
dicha obra son: Enrique, Mujer, Viejo, Nifia, Voces.

Enrique debe marcharse y dejar a su madre e hijos en casa. A sus hijos les piensa
regalar una ardilla, un topo... y se dispone a marchar. La repeticion constante de la
salida del tren por parte de Enrique viene a representar el paso constante del tiempo.

ENRIQUE: Vamos pronto. A las seis he de tomar el tren. (Quimera)

En cuanto al Viejo, éste vendria a representar a Enrique en un futuro.

ENRIQUE: No tengo gana de bromas. Siempre estas asi. (Quimera).

La esposa de Enrique simboliza la tristeza y los hijos demuestran su comportamiento
instintivo.

VOZ: Ni yo el topo

VOZ: Queremos que nos traigas una coleccion de minerales
VOZ: No, no, yo quiero mi topo

VOZ: No, el topo es para mi...

(Rifien)
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NINA (entrando): Pues ahora el topo va a ser para mi

ENRIQUE: jBasta! jQuedaréis contentos! (Quimera)

Una obra de teatro breve que termina con un final indefinido y triste, al igual que
muchas otras de Federico Garcia Lorca.

B.3.-LA FARSA:

Obra teatral comica que se escribe y se representa con el Unico fin de hacer reir
al pablico, mediante la muestra de situaciones y personajes ridiculos. Es un tipo
de obras en las que la realidad se deforma estilizandola, haciéndola grotesca o
carnavalizandola. (Ponce Fuentes, C.).

El nombre farsa proviene de la palabra italiana farcire que significa “rellenar”.
Otros, relacionan el significado de la palabra farsa con la palabra francesa farce que, a
su vez, provendria del francés medieval farcer y significaria “engafiar o mofarse”.

Como vemos, el origen de la farsa se localiza en la Edad Media. Ahora bien, la
palabra farsa contribuye a aclarar la aparicion de este género en la Europa medieval
pero no nos permite concretar dicho género. A lo largo del tiempo, el género farsa ha
sido etiquetado en representaciones dramaticas diferentes a la medieval y, por ello, su
significado ha ido cambiando. Los pensadores de aquella época pasaban su tiempo
realizando descripciones abstractas de los principales géneros. Por su parte, los criticos
se topaban con serias dificultades para valorar y sacar aspectos comunes a las realidades
teatrales de su tiempo. No sabian a que agarrarse para sacar aspectos claros y fisicos de
los géneros teatrales del momento. Gracias a ello, no se disponen de pruebas o teorias
antiguas, anteriores al siglo XX, para suponer que la farsa lleg6 a considerarse un
género teatral.

Ponce Fuentes sefiala que la farsa “nace de una serie de litirgicas cuyo fin
descansaba en evidencias algunas situaciones irregulares en la vida, tanto civil como
eclesiastica” (Ponce Fuentes, C.). Por lo visto, las farsas surgieron del culto a la religion
pero poco a poco fueron separandose de ellas para unirse a la comedia. La union fue tal,
que se ha llegado a etiquetar a la farsa como un subgénero de la comedia. Incluso se ha
llegado a relacionar el nombre farsa como sinonimo de comedia. No obstante, existen
claras diferencias entre ambas: mientras la comedia llega representar pequefios vicios,
que producen la risa sin llegar a producir mal ajeno, la farsa utiliza diferentes aspectos
para atacar directamente a personas o instituciones hasta el punto de ridiculizarlas de
manera grosera. Ambas producen la risa del espectador o publico.

15



Hoy en dia, consideramos a la farsa como un genero teatral independiente que ha
Ilegado a considerarse a la misma altura que la comedia, la tragedia o el drama. Por ello,
nos convendria saber cuales son sus caracteristicas principales. Ponce Fuentes cita las
siguientes:

-Parte de una situacién absurda o exagerada que guarda un nexo con la realidad.

-Los personajes son grotescos, esperpénticos y hasta ridiculo, de tal suerte que
provocan risa.

-Se mueve en situaciones incongruentes y absurdas.

-La farsa escandaliza y para ello no duda emplear figuras publicas, sean
politicos, funcionarios, clérigos e incluso familiares.

-Desarticula frases, en apariencia serias y las dice de manera que provocan
hilaridad o cambian el sentido original, incluso dandole un significado opuesto.

-Puede ser tragica o comica, esto segun su final.

-Sus personajes Yy las situaciones en que se ven involucrados siempre van a
proyectarse como un simbolo de la realidad, por eso afirman algunos autores que
la farsa no guarda una relacion directa con la realidad.

-Busca la participacion directa del espectador, sea por identificacion o por
oposicion.

-Provoca en el espectador constantes momentos catarticos a través de la risa.
(Ponce Fuentes, C.).

La farsa ha llegado a ser considerada como un género teatral para familias
pobres y humildes. Sin embargo, en la actualidad, esta adaptada para todos los publicos
y ha tomado gran fama. Esta ha sido tal que, incluso el cine o las series de television
han hecho uso de ellas. Y no les ha ido mal, pues el cine, el hermano pequefio del teatro,
ha llegado a tomar como suyos muchos aspectos dramaticos de su hermano mayor. Es
frecuente ver peliculas o series como American dad; The Simpsons o Torrente, mision
en Marbella. En ellas suceden situaciones ridiculas y absurdas pero que tienen que ver
con la realidad; que tienen como personaje principal a un individuo que suele
considerarse de autoridad pero que habla mal y todos ridiculizan; donde en ellas
aparecen famosos e instituciones que son degradadas y criticadas de alguna forma; que
atraviesan situaciones 0 momentos que suelen suceder en la realidad y que suelen
provocar nuestra risa. No nos hemos puesto a pensar lo presente que puede llegar a estar
la farsa en nuestras vidas. Convendria hacerlo.
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B.4.-TITERES:

Existen numerosas formas de realizar drama, el teatro de titeres es una de ellas.
Dentro de este género artistico, las personas tenemos ““el impulso de actuar como dioses,
de crear otros seres a los que manipular y dictar su destino” (Mara Moreno, P.). Ahora
bien, ¢qué seres manipulamos? En relacion a lo dicho por Paula Mara Moreno, un titere
vendria a ser un mufieco o peluche que le hacen hablar, le otorgan movimientos,
pensamientos, cuidados... un ser que manejamos a nuestro estilo.

Estos titeres son aceptados por todos los publicos. Los nifios, inmersos en un
mundo de fantasia y magia, se muestran asombrados al ver a los mufiecos actuar, pues
no saben quién los maneja. Sobre la atencidn y aceptacion que despiertan los titeres en
el publico adulto, Paula Mara Moreno dice lo siguiente:

“Los adultos se sienten atraidos por la belleza de algunos espectaculos, o porque
les rescata una parte de su infancia, liberandoles de las tensiones del dia a dia, 0

también, si son obras para adultos porque éstas reproducen con humor e ironia el
saber popular, en el que cada persona ve reflejados aspectos de si misma” (Mara
Moreno, P.)

En cuanto a las clases de titeres que podemos encontrar en este mundo, Paula
Mara Moreno los clasifica en tres: titeres que se manipulan desde abajo, marionetas y
personajes del teatro de sombras.

1) Titeres que se manipulan desde abajo: Cuando nos referimos a titeres que son
manipulados desde abajo, nos referimos a aquellos mufiecos que tienen pegado un palo,
que sirve para realizar y controlar los movimientos del mufieco, en la parte inferior de
éste. También, este tipo de titeres puede manejarse directamente con la mano pues suele
tener en la parte inferior del mufieco una parte hueca en la que poder meter la mano vy,
asi, poderlo controlar. Son denominados también como titeres de guante o de guifiol.

En su comienzo, los titeres de guante recibian una valoracién menor que el
teatro con marionetas. Quizas fuera porque sus representaciones o espectaculos iban
destinados a un publico que estaba conformado, en su mayoria, por las clases sociales
mas bajas. Las representaciones que se realizaban con esta clase de titeres eran alegres,
no requerian cultura y se alejaban mas de la realidad que el teatro con marionetas.

El escenario es una caja recubierta de tela que esta a la misma altura que la
cabeza del artista y que sirve para ocultarle y que el publico pueda centrar su atencién
en los titeres de guante.

2) Las marionetas: Este tipo de titeres, en cambio, son controlados desde arriba a
través de hilos. Los hilos se encargan de manejar y otorgar movimientos a la cabeza,
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brazos y pies del mufieco. Todos ellos surgen de una barra de control (localizada en la
parte superior del mufieco) y se extienden hasta establecer contacto con cada una de las
partes del mufieco. También nombrados como titeres de hilo.

Desde sus inicios, las marionetas han sido los titeres que mayor prestigio y
reputacion han tenido. El teatro de marionetas solia ir dirigido al publico burgués pues
sus representaciones eran mas artisticas, realistas y ofrecian un toque mas serio y culto
que el que se solia representar con los titeres de guante.

El escenario que necesitan las marionetas es “mas complejo”. Segun Paula Mara
Moreno, se requiere “una galeria superior que oculte a los artistas y una plataforma
sobre la que estos trabajen” (Mara Moreno, P.).

3) Personajes del teatro de sombras: Los titeres, a veces, pueden adentrarse en el
teatro de sombras. El teatro de sombras se basa en la proyeccion de titeres o de nuestro
propio cuerpo delante de un fondo iluminado. El teatro de titeres, aun siendo un género
artistico, puede tener relacion con otros géneros artisticos cuando éstos hacen uso, en
ocasiones de titeres.

Por Gltimo, los titeres de sombras necesitan una pantalla hecha con un material
traslicido y que esté iluminado por dos focos: uno central y otro situado en una parte
superior.

B.5.-EL TEATRO PARA TITERES:

Existen numerosas formas de realizar drama, el teatro de titeres es una de ellas.
Razones econdmicas, la necesidad de Ilegar al pueblo de forma més directa y la
necesidad de captar un mayor campo de espectadores provocd que surgiera este género
artistico.

El teatro de titeres en Europa, y su historia, se desarrolla a la par que el teatro de
“actores”. En Espana, durante los siglos XVI, XVII y XVIII, resultaba frecuente que las
compafiias de actores ofrecieran representaciones con titeres. EI motivo era simple,
buscaban sobreponerse a los momentos en los que las representaciones teatrales se
suspendieran o se vieran aplazadas, como en la Cuaresma, aunque también, con las
representaciones de titeres, pretendian obtener un incremento en sus ingresos (un
suplemento). (J. E. Varey. Historia de los titeres en Espafia (desde sus origenes hasta
mediados del siglo XVIII)).

No obstante, las representaciones con titeres adquirian un prestigio mas bajo que
el teatro de personas. Los espectaculos con titeres, a menudo, eran llevados a cabo por
acrobatas, funambulistas (aquellas personas que caminan sobre una cuerda o cable
tenso) y prestidigitadores (personas que realizaban juegos de manos. Podian ser magos,
malabaristas...). (J. E. Varey. Los titeres y otras diversiones populares de Madrid: 1758-
1840. Estudio y documentos). Estas personas que se encargaban de realizar las
representaciones con titeres también realizaban otro tipo de espectaculos y en cierta
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forma, acabaron dirigiendo este género artistico fuera del ambito teatral: en circos,
cabarets...(SEGEL, Harold B).

En cuanto al precio de las representaciones, estas eran mas baratas en
comparacion con el teatro de personas. El teatro de titeres, ademas de recibir un menor
reconocimiento que el teatro de personas, se realizaba en la periferia de las ciudades,
pueblos y en las ferias urbanas. Por tanto, su publico estaba constituido por las clases
pobres. No obstante, algunos teatros pretendieron atraer a personas con un nivel de vida
mas alto. (McCORMICK, John y PRATASIK, Bennie, p.76).

Desde su inicio, el teatro de titeres tenia como destinatario un publico adulto y
maduro. Su intencién original no era la de entretener al pablico infantil. Sin embargo,
con el paso del tiempo, el teatro de titeres fue asocidndose al nifio. La razén por la que
el teatro de titeres comenzd a explotar este sector de la poblacién se debe al nacimiento
de nuevos espectaculos y a la necesidad de supervivencia de los titiriteros. Ademas, los
dramaturgos del siglo XX veian, en sector infantil, un sector de la sociedad marginado y
sin explotar. Comenzaron a realizarse obras tanto para el publico adulto como para el
infantil. (SEGEL, Harold B, pp. 37-39).

El teatro de titeres fue aceptado por el publico infantil de forma extraordinaria,
pues ambos compartian numerosos aspectos. Los dos demostraban espontaneidad,
intuicion, un estado prerracional...

Los titeres méas usados en aquella época eran las marionetas y los titeres de
guante. Incluso, en Europa, se llegaron a representar todo tipo de obras con titeres de
diversos tipos: marionetas y titeres de guante. En ocasiones, en la misma obra, se
llegaron a utilizar titeres de diferente tipo.

Los titeres que mayor prestigio tenian eran las marionetas. Utilizadas para
llegar a las clases de mayor nivel, como el sector burgués, se encargaban de representar
obras més artisticas y realistas. Por otro lado, los titeres de guante se asociaban a las
clases de menor nivel. Se encargaban de realizar obras mas populares: teatro
improvisado, alejado de la economia, que no requerian gran cultura y con sentido
carnavalesco. (McCORMICK, John y PRATASIK, Bennie, p. 8).

La élite cultural comienza a prestar mayor atencion por el teatro de titeres y
realizan breves obras con titeres, pues parecen representar mejor “lo popular”. Federico
Garcia Lorca trata de renovar la figura de Cristobal de Polichinela y crea Tragicomedia
de don Cristobal y la sefia Rosita y el Retablillo de don Cristdbal. Valle-Inclan, con esta
misma idea en mente, realiza Los cuernos de don Friolera. La intencion de Federico
Garcia Lorca y de Valle-Inclan no es la de continuar con la tradicion popular sino, mas
bien, la de reforzar el teatro culto.
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En el prologo del Retablillo de Don Cristébal (1931), se demuestra dicha intencién:

“SENORAS Y SENORES: El poeta que ha interpretado y recogido de labios
populares esta farsa de guifiol tiene la evidencia de que el publico culto de esta
tarde sabra recoger, con inteligencia y corazon limpio, el delicioso y duro
lenguaje de los mufiecos”. (Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras
completas, p. 1019).

Valle-Inclan, ademas, aprovecho este género artistico para representar lo
ridicula y de mal gusto que puede llegar a ser la vida del ser humano. Otros artistas
europeos, ademas de verse atraidos por lo “popular” del teatro de titeres, también se
veian atraidos por la capacidad que tenia este género artistico para representar el
antirrealismo. Los titeres y su teatro se alejaban del teatro ordinario y la tendencia era
mas notable.

En 1924, el “Teatro dei Piccoli” de Vittorio Podrecca acudi6 a Espana. Era una
compafiia, de gran fama, que se dedicaba a realizar espectaculos musicales basados en
cuentos populares, ballets... Ello, promovio6 la idea de crear proyectos de teatro para
nifios y poder conquistar asi al publico infantil. Algunas compafias para nifios como el
“Teatro Pinocho” de Salvador Bartolozzi eran de guifiol, otras como la de “Teatro de los
nifios” de Benavente eran con actores reales y la compaiiia “Titeres de Cachiporra” que
pretendian llevar a cabo Federico Garcia Lorca y Manuel Falla seria con mufiecos.

Estas compafiias para nifios sirvieron para probar con nuevas formas de teatro.
El publico infantil no era culto y tampoco exigente. Con este publico se realizaron obras
de teatro que con otro tipo de publico, no hubieran interesado.

B.6.-EL TEATRO DE MARIONETAS DE FEDERICO GARCIALORCAY EL
TEATRO ORDINARIO.

Fernandez (1986) dice lo siguiente:

La condicion de borrador, manuscrito, mera copia de actor, es un avatar que
describe al teatro de Garcia Lorca en mas 6rdenes que el meramente editorial. La
mayor parte de sus dramas han quedado fijados para la imprenta mas por una
circunstancia historica de extravios y recuperaciones que por una decision del
autor o por una averiguacion de sus expertos. (Fernandez Cifuentes, L. p. 65).

Asi ha sido Federico Garcia Lorca, un artista indeciso que tenia numerosas obras
indefinidas. Esta misma indecision fue méas notable en el teatro de marionetas: Los
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titeres de cachiporra y el Retablillo de don Cristébal fueron las Gnicas obras que se
publicaron y que sobrevivieron ante los numerosos fragmentos. Estas obras estaban
relacionadas entre si aunque también tenian variaciones una frente a otra. Nuestro
escritor buscaba ser singular. Por ello, realizaba continuos ejercicios para poder llegar
mas facil al texto final, la obra impresa. El teatro de marionetas ha sido el Gnico campo
donde Garcia Lorca ha permitido que hubiera equivalencia.

Los dramas fundamentales de Federico Garcia Lorca destacan por su
singularidad, su distincion con obras pertenecientes a otros autores. Buscaba la
novedad. Sin embargo, en el teatro de marionetas se adapta a todas las exigencias de
este género artistico y, ademas, no cree que fuera una pausa u obstaculo en su
crecimiento. De hecho, reconoce el teatro de marionetas.

Siendo meticulosos, Federico Garcia Lorca tampoco fue novedoso en la idea de
recurrir al teatro de marionetas pues, era la tendencia de aquella época, la de volver los
ojos al teatro de titeres. La élite cultural ya habia comenzado a centrarse en este género
artistico.

Se comenzaria a comparar el teatro ordinario con el teatro de marionetas y
surgirian debates sobre ciertos aspectos. Heinrich von Kleist (1810) dice lo siguiente:

Le dije que [...] nunca lograria convencerme de que un mufieco mecénico podia
tener mas encanto [gracia] que el cuerpo humano. El contestd que el hombre ni
siquiera seria capaz de parecerse al mufieco. Solamente un dios podria igualar a
la materia inanimada en este punto. (Von Kleist, H. p. 885).

Segln Tadeusz Kantor (1977), las marionetas conservaban el caracter autbnomo
de la obra de arte. Ademas, se afirmaba que la marioneta tenia la capacidad de la
multiplicacién de identidades. (Fernandez Cifuentes, L. p. 68).

Un primer punto de vista, comparando teatro de personas y teatro de marionetas,
lo otorgaba Roland Barthes (1970) afirmando que “en Occidente, el mufieco
(Polichinela, por ejemplo) se encarga de ofrecer al actor el espejo de su contrario” (L’
Empire des signes. p.78). Y tenia razon, pues las marionetas tenian numerosas
contrariedades con respecto al teatro ordinario, al teatro de personas. (Fernandez
Cifuentes, L. p. 68)

El segundo punto de vista afirmaba que la marioneta era el vaciado del actor.
Roland Barthes dice “no sefiala hacia el actor, nos desembaraza de él” (Fernandez
Cifuentes, L. p. 69). Es decir, mientras el actor tenia alma, simulaba, sentia, no quedaba
limitado a un solo personaje, la marioneta no tenia alma, no actuaba, no tenia persona y
quedaba limitado a un unico personaje. Cuando el actor representaba a un personaje, era
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el rasgo de persona lo que no le permitia ser 100% el personaje que simulaba, en
cambio, la marioneta si podia aspirar a ello pues para eso habia sido creado.

El cuerpo de los personajes tenia su importancia. Mientras a los actores se les
habia impuesto un cuerpo que no podian distanciar y que trasmitia siempre un mensaje,
el cuerpo de las marionetas no transmitia nada, no importaba su cuerpo sélo el mensaje
de la actuacion. De acuerdo a ello, Roland Barthes corrobora la opinion sobre el cuerpo
de los actores diciendo: “su cuerpo se postulaba como una esencia fisiologica, no
plastica” (Barthes, R. p. 78). (Fernandez Cifuentes, L. p. 71).

Gracias al cuerpo de las marionetas surge otro punto de vista: la alternativa.
Comienza a decirse que la marioneta no es la imagen de una realidad sino una
alternativa a ella. La marioneta comenzé a parodiar la realidad. Algunos personajes,
titeres, de Federico Garcia Lorca convirtieron sus gestos y comportamientos en
exageracion. Las marionetas constituian el paradigma de la fealdad, la deformidad, la
exageracion. Las dos obras de Federico Garcia Lorca recogen esta forma de pensar.
Ademas, el personaje de Don Cristobal y su porra abarca la problematica del cuerpo y la
exageracion.

Con ello, Mijail Bajtin (1974) dice lo siguiente:

El rol esencial es atribuido en el cuerpo grotesco a las partes y lados por donde
él se desborda, rebasa sus propios limites y activa la formacién de otro (o
segundo) cuerpo: el vientre y el falo; estas partes del cuerpo son objeto
predilecto de una exageracion positiva, de una hiperbolizacion (Bajtin, M. p.
285). (Fernandez Cifuentes, L. p.72).

En la obra Retablillo de don Cristdbal, Cristobal dice “yo tengo la cachiporra y
ya sabes lo que pasa” (Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras completas, p.
1033) y “voy por la porra” (Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras completas .
p. 1023).

Con lo expresado por Mijail Bajtin se produce un cambio que consistira en “la
degradacion, o sea, la transferencia al plano material y corporal de lo elevado, espiritual,
ideal y abstracto” (p. 24). El teatro de marionetas degrada la maldad, la autoridad
causando su risa y la libertad frente a ella. Llega a degradar tres jerarquias tradicionales:
el dinero, la familia y lo masculino/femenino. Por ejemplo, en el Retablillo de don
Cristébal (1931) la madre llega a decir “Yo tengo una hija, ;qué dinero me das?”
(Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras completas. p. 1029).

Mijael Bajtin dice que “el penultimo rasgo profanador del carnaval y las
marionetas es adornar grotescamente al muerto y enterrarlo con una ceremonia sacrilega
y jubilosa que invierte los términos de las ceremonias oficiales” (Bajtin, M. p. 182)
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(Fernandez Cifuentes, L. p. 78). Mas aun, Bajtin llega a decir que en el teatro de
marionetas se llega a presentar la resurreccion de forma que “un cuerpo presenta su
muerte, el otro su nacimiento, pero ambos se funden en una imagen bicorporal” (Bajtin,
M. pp. 289-290). (Ferndndez Cifuentes, L. p. 78). Ademas, la resurreccion de la que se
habla también se aprecia en el teatro de marionetas y no en el teatro ordinario, pues, el
primero representa ciertas figuras o ciertas relaciones con variantes de trama que dejan
paso a una continuacién o secuela. Por ejemplo, el personaje de Don Cristébal aparece
en mas de una obra de Federico Garcia Lorca. Con ello, las marionetas parecen no
comprender el concepto de muerte y terminan por degradarla y reirse de ella. Se alcanza
la contrariedad en el teatro de marionetas. Mientras en el teatro ordinario, de personas,
se puede aislar la muerte de la tragedia y la risa de la comedia, el teatro de marionetas
permite aislarlas o juntarlas, pues el teatro de marionetas no se asemeja a ninguna de
estas dos alternativas. No se afilia a ninguna por mucho que el nombre de la obra De
Federico Garcia Lorca Tragicomedia de don Cristdbal y la sefia Rosita dé la sensacion
de comprometerse a ello.

Algunos adoptan un punto de vista donde el teatro de marionetas anula la
eleccion vida/muerte. Otros, apologistas del teatro, creen que la marioneta vive con la
muerte, mas alla de la vida y la muerte.

Gordon Craig (1907) dice:

La “Uber-marionette” no competird con la vida- méas bien la superara. Su ideal
no sera de carne y hueso, sino mas bien de cuerpo en trance- aspirara a revestirse
de una belleza de muerte [death-like beauty] mientras exhala un espiritu de vida.
Varias veces a lo largo de este ensayo se han abierto camino hacia el papel una o
dos palabras sobre la Muerte- convocadas por el clamor incesante de ““jVida!
iVida! jVida!” que los realistas no abandonan. (Craig, G. pp. 84-85). (Fernandez
Cifuentes, L. p.81).

Después, Tadeusz Kantor dijo:

Estoy cada vez mas convencido de que la vida no puede expresarse en arte mas
gue mediante la falta de vida, recurriendo a la muerte, por medio de apariencias,
de vacio, de ausencia de todo mensaje. En mi teatro, un mufieco debe convertirse
en un MODELO que encarne un profundo sentimiento de la muerte y la
condicion de los muertos -un modelo para el ACTOR VIVO. (Kantor, T. p. 221).
(Fernandez Cifuentes, L. p. 81).
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Federico Garcia Lorca esta de acuerdo con el punto de vista de la ausencia de
vida y el vivir con la muerte de las marionetas. Por ello, trata de reflejar en sus obras lo
alejadas que se encuentran las marionetas del cuerpo del actor y de la vida y muerte. En
el Retablillo de don Cristobal (1931) los personajes parecen tener comportamientos y
acciones que realizan las propias personas hasta que el Director “(saliendo con la gran
cabeza asomada en el teatro) Basta. (Agarra a los mufiecos y se queda con ellos en la
mano mostrandolos al piblico)” (Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras
completas, G. p. 1042).

En cuanto al lenguaje, el teatro de marionetas adquiere una forma de expresarse
grosera, con ciertos insultos... que aunque ocupen poco espacio en las obras, son
considerados como rasgos de libertad hacia el lenguaje. Sobre esto, Mijael Batjin
comenta:

Durante el carnaval estas groserias cambiaban considerablemente de sentido,
[perdian su magia y su especifica orientacion practica] para convertirse en un fin
en si mismas y adquirir asi universalidad y profundidad. Gracias a esa
metamorfosis, las palabras contribuian a la creacion de una atmosfera de libertad
dentro de la vida secundaria carnavalesca [...].” (Bajtin, M. p. 22). (Fernandez
Cifuentes, L. p. 83).

En el teatro ordinario, de personas, el cuerpo transmitia y la palabra significaba
comunicacion. En cambio, en el teatro de marionetas, el cuerpo no transmitia nada y se
realizaba el lenguaje necesario. Se cambiaba la palabra relevante y comunicativa por la
irrelevante y hueca. Mas aln, los personajes del teatro de marionetas no disponian de
una voz propia -podia cambiar- pero eso no le impedia que el mensaje se viera
modificado y que dichos personajes mantuvieran su identidad, en cambio, si la voz
cambiara dentro del teatro ordinario, el mensaje de la obra se veia trastocado. Los
mufiecos no tienen espiritu y por tanto, su cuerpo no transmite nada.

Otra peculiaridad que tiene el teatro de marionetas es el sinsentido que a veces,
adquiere la palabra dentro de este género artistico. El propdsito es parodiar la autoridad
que tiene el lenguaje. A modo de ejemplo, en el Retablillo de don Cristébal (1931),
Cristobal dice lo siguiente:

CRISTOBAL: Una onza de oro,
de las que cag6 el moro,

una onza de plata
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de las que cago la gata,.
y un pufiado de calderilla

de las que gastdé su madre cuando era chiquilla. (Garcia Lorca, F.
Federico Garcia Lorca.-Obras completas. pp. 1029-1030).

El ultimo apartado a analizar dentro del teatro de marionetas es el publico. Los
espectadores que lo conforman no sélo observan, sino que también pueden formar parte
de la obra a través de su risa. Ella permite reconocer la obra como buena y permite que
los espectadores se reconozcan entre si, aspecto interesante que en el teatro ordinario no
ocurre. (Bajtin, M. p. 17). (Fernandez Cifuentes, L. p.93).

B.7.-EL RETABLILLO DE DON CRISTOBAL

Luis Fernandez Cifuentes (1986) dice lo siguiente:

La condicion de borrador, manuscrito, mera copia de actor, es un avatar que
describe al teatro de Garcia Lorca en mas ordenes que el meramente editorial. La
mayor parte de sus dramas han quedado fijados para la imprenta mas por una
circunstancia histdrica de extravios y recuperaciones que por una decision del
autor o por una averiguacion de sus expertos. (Fernandez Cifuentes, L. p. 65).

Federico Garcia Lorca ha sido un artista indeciso y perfeccionista con sus obras,
esa es la razon por la cual numerosas obras teatrales no han llegado a presentar su
version definitiva. Sin embargo, hubo un género teatral que sufrié més esta indecision:
el teatro con titeres. De todas ellas, sélo dos han llegado a estrenarse de forma oficial
frente al pablico. La primera fue Los titeres de cachiporra: tragicomedia de don
Cristobal y la sefid Rosita y la Gltima resulto ser el Retablillo de don Cristébal. No
obstante, para esta Ultima, resulta complicado averiguar la cronologia de de la obra.

La similitud en cuanto al tema, la repeticion de situaciones y la semejanza en
cuanto a los personajes principales que podemos encontrar, tanto en Los titeres de
cachiporra como en el Retablillo de don Cristébal, han llevado a considerar que ambas
obras pudieran haber surgido del mismo impulso creativo. Mas aln, los estudiosos
relacionan esta obra a la juventud de Federico Garcia Lorca pues, Retablillo de don
Cristébal presenta y explora caracteristicas fuera del teatro popular y se relaciona con el
teatro “irrepresentable”: El pablico (1930) y Asi que pasen cinco afios (1931). Por este y
mas motivos, se ha fechado la obra en 1931.
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Es ya en 1934 y 1935 cuando aparecen dos puestas en escena del Retablillo de
don Cristobal. En Buenos Aires, el 25 de marzo de 1934, se realiza una representacion
de la obra como sesion de despedida después de la funcidn principal. El espectaculo
recibia el nombre de Titeres de cachiporra y como entremeses se realizaron Los dos
habladore, una parte de las Euminides de Euripides y como sesion de despedida El
retablillo de don Cristébal. Esta fue la version argentina.

En 1935, una vez que Federico Garcia Lorca regresa a Espafia, se representa el
Retablillo de don Cristébal en el Lyceum Club Femenino de Madrid. La representacion
va a cargo del grupo La Tarumba. Federico Garcia Lorca colabora en la direccion,
canciones y en el manejo y voz de los titeres. Esta sera la version espariola.

La altima representacion que se hizo de El retablillo de don Cristdbal mientras
Federico Garcia Lorca vivia, se realizé durante la Feria del Libro en el paseo de
Recoletos. Tras su muerte, La Tarumba llega a representar la obra durante La Guerra
Civil espafiola. Finalmente, en 1937, sale la primera edicion de la version espafiola. No
obstante también aparece la primera edicion de aquella version argentina de 1934. La
version espafola parece ser posterior a la argentina y una modificacion de ésta, no
obstante, procederemos a analizar la obra desde la version espafiola, pues ninguna ha
recibido el nombre de “obra definitiva”.

Antes de dar comienzo la trama de El retablillo de don Cristébal, el prélogo
hace su aparicion para describir los aspectos y peculiaridades que vamos a encontrar en
la obra:

SENORAS Y SENORES: El poeta que ha interpretado y recogido de labios
populares esta farsa de guifiol tiene la evidencia de que el publico culto de esta
tarde sabra recoger, con inteligencia y corazdn limpio, el delicioso y duro
lenguaje de los mufiecos.

Todo el guifiol popular tiene ese ritmo, esta fantasia y esta encantadora libertad
que el poeta ha conservado en el didlogo.

El guifiol es la expresion de la fantasia del pueblo y da el clima de su gracia y de
su inocencia.

Asi, pues, el poeta sabe que el publico oirad con alegria y sencillez expresiones y
vocablos que nacen de la tierra y que serviran de limpieza en una época en que
maldades, errores y sentimientos turbios llegan hasta lo mas hondo de los
hogares. (Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras completas. p. 1019).

Tras el prélogo, sale el poeta y comienza a presentar la obra como si del
verdadero prélogo se tratara. Sin embargo, el poeta acaba sobrepasando sus funciones y
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termina por desvelar algunos secretos. El director impide que contintie con el “prologo”
interrumpiendo éste, le ofrece unas monedas y consigue que el poeta se retire.

POETA: [...] Yo voy a comer ahora un poquito pan, un poquitirrito pan que me
han dejado los pajaros, y luego a planchar los trajes de la compafiia. (Mira si es
observado.) Quiero deciros que yo sé como nacen las rosas y como se crian las
estrellas del mar, pero...

DIRECTOR: Haga usted el favor de callarse. El prélogo termina donde se dice:
“Voy a planchar os trajes de la compania”. (Garcia Lorca, F. Federico Garcia
Lorca.-Obras completas, G. p. 1020).

Retirado el poeta, el director llama a los titeres don Cristébal y dofia Rosita para
que dé comienzo el drama. Cuando aparecen, el director les asigna los papeles que cada
uno debe desempefiar: a don Cristobal le asigna el papel de médico y le dice que
necesita dinero para casarse. Don Cristobal, que en un principio dice que no es médico,
se arma con la porra y recibe a su primer paciente. El enfermo le dice que le duele el
cuello y a don Cristébal no se le ocurre otra cosa que golpearle con la porra para
quitarle los males y robarle el dinero.

CRISTOBAL:
Mas cuello. (Golpe.) Mas cuello, mas cuello, mas cuello.

(El ENFERMO saca un cuello de un metro)

ENFERMO:

iAyyyyyyyy! (Mete todo el cuello y se levanta, pero DON CRISTOBAL lo
remata.)

CRISTOBAL:
Te maté, pufietero, te maté...
una, dos y tres,

al barranco con él.
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(Se oye un gran golpe.)

Ole, ole, ole, ole.

DIRECTOR:

¢ Tenia dinero?

CRISTOBAL:

Si. (Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras completas. pp. 1026-1027).

Es entonces cuando el director manda a don Cristdbal hablar con la madre de
Rosita. La madre desea que su hija se case y, viendo las ganas que muestra don
Cristdbal por contraer matrimonio, le propone casar a su hija con él. Para conseguir
sacarle el mayor dinero posible, la madre de Rosita comienza a describir a su hija. Don
Cristobal, acepta sin dudar. Ya cerrado el acuerdo, la madre descubre el mal genio de
don Cristobal pero el pacto esta hecho. En ese momento entra Rosita, chica joven 'y
bella, y su madre le pregunta si se quiere casar, ella responde con afirmacion.

MADRE:

¢ Te quieres casar?

ROSITA:

Me quiero casar.

MADRE:

¢ Te quieres casar?

CRISTOBAL:

Me quiero casar
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MADRE (llorando):

Que no me la trates mal. jAy!, qué lastima de mi hijita.

CRISTOBAL:

Avisa al cura. (Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras completas, G. pp.
1035-1036).

Tras la boda, don Cristobal y Rosita hablan de lo que haran en su noche de
bodas. Sin embargo, don Cristébal estd sumamente borracho y termina echandose a
dormir. Mientras éste ronca, Rosita recibe visitas intimas de Currito, el poeta y el
enfermo. Don Cristdbal escucha ruidos que le despiertan constantemente pero Rosita
consigue poner numerosas excusas para que el viejo le crea, no se entere de lo que esta
pasando y siga durmiendo. De repente, Rosita sufre fuertes dolores de tripa, ésta
entrando en parto. La madre de Rosita trae un médico. Rosita y su madre culpan a don
Cristobal y exigen que les dé todo su dinero. Cristdbal se entera, gracias al director, que
Rosita ha estado de parto y ha tenido cuatro hijos. Don Cristdbal, enfurecido, pide
venganza.

CRISTOBAL:

¢ Qué tiene?

DIRECTOR:

Esta de parto.

CRISTOBAL:

¢De partooooooo0?

DIRECTOR:

Ha tenido cuatro hijos.

CRISTOBAL:
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iAy!, Rosita. Me las pagaras. Mala Mujer. Con cien duros que me has costado.
Pin, pan, brrrr.

(ROSITA grita en esta escena dentro.) (Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-
Obras completas. p. 1041.)

Mientras Rosita sigue de parto, don Cristébal quiere saber de quién son los hijos
y la madre le dice que son suyos. Don Cristdbal se enfada, le da un golpe y le pregunta
de nuevo. Sale el quinto hijo. Don Cristobal sigue golpeando a la madre, pues no
consigue saber de quién son esos hijos, y termina causando su muerte. En ese momento,
el director aparece en el teatro, agarra los mufiecos, se queda con ellos en lamano y a
modo de final explica los aspectos e ideas que se han manifestado al comienzo de la
obra.

DIRECTOR (Saliendo con la gran cabeza asomada en el teatro):

Basta. (Agarra a los mufiecos y se queda con ellos en la mano mostrandolos al
publico). Seforas y sefores: [...] Entre los 0jos de las mulas, duros como
pufietazos, entre el cuero bordado de los arreos cordobeses, y entre los grupos
tiernos de espigas mojadas, estallan con alegria y con encantadora inocencia las
palabrotas y los vocablos que no resistimos en los ambientes de las ciudades,
turbios por el alcohol y las barajas. Las malas palabras adquieren ingenuidad y
frescura dichas por mufiecos que miman el encanto de esta viejisima farsa rural.
(Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras completas. pp. 1042-1043).

Los protagonistas del Retablillo de don Cristébal son:

-Poeta: Se sobrepasa en la presentacion de la obra y es uno de los amantes de
Rosita. Trata de explicar la obra pero, una vez que es silenciado por el director, se centra
en la obra y asume su papel secundario: amante de Rosita. Es un titere.

-Director: Forma parte tanto de la obra como del pablico. Es quien asigna los
papeles a los personajes, quien los controla y quien les aporta voz. Decide finalizar la
obra cuando ésta se encuentra en su culmen. Es una persona humana.

-Rosita: Es una de las protagonistas principales de la obra. Una chica joven y
hermosa, que arde en deseos de casarse aunque también muestra ardor por los hombres.
Desde un principio se muestra inocente y delicada, pues es solo una ilusion. Casada
gracias a un matrimonio concertado, engafia a su marido de manera descarada. Como
castigo, se queda embarazada y debe parir hasta cinco veces. Aparece en Titeres de
cachiporra: la tragicomedia de don Cristobal y la sefia Rosita. Es un titere.
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-Don Cristobal: Otro de los grandes protagonistas de la obra. Es un hombre
mayor y de mal genio. Suele portar su porra y cuando se enfada, que es a menudo,
atormenta a sus enemigos con ella. Con frecuencia, su comportamiento llega a asustar a
quienes lo rodean. Aprovecha cualquier situacion para salir beneficiado y no tiene pudor
por realizar acciones no éticas. Siente gran interés por Rosita y llega a acordar con su
madre un matrimonio concertado entre Rosita y €él. Realiza acciones desmedidas como
la de emborracharse o matar a porrazos a personajes de la obra. Aparece en Titeres de
cachiporra: la tragicomedia de don Cristobal y la sefia Rosita. Es un titere.

-Enfermo: Tiene un papel secundario en la obra. Es la primera victima que se
cobra la obra y don Cristobal. Protagoniza una conversacion bastante ridicula con don
Cristobal y acaba muriendo y siendo robado por él. A modo de “venganza” interpreta a
uno de los amantes de Rosita. Es un titere.

-Madre: Es la madre de Rosita. No parece ser una mujer de avanzada edad, pues
tiene una hija joven y llama mayor a don Cristobal. Conoce bien a su hija pero llega a
coger el dinero a cambio de un matrimonio concertado con don Cristobal. Fiel a su hija
y a no descubrir su faceta de timadora, se aprovecha de toda situacion que puede.
Representa a la figura del padre en la obra Titeres de cachiporra: la tragicomedia de
don Cristobal y la sefid Rosita. Es un titere.

-Currito: Es un personaje secundario en la obra. Aparece en la obra Gnicamente
para representar el papel de amante de Rosita, uno de muchos. Este mismo personaje
Ilega a aparecer en la obra Titeres de cachiporra: la tragicomedia de Don Cristobal y la
sefia Rosita y presenta la misma personalidad y el mismo papel que en el Retablillo de
don Cristobal. Es un titere.

Como vemos, algunos de los personajes que aparecen en el Retablillo de don
Cristobal también hacen su aparicion en Titeres de cachiporra: la tragicomedia de don
Cristébal y la sefia Rosita. Los personajes que aparecen en ambas obras, en su mayoria,
son similares en cuanto a rasgos fisicos y comportamiento. No obstante, algunos
presentan cambios: Rosita sigue siendo una mujer joven, bella y con cuerpo de
escandalo pero su forma de comportarse no es la misma que se muestra en Titeres de
cachiporra: la tragicomedia de don Cristébal y la sefid Rosita. En dicha obra se
muestra a una mujer enamorada y fiel, hasta el final de la obra, a Cocoliche mientras
que en el Retablillo de don Cristobal se presenta al mismo personaje como una mujer
que posee un deseo carnal insaciable y que no se muestra fiel en ningun tramo de la
obra. Ademas, en la obra Titeres de cachiporra: la tragicomedia de don Cristébal y la
sefid Rosita se presenta a una Rosita que se muestra en contra del matrimonio impuesto
mientras que en la obra el Retablillo de don Cristébal acepta de buen agrado tener un
matrimonio impuesto.

El género de la obra el Retablillo de don Cristdbal es una farsa. EI mismo
Federico Garcia Lorca, en el prologo confirma que “ha interpretado y recogido de labios
populares esta farsa de guinol” (Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras
completas. p.1019). Dentro de la obra, no parece encontrarse ningun rasgo que indique
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que pudiera ser otro género, pues lo llega a confirmar con el mismo titulo:
“RETABLILLO DE DON CRISTOBAL. FARSA PARA GUINOL. (1931).” (Garcia
Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras completas. p. 1019).

Ahora bien, el Retablillo de don Cristdbal es una farsa rural, pues dispone de
menor calidad que la obra Titeres de cachiporra: la tragicomedia de don Cristébal y la
sefia Rosita. Si comparamos ambas obras podremos observar que el Retablillo de don
Cristobal presenta un argumento o trama menos elaborado. La trama no parece ser
contada con gran detalle y todo el argumento parece suceder demasiado rapido: ejemplo
de ello son la rapida obtencidn del dinero por parte de don Cristobal, el rapido acuerdo
de matrimonio impuesto al que llega, el embarazo y los posteriores partos que tiene
Rosita. La obra no presenta un gran contenido sentimental como si lo hace Titeres de
cachiporra: la tragicomedia de don Cristobal y la sefia Rosita pues, en esta ultima, se
describe la huida de Cocoliche a la taberna para que Rosita no le vea llorar, se puede
apreciar la lucha que mantienen Cocoliche y Rosita por mantener su amor ante la
problematica del matrimonio impuesto por conveniencia... aspectos que son imposibles
de observar en el Retablillo de don Cristobal. Nuestra obra no tenia tantas referencias a
la iluminacion pero si que dispone de elementos musicales. Quizas por eso se
incorporaron algunos dialogos en verso, para ir acompafiados con masica.

Por otra parte, nuestra obra presenta rasgos tipicos que los titeres de guante
solian mostrar en los espectaculos teatrales. Es decir, se nos presenta al personaje
principal de la obra, en este caso es don Cristdbal, el cual va topandose con otros
personajes, que conversan con éste y al final acaban siendo asesinados a manos del
personaje principal.

Continuando con las farsas y el teatro con titeres, Mijail Bajtin viene a explicar
que el Retablillo de don Cristobal pretende “la degradacion, o sea, la transferencia al
plano material y corporal de lo elevado, espiritual, ideal y abstracto” (Bajtin, M. p. 24).
(Fernandez Cifuentes, L. pp. 73-74). Amodo de ejemplo, el Retablillo de don Cristobal
degrada el amor, la muerte, la autoridad y el respeto que supone el matrimonio... de la
manera mas grotesca y burlona posible. EI amor es ridiculizado por don Cristébal y
Rosita; la muerte es humillada por medio de la resurreccion del enfermo y la madre de
Rosita; el respeto que supone el matrimonio es deshonrado por don Cristdbal, Rosita y
su madre, etc.

Estamos ante una farsa de humillacién. Desde que da comienzo la trama de la
obra, nuestros personajes engafian a otros para conseguir un beneficio: don Cristébal se
viste de médico, engafia y roba el dinero al enfermo por medio de garrotazos; la madre
de Rosita saca provecho de casar a su hija siendo consciente de como es su hija; Rosita,
se casa por no desobedecer a su madre y sigue manteniendo sus aventuras amorosas sin
que don Cristébal se dé cuenta de nada. Como vemos, el personaje que mas sufre la
humillacién es don Cristébal. Un individuo fiero y de mal caracter que llega a ser
ridiculizado en todos los puntos de la obra.
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DIRECTOR:

¢ Qué es eso? ¢ Ya esta roncando Cristobal?

CRISTOBAL:

Ya voy, sefior director. Es que estoy meando.

DIRECTOR:

Céllese y no diga barbaridades. (Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras
completas. pp. 1022-1023).

La humillacién hacia este personaje no cesa en ninglin momento pues, mientras
establece contacto y habla con otros personajes de la obra, estos le engafian y se burlan
de él. No obstante, nuestro personaje no parece darse cuenta hasta el final de la obra.

En esta farsa de guifiol toma gran relevancia la repeticién. El prélogo parece dar
la sensacién de que se repite dos veces; se repite la misma situacion en el dialogo
mantenido entre el enfermo y don Cristdbal; don Cristdbal azota varias veces al enfermo
hasta que muere; la madre de Rosita describe varias veces a su hija; Rosita engafia
varias veces a su marido; don Cristobal se despierta varias veces de su suefio; Rosita
tiene un hijo tras otro e incluso la muerte parece repetirse en un mismo personaje. Las
conversaciones parecen ser siempre las mismas pero Federico Garcia Lorca llega a
incorporar personajes que dan coherencia a la trama: el poeta y el director. Ellos tratan
de explicar la trama y lo que debe ocurrir en ella. Es como si intentaran construir logica
dentro de la obra.

CRISTOBAL (Apareciendo):

Buenas noches, caballeros.

DIRECTOR:

Vamos, don Cristdbal; hay necesidad de empezar el drama. Esa es su obligacion.
Usted es un médico.
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CRISTOBAL:

Yo no soy un médico. Vamos al toro.

DIRECTOR:

Piense, don Cristdbal, que necesita usted el dinero para casarse. (Garcia Lorca,
F. Federico Garcia Lorca.-Obras completas. p. 1023).

Incluso el director parece cortar el final de la obra porque esta siendo repetitiva.
Es decir, don Cristobal realiza continuamente la misma pregunta y la madre de Rosita
responde con las mismas palabras causando repetidos golpes por parte de don Cristobal.

CRISTOBAL:

¢De quién es el quinto?

MADRE:

Tuyo. (Golpe)

CRISTOBAL:

¢De quién es?

MADRE:

Tuyo, sélo tuyo. (Golpe.) Tuyo, tuyo, tuyo, tuyo. (Muere y queda echada sobre
la barandilla.)

CRISTOBAL:

Te maté, pufietera, te maté. Ahora sabré de quien son esos nifios. (Inicia el
mutis.)
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MADRE (Levantandose):
Tuyos, tuyos, tuyos, tuyos.

(CRISTOBAL la golpea y entra y sale con DONA ROSITA.)

CRISTOBAL:

Toma, toma, por... por... por...

DIRECTOR (Saliendo con la gran cabeza asomada en el teatro.):

Basta. (Agarra a los mufiecos y se queda con ellos en la mano mostrandolos al
publico.) Sefioras y sefiores: Los campesinos andaluces oyen con frecuencia
comedias de este ambiente bajo las ramas grises de los olivos y en el aire oscuro
de los establos abandonados. [...] (Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-
Obras completas. pp. 1042-1043).

Como hemos visto en algln caso, la obra presenta similitudes con otras obras
pertenecientes al teatro con titeres y de farsas: Titeres de cachiporra: la tragicomedia de
don Cristobal y la sefia Rosita. No obstante, la obra si que pretende desmarcarse
completamente del teatro ordinario. Esta voluntad que anhela la obra, parece sufrirla
también el espectador, el publico. Mientras el teatro ordinario condicionaba a su
publico, Federico Garcia Lorca pretende que el pablico se muestre tal cual es: natural.
Por ello, en el prdlogo, hay una parte en la que el poeta pide al espectador que hagan lo
que mas quieran, pues “podéis llorar y podéis reir, a mi no me importa nada de nada”
(Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-Obras completas. pp. 1019-1020).

Las numerosas palabras malsonantes que presenta la obra, hacen desmarcarla del
teatro convencional, es decir, del teatro de personas. Con ellas, la obra adquiere un
caracter carnavalesco, de risa, llegando a crear un clima de camaraderia con el publico.
Pretende establecer contacto con el pablico. Palabras relacionadas con el sexo y la
defecacion como “meando” (pp. 1022), “pechitos” (pp. 1029), “urraquita” (pp. 1029),
“cago” (pp-1029), “culito” (pp. 1030), “tetitas” (pp. 1034), “jamoncitos” (pp.1035)...
parecen conseguirlo.

La obra también se desmarca del teatro de personas al hablar de temas
prohibidos o tabu. Ejemplos de ello son la venta de Rosita por parte de su madre, el
deseo sexual que muestra Rosita, el matrimonio impuesto por conveniencia, la
infidelidad, la muerte...
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CRISTOBAL:
No tengo sombrero.

Usted sabra que me quiero casar.

MADRE:
Yo tengo una hija,

¢qué dinero me das?

CRISTOBAL:

Una onza de oro de las que cag6 el moro,
una onza de plata

de las que cago la gata,

y un pufiado de calderilla

de las que gastd su madre cuando era chiquilla.

MADRE:
Y ademas quiero una mula

para ir a Lisboa cuando sale la luna. (Garcia Lorca, F. Federico Garcia Lorca.-
Obras completas. pp.1029-1030)

El Retablillo de don Cristdbal, como estamos demostrando, pretende
desmarcarse totalmente del teatro convencional. Por ello, que los titeres se comporten
como personas humanas y el fugaz paso del tiempo que experimentan éstos parece
parodiar dicho tipo de teatro. Que Rosita se ponga los zapatos (p. 1022), que don
Cristdbal se encuentre meando (p. 1022), que los personajes tengan relaciones, den a luz
y mueran son rasgos mas de humanos que de titeres. Que poco tiempo después de que
Rosita tuviera relaciones con sus amantes entre en parto, hace notable la parodia y
diferencia al teatro ordinario. También la hace notable el lenguaje que se emplea en
dicha obra pues, en el teatro ordinario se usaba el lenguaje como elemento para
comunicar y en el teatro de titeres no se llega a dar gran importancia a este aspecto. Por
ello, existen numerosos didlogos que carecen de sentido en el Retablillo de don
Cristobal.
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Por ultimo y para terminar, el Retablillo de don Cristdbal tiene un caracter
cémico. Quizas los rasgos que presenta la obra (trama, personajes, repeticiones,
situaciones, lenguaje, golpes, pérdida de la légica...) deben entenderse mas por la
comicidad que causa en el espectador que como una ruptura o burla por los cafiones que
defiende el teatro ordinario. Si llegamos a considerarla asi, podremos disfrutar de ella
desde lo mas natural de nuestro ser.

C.-UNIDAD DIDACTICA

Todos aquellos contenidos que hemos hablado en nuestro blogue tedrico seran
concentrados y ensefiados a través de una unidad didactica que recibira por nombre
Federico Garcia Lorca y su Retablillo de don Cristobal. En ella, el alumnado aprendera
de manera sencilla y breve quién fue Federico Garcia Lorca; conocera alguna de sus
obras menores; aprendera queé es una farsa; conocera qué es un titere; no confundira el
teatro de marionetas con el teatro de personas y todos los conocimientos aprendidos los
pondra en practica a través de la representacion de la obra Retablillo de don Cristdbal.

C.1.-CARACTERISTICAS GENERALES DEL CENTRO

Cabanillas, que es la localidad donde se encuentra el centro escolar que vamos a
describir, esta situado a 3 kilémetros de Fustifiana y a 8 de Tudela. Ambas son
localidades que se localizan en la Ribera de Navarra.

En cuanto a su demografia, segun el censo realizado en 2012, el pueblo contaria
con 1.490 habitantes. De todos ellos, la gran mayoria de los trabajadores obtienen su
riqgueza econdmica de las tierras de cultivo y ganaderia (principalmente ovina). Los
agricultores, estan asociados a la Cooperativa del pueblo para que ésta vele por sus
intereses y se encargue de distribuir sus productos a otras personas y compradores. Por
otra parte, aquellas personas que se dedican al sector secundario (industria) y de
servicios, lo hacen en Tudela, que es la ciudad mas proxima.

En lo referido al centro escolar, debemos decir que el Colegio Publico San Juan
de Jerusalén se encuentra asentado practicamente en el centro de la localidad, teniendo
en frente el consultorio médico y el parque municipal. Ademas, el colegio queda
proximo a la farmacia y a la guarderia Maria Montessori. Por si fuera poco, la sala
cultural de Cabanillas, que dispone de teatro, queda a unos 6 minutos andando.

La accesibilidad del colegio es excelente pues, al estar situado en el centro de un
pueblo pequefio donde el recorrido para llegar es reducido, los alumnos suelen venir
caminando o en bicicleta, pues raras veces son las ocasiones que los padres les llevan en
coche.

Relacionado también con la accesibilidad pero mas con la evolucion del centro,
dicho colegio fue reformado y ampliado en 1990 y, en los ultimos afios, se han
construido rampas para poder acceder al colegio o bajar al patio y se ha instalado un
ascensor. Ademas, este afio 2014, el colegio es considerado como centro PAI y cuenta
con comedor.
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El colegio tiene dos plantas o pisos que albergan, en el primer piso, las 3 aulas
de E. Infantil y las 2 aulas que corresponden al Primer Ciclo de E. Primaria. En esta
planta también pueden encontrarse el Gimnasio y un aula Polivalente (Biblioteca y Sala
de Audiovisuales), ademés del despacho de Direccion, la sala de Profesores y
Secretaria. Arriba, en la segunda planta, podemos encontrar las 6 aulas que
corresponden al Segundo y Tercer Ciclo de E. Primaria, un aula especializada e
independiente para cada una de las asignaturas de Musica e Inglés (de ldioma), el
Laboratorio, un aula de Informatica, otra para Plastica y Manualidades y, por altimo, el
despacho de Orientacion y Logopedia.

De todas estas aulas, unicamente las aulas de Infantil, Primaria y las
especialidades de Musica e Inglés estan asignadas a cada tutor o especialista mientras
que, para disponer de otras instalaciones, es necesario pedir horario. Son el caso del aula
de Informaética, Plastica, Laboratorio y Aula Polivalente.

Aludiendo a la zona de ocio de los alumnos, el centro escolar dispone de dos
patios de gran tamafio (uno para E. Infantil y Primer Ciclo de E. Primaria y otro para
Segundo y Tercer Ciclo de E. Primaria). El primero, cuenta con una fila de neumaticos
de colores para pasarlos, una fuente de agua y un porche con el suelo acolchado. En
cambio, el segundo cuenta con porterias, canastas de baloncesto, una pista de cemento
para futbito, un porche y un almacén donde podemos encontrar todo tipo de materiales
para jugar como balones, cuerdas para saltar a la comba, etc.

C.2.-RATIO Y CARACTERISTICAS DE LOS ALUMNOS

1) Ratio:

Durante 2012, el Gobierno de Navarra public6 los nuevos recortes que se
aplicaran a la ensefianza publica navarra. Estos recortes, entre otras mas cosas, afectan a
los ratios de Educacion Infantil, Primaria y Secundaria.

-ler curso de Infantil: 25 alumnos/as (como ahora)
-2° curso de Infantil: 26 alumnos/as (ahora 25)
-3er curso de Infantil: 27 alumnos/as (ahora 25)
-Educacion Primaria: 27 alumnos/as (ahora 25)
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-Educacion Secundaria

Obligatoria: 32 alumnos/as (ahora 30)

-Bachillerato: 35 alumnos/as (ahora 33)

Aunque se haya producido una reduccion en los ratios de Educacion Primaria de
2 alumnos/as por curso, no supone ningun inconveniente para el centro escolar, pues
aqui, los alumnos/as por profesor en una clase quedan por debajo de los 15 alumnos.

2) Caracteristicas de los alumnos:

El curso que he elegido para llevar a cabo la unidad didactica Federico Garcia
Lorca y su Retablillo de don Cristébal ha sido Sexto de Educacién Primaria.
Actualmente, la clase tiene un total de 12 alumnos de los cuales 8 de ellos son chicos y
4 chicas, todos ellos con una edad comprendida entre 11 y 12 afios segun marca el BOE.

El aula a la que estamos haciendo referencia, cuenta con tres alumnos de origen
latinoamericano (C.S., J.Q. y J.K.) que, aunque dos de ellos hayan nacido en Cabanillas,
todos ellos reciben la cultura en la que se han educado sus padres (comida, costumbres,
fiestas...) y, por tanto, se hace presente la multiculturalidad en clase.

En cuanto al tema de la discapacidad, debo decir que aunque una alumna de
clase (M.A.) no sea considerada como discapacitada, si que presenta algunas
limitaciones fisicas en la asignatura de Musica, cuando debe tocar ciertos instrumentos
como la flauta. La alumna posee una malformacion en los dedos de las manos producida
durante una complicacién en el parto que le impide que pueda cubrir los huecos que
tiene la flauta para producir las diferentes notas musicales. No obstante, hemos podido
comprobar que es capaz de manejarse con soltura a la hora de escribir, pasar de pagina
en un libro y cogiendo y manipulando objetos. En cuanto a la asignatura de mdsica, la
maestra ha llegado a compensar el problema dandole la oportunidad de manejar y tocar
otros instrumentos como el xiléfono.

Mas aln, nos encontramos con un alumno que podria sufrir disfemia (C.S.) ya
que, en numeradas ocasiones de sobreexcitacion o nerviosismo éste padece tartamudeos
y realiza respiraciones profundas al comenzar a hablar o cuando alza la mano para
contestar a alguna de las preguntas que formula la maestra. Al comienzo de cada una de
sus oraciones orales, siempre comienza con la muletilla “aaaeeee”. Al comienzo del
curso, no hablaba con nadie pues era extremadamente timido, aunque ahora ya
comienza a hablar con mas constancia con sus amigos y a participar en clase cuando se
realizan ejercicios de forma oral.
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A simple vista, estos serian los rasgos y caracteristicas mas peculiares que se
pueden observar en algunos alumnos de la clase.

C.3.-CONTEXTUALIZACION DE LA UNIDAD DIDACTICA

Federico Garcia Lorca y su Retablillo de don Cristébal es una unidad didactica
que, en principio, va destinada al alumnado de tercer ciclo de educacion primaria. Los
conocimientos previos que se requieren para desarrollar la unidad con cierta eficiencia
unida a la madurez, responsabilidad, trabajo constante, memoria y el impetu por
aprender nos lleva a enfocar la unidad en dicho ciclo. No debemos olvidar que el
alumnado deberé llevar a cabo una obra de teatro.

Perteneciente a la asignatura de Lengua Castellana y Literatura, nuestra unidad
didactica se muestra diferente frente a otras. No requerira de libro para ser impartida y
perseguiré el aprendizaje de los contenidos mediante la participacion y el
entretenimiento.

C.4.-OBJETIVOS

Los objetivos que pretendemos ensefiar en nuestra unidad didactica son:

1.- Saber quién fue Federico Garcia Lorca.

2.- Conocer de forma general algunas de sus obras.

3.- Aprender el concepto y caracteristicas principales de la farsa.

4.- Comprender el concepto titere y adentrarse, de forma general, en su mundo.

5.- Conocer y analizar, de forma general, algunos aspectos de la obra Retablillo
de don Cristébal.

6.- Representar la obra Retablillo de don Cristébal.
7.-Fomentar el trabajo en equipo.
8.-Incrementar las dotes artisticas del alumnado.

9.-Incrementar el “hambre” de aprendizaje.

C.5.-COMPETENCIAS BASICAS

1) Competencia en comunicacion linguistica: Sera la competencia que mas
desarrollaremos dentro de esta unidad didactica. Se potenciara en casi todas las
actividades que realicemos. La lectura del guion del Retablillo de don Cristébal,
aprender nuevas palabras y significados, los debates, la pronunciacion, la
dramatizacion... que usemos dentro de la unidad ayudara a potenciar dicha
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competencia. No conviene olvidar que estamos tratando una unidad didactica propia
perteneciente a la asignatura de Lenguaje.

2) Competencia en el conocimiento y en la interaccion con el mundo fisico: El
simple hecho de hablar de Federico Garcia Lorca potencia esta competencia. Federico
s un personaje que goza de gran respeto en nuestro pais y por ello, resulta normal
encontrarnos poemas, obras de teatro, videos... sobre él. Su arte ha llegado a formar
parte de nuestro entorno.

3) Tratamiento de la informacion y competencia digital: Sera incrementada en
gran nivel. Esta competencia basica serd potenciada cuando hagamos uso del ordenador
o la PDI y cuando recurramos a diversas aplicaciones electronicas como por ejemplo
YouTube.

4) Competencia social y ciudadana: Desde el primer momento incluiremos unas
normas de comportamiento basicas para llevar a cabo la unidad didactica con cierto
éxito. Sin ir mas lejos, en los debates debera respetarse el turno de palabra y se
penalizara a aquel que no respete las opiniones de los demaés. La realizacion de
actividades por equipos fomentara el respeto, la amistad y tolerancia.

5) Competencia cultural y artistica: Sera una competencia que se desarrollara a
gran nivel dentro de nuestra unidad didactica. Analizar obras artisticas como el
Retablillo de don Cristobal y su puesta en escena conseguira contribuir al desarrollo de
dicha competencia.

6) Competencia para aprender a aprender: A travées de nuestra unidad didactica
pretendemos aprender contenidos y habilidades alejandonos de los libros. Todas las
actividades que realizamos pretenden alejarse del recurso tradicional de aprendizaje, el
libro. Ademas, disponemos de numerosas actividades que tienen por objetivo impartir
conocimientos a traves del entretenimiento y la risa.

7) Autonomia e iniciativa personal: Nuestra unidad didactica cuenta con
actividades individuales que fomentaran la independencia del alumno. Muchas
actividades que figuran en dicha unidad no presentan gran complejidad y pueden ser
resueltas sin ayuda del profesor. La sopa de letras es uno de muchos ejemplos.

C.6.-CONTENIDOS

1.-Biografia de Federico Garcia Lorca.

2.-Aprendizaje del concepto y caracteristicas principales de la farsa.
3.-El concepto farsa y sus caracteristicas.

4.-Tipos de titeres.

5.-Anélisis del Retablillo de don Cristobal (trama, personajes...)

6.-Representacion del Retablillo de don Cristobal.
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C.7.-METODOLOGIA

Metodologia activa y constructiva.

La forma de ensefiar que utilizaremos sera variada debido a que, para poder
educar con propiedad y de forma eficiente, se deben combinar varias metodologias de
ensefianza. Asi, cada leccién impartida no resultard monotona.

En el caso de esta unidad didactica, partiremos de los conocimientos previos que
poseen los alumnos sobre los contenidos que vamos a tratar realizando una lluvia de
ideas y, a partir de ahi, comenzaremos a construir su conocimiento y a completarlo
(mediante la leccion que impartird el maestro).

La metodologia se caracterizara por ser activa y participativa, donde los alumnos
tengan que intervenir a lo largo de la unidad didactica para que puedan aprender y
comprender los conceptos y conocimientos que se van a ensefiar. Para conseguir su
participacion, se procurara presentar los contenidos de la forma més interesante posible.

Por ultimo y para terminar, el maestro procedera a mandar los ejercicios a
realizar, los cuales estaran relacionados con el tema que se trata en cada una de las
lecciones ya dadas. Durante esta fase, el maestro supervisard el trabajo realizado por el
alumnado e intervendré en las situaciones oportunas (cuando se falle o se necesite su
ayuda).

C.8.-MATERIALES

Personales: Maestro y alumnos
Audiovisuales: Ordenador, cafion proyector, PDI y altavoces.

Impresos: Folios impresos. Contendran el texto que algunas actividades, de la
unidad didéctica, requieren para poder ser llevadas a cabo.

Material escolar: Cuaderno, lapiz, goma, sacapuntas, pinturas de madera,
pegamento, cartulinas y tijeras.

Para la obra de teatro: Guifiol, cajas grandes o mesas para que los actores, que
representan a los personajes de la obra, puedan esconderse.

C.9.-TEMPORALIZACION

Sesion 1: Entramos en situacion. Tiempo pensado: 50 minutos
Sesion 2: Retablillo de don Cristébal. Tiempo pensado: 50 minutos
Sesion 3: Puesta en escena. Tiempo pensado: 1 hora y 40 minutos

Sesion 4: Conclusiones y valoracion. Tiempo pensado: 20 minutos
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C.10.-EVALUACION DEL PROCESO DE APRENDIZAJE

-Valoraremos la comprension que muestre el alumnado.
-Valoraremos la habilidad para expresarse.

-Tendremos en cuenta el porcentaje de errores cometidos en la realizacion de las
actividades.

-Valoraremos la participacion.

-Valoraremos de forma positiva la autonomia del alumnado y la cooperacién en
equipo.

-El maestro realizara cada cierto tiempo observaciones a los alumnos para pausar
el error que el alumno esté cometiendo y asi, redirigirlo al camino correcto.

-Apreciaremos lo aprendido en las actividades de debate.

C.11.-UNIDAD DIDACTICA: FEDERICO GARCIA LORCAY SU RETABLILLO
DE DON CRISTOBAL

SECUENCIACION DE SESIONES:

Sesién 1: Entramos en situacion

Duracién: 50 minutos

En esta sesion trataremos de proporcionar ciertos conocimientos al alumnado
para que éste consiga entrar en situacion. Asi, conforme vayamos adentrandonos en la
obra, el alumnado podré entender mejor ésta y llegar a representarla de forma méas
eficiente cuando llegue el momento.

Actividad 1: Biografia de Federico Garcia Lorca. (Duracion: 10 minutos)

La primera actividad que realizaremos en esta Unidad didactica consistira
en ver y escuchar el siguiente video:

https://www.youtube.com/watch?v=TygdmLHEADQ (duracion del video: 5 minutos
y 10 segundos).

En dicho video se presenta, de forma breve, la biografia de Federico
Garcia Lorca. Durante su reproduccion, el alumnado debera permanecer en
silencio y atento.

Una vez finalizado el video, plantearemos el siguiente test para averiguar
si el alumnado ha asimilado algunos aspectos importantes que se dicen en el
video. EI maestro formulara las preguntas y el alumnado las respondera de forma
oral. En caso de cometerse errores en alguna de las preguntas del test, el maestro
se encargara de nombrar la respuesta correcta.
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obras.

Las preguntas son las siguientes:

1) La persona de la que ha hablado el video es:

Federico Garcia Lorca Salvador Dali Manuel Falla
2) Federico Garcia Lorca naci6 en el afo. ..

1798 1898 1936

3) ¢Dénde nace Federico Garcia Lorca?

Madrid Fuente Vaqueros Ceuta
4) En 1919, Federico Garcia Lorca se traslada a la...

Residencia de estudiantes de Madrid

Residencia de Andalucia

Universidad de Navarra

5) En 1928 publica la revista...

El pollo El gallo El pavo

6) En 1929 se traslada a...

Londres Granada Nueva York
7)Funda.................... y representa el teatro clasico espafiol.
La Barraca La Hamaca La Habana

8) Responde si las siguientes oraciones son verdaderas o falsas:
-Federico Garcia Lorca fue un poeta y dramaturgo espafiol.

-Yerma; Bodas de sangre y La casa de Bernarda Alba son algunas de sus

-Federico Garcia Lorca forma parte de la Generacion del 27.
-No vivio la Guerra Civil espafiola.
-Federico Garcia Lorca muere en Viznar, Granada.

-Muere fusilado el afio 1986.
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Actividad 2: ;Qué es una farsa? (Duracion: 20 minutos)

Para esta segunda actividad, procederemos a usar de nuevo Youtube.
Mostraremos los siguientes videos a modo de explicacion para el concepto farsa.

https://www.youtube.com/watch?v=7ivCIIX6ZTA (duracion del video: 4 minutos y
31 segundos).

https://www.youtube.com/watch?v=utEQ7p-WhY0 (duracion del video: 4 minutos y
40 segundos).

A continuacidn, el maestro procederd a leer el siguiente texto:

Farsa: Obra teatral comica que se escribe y se representa con el tnico fin de
hacer reir al pablico, mediante la muestra de situaciones y personajes ridiculos.
Es un tipo de obras en las que la realidad se deforma estilizandola, haciéndola
grotesca o carnavalizandola. (Ponce Fuentes, C.).

Caracteristicas principales:

-Comienza con una situacion ridicula o exagerada. Esta situacion tiene que ver
con la realidad.

-Los personajes son ridiculos, tanto que provocan la risa.

-La farsa escandaliza y para ello no duda en emplear figuras publicas, sean
politicos, funcionarios, clérigos e incluso familiares.

-Las frases en apariencia serias, las dice de manera que provocan gracia o
cambian el sentido original, incluso dandole un significado contrario.

-Critica a la sociedad, a través de personajes sociales e incluso instituciones.

-Dependiendo de su final, la farsa puede ser tragica o comica.

Una vez el maestro termine de leer el texto pedira a algunos alumnos,
elegidos al azar, que le digan una palabra para describir la farsa.
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https://www.youtube.com/watch?v=7ivC9lX6ZTA
https://www.youtube.com/watch?v=utEQ7p-WhY0

Actividad 3: Los titeres (Duracion: 20 minutos)

Antes de comenzar a realizar la actividad, se le repartird a cada uno de
los alumnados un folio que contendra el siguiente texto:

Titere: Un titere vendria a ser un mufieco o peluche que le hacen hablar, le
otorgan movimientos, pensamientos, cuidados... un ser que manejamos a nuestro
estilo.

Existen numerosas formas de realizar drama, el teatro de titeres es una de ellas.
Razones econdmicas, la necesidad de llegar al pueblo de forma maés directa y la
necesidad de captar un mayor campo de espectadores provoco que surgiera este
género artistico.

El teatro de titeres en Europa, y su historia, se desarrolla a la par que el teatro de
“actores”. En Espaiia, durante los siglos XVI, XVII y XVIII, resultaba frecuente
que las compafiias de actores ofrecieran representaciones con titeres. No
obstante, las representaciones con titeres adquirian un prestigio mas bajo que el
teatro de personas. Los titeres mas usados en aquella época eran las marionetas y
los titeres de guante.

Los titeres que mayor prestigio tenian eran las marionetas. Utilizadas para llegar
a las clases de mayor nivel, como el sector burgués, se encargaban de representar
obras mas artisticas y realistas. Por otro lado, los titeres de guante se asociaban a
las clases de menor nivel. Se encargaban de realizar obras mas populares: teatro
improvisado, alejado de la economia, que no requerian gran cultura y con
sentido carnavalesco.

Los tipos de titeres méas usados son:

1) Titeres que se manipulan desde abajo: Cuando nos referimos a titeres que son
manipulados desde abajo, nos referimos a aquellos mufiecos que tienen pegado
un palo, que sirve para realizar y controlar los movimientos del mufieco, en la
parte inferior de éste. También, este tipo de titeres puede manejarse directamente
con la mano pues suele tener en la parte inferior del mufieco una parte hueca en
la que poder meter la mano Y, asi, poderlo controlar. Son denominados también
como titeres de guante o de guifiol.
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El escenario es una caja recubierta de tela que esta a la misma altura que la
cabeza del artista y que sirve para ocultarle y que el pablico pueda centrar su
atencion en los titeres de guante.

2) Las marionetas: Este tipo de titeres, en cambio, son controlados desde arriba a
través de hilos. Los hilos se encargan de manejar y otorgar movimientos a la
cabeza, brazos y pies del mufieco. Todos ellos surgen de una barra de control
(localizada en la parte superior del mufieco) y se extienden hasta establecer
contacto con cada una de las partes del mufieco. También nombrados como
titeres de hilo.

El escenario que necesitan las marionetas requiere una galeria superior que
oculte a los artistas y una plataforma sobre la que estos trabajen.

3) Personajes del teatro de sombras: Los titeres, a veces, pueden adentrarse en el
teatro de sombras. El teatro de sombras se basa en la proyeccion de titeres o de
nuestro propio cuerpo delante de un fondo iluminado. El teatro de titeres, ain
siendo un género artistico, puede tener relacidén con otros géneros artisticos
cuando éstos hacen uso, en ocasiones de titeres.

Por ultimo, los titeres de sombras necesitan una pantalla hecha con un material
traslicido y que esté iluminado por dos focos: uno central y otro situado en una
parte superior.

Dicho texto comenzara a ser leido de forma oral por un alumno/a que
sera elegido al azar. En cada péarrafo, el alumno/a que esté leyendo en aquel
momento se cambiara por el siguiente.

Una vez haya sido leido el texto, el maestro procedera a mostrar el
siguiente video:

https://www.youtube.com/watch?v=jUo1150XB3Q (duracion del video: 4 minutos y
46 segundos)

Por ultimo, el maestro nombraré a uno de los alumnos, escogido al azar,
y le pedira que explique con sus propias palabras qué es un titere y qué tipos
podemos encontrar. El resto de alumnos, cuando termine de hablar su
compariero, deberan aportar aquella informacion que se ha dejado. Por ello,
deberan estar atentos.
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https://www.youtube.com/watch?v=jUo1l5OXB3Q

Sesién 2: Retablillo de don Cristobal

Duracién: 50 minutos

En esta sesion, centraremos la atencion en la obra Retablillo de don Cristdbal, de
Federico Garcia Lorca. Trataremos dentro de esta sesion la trama; el tipo de titeres que
aparecen, describiremos a los personajes y daremos pequefios pasos antes de ponerla en
practica.

Actividad 4: Resumen del Retablillo de don Cristébal. (Duracién: 20 minutos)

El maestro se encargara de repartir un folio con un texto a cada alumno/a
del aula. En dicho folio, aparecerd un resumen de la obra Retablillo de don
Cristobal que se procederé a leer en voz alta. Un alumno, elegido al azar, sera
quien comenzara primero a leer. Al comienzo de cada parrafo se ird turnando al
lector.

El texto es el siguiente:

Antes de dar comienzo la trama de el Retablillo de don Cristobal, el prélogo
hace su aparicion para describir los aspectos y peculiaridades que vamos a
encontrar en la obra.

Tras el prélogo, sale el poeta y comienza a presentar la obra como si del
verdadero prélogo se tratara. Sin embargo, el poeta acaba sobrepasando sus
funciones y termina por desvelar algunos secretos. El director impide que
contintie con el “prologo” interrumpiendo éste, le ofrece unas monedas y
consigue gue el poeta se retire.

Retirado el poeta, el director [lama a los titeres don Cristobal y dofia Rosita para
que dé comienzo el drama. Cuando aparecen, el director les asigna los papeles
que cada uno debe desempefiar: a don Cristobal le asigna el papel de médico y le
dice que necesita dinero para casarse. Don Cristdbal, que en un principio dice
que no es médico, se arma con la porra y recibe a su primer paciente. El enfermo
le dice que le duele el cuello y a don Cristobal no se le ocurre otra cosa que
golpearle con la porra para quitarle los males y robarle el dinero.

Es entonces cuando el director manda a don Cristobal hablar con la madre de
Rosita. La madre desea que su hija se case Y, viendo las ganas que muestra don
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Cristobal por contraer matrimonio, le propone casar a su hija con él. Para
conseguir sacarle el mayor dinero posible, la madre de Rosita comienza a
describir a su hija. Don Cristobal, acepta sin dudar. Ya cerrado el acuerdo, la
madre descubre el mal genio de don Cristobal pero el pacto estd hecho. En ese
momento entra Rosita, chica joven y bella, y su madre le pregunta si se quiere
casar, ella responde con afirmacion.

Tras la boda, don Cristébal y Rosita hablan de lo que haran en su noche de
bodas. Sin embargo, don Cristobal estd sumamente borracho y termina
echandose a dormir. Mientras éste ronca, Rosita recibe visitas intimas de Currito,
el poeta y el enfermo. Don Cristobal escucha ruidos que le despiertan
constantemente pero Rosita consigue poner numerosas excusas para que el viejo
le crea, no se entere de lo que estd pasando y siga durmiendo. De repente, Rosita
sufre fuertes dolores de tripa, ésta entrando en parto. La madre de Rosita trae un
médico. Rosita y su madre culpan a don Cristobal y exigen que les dé todo su
dinero. Crist6bal se entera, gracias al director, que Rosita ha estado de parto y ha
tenido cuatro hijos. Don Cristobal, enfurecido, pide venganza.

Mientras Rosita sigue de parto, don Cristébal quiere saber de quién son los hijos
y la madre le dice que son suyos. Don Cristobal se enfada, le da un golpe y le
pregunta de nuevo. Sale el quinto hijo. Don Cristébal sigue golpeando a la
madre, pues no consigue saber de quién son esos hijos, y termina causando su
muerte. En ese momento, el director aparece en el teatro, agarra los mufiecos, se
queda con ellos en la mano y a modo de final explica los aspectos e ideas que se
han manifestado al comienzo de la obra.

Conforme vaya leyendo el lector, el profesor podra variar la velocidad
(répido; normal; lento), entonacion (agudo; normal; grave) y volumen (alto;
bajo) de dicho lector. De esta manera, mientras el alumnado se entera de la trama
de la obra, se relaja y se divierte, mostrandose mas atrevidos. Creemos que con
este ejercicio favoreceremos la espontaneidad y eficacia a la hora de representar,
el compafierismo, el aprendizaje y la risa.

Actividad 5: Conociendo a los personajes. (Duracion: 20 minutos)

Para esta actividad, agruparemos al alumnado de la clase por parejas.
Cada alumno se juntara con su vecino para asi, evitar rechazos y facilitar el
comparierismo.
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Cada pareja, leera en silencio el siguiente texto:

Los protagonistas de el Retablillo de don Cristdbal son:

-Poeta: Se sobrepasa en la presentacion de la obra y es uno de los amantes de
Rosita. Trata de explicar la obra pero, una vez que es silenciado por el director,
se centra en la obra y asume su papel secundario: amante de Rosita. Es un titere.

-Director: Forma parte tanto de la obra como del publico. Es quien asigna los
papeles a los personajes, quien los controla y quien les aporta voz. Decide
finalizar la obra cuando ésta se encuentra en su culmen. Es una persona humana.

-Rosita: Es una de las protagonistas principales de la obra. Una chica joveny
hermosa, que arde en deseos de casarse aunque también muestra ardor por los
hombres. Desde un principio se muestra inocente y delicada, pues es s6lo una
ilusion. Casada gracias a un matrimonio concertado, engafia a su marido de
manera descarada. Como castigo, se queda embarazada y debe parir hasta cinco
veces. Es un titere.

-Don Cristobal: Otro de los grandes protagonistas de la obra. Es un hombre
mayor y de mal genio. Suele portar su porra y cuando se enfada, que es a
menudo, atormenta a sus enemigos con ella. Con frecuencia, su comportamiento
llega a asustar a quienes lo rodean. Aprovecha cualquier situacién para salir
beneficiado y no tiene pudor por realizar acciones no éticas. Siente gran interés
por Rosita y llega a acordar con su madre un matrimonio concertado entre Rosita
y él. Realiza acciones desmedidas como la de emborracharse o matar a porrazos
a personajes de la obra. Es un titere.

-Enfermo: Tiene un papel secundario en la obra. Es la primera victima que se
cobra la obra y don Cristobal. Protagoniza una conversacion bastante ridicula
con don Cristébal y acaba muriendo y siendo robado por él. A modo de
“venganza” interpreta a uno de los amantes de Rosita. Es un titere.

-Madre: Es la madre de Rosita. No parece ser una mujer de avanzada edad, pues
tiene una hija joven y llama mayor a don Cristobal. Conoce bien a su hija pero
llega a coger el dinero a cambio de un matrimonio concertado con don Cristobal.
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Fiel a su hijay a no descubrir su faceta de timadora, se aprovecha de toda
situacion que puede. Es un titere.

-Currito: Es un personaje secundario en la obra. Aparece en la obra Gnicamente
para representar el papel de amante de Rosita, uno de muchos. En una obra
anterior, llega a ser uno de los exnovios de Rosita. Es un titere.

Luego, debatiran sobre su preferido. Cinco minutos después, se
procederd a conseguir que la clase entera establezca rasgos comunes a cada
personaje pues, como bien se puede apreciar, no son descritos con mucho detalle
en la obra Retablillo de don Cristébal. Los rasgos fisicos y de personalidad se
apuntaran en la pizarra tradicional o en la PDI, a la vista de todos los alumnos.

Actividad 6: A disefiar arte (Duracion: 10 minutos)

Una vez hayamos establecido los aspectos fisicos y de comportamiento
que cada uno de los personajes de la obra dispone, organizaremos 7 grupos y
procederemos a crear los titeres. Cada grupo se encargara de un personaje. Si no
se llegase a acabar en el horario lectivo de clase, se mandara realizar en casa.

Con esta actividad fomentamos el trabajo en equipo y la responsabilidad.
Para la préxima sesion, los alumnos deberan presentar los personajes ya
caracterizados y pintados.

Sesién 3: Puesta en escena

Duracion: 1 hora y 40 minutos

Con esta sesidn pretendemos desarrollar la dramatizacién del alumnado. Llevamos a la
practica todo lo dado y aprendido con la representacion de dicha obra.

Actividad 7: Visionamos una obra de teatro. (Duracion: 22 minutos)

Veremos un video de una representacion de la obra Retablillo de don
Cristébal. En ella aparecen todos los personajes que, luego, llegaremos a
representar en nuestra obra particular. Es una puesta en escena que deberemos
imitar o tener en cuenta para llegar a realizar la obra correctamente.

A través de este video, pretendemos que el alumno se haga una idea de
como debe realizar la dramatizacion de la obra y de los personajes.

El video que veremos sera el siguiente:
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https://www.youtube.com/watch?v=BtN_I13MxS7Q (Duracién del video: 21 minutos
y 47 segundos).

Actividad 8: Lectura de la obra completa (20 minutos)

Repartiremos a cada uno de los alumnos/as en la clase el guion de la
obra. Comenzaremos a leerla con dramatizacion y ganas. La leeremos dos veces
y cambiando los personajes para que cada alumno pueda dramatizar. Aquellos
alumnos que no deban actuar, se dedicaran a escuchar y a seguir la lectura del
guion.

El guion de la obra aparece en el ANEXO 1. También puede verse si
pinchamos aqui.

Recomendacidn: Si se fuera mal de tiempo, se permitiria poner el video
de la obra Retablillo de don Cristébal mientras el alumnado sigue el guiony
escucha la obra).

Actividad 9: Primera puesta en escena. (Duracion: 25 minutos)

Sera la primera vez que realizaremos el primer intento de obra del
Retablillo de don Cristdbal. Por ello, permitiremos al alumnado que porte su
guidn para que pueda hacer uso de €l y el uso de los titeres ya creados. El
maestro se encargara de traer el guifiol y los alumnos que, en aquel momento,
estén realizando la representacion de los personajes de la obra deberan cubrirse
tras de €l llegando a mostrar s6lo los mufiecos. A excepcion del Director, que
debera sentarse junto al publico.

Pedimos que el alumnado porte el guion porgue no creemos que, en el
primer intento, se haya aprendido todos los didlogos de su personaje en la obra.

El resto de los alumnos, que no representen a ningln personaje, se
quedaran de espectadores visionando y escuchando la obra. Realizaremos un
minimo de 2 primeras puestas en escena.

Si deseamos que la puesta en escena final sea eficiente, al término de esta
actividad deberemos mandar como deber para casa, aprenderse los dialogos del
personaje que al alumno se le haya asignado.

Actividad 10: Puesta en escena final. (Duracion: 33 minutos)
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https://www.youtube.com/watch?v=BtN_l3MxS7Q
http://federicogarcialorca.net/obras_lorca/retablillo_de_don_cristobal.htm

Antes de llevarla a cabo, el alumno debera haber aprendido el dialogo de
su personaje o al menos ser capaz de representarlo con cierto ritmo y entonacion.
No debemos olvidar que la mayoria de los actores que representaran a los
personajes, a excepcion del Director, deberan permanecer escondidos tras el
guifiol mostrando sélo sus titeres. Si algiin alumno tiene problemas, como bien
hemos dicho, podra hacer uso del guion que figura en el ANEXO 1.

En cuanto al Director, al ser el Unico personaje humano de la obra, debera
vestirse con la vestimenta apropiada para que el publico consiga adentrarse en la
obra. Es decir, deberé ir con un disfraz.

Una vez preparados, comenzara la verdadera puesta en escena final.

Sesidén 4: Conclusiones y valoracidn

Duracién: 20 minutos

Con esta sesion pretendemos averiguar la opinién del alumnado hacia la obra 'y
la unidad didéactica impartida.

(Advertencia: Si la puesta en escena final no llega a terminarse, en esta sesion
podra retomarse pues la cuarta sesion dispondra de tiempo suficiente por si surgiera el
caso).
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http://federicogarcialorca.net/obras_lorca/retablillo_de_don_cristobal.htm

Actividad 11: Sopa de letras. (Duracion: 5 minutos)

Realizaremos una sopa de letras que contendra los nombres de los
personajes que figuran en la obra Retablillo de don Cristébal. Estos nombres
serviran para responder a las oraciones inacabadas.

c| b J]I1I]R E |[C|]T|]O] R| M
ul ofL]| O R [D|F|[E|] A A
R| N [D]| s Ao L] N D
R| C | R I s |[T|A]L|] A|R
R| R |E| T E |[S|NJ|[S] P E
[ I [ s]| A c |[UJE|[N]|] T ]| O
T| s |o]| s E |[S|A|H|] M| L
o| T |A|] U N |OoO|T|R| A | E
B| O [N| A H{M|E|[T| A L
T| B |[L| V T |F]|O|[N|] D] O
Il | A |O| E N |[E|P|]E]| F R
Al L |[M| E N I | Q| U E C
F| A |N| G A | L o T A
Oraciones:

e es el protagonista principal de la obra. Suele ser
un hombre mayor y de mal genio que a menudo trae consigo una porra.

-La primera victima que se cobralaobraes ................c..coeeuen. LA
este le arrebatan su dinero y presenta fuertes dolores de cuello.

et eeeeeerrreeeans es un personaje femenino de gran belleza y
juventud. Termina engafiando a don Cristébal con multiples amantes.
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-Uno de los muchos amantes de Rositaes ...................... .No
obstante, apenas aparece en la obra.

e es el unico personaje humano de la obra.

e, se sobrepasa con su papel. Tiene una discusion
con el Director de la obra por ello.

I hace casar a Rosita a cambio de dinero. No
obstante, ella sabe como es.

Actividad 12: Debate. (Duracion: 15 minutos)

Serd la Gltima actividad que realizaremos en esta Unidad didactica. En
esta actividad la clase discutira sobre qué le ha gustado; qué le ha sorprendido;
qué no le ha agraciado; sobre los personajes; representacion final... de la obra 'y
la unidad didéactica.

Serd un debate oral y por tanto, se deberd mantener un turno de palabra.
El profesor seré& quién asigne ese turno. Todas las opiniones, en caso de ser
criticadas, deberan hacerse con el maximo respeto.

D.-CONCLUSIONES

Tras la realizacion de este Trabajo de Fin de Grado he podido comprobar la
complejidad y trabajo que esconde una obra de teatro. A menudo no somos capaces de
reconocer la cantidad de elementos que puede llegar a presentar una obra teatral. No
estamos preparados para ello 0 a veces no mostramos interés por fijarnos.

La teoria que he realizado sobre el Retablillo de don Crist6bal ha conseguido
que valore mas el arte teatral. Todas las acciones, personajes, mensajes, palabras, rasgos
fisicos y de comportamiento van al compas y pueden llegar a crear emocién y
entretenimiento en el espectador a la vez que muestran o critican una realidad. Crear la
risa o el llanto del pablico no es facil, requiere una elaboracion. Contenidos como la
farsa, el teatro para titeres, la relacion que existe con obras anteriores... hace que, en la
teoria, el Retablillo de don Cristobal sea una gran obra.

En cuanto a la practica, creo que la unidad didactica que hemos disefiado puede
llevarse a cabo sin dificultad en las aulas de educacidn primaria y que incrementara la aficién
por el teatro en el nifio. Realizar obras teatrales puede llegar a ser de gran utilidad a la hora de
la ensefianza-aprendizaje de contenidos. También para potenciar ciertas capacidades del nifio
como por ejemplo la participacion, el trabajo en equipo, la motivacidn, el atrevimiento, la
dramatizacion...
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