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Abstrakt

Cilem této diplomové prace je predstavit ¢tenafi lidové loutkové divadlo opera dei pupi, které
se rozvinulo zejména na Sicilii ve druhé poloviné 19. stoleti. V uvodni ¢asti popisu literarni
vlivy, které Zivily tuto tradici, ze které pak loutkafi ¢erpali latku pro svij repertoar, kterym byly
v prvni fad¢ piibéhy o francouzském krali Karlu Velikém a jeho rytifich, tzv. paladinech.
Zmapuji zpusob zpracovani této latky pro potieby opery dei pupi a zplsob, jakym byla
propojena s oralni tradici. Dale ptedstavim vedlejsi repertoar tohoto divadla, kterym byly
naptiklad frasky. V nasledujici kapitole se zaméiim spiSe na formalni stranku opery dei pupi,
ktera zahrnuje osobnost loutkaie, jeho Cinnost, strukturu samotného divadla, charakteristiku
loutek a jejich ovladani. V této casti rovnéz popisu specificky koncept kazdodennich
pfedstaveni na pokraCovani, a jak v praxi tato pfedstaveni probihala. V analytické ¢asti se
zam¢efim na proces uvedeni déje na scénu, ktery zahrnuje jak improvizaci, tak i pevné dand
pravidla. StéZejnim tématem této Casti je pak tzv. copione, coz jsou loutkafovy vlastnoru¢né
psané poznamkKy, o které se opiral pfi uvedeni piedstaveni. Tato Cast bude obsahovat Cetné
uryvky jak z copione, tak z odehraného predstaveni, a na jejich zakladé bude mit ¢tenaf moznost
porozumét funkci copione v ramci procesu tvorby predstaveni. V predposledni ¢asti objasnim
ideologii opery dei pupi a jeji hlavni myslenky, které predavala divakim, a jeji odraz v lidové
slovesnosti a vytvarném uméni. ZavéreCna cast je vénovana soucasnosti opery dei pupi a
iniciativam usilujicim o jeji preziti do budoucna.

Kli¢ova slova:

sicilské loutkové divadlo, ,,copione®, scénaf, oralni tradice, pisemna tradice, rytifsky epos,
paladini, folklor

The aim of this thesis is to introduce the popular puppet theatre called Opera dei Pupi, which
was developed mainly in Sicily in the second half of the 19th century. The first part desrcibes
literary influences that nourished this tradition, from which puppeteers derived topics for their
repertoire. These stories were primarily about the French king Charlemagne and his knights and
were called paladins. I am trying to map the form of an adaptation of this topic for Opera dei
Pupi needs and the way of connection with oral tradition. Furthermore I am going to mention
the secondary repertoire of the theatre for example farce. Next chapter focuses on a formal side
of the Opera dei Pupi including puppeteer’s personality, his work and activities, structure of the
theatre itself, characteristics of puppets and handling them. Furthermore this section also
describes a specific concept of everyday’s performances ,,to be continued” and how were these
performaces organized in practice. The analytical part focuses on a process of putting plot on a
scene, which includes both improvisation and fixed rules approach. The principal theme of this
part is the so-called copione, which are the puppeteer‘s own handwritten notes, on which the
show was based. This section also includes numerous excerpts not only from copione but also
from the played performance. On that base the reader will be able to understand the function of
copione in the process of performance creation. The penultimate section explains the ideology
of the Opera dei Pupi and its main ideas which were passed on spectators and its reflection in
folk literature and applied arts. The final part is dedicated to the current situation of the Opera
dei Pupi and initiatives towards its sustainability for the future.

Keywords:

sicilian theatre of marionettes, ,,copione®, script, oral tradition, written tradition, chivalric
romance, paladins, folklore
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1. Uvod

Pokud se cestovatel vyda na Sicilii, pravdépodobné si béhem poznavéni tohoto
italského ostrova vSimne loutek rytifii ¢i barevnych dievénych vozl s motivy rytifi, a
pii bliz§im zkoumani se dozvi, ze tyto piedméty jsou piimym dédictvim sicilského
folkloru, kterym je takzvana opera dei pupi. Jedna se o tradi¢ni jihoitalské loutkové
divadlo, jehoz reperodar tvoti v prvni fadé ptibehy o francouzském krali Karlu Velikém a
jeho rytifich, tzv. paladinech. Pozorovatel tak nabyde dojmu, ze se jedna o velmi stary
druh divadla, ale neni tomu tak. Tato divadelni forma vznikla na Sicilii az
v devatenactém stoleti a zaznamenala obrovsky tspéch mezi méstskym i venkovskym
chudym obyvatelstvem. Staré povésti o Karlu Velikém a jeho udatnych rytifich, ktefi
brénili svou zemi, kiestanstvi a Cest, veSly do obecného povédomi a ovlivnily rizna
odvétvi kultury. Z tohoto davného ptibehu se stal ritual. Jednotlivé ptibéhy totiz byly
soucasti dlouhého cyklu, a tak na sebe jednotliva predstaveni navazovala a tvotila az
ro¢ni fadu kazdovecernich piedstaveni, které divaci pravidelné s nadSenim navstévovali.
Publikum opery dei pupi se ztotoziovalo s hlavnimi hrdiny, sdilelo kladné¢ hodnoty,
které¢ hrdinové vyznavali a promitali do sledovanych piibéhii svoji vlastni Zivotni

situaci.

V této praci si ukdzeme kdy, kde, jak a pro¢ toto divadlo vzniklo. PopiSeme
vyvoj opery dei pupi béhem dvou stoleti, ktery zahrnuje obdobi rozkvétu, krizi a jeji
¢asteCnou obrodu. Predstavime si nejvyznamnéjsi loutkare, kteti se zaslouzili o rozvoj
tohoto divadla, a predstavime si také zdroje, ze kterych tito loutkari Cerpali repertoar.
Jelikoz opera dei pupi patii z velké Casti do oralni tradice, tvoii velkou Cast loutkairova
umeéni improvizace. S tim je spojena absence divadelnich textii s rozepsanymi replikami
postav. Loutkati disponovali pouze vlastnoru¢né napsanymi tzv. copioni, coZ jsou
strué¢né psané poznamky k jednotlivym piedstavenim, podobajicim se tzv. cannovaccio,
které pouzivali tvirci commedia dell’arte. S commedia dell arte sdili také pevné danou
vypravéci strukturu a ustalené typizované postavy. Uvedeme si ukazky z tzv. copionii a
ukéazky z ptepsanych zvukovych zaznami predstaveni. Déale se zaméfime na ideologii

opery dei pupi, na hodnoty, které ptedavala publiku, a na vztahy, jez v piibézich tesily.



Prace cerpa faktografii zejména z publikaci L’opera dei pupi od Antonia
Pasqualina a Dal testo alla rappresentazione od téhoz autora. Pro analytickou ¢ast byly
pouzity copioni Giacoma Cuticchia a pfepis zvukového zdznamu jeho piedstaveni

odehraného v Cefalu roku 1967.



2. Vznik a vyvoj opery dei pupi a pisemné prameny pro
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jeji repertoar

2. 1. Vznik a vyvoj loutkového divadla Opera dei pupi

Tento druh lidového loutkového divadla vznikl na Sicilii zhruba v poloviné
devatenactého stoleti. Jeho koteny, tedy inspirace formalni i latky jeho repertoaru,
samoziejme sahaji hluboko do minulosti, a to nejen italské, respektive sicilské.

Nejprve si vlivy, které utvarely formalni stranku opery, tedy jeji vizualni aspekt
vyjmenujeme, a poté se na n¢ blize zaméfime. Jsou jimi tanec s meci, rytitské pribehy
hrané zivymi herci, contastorie a cantastorie, a loutkové divadlo jako takové.

Tanec s meci ma staré¢ kofeny a dochoval se dodnes. Jde o myslenku zobrazit
bitvu tancem, a pravé prvek bitvy je pro predstaveni opery dei pupi zasadni. Stejny
zamér je patrny v italskych folklornich ritudlnich oslavach jara a urody, které se
nazyvaji maggi epici, a ve kterych se rovnéz objevuji zbrané. Zminky o téchto
udalostech pochazeji z 18. stoleti, ale obsahuji archaické prvky. Jde o oslavy, které jsou
typické pro stiedni Italii (napf. Siena) a jsou predvadéné zivymi herci. Stejné jako
opera dei pupi Cerpaji ndméty z francouzskych Chansons de Geste a jsou podobné
koncipovany, tedy zpisobem, kdy proti sobé stoji dvé skupiny soupeit. Kazda skupina
je na jedné strané¢ nameésti, které je improvizovanym jevistétm. Béhem téchto oslav
byvaji hrany napiiklad ptibehy Rinaldo Appassionato, La rotta di Roncisvalle nebo
L’assedio di Parigi. Je tedy ziejmé, ze podobnost s operou dei pupi je zde jak po
formalni, tak po obsahové strance.

Tyto slavnosti obsahujici tanec s meci existuji samoziejme i na Sicilii. Boj zde
symbolizuje soupetfeni mezi kiestany a Araby, tedy souboj, na kterém je celd rytifska
tradice na Sicilii zalozend. Krom této symboliky, se do tohoto boje promita prechod
mezi zimou a jarem, ktery se kazdoro¢né€ opakuje a vrcholi dominanci jara, které ma pro
venkovsky zivot velky vyznam. Neni tedy ndhoda, Ze se tyto oslavy pofddaji na jate
v mesici kvétnu. Uved'me nékteré z téchto oslav: Il Mastro di Campo di Mezzojuso,
Taratata di Casteltermini a Madonna delle Milizie di Scicli. Posledni uvedena oslava je
ziejmé svetovou raritou, protoze se zde objevi Panna Maria na koni a s mefem v ruce,
kdyz zasdhne v boji mezi kiestany a Saracény. Tato jeji role se d& pokladat za

reinkarnaci pfibéhu o Bradamanté.



Také Spanélské divadlo Cerpalo repertoar z rytitskych ptibéhtt Chansons de
Geste, jejichz latkou se inspiroval Lope de Vega a Pedro Calder6on de la Barca béhem
Siglo de Oro, tzv. zlatého véku (1492 — 1681). Pro francouzské divadlo byla tato
tématika oblibena v 16. stoleti, kdy Robert Garnier napsal Bradamante vychazejici
z Ariosta, a v 17.stoleti, kdy Corneille napsal Cida. V Neapoli na zacatku 17. stoleti
autor zvany Graziano napsal pro divadelni spole¢nost Lutia Fedeleho Gerusalemme
Liberata a La Pazzia di Orlando. Rytitské naméty byvaly vyuzity také v baletnich a
opernich predstavenich.
contastorie. Tyto dva vyrazy ponechdme bez ¢eského piekladu, nebot’ by se nevesel do
jednoslovného pojmenovani. Jde o druh pouli¢nich vypravéci, kteti by se dali pfirovnat
k francouzskym Zzakéttiim ¢i Zonglérim. Na rozdil od divadelnich piedstaveni, kterad se
vénovala pouze jednotlivym epizoddm z rytifskych cykli a kterd byla zaleZitosti
jednoho vecerniho ptedstaveni, cantastorie a contastorie 1icili vS§echna dobrodruzstvi
hrdinti rytifskych cyklii na pokracovani. Pravé zde se zrodila mysSlenka pteruSit
vypraveéni v napinavém moment¢, a tim ptilakat publikum na pokracovani sledovaného
pfibéhu nasledujici vecer. Francouzsti zakéfi rozsifili do Italie epicky material
karolinského cyklu ve formé& Chansons de Geste uz ve dvanactém stoleti. V Italii v této
tradici dale pokracovali tzv. cantastorie, kteti tuto latku $itili v toskansting€. Tito potulni
pevci se zaméfovali nejen na rytifsky repertoar, ale také na naméty néabozenské,
komicko-satirické a na aktudlni udalosti. Rytiisky repertodr byl prezentovan dvéma
zpusoby. Prvnim byli jiz jmenovani cantastorie, tedy pévci, ktefi pouze zpivali, nebo
kombinovali zpév s recitaci za doprovodu hudebniho néstroje. Tim druhym zplisobem
byli tzv. contastorie, kteti pouze recitovali. Jejich vypravéni bylo bud’ improvizované,
naucené, nebo Ctené. V 19. stoleti se na Sicilii vykrystalizovaly a odlisily tyto utvary:
Zaprvé contastorie, a ti se zamé&fili na rytitsky repertodr. Jejich vystoupeni probihala na
pokraCovani. Pro svilij pfednes vyuzivali specidlni rytmus bez doprovodu hudebniho
nastroje, ktery gradoval, zvlasté kdyz li¢ili souboje a bitvy. Témto vypravénim se fika u
cuntu. Déle se ptednasely tzv. orbi, coz byly zhudebnéné piib¢hy svatych, barbieri byla
komicko-satirickd vystoupeni opét s hudebnim doprovodem. Zadruhé cantastorie, kteti
se naopak nechavali inspirovat soudobym dénim, a to hlavné ¢ernou kronikou, jejiz
piibéhy vypravéli za doprovodu kytary. Na konci 19. stoleti contastorie a cantastorie
vymizeli od stfedni Italie smérem na sever, s vyjimkou Benatek a Chioggy. Na Sicilii

v

byla situace pro tyto interprety ptiznivéjsi a udrzeli se zde i nadéale. Na pocatku 19.
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stoleti contastorie potadali sva vystoupeni v 1ét€ pod Sirym nebem a v zimé¢ nékde
v uzavienych prostorach, ale nakonec se vystoupeni omezila pouze na letni obdobi.
Obecenstvo sedélo na dievénych lavickach kolem interpreta, ktery stal na dievéném
podiu a hral. Jeho projev se vyznacoval rytmickym dupanim nohou do podlahy podia a
Sermovanim dievénym nebo kovovym mecem ve vzduchu. Kdyz li¢il souboje, jeho
recitace se zménila na specidlni zpiisob rytmizace, pii némz rozdé¢lil slova do slabik,
které¢ pak sdruzoval do rytmickych celkti. Prvnim historicky doloZzenym performerem
byl Maestro Pasquale a nejmladSimi jsou rodina Cuticchio v Palermu a okoli, naptiklad
stale uc¢inkujici Mimmo Cuticchio, ¢i jeho pfibuzni Franco Cuticchio a dalsi.

Loutkové divadlo existuje na svété jiz od praddvna a do Itdlie se dostalo
z Recka. Na Sicilii se loutkam #ika pupi (pupo — loutka). Pupo ma v sobé vertikalni
kovovou ty¢ a z ru¢i¢ek mu vedou provazky, pomoci kterych je shora ovladan. Co se
tyce rozsifeni loutek rytifii v brnéni, piivod mohly mit bud’ ve Francii, kde se loutky
bojovnikli ve zbroji objevily ve 14. stoleti. Nicméné pravdépodobnéj$im smerem
rozsifeni loutek byla cesta ze Spanélska do jizni Italie a ziejmé i do Flander. Jizni Italie
totiz byla v 16. stoleti Spanélskou drzavou. Z nasledujiciho stoleti navic existuje zprava,
ze roku 1646 byly dovezeny Spané€lské loutky do Neapole k prilezitosti oslav dosazeni
nového mistokrale Rodrigueze Ponce de Leona vévody z Arcos. V 19. stoleti jiz bylo
loutkové divadlo s rytitskym repertoarem na pokraCovani rozsifeno nejen na Sicilii, ale
také v Neapoli, v Rim&, v Modené, v Lutychu v Belgii a na severu Francie. Pouze na
Sicilii ale tato pfedstaveni na témata karolinského cyklu dosdhla takové délky,
ponévadz na sebe navazujici predstaveni probihala n€kolik mésicti a nékdy i rok, a také

pouze na Sicilii doséhla nejvétsiho uspéchu mezi divaky a prezila dodnes.
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2. 2. Repertoar opery dei pupi

Repertoar opery dei pupi nezahrnuje pouze vypravéni o udatnych rytitich, ale
také podivuhodné piibéhy inspirované historickymi udélostmi, jako je tfeba La
baronessa di Carini (Baronka z Carini), Ruggero il Normanno conquista la Sicilia
(Roger normansky dobyva Sicilii), /I Vespro Siciliano (Sicilské neSpory) nebo La storia
di Vittorio Emanuele e di Garibaldi (Ptibéh o Viktoru Emanuelovi a Garibaldim). Pro
tyto hry se copioni nezachovaly.

Déle je inspirovan Shakespearovymi dramaty jako naptiklad Othellem. Nékolik
malo copionut s shakespearovskou latkou zpracovala rodina Caninti, nicméné obsahuji
znané odchylky, jelikoz byly psany podle shrnuti déje piib&hu, nikoliv podle
puvodniho textu.

Na zépadni Sicilit byly do repertoaru zafazeny pitibehy banditii, napiiklad
Antonio Di Blasi detto Testalonga (Antonio Di Blasi zvany Testalonga), I Mafiusi della
Vicaria (Mafiani z Vicarie) ¢i Giuseppina la brigantessa (Giuseppina zbojnice).
Tématika banditl mé starobylou tradici a je svazana s neapolskym divadlem pielomu
osmnactého a devatenactého stoleti, jehoz repertoar byl ovlivnén udélostmi z denniho
tisku. Toto divadlo se dostalo na Sicilii se souborem Compagnia delle vastasate, kterd
v Palermu hrala hru La storia dei banditi Testalonga e Guernaccia (Ptibeéh banditii
Testalongy a Guernacciho). Podobnd pfedstaveni pietrvala do neddvné doby a
inspirovala se soudobymi zpravami z novin nebo romany (naptiklad /I Pasquale Bruno
od Alexandra Dumase).

Dale se hraly biblické ptib¢hy a Zivoty pfevazné mistnich svétcl a patroni.

Jak jiz bylo vuvodu ptedeslano, nejcastéjSim repertodrem vsak byla latka
rytifskych epost, ze které byly vytvorené celé dlouhé cykly, které se publiku hraly na
pokracovani. Ty zacinaly uz dobytim Troji a predchiidci Karla Velikého (Storia di
Ettore e dei suoi discendenti — Ptibéh Hektora a jeho potomkill), pokracovaly dal
generaci po generaci, az se dostaly k prvni kiizové vypravé, a zde tvoftily centralni ¢ést,
ve které byly vypravény piibéhy o Karlu Velikém a jeho paladinech. Rozd¢€leni této
¢asti je nasledujici: I Reali di Francia da Costantino a Carlomagno (Francouzsti
kralové od Konstantina po Karla Velikého) a Storia dei paladini di Francia (Ptibéh
paladinti z Francie). Cykly koncily ptibéhy z Guido Santo e i discendenti di
Carlomagno (Svaty Guido a potomci Karla Velikého). Nejvétsi uspéchy u divaka
slavily pravé ptibéhy centralni ¢asti, a to piibéh Karla Velikého, Orlanda (Roland) a
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Rinalda. Tyto pfibéhy byly proto hrany nejcastéji a loutkdiim zajistovaly slusny
vydélek.

Nekteré epizody se hraly a hraji izolované, pouze béhem jednoho vecera,
nezavisle na kontinuité cyklu. Tento pfistup je volen kviili rodinam s détmi, pfipadné
pro turisty a jiné piilezitostné divaky. Takovymi epizodami jsou naptiklad Duello di
Orlando e Rinaldo per Angelica (Souboj Rolanda a Rinalda o Angeliku) nebo Morte di
Orlando a Roncisvalle (Rolandova smrt v Roncisvalle).

V zévéru bé€znych predstaveni se piidavaly jesté kratké frasky (farse) mluvené
v dialektu, naptiklad Virticchiu e il cane (Virticchiu a pes). Pivod téchto lidovych
frasek je odvozen od tzv. vastasate (v jednotném cCisle vastasata), které se zrodily
v druhé poloviné osmndactého stoleti v Palermu. Nazev vastasate vznikl podle jejich
protagonistl: vastasi, coz je sicilsky ekvivalent pro italské slovo facchini, kterému by
v ¢estin¢ odpovidalo oznaceni kiupani, burani, kaspafti. Vastasi jsou postavy, ze kterych
maji lidé stojici o stupinek vys ve spoleCenské hierarchii posméch. Tyto fraSky zatazené
do repertoaru opery dei pupi Cerpaji naméty praveé z palermskych vastasate, coz jsou
komicka ptedstaveni inspirovana komedii dell’arte. Slavnou divadelni spole¢nosti, ktera
tyto hry uvadéla, byla Compagnia delle vastasate, kterd vznikla v roce 1786 v Palermu.
Tato spolecnost vytvofila jednu z hlavnich postav téchto frasek: Nofria, ktery byl
pozdéji dale pouzivan. DalS§imi zavedenymi postavami jsou Virticchiu, Peppeninu,
doktor, baron a manzelky. Tyto postavy plisobily na jednu stranu mazan¢, ale zaroven
byly pon¢kud hloupé. Naplni frasek, ve kterych Gcinkuji, je jejich vzajemné dohadovani
se, latefeni s manzelkou a honba za vidinou Zranice, ktera by je kone¢né nasytila. Casto
se také vydavaji za vysoce postavené pany, coz je ptivadi do prasvihu, kdyz napodobu;ji
jejich chovani a utahuji si tak z nich. Publikum vi¢i nim bylo empatické a solidarni,
protoze si s vastasi bylo podobné, a to i navzdory tomu, Ze piedstavovali spise
karikaturu béznych chudych lidi. Ve dvacatém stoleti se postavy fraSky vyjadiovali
navic k riznym socialnim a politickym problémim, napiiklad k problémtim s bydlenim.
Fungovala tam 1 jista spoluprace mezi puparem a publikem. Ta spocivala v tom, Ze
kdyz se prihodila ve ¢tvrti néjaka zajimava udalost, publikum o ni pupara obeznamilo, a
ten ji potom zatadil do frasky. Pivodni sicilskd fraska nicméné neaktualizuje socidlni
témata, nybrz predvadi ,,svét naruby“, ktery spocivd v obracenych spolecenskych
vztazich. Lidova tvorba timto zplisobem implicitné upozoriovala na potiebu zmény v
uspotadani spolecnosti. Tyto postavy nejen ze sehravaly scénky po skonceni bézného

predstaveni, ale navic vstupovaly do dé¢je rytitskych cykll a predstavovaly tam pazata,
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podkoni, sluhy paladintl, venkovany, femeslniky ¢i hospodské. B€hem svych vystupii se
vyjadfovaly k dé€ji, a to z pohledu lidu, a vtipné¢ d¢j komentovaly, ¢imz obohacovaly
operu dei pupi o komickou slozku, kterd pobavila divaka. Jejich komentaie také
usnadiovaly divaktim pochopeni déje a odlehcovaly vazné momenty. Ovsem ne kazdy
oprante, tzn. loutkar a tvirce opery dei pupi, tyto frasky znal. Ti loutkafi, kteti se drzeli
spiSe latky z knih nezZ orélni tradice, frasky zkratili na minimum, nebo je dokonce plné

odstranili.
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2. 3. Rozsireni rytirské latky na Sicilii a jeji prinik do opery dei

pupi

Rytitsky repertoar opery dei pupi, jak uz naznacuji uvedené nazvy cykld,
nepochézi ze Sicilie, ale jeho kofeny sahaji do stfedovéké Francie, a je zajimavé
sledovat jeho cestu a zpusoby jeho adaptace a osvojeni si az na Sicilii. Jak uz bylo
feCeno, pochazi tato tradicni rytifska latka z francouzskych Chansons de geste (Pisné o
¢inech) a dale z artuSovského roménu.

Tyto pisné, popisujici slavné ¢iny rytifit béhem boji mezi kiestany a Saracény
nebo rebelstvi baronii proti zpupnosti panovnika, byly oralné rozsifovany potulnymi
pevci. Nekteré epizody Chansons de geste se v opere dei pupi objevuji pozménéné. Jde
naptiklad o piseit Aspremont, ktera byla prepracovana toskanskym spisovatelem a
pévcem Andreou da Barberino. D¢j pisné lici valky Karla Velikého v jizni Italii, které
jsou zaroveti prvnim Rolandovym valeénym tazenim. Cast Rinaldovych dobrodruzstvi z
pisné Renaud de Montauban byla pifepracovana a pouzita do dila Morgante
renesancniho spisovatele Luigiho Pulciho. A dal§im ptikladem prodélanych zmén je
Ganova zrada a bitva v Roncisvalle vypravéné v nejslavnéjsi pisni Chansons de Geste:
Roland. 1 jiné ¢asti prodélaly hluboké zmény a byly doplnény o déjové vsuvky, které
Cerpaji inspiraci z artuSovského roménu, tedy Zanru, ktery predstavuje moralni idedly
dvorské spole¢nosti tfinactého stoleti, a kde milostna témata maji pfednost pied témi
valecnymi a politickymi. V dobyvani vytouzené ddmy hraji roli rizna kouzla a zazraky.
Tento prvek je obsazen i v pozdnich pisnich Chansons de Geste, ve kterych vedle
tématu svaté valky a feudalni rozepie nalezneme témata kouzel a lasky.

Od c¢trnactého stoleti nahradila ordlni formu Sifeni Chansons de Geste forma
pisemna, a jak ve Francii, tak i mimo ni vznikaji jejich verze v préze. Jednou
z nejslavnéjich je napiiklad epos Huon de Bordeaux. Ve Spanélsku a v Italii se
francouzskym legenddm dafilo. Az do sedmnactého stoleti se originalnim zplsobem
rozvijela tvorba jimi inspirovana. Vznikaly tam eposy a romany v préze, ve kterych byli
oceniovani revoltujici baroni, a vladce byl znevazovan. Striktn¢€ se v nich také oddélili
hrdinové a zradci, mezi kterymi nastal boj.

V Italii se daji vystopovat tii faze, béhem kterych se na jejim uzemi Sifily
piibéhy o francouzskych rytifich. Za prvni fazi se poklada vznik francouzsko-

benatskych epostli, napsanych v tfindctém az patnactém stoleti v umélém jazyce, ktery
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kombinoval francouzstinu a severoitalsky dialekt. Za druhou fazi tohoto procesu jsou
povazovany tzv. cantari, neboli lidové eposy v oktavach z poloviny ¢trnactého stoleti a
romany v proze od Andrey da Barberino, diky kterému vesly v povédomi I Reali di
Francia a Guerin Meschino. V té¢ dobé se pomalu obménovalo obecenstvo divadel a
Slechtu nahradil chudsi lid a méStanstvo. Tento fakt se podilel na tom, Zze psané texty
zacCaly byt obhroublejsi, lidovejsi a Zzertovngjsi, protoze byly uréeny k recitaci na
divadle. Tteti faze se datuje do patnactého a zacatku Sestnactého stoleti, kdy v tomto
casovém horizontu vznikla tfi proslula dila: Morgante Luigiho Pulciho, ktery je z velké
¢asti prepracovanim lidové pisn¢ znamé pod ndzvem Orlando. D¢j se v ni soustiedi na
Rolandovo a Rinaldovo tazeni do Paganie (pohanské zemé¢) a na jejich pomoc Karlu
Velikému v nesnazich v bitvé se Saracény, a nakonec Ganovu zradu, ktera zaptiCini
porazku a smrt paladinii v Roncisvalle. Dale Orlando Innamorato (Zamilovany Roland)
Mattea Marii Boiarda a Orlando Furioso (Zutivy Roland) Ludovica Ariosta. V obou
dvou je d¢j spiSe soustiedén na putovani Rolanda a Rinalda po dalekych krajich, béhem
kterého prozivaji raznd dobrodruzstvi protkand kouzly, a to vSe ve jménu lasky. Do
Francie na pomoc krali se vraceji témét jakoby ndhodou. Tato dila byla vytvofena
v prostiedi dvorl a byla urcena k Cetb¢.

I v Sestnactém a sedmnéctém stoleti trvala v Italii velka obliba rytitskych d¢l.
Potom piisel upadek tohoto zédnru, nicméné ne uplny. Kulturni elita tuto literaturu sice
opustila, ale rytifska latka dal zastavala Zadanou mezi lidovymi vrstvami a byla Casto
prvni literaturou zacinajicich ¢tenait.

Pokud jde o Sicilii a ostatni jizni Italii, zde se az do zacatku dvacatého stoleti
rytifské pribehy rozsitovaly oralni cestou. Oralni a psana tradice tu na sobé byly zavislé.
Potulni pévci, na Sicilii oznacovani contastorie, disponovali rukopisy a tiskopisy. Na
Sicilii oralni tradici Chansons de Geste bezpochyby piinesli francouzsti zakéii.

Blizky vztah Sicilanti k této tématice mimo jiné podporuje i fakt, ze Chanson
d’Aspremont byla pravdépodobné napsana bud’ na Sicilii, nebo v Kalabrii pfti ptilezitosti
piiprav na tfeti kiizovou vypravu, ktera vyrazila na jafe roku 1191 z Messiny. Tento
fakt mtize fungovat jako pojitko téchto legend, které jsou sice pivodem z Francie, ale
Italové si v nich také najdou svlij podil. Stim je spojeny i dalsi fakt, a to ten, Ze
vypravéni contastoriii obsahuje kromé francouzskych verzi legend o Karlu Velikém
také epizody o nejoblibenéjSich hrdinech, které se odehrdvaji na Sicilii (napiiklad
piibéh, jak Rinaldo osvobozuje Palermo z perského oblezeni). Francouzské verze byly

témi italskymi dokonce vytlaceny. Mame na mysli dila vznikla ve druhé a tfeti fazi
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roz§ifovani francouzské rytifské latky v Italii, o kterych byla fe¢ vySe (tj. napiiklad
Morgante), a ty se nasledné¢ dostaly do repertoaru opery dei pupi. Se stoprocentni
jistotou se vSak neda urcit, do jaké miry na zacCatku devatenactého stoleti sahala znalost
dédictvi rytifské lidové tradice na Sicilii. Zminky potvrzuji, Ze na zacatku
devatenactého stoleti méli contastorie v repertoaru I Reali di Francia (Francouzsti
kralové) a Storia di Orlando e Rinaldo (Pfibéh Rolanda a Rinalda), a pozd¢ji se mezi né
zatadil naptiklad i1 epos Gerusalemme liberata (Osvobozeny Jeruzalém). Také se uz
nikdy nedozvime, jak a kterou epizodou contastorie zaCinali sva vypravéni o Karlu
Velikém a paladinech, a zda se jejich zacatek shodoval s tim v tisténé verzi Storia dei
paladini od Giusta Lo Dica (blize se tomuto tviirci budeme vénovat v nésledujici
kapitole Vydavatelska aktivita rytirskych romanii v devatenactém a dvacatém stoleti).
Dle Pitrého! a Rajny?, ktefi se zabyvali studiem opery dei pupi a sicilského folkloru,
bylo mnoho piihod zapomenuto. Pitré se zabyval komparaci tradi¢ni rytifské matérie
s Lo Dicovym souborem Storia dei paladini a zaznamenal mnohé Lo Dicovy upravy.
S ptesnosti vSak rozsah téchto zmén nelze urcit. Lo Dico se vSak odvolava na autoritu
psanych textl, se kterymi pracoval, aby dokdzal nadfazenost své knizni kompilace nad
tradiénimi verzemi vypravéni contastorie, kterd nebyla kompletni. Z tohoto diivodu
prostudoval vSechna dila o hrdinech a znovu je chronologicky posklddal dohromady
v dile Storia dei paladini, které doplnil o pfedmluvu, v niz vysvétluje své pohnutky
k tomuto kroku:
Liceni, které pfinasim, neni mym vyplodem ani neobsahuje moderni vymysly, nybrz je
to latka, ktera se tradovala po staleti. Kdo nikdy neslySel zachrastit zbroj Rolanda a
Rinalda? A kolik lidi se zivi vypravénim Rolandovych a Rinaldovych dobrodruzstvi?
Shovivavy ¢tenat by se m¢ mohl zeptat, zda je jejich vypravéji pravdivé? Ne, oni viibec
netusi, do jaké miry buduji ptibeh kvuli tém n€kolika dntim pobaveni, neni to vSak
jejich vina, ale spi§ vina casu, ktery odval vytisky, a proto vSichni milovnici téchto
pfibéhd nebudou uspokojeni, dokud si neprolistuji mou knihu. (...) Jedinym mym
usilim bylo sjednotit vSechny autory, ktefi tyto ptfibéhy vypraveéji a kteri je chtéli

zviditelnit v duchu své poezie, a piipustit, Ze je to plod jejich poetické fantazie a vylicit
to, co se jevi pravdépodobné.?

1 Giuseppe Pitré (1841 — 1916) byl sicilsky spisovatel, antropolog, ktery se zabyval studiem sicilského
folkloru

2 Pio Rajna (1847 — 1930) byl italsky filolog a literat

3 Pasqualino Antonio, L’opera dei pupi, Palermo, Sellerio, 1977, s. 61, originalni znéni citace: ,,.La
descrizione che intraprendo non € mio parto, n¢ moderna ¢ 1’invenzione di quanto essa racchiude: ma ¢
quella che da piu secoli si € raccontata: infatti, chi non ha inteso strepitare le armi di Orlando e Rinaldo?
E quanti traggono il vivere narrando le imprese di Orlando e Rinaldo? Una domanda potra farmi il
benigno lettore: se essi narrano i vero? No, essi tanto ne sanno quanto formar puo alquanti giorni di
tratenimento, e cio non si dovra aver a colpa loro, ma piuttosto del tempo che ne ha disperso le copie, e
pero tutti gli amatori di questa storia, non saranno mai soddisfatti se prima non scorreranno il mio libro.
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Je pravdépodobné, ze pted vydanim Lo Dicovy Storia dei paladini, byl repertoar
oprantu uzsi nez contastoriu a obsahoval pouze nékteré piib&hy ze snadno dostupnych
knih. Je mozné, Ze byl rytifsky repertoar rozsifovan samotnymi opranty, kteti ho Cerpali
zu cuntu nebo z pisemnych prament. Zivot Karla Velikého a jeho paladini mohla
zkompletovat tato dila znovu vyti§ténd v prvni polovin€ devatendctého stoleti:
Mambriano od Francesca Bella zvaného Il Cieco di Ferrara, Rinaldo od Torquata
Tassa, Prime imprese di Orlando (Rolandova prvni dobrodruzstvi) od Lodovica
Dolceho a Angelica Innamorata (Zamilovana Angelika) od Vincenza Brusantiniho.
Nicmén¢ je rovnéz mozné, ze k roz§ifeni repertoaru doslo az po vydani Lo Dicova dila.
Jist¢ je, Zze po jeho vydani opranti ptestali vyuzivat Ricciardetta od Niccola
Forteggueriho (1738) a zifejmée i dalsi dila.

VétSina oprantii zahajovala cyklus pifibéhtt o francouzskych paladinech
epizodou, ve které se odehraje Pipinova vrazda, ackoliv cely cyklus zac¢ind piibéhem
Berty, a to dokonce i v Lo Dicové souboru. Tato volba oprantii ma jednoduché
vysvétleni. Pfibéh Berty je sice na prvni pohled atraktivni, jenomze v ném neni obsazen
témet zadny souboj, a to tento pfibéh ¢ini nezajimavym pro publikum opery dei pupi.
V priibéhu devatenactého a dvacatého stoleti se mimo to zménily preference publika, co
se tyce vybéru cyklii. Ve dvacéatém stoleti byl jednoznaéné nejoblibenéjsi cyklus Storia
dei paladini di Francia, zatimco v devatendctém stoleti se t€sil veétsi pozornosti divaka
cyklus I Reali di Francia. Divaci dvacatého stoleti jiz neméli zajem sledovat kontinuitu
kralovskych rodinnych vztahi, coz je hlavni téma tohoto cyklu. Ochladnuti zajmu o
rodové linie aristokracie souviselo také se zruSenim feudalniho systému a zménou

sicilské spolecnosti.

(...) L’unica mia fatica ¢ stata di riunire tutti gli autori che di essa discorrono, e che vollero siffatte
avventure illustrare col bel genio della poesia, ammettere cio che fu parto della fantasia poetica, e
descrivere quello che sembra verosimile.*
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2. 4. Vydavatelska aktivita rytirskych romani v 19. a 20. stoleti

Pokud jde o rytiiské romany, od poloviny devatenactého do zac¢atku dvacatého
stoleti se v jizni Italii aktivovala zna¢na vydavatelska cinnost. Hlavnim impulzem k této
aktivité bylo Lo Dicovo vydani Storia dei Paladini di Francia cominciando da Milone
conte d’Aglante fino alla morte di Rinaldo (Ptibéh francouzskych paladinli zacinajici
Milonem hrabétem z Aglantu az po Rinaldovu smrt) z roku 1858 — 60.

Jiz zminény Giusto Lo Dico (1826 — 1906) byl povolanim ucitel ve Skole.
Chronologicky dal dohromady cely soubor osudia Karla Velikého a jeho rytiit. Jeho
prvni vydani mélo 3000 stran. Bylo vydavéano na dily, které se okamzité rozprodaly.
V t¢ dobé to byla velice popularni kniha, pomoci které se dokonce lidé ucili Cist.
Kupovali si ji také opranti, nicméné nikoliv vSichni, a uz vilbec ne contastorie, kteti
byli pfevazné¢ analfabeti.

O néco méné slavny autor souboru rytifskych piibéhti byl Giuseppe Leggio
(1870 — 1911). Leggio byl jednim z nejvétsich popularizatorti rytitskych vypravéni na
Sicilii. Svlij vztah ktéto latce si vytvoril v détstvi, kdyz chodival poslouchat
contastorie. Spratelil se s oprantem Antoninem Pernicem a trafikantem Giuseppem
Piazzou, ktery tiskl svazky I Reali di Francia a ptibéhy banditii. Tito dva pratelé ho
ziejmée pfiméli k tvircéi Cinnosti. A tak roku 1895 vydal Storia dei paladini di Francia
cominciando dal re Pipino alla morte di Rinaldo lavoro di Giuseppe Lo Dico con
l’aggiunta di altri famosi autori (Pfibéh francouzskych paladini zacinajici kralem
Pipinem az po Rinaldovu smrt, dilo Giusepppa Lo Dica s dodatky dalSich slavnych
autortil).

Tvorbu Lo Dica a Leggia spojuje stejny zpiisob kompilace jejich souboru. Kvili
zaméru vytvofit navazujici a koSaty ptibeh, poutavy pro cCtendfe, vyuzili vSech
prostiedkt, které jim k tomu mohly poslouzit. Pouzité eposy jsou sice vérné sledovany,
ale nikoliv soustavné. To znamend, Ze pokud jim néktera z epizod sledovaného dila
nepfisla vhodna k tomu, aby ji do svého vypravéni pouzili, sahli po stejné epizod¢ do
jiného z d€l. M¢li totiz k dispozici vice zdroju jednoho ptibéhu, ze kterych sestavovali
svlj soubor: naptiklad o Rolandové détstvi se piSe v poslednich kapitolach I Reali di
Francia od Barberina, v Orlandino od Folenga ¢i v prvnich zpévech Prime imprese di
Orlando od Dolceho. Obdivovali formalni strukturu Orlanda furiosa, ktera je hodné

propletend, a snazili se prizpusobit ji 1 ostatni vypravéni, ktera byla v originale ponékud
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linearni. Zlepsovali napojeni jednotlivych epizod, odstraiiovali neshody a upravovali ¢i
vytvareli nové epizody. Napiiklad kdyZz pramen, ze kterého Cerpali, li¢il pouze urcitou
¢ast hrdinova zivota, autor vytvofil jeho kompletni biografii. Systematicky vkladal
ostatni cCasti, které schazely, to je naptiklad hrdinovo détstvi a jeho prvni vojenska
tazeni. Po tom, co vy€erpal informace o tomto hrdinovi ze zdroje, a ani ostatni zdroje
neuvadély nic dalsiho, neopustil postavu, nybrz zatadil ji do jinych dobrodruzstvi, ¢i ji
n¢jaka nova vytvoril, a Casto vyli¢il 1 jeji smrt. Rozsah dodatkti se liS§i od postavy.
Nekteré postavy prosly jen kratkymi Gpravami, zato jiné byly na zékladé végnich

naznakl kompletné zkonstruované.
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3. Loutkarské rodiny, zarizeni divadla a jeho organizace

3. 1. Loutkari

Loutkaiim se na Sicilii fika bud’ oprante nebo puparo. Na rozdil od prvniho
pojmenovani, puparo v sobé nese navic vyznam tvirce nebo vyrobce loutky, protoze
jeden Cloveék Casto zastaval jak vyrobu loutek, tak hrani predstaveni. Pokud si loutkar
nevyrabél své loutky sam, nechaval si je zhotovit u jinych zru¢nych femeslniki, proto
kolem opery dei pupi nasli uplatnéni naptiklad vyrobci hra¢ek nebo upominkovych
pfedméth pro turisty. Difive si emigranti ze Sicilie Casto pofizovali loutky jako
pfipominku své kulturni identity. V dne$ni dobé je pro tyto femeslniky lukrativné;jsi
vyroba pro turisty nez pro divadlo.

Velmi c¢asto byla do divadelni ¢innosti dané¢ho loutkdie zapojena celd jeho
rodina, které davala obzivu. Loutkafova manzelka Casto Sila kostymy pro loutky, pred
zahdjenim pfedstaveni je chystala spolu s dalSimi potfebnymi rekvizitami a obstaravala
prodej vstupenek. Do predstaveni se zapojovaly také déti, které otci pomahaly uz od
malicka. Jejich hlavnim ukolem bylo hrat na tzv. pianino a cilindro, tedy druh malé¢ho
klaviru respektive flaSinet, ktery v sobé mél nahrany uréity pocet melodii, které se
béhem hry poustély. Dale podavaly rekvizity a mluvily role andé€la a déti. Malé déti
vétSinou otci nepomahaly s vodénim loutek, protoze na to nebyly dostatecné velké a
silné. Pozdé&ji, kdyz vyrostly a naucily se obsluhovat loutky, pomahaly otci sehravat
bitvy. Tim, ze byly od utlého détstvi zapojeny do celého procesu, naucily se vse
potiebné a vétSinou se pak snazily osamostatnit a zalozit si vlastni divadlo. Pokud
loutkat nemél déti, které by mu pomohly, najimal si z fad vefejnosti pomocnika, kterého
bud’ platil mensim financnim obnosem, nebo mu doty¢ny pomahal zadarmo, pouze za
volny vstup na predstaveni. Byt pomocnikem loutkéfe pro n€j znamenalo poctu.

Pfiznacnd byla velka rivalita mezi opranty. Ti byli opatrni a bedlive si stiezili
své copioni, tajemstvi a mechanismy svych scénickych trikli. Snazili se, aby se jejich
déti a pomocnici osamostatnili, co nejpozdéji jen to Slo, a usilovali o to, aby alespon
jeden z jejich potomki ziistal u stejného femesla. Casto se viak stavalo, Ze si déti nasly
jiné povolani. Pokud se tomu tak stalo a oprante nemél svého pokracovatele, traduje se,

ze nafidil rodin€, aby po jeho smrti dala radéji zniCit veskeré loutky a copioni, nez aby
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se dostaly do cizich rukou. Tuto rivalitu demonstrovali dokonce jeSté na konci
dvacatého stoleti a predstirali, ze se mezi sebou blize neznaji. V tomto ohledu se
pokusila o zménu Asociace pro zachovani lidovych tradic (Associazione per la
conservazione delle tradizioni popolari), ale pouze s Castecnym uspéchem. Loutkafi
jsou diky ni nuceni se vzdjemné setkavat, nicméné je nemozné piimét je ke vzajemné
spolupréci.

V Palermu bylo prostiedi loutkdit pomérné uzaviené na rozdil od Katanie a
Neapole, kde byla divadla vice organizovana a ekonomicky fungovala jako podnik,
ktery zaméstnaval vice vodict loutek a vypravech. Tento typ organizace ptindsel také
pocetnéjsi publikum. Oprante se nékdy nezabyval pouze operou dei pupi, ale Casto
byval 1 hercem nebo impresariem v dialektalnim nebo veristickém divadle ¢i varieté.

Podle svédectvi souCasnych oprantii zapocal v Palermu Cinnost opery dei pupi
Don Gaetano Greco. Greco pfiSel na Sicilii z Neapole a pfinesl si sebou loutky na
provazcich, aby mohl pfedvadét predstaveni o piibézich Pulcinelly a Colombiny. V roce
1826 si zaridil a oteviel vlastni divadlo. O dva roky pozdéji, tedy v roce 1828, oteviel
divadlo Don Liberto Canino rovnéz v Palermu. Jak uz jsme tekli, mezi opranty Casto
panovala rivalita a $ifili vzajemné o sob& rtizné polopravdy. Tak napiiklad Canino
uvedl, ze Gaetano Greco pfiSel do Palerma ztoho divodu, Ze byl pronasledovan
Bourbony. Traduje se také, Ze to byl Greco, kdo mé zéasluhu na tom, ze pro loutky
vymyslel brnéni. Canino vSak tuto zasluhu degradoval. Pry kdyz vidél Grecovo
predstaveni, loutky na sobé mély brnéni z papiru, a to se mu nelibilo, proto ty své
opatfil brnénim kovovym. At uz to bylo jakkoliv, dnes oba dva, Canino i Greco,
figuruji jako otcové opery dei pupi.

Jak je patrné, pocatky opery dei pupi v Palermu charakterizovala rivalita mezi
Grecem a Caninem. Po smrti Gaetana Greca v roce 1874 jeho dva synové Achille a
Nicolo déale pokracovali v otcové tradici, a kazdy z nich si zafidil své vlastni divadlo.
Na rozdil od Grecti, syn Liberta Canina Luigi se odstéhoval z Palerma do Partinica, asi
padesat kilometri vzdalené obce, aby §ifil otcovu tradici tam. Konec devatenactého
stoleti znamenal nejuspesnéjsi éru opery dei pupi. V tomto obdobi ptsobili v Palermu
tito uspéSni opranti: zminény Achille Greco, ktery provozoval své divadlo na
starobylém palermském trziSti Vucciria, dale to byl Giovanni Pernice a Francesco
Russo. Krom Palerma se vtomto obdobi opera dei pupi hrala také naptiklad
v Balestrate, Alcamu, Trapani, Marsale, Caltanisseté ¢i v Taormin€. V roce 1930 rodina

Grecti nadobro skoncila svou uméleckou ¢innost v Palermu a odstéhovala se do Rima,
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aby tam pokracovala v tradici. Své divadlo ptenechali Francescu Sclafanimu. V této
dobé¢ se zrodila nova uspésna generace oprantii poCinaje Giacomem Cuticchiem, ktery
byl zprvu zdkem Achilla Greca a Tana Meliho, a jiz ve svych ¢trnacti letech zacal hrat
divadlo sam za sebe. Piipomenme také uspéSného palermského loutkaie Antonina
Mancusa, ktery se vyucil u slavné rodiny Pernicet a v roce 1934 se osamostatnil. Jak uz
bylo né€kolikrat zminéno, opranti Casto mezi sebou soupefili, a tak si svijj talent méli
moznost oficidlné poméfit v regionalni soutézi zorganizované vroce 1931, kterou
vyhral Sclafani.

Ve tricatych letech dvacéatého stoleti operou dei pupi otiasla prvni krize. Tato
krize byla spojena s rozsifenim biografu, tedy novym a dostupnym zplsobem zabavy
pro bézné obyvatelstvo. Biograf vSak neptedstavoval pro operu dei pupi az tak velké
ohroZeni, jelikoz se tésila velké oblibé a kofeny jeji tradice sahaly hluboko. Ani valka
nezanechala S§rdm na kontinuit¢ této tradice. Nicméné 1 tato mald krize
pfedznamenavala, ze zde existuje riziko, které by mohlo toto svébytné uméni ohrozit.
Ohrozeni piislo v Sedesatych letech v podobé rozsiteni televize, ktera masove pritdhla
pozornost lidi. Nevyskytovala se samoziejmé v kazdé domécnosti, ale lidé se schazeli
v barech vybavenych televizi ¢i v domécnostech sousedd, kteti ji vlastnili, aby sledovali
televizni ptenos, a diky tomu divakl opery dei pupi vyrazn¢€ ubylo. Tato velka krize
zpusobila, ze mnozi loutkafi ukoncili svou ¢innost a nasli si nové femeslo, nebo se
opere dei pupi vénovali pouze okrajoveé. Ti, ktefi to nevzdali, byli pouze Sclafani,
Cuticchio, Mancuso a Argento. Skoncila éra kazdodennich predstaveni na pokracovani.
Nikdo z téchto loutkait se opere dei pupi nevénoval pravidelné. Pouze Argento mél
denné oteviené divadlo a poradal ptredstaveni, ale jeho vydélky byly malé. Cuticchio
provozoval pojizdny kinematograf, se kterym objizd€l vesnice. Mancuso pracoval jako
zednik. Sclafani se zaméfil na turismus. Objizdé€l s divadlem severni Italii, prodéval
loutky paladini jako suvenyry a vykupoval od loutkdit divadla a ta prodaval do
antikvariatd. V této dob€ upadku méla dilezitou roli Associazione per la conservazione
delle tradizioni popolari (Asociace pro zachovani lidovych tradic), kterd pfiméla prave
Cuticchia a Mancusa, aby znovu zapocali svou divadelni ¢innost, a to diky tomu, Ze
obdrzela finan¢ni podporu pro opranty z celé Sicilie. Giacomo a Mimmo Cuticchio
spolu s Giuseppem Arinim a Ninem Caninem se mimo to v dob¢ krize opery dei pupi na
Sicilii pfemistili na nékolik let do Pafize, kde novindf Pannunzio oteviel loutkové
divadlo, ve kterém tito loutkaii s uspéchem ucinkovali. V poslednich desetiletich

dvacatého stoleti nékolik potomkl slavnych loutkaii znovuotevielo vlastni divadla,
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mezi nimi napiiklad Mimmo Citicchio a Pino Mancuso. Pravé Cuticchio je v poslednich
letech zfejmé nejvyrazngjsi a nej¢inorodéjsi osobnosti opery dei pupi na Sicilii. Snazi se
krom uvadéni tradi¢niho repertoaru také jeho tématiku obnovit a vytvofil nové copioni.
Je jednim z nejhlasitéjSich propagatori opery dei pupi a zajimavou figurou pro tvirce
publikaci o této tradici, jelikoZ je ochotny nechat nahlédnout do zakulisi tvorby oprantii
a contastoriil, coZ neni a nebyvalo obvykl¢, protoze diky vzajemné rivalité si kazdy
sttezil své copioni, zdroje a postupy pii predstavenich.

V Katéanii méli zésluhu na rozvoji opery dei pupi piedevsim tito loutkati: Don
Gaetano Crimi, ktery se ptizenil do loutkaiské rodiny a v roce 1835 si oteviel vlastni
divadlo, a Don Giovanni Grasso, ktery byl ziejm& Crimiho zdkem. Prvni zminka o
uvedeni cyklu I Reali di Francia v Katanii je z roku 1859 v divadle zfizeném Donnou
Peppou (Giuseppana d’Errico), €ili pozdéji, nez k tomu doslo v Palermu.

Nejstar§i dochovany copione se nasel v Rimé. Pochazi z roku 1845 a obsahuje

podobné hry jako ty, které se hraly na Sicilii a v Neapoli.
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3. 2. Organizace predstaveni

Piedstaveni opery dei pupi jsou unikatni v tom, ze lidé nechodili na jednotliva
piedstaveni tak, jako se chodi do divadla dnes. Tato pfedstaveni méla svym prabéhem
blizko k dneSnim televiznim serialim, kdy divaci sleduji dil po dilu bez vynechani,
jelikoz jednotlivé dily na sebe navazuji a soucasné vzbuzuji zvédavost a nutkani vidét,
jak budou pokracovat osudy hlavnich postav a jak se bude vyvijet dalsi d¢j. Predstaveni
se tedy odehravala na jednom miste a ve stejny Cas vecer co vecer. Nektera predstaveni
se hrala o vikendech. Programem téchto vikendovych ptedstaveni byly zasadni,
netrpélivé ocekavané a prilomové piibehy hrdint, které ptitahovaly pozornost divaki a
rovnéz oprantii, protoZze na nich profitovali nejvice a také museli prokazat svoji
bravuru. Dily, které zahrnovaly nejocekavanéjsi piihody, byly hotovou zkouSkou
loutkéafova recitaéniho umu a zruc¢nosti. Na notoricky znamych piihodach bylo patrné,
zda je loutkar dostatecné zkuSeny. Takovymi ptibéhy byly naptiklad: La morte di
Milone (Smrt Milona), Duelli di Orlando e Rinaldo (Souboje Rolanda a Rinalda), La
pazzia di Orlando (Rolandovo Silenstvi), ¢1 La rotta di Roncisvalle (Porazka
v Roncisvalle). Poslednim ze jmenovanych je ptibeéh o osudové bitve, ve které zemiou
paladini (Morte dei paladini) a pravé toto predstaveni byvalo avizovano az patnact dni
pfedem. Pro divaky, kteti n€kolik mésict sledovali osudy svych oblibenct, a ti béhem
tohoto predstaveni padli, to byla krutd a smutné podivana.

Ackoliv se od loutkafe ocekavalo, aby scénu ptedvedl bravurné, nésledny
potlesk publika neocenioval jeho um, nybrz triumfy hrdini na podiu. Divaci reagovali
také negativnimi vykiiky a komentafi k dé&ji. Jejich prozitek dé&je a sympatie
k oblibencim a naopak antipatie ke zrddcim byly tak silné, ze n€kdy vedly az
k vyhrocenému chovani ptimo v sale divadla, ale 1 po skonceni piedstaveni. ,,Reakce
vuci zradci mohou jesté dnes propuknout v hrubé podobé. Zaslechli jsme vypravét o
divakovi v Gele, ktery se zmocnil oprantovy loutky Gana di Maganza, povésil ji na
strom a rozstielil ji luparou. Nazitii vecer, kdyZ se na scéné¢ objevila nova loutka zradce,
udé¢lal tento mstitel pozdvizeni a trval na tom, ze to neni mozné, protoze Gana rozstielil

vejpiil“*. Déle se vypravi, ze ,,v Partinicu jeden divak vystielil béhem predstaveni na

4 Pasqualino Antonio, L’opera dei pupi, Palermo, Sellerio, 1977, s. 44, originalni znéni citace:
,,Le reazioni contro il traditore possono ancora oggi esplodere in forma violenta. Avevano sentito
raccontare dello spettatore che a Gela acquisto il Gano di Maganza dal puparo, lo appese ad un albero e
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Gana pistoli‘®, nebo Ze ,,po smrti Ruggiera, ktery byl zabit vinou Gana, jsme na vlastni

o¢i vidéli, jak jeden z divakul vstal, dosel k jevisti, sundal si botu a n¢kolikrat s ni hrubé

“6 Do tretice pfipojime jesté jeden piiklad divdkovych emoci, ktery

hodil po zréadci.
tentokrat nebyl projevem agrese, ale spiSe soucitu s oblibenym hrdinou. ,,Pied lety
v Porto Empedocle ve dvé hodiny v noci jeden divak probudil loutkare, protoze se mu
nedafilo usnout. S pla€em ho donutil, aby s nim Sel do divadla a osvobodil Rinalda,
kterého ten vecer na konci pfedstaveni spoutali v temném zalafi. Jakmile osvobodili
milovaného hrdinu a povésili ho zpét do fady mezi ostatni loutky paladinti, uklidnil se a
odesel spat.«’

Nyni se zaméfime na to, jak vypadal pribéh divadelniho pfedstaveni v praxi.
Zacinalo se se zapadem slunce, kdy pied divadlem bubenicek oznamoval zacatek
predstaveni. Tento zvyk byl posléze policii zakazan. Kromé vstupenek se u vchodu do
divadla prodévalo obcerstveni v podobé oprazené cizrny a dynovych seminek a
limonady. Kvuli vySe zminénym bouilivym reakcim publika, byl mezi obecenstvem
pfitomny dozorce, ktery byl opatieny dlouhou holi, aby mohl $touchnout do
neukaznéného divéka a udrzovat tak poradek behem hry.

Predstaveni za¢inalo v pomalém rytmu. Vzdy kdyz na scénu vstupovala nova
loutka, oprante zkontroloval jeji stav. Pfed zacatkem hry si sefadil loutky, které bude
potiebovat, a piipravil kulisy na vyménu. Rizna slozitd jména mist a vedlejSich postav
si zaznamenal na papirek, ktery si pfipevnil na konstrukci divadla, aby je mél pred
o¢ima. Pokud mél béhem dne Cas, precetl si copione. VEtSinu déje si vSak pamatoval a
repliky mu pfichazely na jazyk automaticky do té miry, nakolik byl zvykly opakovat

stale ten stejny stereotypni repertoar, jehoz znalost tvoii podstatnou soucast oprantova

gli sparo a lupara. L’indomani sera, quando un nuovo pupo comparve sulle scene nella parte del traditore,
i giustiziere fece i finimondo, sostenendo che non era possibile perché Gano 1’aveva levato di mezzo lui.*

> Tamtéz, s. 44, orig. znéni citace:
,»A Partinico uno spettatore sparo su Gano con la pistola durante lo spettacolo.*

& Tamtéz, s. 44, orig. znéni citace:

»Dopo la morte di Ruggiero, assassinato a tradimento dal traditore Gano, abbiamo visto con i nostri occhi
uno spettatore alzarsi e venire al proscenio, togliersi una scarpa e lanciarla piu volte noc violenza sul
traditore.*

7 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 15, orig. znéni citace:

,»Anni fa, a Porto Empedocle, un puparo fu svegliato alle due di notte da uno spettatore che non aveva
potuto trovare sonno e piangendo lo costrinse ad andare con lui al teatro per liberare Rinaldo, il quale alla
fine della puntata della sera precedente, era rimasto incatenato in un buio carcere. Quando ebbe liberato
I’amato eroe e lo ebbe rimesso nella fila con gli altri paladini, si rassereno ed ando a dormire.*
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umu. Role Zzen v Palermu mluvil oprante sam, pouze pozménil hlas. V Katénii je
mluvila zena. Ke konci pfedstaveni na scénu nastoupila loutka, které se tika perdomani,
aby ohlasila nadchazejici predstaveni a pozvala na néj pfitomné. Byla oblecend
v kostymu z osmnactého stoleti a v paruce, nebo ve Span€lském kostymu a klobouku,
kterym zdravila publikum. Po tomto vystupu pfichazely na scénu postavy frasky, které
sehraly zertovnou scénku, jejiz naplni byla rekapitulace toho, co pronesl perdomani a
okomentovani d¢je.

V pribéhu celého piedstaveni nechybél hudebni doprovod, a to zejména
v pauzach a tichych momentech. Oprante daval povel k zaznéni hudby tak, Ze dvakrat
nohou dupl do podlahy. V Palermu se jiz od devatenéctého stoleti pouzival mechanicky
klavirek (flasinet), ktery byl umistény vedle scény a hralo na n¢j dité. Z devatenactého
stoleti pochazeji dvé tradiéni melodie battaglia (bitva) a lamento (zalozpév, narek),
ostatni melodie pochazeji z klasické opery devatendctého stoleti a z popévki dvacatého
stoleti. V Katanii se v devatenactém stoleti pouzivaly jedny a vice housli jako hudebni
doprovod. Ditlezitou slozkou tam byl také bubinek, na ktery hral vypravéc. Pomoci n¢j

zduraziioval prab¢eh bitvy. Pozdéji se tam pouzivala i reprodukovana hudba z pasky.
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3. 3. Divadlo — jeho zarizeni a loutky

Loutkova divadla se ¢asto nachézela smontovana v improvizovanych prostorech,
naptiklad v dievénych boudach, skladech ¢i stajich. V Palermu tyto prostory mivaly
kapacitu pro sto az dvé st¢ divakl. V Katanii byla divadla o néco vétsi a veslo se do
nich az na pét set divakd. Obecenstvo sedélo na neopracovanych lavicich ze dieva,
znichz byly prvni fady rezervovany pro déti. Na sténach byvaly rozvéSené plakaty
s ilustracemi rytifskych ptibéht. Rozméry bézného palermského divadla byly pét metra
délka jevisté a tfi metry jeho hloubka. Praceli ramujici jevisté bylo vétsi, nez bylo
nutné, kvili tomu, aby navodilo dojem vétsi scény. Na tomto priceli byla namalovana
drapérie postranni opony. Toto zpracovani vychéazelo ze vzorti z devatenactého stoleti.
V Katanii na rozdil od této faleSné opony, kterou méli v Palermu, instalovali skute¢nou
sametovou. Pokud se nehralo, scénu kryla jeSt¢ malovana opona, kterd byla jednou
z nejmalebnéji ztvarnénych prvkil opery dei pupi. Zobrazovala motivy polnich bitev,
duell ¢i turnaji. V jevisti se nachdzela jest¢ jedna ,meziopona“, pfed kterou
vystupovala jiz zminéna loutka Perdomani, kterd zvala divaky na piiSti predstaveni.
Jeviste je kulisami podélné rozdéleno az na tii plany za sebou, ve kterych se pohybuji
loutkafi a vodi loutky ze strany, to je z bokd scény. Loutkéti se pohybuji jen v kulisach
a diky tomu nejsou obecenstvem vidét. Vhodnym rozmisténim kulis se mohou na jevisti
odehravat az tfi souboje naraz, na které je potieba Sesti loutkaid, znichz je jeden
oprante, ktery mluvi. Na skromnéjs$i ptfedstaveni postacili dva loutkdii a ti, kdyz
potiebovali vice loutek na scéné, jednoduse je zavésili na piicku nad jevistém. Na scéné
pfi soubojich byly loutky uspofaddédny podle organiza¢niho potadku, ktery spocival
v tom, ze loutky kiestanl byly vzdy na levé strané¢ z pohledu divaka a Saracénli na
pravé stran¢. V Katanii se stavba divadla trochu liSila od té¢ v Palermu. Scéna tam
nebyla tolik hlubokd, jelikoz sloutkami manipulovali shora z mustku. Kvali této
organizaci potfebovali katans$ti loutkafi pomocniky, kteti jim tézké loutky podavali.
Mluv¢i byl jinde nez tito vodici loutek. Nachazel se mezi kulisami. Stal na strané, kde
byli umisténi kiest’ané, a to tak, aby mohl vidét, co se d€je na scéné, a zaroven aby vidél
na loutkafe a mohl jim dévat instrukce béhem predstaveni. Jak je patrné, katanské
predstaveni vyzadovalo vice spoluprace mezi loutkati nez to palermské.

Jak palermské, tak katanské loutky v sobé maji zabudované dvé robustni kovové

tyCe urcené k manipulaci s nimi. Jedna vede z hlavy nahoru a druha z pravé ruky. Dale
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je loutka opatiend provazky. Co se ty¢e rozmért, palermské loutky jsou mensi. Méti 80
az 100 centimetrti a vazi kolem péti kilogramt. Katanské loutky méfi od 110 do 130
centimetrl a vazi zhruba 16 kilogramii. Loutky zvifat jsou malo ¢lenité a neobjevuji se
¢asto na scéné¢, protoze jsou vyrobeny z masivniho dieva, a tim padem jsou dost tézké.

Krom¢ rozméra loutek, je rozdil i v pohyblivosti mezi palermskymi a
katanskymi loutkami. Palermské loutky jsou ohebné v koleni, zato katanské nikoliv.
Katansti loutkafi tento fakt nepovazuji za nedostatek, ale naopak kritizuji palermské
loutky a fikaji, Ze ,,opravdovy paladin neodklada nikdy me¢ a nikdy si nekleka“®.

Jedno divadlo v priméru disponovalo jednim stem loutek. Polovina jich byli
valec€nici ve zbroji a druhd polovina byli tzv. paggi, coz byly loutky, které nemély zbroj,
tedy kral, damy, prelati a méstané. Loutky mivaly vyménitelné hlavy, coz je
umoziovalo ,pteviékat. Krom téchto loutek lidi, zde byla zvifata, piiSery a
nadpfirozené bytosti (napiiklad: konég, lvi, psi, jeleni, ptaci, oslové, byci, hadi,
kentaurové, moiské panny, draci, certi a andélé).

Loutky odéné do brnéni byly nakladné na vyrobu. Castym a hrubym pouZivanim
se ale v bitvach niCily. Musely byt tedy nutné opravovany. V prubéhu let béhem castych
oprav se zmeénily materidly za odolnéjsi, ale nikoliv jejich vzhled.

Co se tyCe vizuadlniho ztvarnéni loutek, které na prvni pohled upoutaji svou
barevnosti a zdobnosti, jsou inspirované kostymy zrenesancnich a baroknich
malifskych de€l, které tvlrci loutek a plakati povazovali za dostateCné starobylé a
vhodné k vytvofeni rytifského svéta. Toto jejich vytvarné ztvarnéni se stalo od
devatenactého stoleti kodifikovanou konvenci pro to, jak maji vypadat. Paladini na sob&
maji renesancni brnéni, carod¢jové jsou odéni jako doktor Faust, Saracéni jsou obleceni
jako Spanélska Slechta sedmnéctého stoleti a 1i$i se od kiestant v tom, Ze misto sukynky
maji kalhoty a na hlavé Casto turban. Odév dam je inspirovany malbami Anthona Van
Dycka. Postavy s vy$§im socialnim statusem obcas byvaly vyssi i fyzicky. Marionety
nevypadaly stejné ve vSech oblastech, kde se opera dei pupi hrala. Odchylky se
projevovaly v jejich proporcich (to je Sitka pasu a ramen, vyska a vdha) nebo ve zbroji
(zda mely napevno instalovan $tit a mec).

Pouzivali n¢kolik typt kulis pro pozadi, kterych kazdé divadlo vlastnilo alespoil
sto a které zndzornovaly rizna kralovstvi a kralovské saly, hrady, mésta obehnana

cimbufim, namésti, vojenské tabory, zahrady, lesy a venkov. Charakter této architektury

8 Pasqualino Antonio, L ’opera dei pupi, Palermo, Sellerio, 1977, s. 80, celé znéni citace: Un vero
paladino non lascia mai la spada e non piega mai le ginocchia
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zobrazené na kulisach je stfedoveéky, krajina byva romantickd a nékdy mé seversky raz.
Byl zde zifejmy a podlozeny vztah opery dei pupi s divadelni operou a melodramatem,
protoze napiiklad o oprantovi a malifi kulis Giovannim di Cristina je zndmo, ze byl
zarovenl 1 technickym scénografem divadla Teatro Massimo v Palermu. DalSim zdrojem
inspirace se pro opranty staly Mattalianovy dfevoryty, které ilustrovaly prvni vydani Lo
Dicovy Storia dei Paladini. Podle téchto vlivi je zfejmé, ze se plakaty a kulisy hodné
lisily od ilustraci eposu z patnactého a Sestnactého stoleti, na kterych byla naptiklad
princezna Angelica, zobrazena jako americkd indianka s Celenkou z peii a nékdy 1
lukem a Sipy.

Pted divadlo se vyvéSovaly barevné¢ malované plakaty, které mély za ukol
divaky zaujmout a informovat je o tom, jaké je pro né aktudln€ ptipravené predstaveni.
Postavy na nich vyobrazené mivaly uz ustidlenou charakteristiku a shodovaly se
s loutkami, které zobrazovaly. Jejich typologie byla dand a umoznovala pak poznat
postavy na jevisti. Z plakatu se také dalo vycist, v jakém momenté cyklu se praveé
nachazi aktudlni ptedstaveni, jelikoz v Palermu byly plakéaty rozdéleny na zpravidla
osm ramecki, tzv. scacchi (Sachy), a kazdy ramecek piedstavoval scénu jednoho
predstaveni. Aktudlni ptedstaveni bylo oznafeno popiskou oggi (dnes) u ptislusného
ramecku. Katanské plakaty nebyly rozdéleny na rdmecky, ale co plakat, to jedna scéna.
Katanska divadla tak logicky vlastnila o mnoho vic plakati nez palermska, kde jich
méli zhruba sedmdesat. Kviili tomu, ze plakaty malované na platno ¢i balici papir byly
ponechavany venku i pfi nepiizni pocasi a piisobil tedy na né dést’ a sucho, musely byt

kazdych zhruba pét let pfemalovavany, protoze bledly.
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4. Uvedeni déje na scénu, uziti tzv. copione

4. 1. Uvedeni déje na scénu

Vybér cyklu, ktery oprante bude uvadét, zélezel na jeho preferenci, a také na
preferenci publika. Mensi roli v tom také hralo to, zda mél hmotné vybaveni k uvedeni
daného cyklu ptibéhti. Ackoliv se drzel dané¢ho cyklu, mohl jeho tempo a souvislost
upravovat. To znamend, ze nékteré méné zajimavé epizody mohl zkratit, jiné naopak
prodlouzit nebo premistit. Vybér téchto epizod je predem dan zvykem. Fakt, Zze oprante
pouziva copione, improvizaci a hlavné svoji pamét’ neznamena, ze jsou predstaveni
fizena jeho fantazii. Jednotlivé ptihody se fadi do aktl a scén, které se k sob¢ skladaji
podle stereotypnich pravidel. Tato pravidla jsou nepsana a vychézeji ze zvyku a tradice.
Pravidla zahrnuji tzv. makrojednotky a mikrojednotky. Makrojednotkami jsou minéné
tzv. scene tipo (typické scény), mikrojednotkami zas jednotlivé fraze, osvétleni a
typologie mista a postav. Oprante pii pouzivani téchto jednotek respektuje jejich
kompatibilitu a naladu a rozpolozeni publika.

Typickych scén je omezeny pocet. Je to schéma, které ma vymezenou hudbu,
zvuky, sérii promluv dle vystupujicich postav a jejich typologie, to je naptiklad hrdina
versus nepiitel, kral versus rytif, muz versus Zena, a tak podobné. Kazda typicka scéna
je prifazend jiné narativni situaci. Copione implicitné navrhuje oprantovi typ scény,
ktery piislusi epizode¢.

NejcastéjSimi a nejvyrazn€j$imi typickymi scénami jsou tzv. consigli (porady,
jednéni) a battaglie (bitvy, souboje). Jsou na rozdil od ostatnich typickych scén piisné
vymezené a obsahuji ur¢ity pocet pevnych prvkd.

Existuji dva typy consigli, consiglio solenne (slavnostni, majestatni) a consiglio
privato (soukromd). V tom prvnim jde o schiizku vice postav. Skladd se z otevieni
(apertura), kdy postavy vejdou po jedné na scénu, rovhomérné se rozestavi a za zvuku
hudby vykiikuji: ,,Riuniamoci (sjednotme se) a ,,Evviva*“(at’ zije) jmenovité k veliteli
nebo krali, ktery nésledné vstoupi a vykiikne: ,,Viva si grida“ (Volejme, at’ Zije) a
doplni do toho své jméno, ,,miei cari ed amati signori“ (moji drazi a milovani panov¢); a
z uzavieni (chiusura), kdy kréal ukon¢i schiizi, vyda rozkazy a ozndmi nasledujici déni,

nacez odejde do bitvy nebo na oslavu, a tak podobné. Mezi aperturou a chiusurou se
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mohou vyskytovat jesté Ctyfi nepovinné prvky: pfichod postavy, ktera pfindsi novou
zpravu, vyslani posla, ktery ma splnit néjaky ukol, vefejny dialog mezi panovnikem a
jednim z rytiit, nebo divérna rada panovnikovi od jedné z postav.

Rozdil mezi consiglio solenne a consiglio privato tkvi v jejich aperture a
chiusure. V prvnim ptipadé jsou tyto dvé casti daleko okézalejsi. V soukromych
poradéch je méné postav a nevyskytuji se v nich uvitaci oslavné fraze citované vyse. I
zde ale kral nebo velitel zahaji i ukon¢i poradu a ohlasi dalsi déni.

Bitva neboli battaglia je kulminaci a nejocekavané;jsi ¢asti kazdého predstaveni.
Je to cast predstaveni, ze které mohou divaci nejlépe posoudit Sikovnost opranta. Neni
totiz snadné zachovat rostouci intenzitu pohybli a zaroven se vyvarovat toho, aby se
zrychlosti vytratila pfesnost pohybil. Vice nez realisticky zobrazeny boj, Slo o
schematické a rytmické pohyby tzv. figury, pii kterych oprante dupe do podlahy a tim
udava rytmus, obndsi také piislusSnou hudbu a slovni formule na zacatku a na konci
bitvy. Bitva v opere dei pupi je pfirovnatelna k tanci a patii k nejesteti¢téjSim prvkim
opery dei pupi. Bitva, jakoZto jedna scéna, se sklada z jednoho a vice zédpasi, kterym
piredchazi porada, béhem které jsou predstaveni soupefi, ktefi se utkaji. Bitva se
vyznacuje rostouci napinavosti a intenzitou. Nejprve se proto na scéné utkaji méné
vyznamné postavy a pak ty dialezité. V polnich bitvach se nejprve utkaji fadovi vojaci
s kopimi a posléze rytifi. Kfestansti vojaci v utkani se Saracény nejprve zabiji nékolik
fadovych vojaki a az potom saracénské hrdiny.

Ptitomnost pohybt a ustalenych réeni, které predchéazeji souboji, a téch, které ho
ukoncuji, je nemeénna. Mezi témito povinnym prvky je sklopeni hledi ptilby (u loutek,
které¢ ho maji), chopeni se mece (u loutek, které nemaji zbran ptipevnénou tak, jako ty
katanské nebo obfi), a zdvihnuti Stitu a mece pfi pozici ,,do utoku®. Jestlize je souboj
soucasti fady individualnich stfetd, které predstavuji polni bitvu, zahajovaci a konecné
pohyby a slova jsou omezena na minimum. Naopak se pied soubojem Casto vyskytuje
konverzace. Jeden z vale¢nikl pfijde s pfedstihem na scénu a dava najevo netrpélivost
tak, ze prechazi sem a tam, tfese levou nohou, tluce mecem do pravé nohy nebo jim
brousi o kulisy. Kdyz pfijde dals$i véalecnik, dojde na ptedstaveni se nebo na slova
rozpoznani. Na vyzadani jednoho ze soupeit si bud’ zdvihnou hledi, aby si ukazali tvar,
nebo se takova zadost setka s odmitnutim.’

% Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 26, orig. znéni citace:

,La presenza di movimenti e formule verbali che preparano il combattimento e di altre che lo chiudono ¢
costante. Fra tali elementi a rigore solo il movimento do abbassare la visiera (per i pupi che ’hanno),
quello di prendere la spada (per i pupi che non hanno un’arma gia fissa in mano come tutti i guerrieri
catanesi e come i giganti e soldati palermitani) e quello di alzare lo scudo e la spada assumendo la
posizione di ,,in guardia“ sono fissi. Se il combattimento fa parte di una serie di scontri individuali che
rappresentano una battaglia campale, i movimenti e le parole iniziali e finali sono ridotti al minimo.
Spesso invece prima del combattimento ha luogo una conversazione. Uno dei guerrieri giunge in scena
prima dell’altro e mostra impazienza passeggiando avanti e indietro, facendo tremare la gamba sinistra,
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si pro predstavu jest¢ nckteré méné Casté typické scény. Jednou znich je tzv.
evocazione, tedy vyvolavani ¢arod¢je. Tato scéna se otevira vstupem carodéje zprava na
scénu. Na jevisti sde€li divod, pro¢ prichazi. Vyslovi zaklinadlo, podupava nohou a
chodi sem a tam. Za zvuku finceni fetézu se shora snese d’abel, ktery si drbe rohy a vrti
ocasem. Scéna se zavira bud’ tim, ze d’abel odleti sjednat potadek, nebo Ze si stoupne na
vSechny Ctyfi, Carod€j na néj nasedne a za zvuku hromu a chrasténi fetézl spolu odleti.

Dalsi typickou scénou je glorifikace. Ta se odehravd zpravidla na konci
battaglie, ve které zemie nektery z hrdint, jako naptiklad v piedstaveni Morte di Pipino
(Pipinova smrt). Scéna vypada nasledovné: mrtvy hrdina lezi na zemi, rozsviti se velké
svétlo a hraje hudba v rychlém rytmu. Pfileti jeden ¢i vice andé€ld, dvakrat vyslovi
jméno mrtvého rytite a piipoji formulku: ,,Konec je tvého utrpeni na tomto svéte,
zasypavam kvitim tvou bledou tvaf, bude$ se s ndmi radovat v nebeském r4ji“!® a
rozhodi na n¢j kvitka. Zpoza loutky mrtvého hrdiny vyjede platynko, na kterém je
namalovand mald nahd muzska postava, coz reprezentuje dusi zesnulého, a ndhle se
scéna za nim zméni v rdj s Bohem a svétci.

Systém mikrojednotek ¢i kodexli opery dei pupi je slozen zprvki, které
vnimame a které Pasqualino oznacuje za syntaktickou strukturu, a dale z vyznamd,
které tyto prvky nabyvaji ve sdéleni, tedy ze sémantické organizace. Tyto kodexy
zahrnuji jazykovy kodex a stereotypni repliky, typologii postav, typologii mist, zvuky,
hudbu, osvétleni, pohyby a gesta. Aby bylo srozumitelnéjsi toto pojeti syntaktické a
sémantické struktury, uved'me si dva piiklady: pokud syntakticka struktura obsahuje
kompletni zbroj, sukynku, mily vyraz v obli¢eji a mily hlas, z téchto prvki ndm pak
v sémantické struktufe vychazi, ze se jedna o kiestanského vale¢nika. Pokud naopak
syntaktickd struktura obsahuje kompletni zbroj, kalhoty nebo sukynku, n€kdy veliké
latkové rukavy misto téch kovovych, nékdy kabatek pies brnéni, turban (ale ne vzdy),
symbol pilmésice na odévu a zbroji, a hruby hlas a oblicej, v sémantické struktufe jde o

saracénského valecnika.

abattendo ripetutamente la spada sulla gamba destra, o affilando la spada sulla quinta. All’arrivo dell’altro
guerriero hanno luogo presentazioni o formule di riconoscimento. A richiesta di uno dei contendenti
possono essere sollevate le visiere per mostrare i volti, ovvero tale richiesta incontra un rifiuto.*

10 Tamtéz, s. 28, orig. znéni citace:

,»Hai finito di soffrire in questo mondo, ti spargo questi fiori sul tuo pallido viso, vieni a godere con noi
nel celeste Paradiso.”
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zahrnuje dédictvi stereotypnich replik, které se rtzni dle oprantskych rodin. Kadence
hlasu se podili na typologii postav. Napftiklad zeny valecnice maji vysoky hlas.

Typologie postav neni urCovana pouze vytvarnym ztvarnéni loutek, to je
napiiklad stylem oblékani, barvou oSaceni a individudlnimi symboly, ale také
charakteristickymi pohyby, tonem hlasu a specialnimi slovnimi obraty.

Uved'me si jesté nékteré dalsi obecné typologie postav. Zeny véleénice, kromé
jiz zminované vysky hlasu, maji v brnéni vytepand fadra a z pod helmy se jim kadefi
dlouhé vlasy. Obfi nemaji kompletni brnéni a velkorozmérovou mivaji pouze hlavu,
z toho diivodu, aby se vesli na scénu divadla. Postavy zradct byvaji mensiho vzristu ve
srovnani s jinymi kfestany. Maji nenavistny vyraz ve tvari, casto tmavé Saty a pismeno
»M®“ zobrazené na odévu. ,,M*“ je oznaceni Casa di Maganza, tedy ptislusniki rodu
z Mohuce. Ne¢kteii loutkafi nedisponuji specidlnimi loutkami zraddcd, a proto je
nahrazuji témi Saracénd, coz byva ponckud matouci a nevérohodné. Postava krale miva
plast, korunu, &i vaviinovy vénec vyobrazeny na §titu. Radovi vojaci jsou oblegeni
mén¢ napadné a jsou mezi nimi i ¢ernosi. Mnoho charakteristickych symbolt pro rizné
postavy si loutkari vymysleli sami (naptiklad symboly na helmé¢, na Stitu, barva sukénky
apod.). Tyto symboly vSak nejsou pro Palermo a Katanii vzajemné totozné. V Palermu
jsou obecné postavy vice typizované.

V typologii mista figuruji obecna mista, ale i ta konkrétni. Z téch obecnych
jmenujme kralovsky dvir, ktery odkazuje do kiestanského svéta, bitevni tabor zase
byva rozloZen na protistrané, coz znaci vili dobyt dané uzemi. Bitvy se odehravaji na
venkoveé, vlese, na biehu mofe nebo pod hradbami meésta a hradu. Co se tyce
konkrétnich mist, objevuji se na kulisach naptiklad hrad Castello di Montalbano,
pafizské hradby ¢i krajina Roncisvalle.

Intenzita osvétleni scény urcuje v prvni fadé den a noc. Dale je svétlo vyuzito
k navozeni atmosféry néjakého prostiedi: v rdji byva svétlo, v jeskyni byva tma, ¢ervené
svétlo se vyuziva pro navozeni pekla ¢i v pribéhu kouzleni. Miize byt vyuzita i
pyrotechnickd smes, tzv. bengalsky ohen, a to kdyz byla potieba vytvofit svétla ve tmé,
napiiklad pro iluzi pozéru, bleskd, ¢i kouzelného a bozského ohné.

Hudebni doprovod udéval emoc¢ni ton uréeny typem piedvadéné scény. Hraly se
hlavné¢ dvé znélky, prvni byla bitevni a ta druhd doprovéazela nafek nad kladnou
zesnulou postavou. Krom téchto dvou zakladnich melodii se pti jakékoliv dalsi situaci

odehravajici na scéné hraly rizné oblibené uryvky z oper ¢i rytmické popévky. To
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znamend, ze k navozeni atmosféry raje se hrala jakékoliv hudba, ale ve velmi rychlém
rytmu. Melodie pro naiek se dala také nahradit jinou hudbou hranou naopak velmi
pomalu.

Razné doprovodné zvuky a ruchy spocivaji naptiklad v rachotu brnéni, ktery je
vyuzivan v bitevnich scénach, béhem kterych navic loutkai dupe do podlahy, a tim bitvé
vytvaii pozadovany rytmus. Pokud na scénu vstupuji démoni, byva jejich ptichod
doprovazen chrasténim fetézli. Pfichod kon¢ doprovazi fehtani a ptichod ptiSer fev.

Pohybovy kodex zahrnuje na padesatku stylizovanych pohybli a gest, ktera se
daji rozdélit do skupin na pohyby, které nemaji zadny dal$i vyznam, pouze ten, ktery
znazoriuji, naptiklad: chlze, vstdit ze zemé, byt zasazen a padnout, otoCit se
doleva/doprava, chopit se mece, sklopit hledi, ¢i postavit se do pozice ,,do utoku*. Pak
jsou zde pohyby, které kromé& zobrazované¢ho pohybu implicitné sd€luji jesteé néjakou
emoci nebo psychicky stav, naptiklad: klidnd a pomald chlize znac¢i vaznost a autoritu,
ttes v levé noze znaci netrpélivost, prava ruka polozena na cele znaci premysleni, nebo
zakryti si tvafe pravou rukou a slaby ties znaci bolest a plac. Dalsi skupinou jsou gesta,
ktera nam napovidaji, kterd postava mluvi, zatimco ostatni ml¢i a nehybou se. Jsou jimi
naptiklad: kroky doptedu a dozadu, zvednuti a rozptéhnuti levé/pravé ruky, nebo pohyb
hlavy doleva a doprava. A posledni skupinou jsou gesta, kterd svym obsahem néco
sd€luji: objeti (muze byt vzdjemné) znaci lasku a pratelstvi, zvednuti pésti nebo zbrané
jako pfi utoku znamena vyhrazku, pokleknuti a upazeni rukou znamena vzdat se a zadat
o slitovani, a tak dale.

V ptedchozich odstavcich bylo nastinéno, ze v opere dei pupi hraji dileZitou roli
tzv. typické scény a systém riiznych kodexi. Findlni obraz opery dei pupi tedy vznika
z ¢asti vypravénim postav a z ¢asti predvadénim za vyuziti zminénych typickych scén a
kodext. Typické scény sice podminuji vyraz piedstaveni, ale pfedavaji malo informaci.
Naopak typologie postav a mist je nositelem hodné informaci. Uskutecnéni déje je
vybérem z mala moznych ¢lent této divadelni gramatiky, kterd je tvofena syntaktickym
systémem, ktery dle Pasqualina obsahuje nominalni, adjektivni a verbalni lexikum. Co
si pod témito tfemi druhy lexika mizeme piedstavit? Nominalni lexikum je typologie
postav a jejich jména vlastni i obecna (Rinaldo, rytif) a typologie mist (pafizské
hradby). Adjektivni lexikum je osvétleni, ruchy a hudba. A nakonec verbalni lexikum je
zaloZzeno na zménéch scény, zmeény osvétleni a gest.

Takovéto schéma loutkaitm umoziuje, aby byli schopni v momenté

improvizovat jakékoliv ze stovek pfedstaveni, a pfitom ovladat jak obsah, tak formu.
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Ackoliv se stale obménuji piihody, tak tento systém uvedeni déje na scénu pusobi
dojmem, ze se potad néco opakuje. Pro tradi¢ni obecenstvo tato iluze opakovani nebyla

nahliZena jako nedostatek, ale jako umélecka prednost.
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4. 2. Jazyk opery dei pupi

Co se tyce jazyka, kterym promlouvaly loutky, existuje moznost, ze pted sto lety
situované postavy jiz od vzniku opery dei pupi mluvili italsky. Nyné&j$i opranti si totiz
nepamatuji, ze by kdy slySeli zminky o tom, ze by loutky rytifd mluvily dialektem.
V opere dei pupi jsou dva jazykové rejstiiky recitace: prvnim je mluva komickych
postav, coz jsou piedstavitelé frasky a piibéhi o banditech a sluhové a podkoni
z tradi¢niho rytifského repertoaru, a ta je v dialektu. Druhym typem mluvy je ta, kterou
se vyjadiuji hrdinové a paladini. Je to zvlastni mluva, kterd neni ani ¢istou italStinou, ani
sicil§tinou. Uziva rdznd a zvucna slova a fraze, které jsou casto pozistatky verSt
vychazejicich z literarnich zdroji a které jsou upravena sicilskou syntaxi, ve které se
obcas objevi dialektalni vyraz.

Piiklady mluvy paladinti i postav frasky si ukdZeme v nasledujici kapitole.
K tomuto ucelu ndm poslouzi prepis zvukového zdznamu z predstaveni opery dei pupi.
Jak vyplyva z tohoto zdznamu predstaveni, nejsou zde stopy po literarnosti, snad jen
uvitaci repliky na zacatku tzv. slavnostnich porad, jako je: ,,Viva il re Pipino! Ievviva!
levvival* (At Zzije kréal Pipin! At Zzije! At zije!) ¢i ,,Viva si grida™ (Vola se, at’ zije).
Jazyk, kterym loutkédi vypravi predstaveni, je silné aktualizovany hovorovy jazyk.
Uved'me si piiklad: misto otazky ve spisovné italStin€, kterd zni: ,,Quanti anni hai?*
(Kolik ti je let?), pouzije mlady Karel jeji hovorovéjsi verzi: ,,Quant’anni c’hai?*, ¢i
typicky hovorovy obrat: ,,che non sei altro* (nejses nic vic nez — jsi jenom obycejnej).
Nejde sice o dialekt, ale vlivy sicilStiny jsou patrné napiiklad na vétné syntaxi,
naptiklad: ,,Morto tu sei per voler di Dio,” misto ,,Tu sei morto per voler di Dio.*
(Zemtel jsi z vile bozi.). Déle je vliv sicilStiny citit pti pouziti gramatickych slovesnych
Cast, jelikoz na Sicilii béZzné v hovoru pouzivaji minuly Cas vzdaleny tzv. passato
remoto, ktery je na severu Italie a ve spisovné italstiné¢ pouzivan hlavné v literature.
V hovoru se misto n&j pouziva spise passato prossimo. Uved'me si ptiklad véty, kde je
pouzit tento minuly ¢as: ,,Tu facesti morire mia madre,* zatimco bézné v hovoru by se
pouzilo spise: ,,Tu hai fatto morire mia madre.” Dal§im piikladem vlivu sicilStiny je
pouziti druhé osoby mnozného ¢isla voi (vy) pro zdvofilostni vykani, naptiklad: ,,Buon
giorno a voi.“ (Dobry den vam pieju.). Je to dilkkaz, ze stara rytitska latka na Sicilii

nezije "zakonzervovand", ale je aktualizovana s dobou a upravena pro nové publikum.
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4. 3. Copione

Opera dei pupi se jako specificky druh loutkového divadla odliSuje od vétSiny
jinych divadel v tom, Ze se oprante neucil nazpamét' zadny text a dialogy loutek. Vse
potiebné si pamatoval, m¢l to odpozorované od svych predchiidcii a drzel se nepsanych
pravidel, které v opere dei pupi funguji. Avsak jeji repertoar byl pfece jen velice
obsahly, a dokonce, 1 kdyz mél oprante vysokou schopnost pamatovat si ptibehy, obcas
potieboval napovédu ¢i ptipravu pred predstavenim. K tomuto ucelu slouzily tzv.
copioni. Neslo o scénéfe s rozepsanymi dialogy. Byl to jisty druh canovaccia, podobné
jako v komedii dell’arte, tedy osnovy predstaveni, kterd obsahovala rozdéleni na akty,
vycet uCinkujicich loutek v dané scéné, prostiedi, kde se scéna odehrava, strucné
shrnuty d¢j, poptipadé klicové repliky ¢i text oslavné feci nebo dopisu. Nékteré copioni
jsou dnes prepsané do tisténé formy, ale to spiSe z divodu zachovani kulturniho
dédictvi, jinak je mnoho copionit uchovano v muzeich a v divadlech ve formé rukopist.

Cesta pfemény rytifského roméanu v copione nebyla piimocara. Dochazelo totiz
k tomu, ze nékteré romany vznikaly tvotfivosti oprantii. Pokud se jim podaftilo takovy
roman vydat, mél uz coby jednou vytiStény text svoji autoritu, a ostatni opranti z n¢j
Cerpali latku pro copioni ke svym predstavenim.

Jak uz bylo pfedeslano, kompletni texty, které by zahrnovaly scénické
poznamky a rozepsané dialogy ucinkujicich postav, neexistuji. Tim, Ze tento druh
divadla vznikl v prostfedi chudych lidovych vrstev, a to jak co se tyce tvlrct, tak i
publika, z vétsi ¢asti jde o oralné predavanou tradici. Nastésti je zlomek této tradice
zaznamenan 1 pisemné¢. Jde o vySe zminéné copioni a piepsané zaznamy predstaveni.
Ackoliv nic nenahradi prozitek z ptedstaveni opery dei pupi vnimany nazivo, a tedy
vSemi smysly, jsou pisemné doklady cennym dédictvim, ve kterém je zachycena
dramatickd struktura hry a jazykova stranka textu.

Nyni se podivejme, jakou roli v praxi hraje copione pii uvedeni ptedstaveni. Pro
tento ucel mame k dispozici nékolik copionii loutkafe Giacoma Cuticchia a pisemny
pfepis zaznamu jeho piedstaveni odehranych na jafe roku 1967 v Cefalu. Cuticchio
cerpal latku pro své copioni z Lo Dicova souboru Storia dei Paladini, a my tak mame

moznost z tohoto zdroje vypozorovat cestu, jak z romanové predlohy vznika copione, a
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jak z copione vzniké ptredstaveni. Tyto publikované copioni vznikly diive pted rokem
1967, a nikoliv pro tato uvedena piedstaveni. Z tohoto diivodu je patrné, ze v dobé
uvedeni predstaveni v Cefalu, slouzily Cuticchiovi spise jako zachytny bod, protoze jiz
nedodrzoval pfesné rozdéleni na akty, které mu copione diktoval, a také si mizeme
vSimnout, ze obsah copionii je obSirnéjsi ve srovnani se samotnym ptedstavenim.
Diivod tohoto rozdilu je ten, Ze publikum Sedesatych let tihlo k tomu, aby byl d¢j vice
kondenzovany a ptfedstaveni ubihalo rychle;ji.

Cuticchtiv copione i1 predstaveni zaCinaji smrti krale Pipina, kterd je popsana ve
druh¢ kapitole Lo Dicovy Storia dei Paladini. Podivejme se, jak vypadaji kapitoly této
romanové piedlohy. Na zac¢atku kazdé¢ kapitoly je vZzdy na nékolika malo fadcich shrnut
chronologicky fazeny d¢j celé kapitoly. Vezméme si tedy naptiklad druhou kapitolu, ve

kter¢ je zachycena Pipinova smrt:

Capitolo 11
I re Pipino trova Berta. Morte di Elisetta. Nascita di Carlo Magno e Berta. Morte di Berta del
gran pi¢. Lanfroi e Olderigi consigliati da Grifone di Magonza uccidono il re Pipino. Fuga di
Carlo Magno. '/

Kapitola II.
Kral Pipin nalezne Bertu. Elisettina smrt. Narozeni Karla Velikého a Berty. Smrt Berty s velkou
nohou. Lanfroi a Olderigi na radu Grifona zMohuée zavrazdi krale Pipina. Utek Karla
Velikého.

Vidime, Ze v téchto par fadcich je stru¢né vylicen cely d&j dané kapitoly, a Ze
zde naprosto chybi zdmér nechat Ctenafe v o¢ekavani, jakym smérem by se mohl d¢j
ubirat a jaky zvrat by mohl nastat, jelikoz je zde feCeno vSe piedem. Ani samotny text
kapitoly neni viditeln¢ odlisny. D¢j je velmi stru¢ny. Text obsahuje jen tolik popist,
kolik je nezbytn€ nutnych k pochopeni dé¢je, naptiklad: Pipin je stary osklivy a hrbaty,
Berta je krasnd a ma jednu nohu vétsi. Text Storia dei Paladini pisobi dojmem, jako
kdyby vypravé€ chtél najednou v omezeném case vypoveédet upln€ vSechno, co vi, aniz
by se snazil néjakym zplsobem text piikraslit. VypravéC je v er-formé, je
extradiegeticky a neni soucasti déje. Je pozoruhodné, jaky objem dé&je se Casto vejde do

nékolika malo odstavcl textu. Uved'me si priklad:

11 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, pfevzato z: Lo Dico, Giusto: ,,Storia dei Paladini di
Francia‘“s. 74
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Pipino era che dormiva, ma udendo il calpestio apri gli occhi e vidi i suoi figliuoli.

Appena giunti impugnarono entrambi i pugnali ¢ si avventarono per scannarlo. Pipino
vedendo ci0 cerco difendersi, ma le mani parricida lo colpirono, e nel furore gridarono: Empio
ti credevi che Carlo dopo la tua morte doveva restare tuo erede. Ma questa I’hai sbagliata perché
con ucciderti vendicheremo nostra madre, ed il regno sara nostro. Non ti credere che Carlo
restera in vita! Ma quello che facciamo a te facciamo a Carlo.

Pipino a quel parlare serro gli occhi e raccomando Dio di vegliare per il suo figliuolo. In
questo istante entrava Carlo per far visita al padre e vedendo i fratelli con i pugnali insanguinati
alla mano e che cercavano ancor la sua morte, spaventato indietreggio e con 1’aiuto di Dio,
fuggi fuori Parigi senza essere veduto dai scellerati fratelli.

Intanto questi vedendo gia compiuto il misfatto subito avvisarono Grifone, che questo si
mosse con tutti i suoi ed entrod nella citta. 2

Pipin spal, ale kdyZ zaslechl dupot, oteviel oci a uvidél své syny.

Jakmile vesli, oba se chopili dyky a vrhli se na n¢j, aby ho podfizli. Pipin se snazil
branit, ale ruce otcovrahd byly silngjsi, a oba vztekle kiiceli: ,,Bezbozniku, ty sis myslel, Ze se
Karel po tvé smrti stane dédicem. Ale to ses spletl, protoze my tvou vrazdou pomstime nasi
matku a kralovstvi bude naSe. Nemysli si, Ze Karel zistane nazivu! To, co provedeme tobé¢,
provedeme i Karlovi.*

Kdyz to Pipin uslysel, zavtel o€i a pozadal Boha, aby dohliZel na jeho synka. V té chvili
veSel dovnitt Karel, aby navstivil otce. Uvidél bratry s dykami od krve v ruce, ktefi bazili i po
jeho smrti, vylekal se, utekl a s bozi pomoci unikl pry¢ z PafiZe, aniz by byl svymi podlymi
bratry spatien.

Ti jakmile dokonali sviij zlo¢in, hned o tom dali védét Grifonovi, ktery se okamzité
zvedl a se vSemi svymi muzi vjel do mésta.

V tomto uryvku je také patrné, Ze v souboru Storia dei Paladini jsou ptitomny
piimé feci postav, avSak v ramci celého textu nejsou nijak graficky vyznacené.

Jak bylo zminéno vySe, ve vypravéni je uvedeno vSe dulezité, ale ponékud
struéné. Jsou tu vSak scény, které jsou na rozdil od ostatniho dé&je popisovany o poznani
podrobnéji. Jedna se o scény bitev, naptiklad jeden z duelii na turnaji ve Spanélsku:

Tornato in sé, Mainetto avvampante di sdegno, ed arrossendo ricordandosi di Galerana,
getto ’infranto scudo dietro le spalle, e prendendo la spada con ambo le mani si avvento sopra il

re Polinoro, menandogli un fiero colpo che prese ’elmo dell’africano, che divampo tutto, e
Polinoro stordito si dovette abbracciare al collo del cavallo.!

KdyZ se Mainetto vzpamatoval, vzplanul hnévem a zrudnul pii pomysleni na Galeranu,
odhodil praskly §tit za zada, obouru¢ popadl mec¢, vrhnul se sméle na krale Polinora a tomu
AfriCanovi zasadil ranu do pfilby. S Polinorem to tak zacloumalo, Ze se musel chytit kon¢
kolem krku.

Nyni se zaméfime na komparaci druhé kapitoly Lo Dicovy Storia dei paladini di

Francia, ze které vychazi jak copione, tak samoziejmée 1 uskuteCnéné piedstaveni.

12 TamtéZz,s. 83
13 Tamtéz, 5.106
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Vzijemnym porovndnim zjistime, ze Cuticchio nepfevedl celou kapitolu od jejiho
zacatku az do konce do jednoho ucelené¢ho copione, ale Ze si bere latku pro copione az
z druhé poloviny d¢je druhé kapitoly. Abychom méli uceleny obraz, nejprve si shrneme
d¢j této kapitoly.

Jak uherskému krali, tak i kralovné se zda stejny zly sen o jejich dcefi Bert¢, a
tak se vydaji do PafiZze Bertu navstivit. Bertina dvojnice Elisetta, kterd se vydava za
Bertu, pfedstira nemoc, aby nemusela opustit svou komnatu. Bertina matka ji navstivi, a
jakmile uvidi jeji nohy, pozna, Ze Elisetta neni jeji dcera Berta. Kral Pipin se béhem
honu ztrati vlese a pfenocuje vdomé Lamberta, ve kterém potkd Bertu a ta mu
pfipominé jeho manzelku. Berta mu v noci vypravi vSechno, co se pifihodilo, a béhem té
noci také otéhotni. Pipin pfisaha, ze se Elisetté¢ a mohuc¢skym zradcim pomsti. Mohucsti
se vylekaji a prchnou z mésta. Pipin necha Elisettu upalit a jeji synové Olderigi a
Lanfroi jsou jen diky naléhani lidu uSetfeni stejného trestu. Berta porodi syna Karla,
kterému daji ptizvisko Magno'* podle feky, u které byl pocat (odtud Carlomagno) a o
nekolik let pozdéji jesté dceru Bertu. Kromé svého syna vychovava také Lanfroia a
Olderigiho. Grifone z Mohuce chlapciim stale piSe dopisy a udrzuje je v nenavisti viici
Bert¢ a Pipinovi. Chlapci Bertu otravi a ona zemte. Ddle usiluji o smrt Pipinovu a
Karlovu, aby na patizsky trin usedli mohucsti. Podafi se jim v noci zabit Pipina. Karel
je svédkem vrazdy svého otce a uteCe z Pafize. Mohucsti se vrati do Patize, obsadi
kralovsky paldc a prohlasi Karla za nelegitimniho dédice trinu. Lanfroi se stane
velitelem vojska a Olderigi cisafem. Obyvatelé Patize jsou znechuceni, zadaji pomstu
zradclim a lituji, ze se tenkrat zastali Lanfroia a Olderigiho. Karel se na utéku prevlékne
za pastyfe a schova se v klastefe pod faleSnou identitou. Necha si fikat Mainetto.
V klastefe ho nalezne jeho opatrovnik Morando a spoleéné se vydaji do Spanélska.

Prvni copione nese titul Morte di Pipino (Pipinova smrt). Na zaclatku je

predstaven vycet postav, které vtomto piredstaveni budou vystupovat. U kazdé je

14 Dle povésti ziskal kral Karel své piizvisko Magno podle feky, u které byl Pipinem a Bertou pocat. Tato
povést je uvedena v Lo Dicové dile Storia dei paladini di Francia (,,Sapendo il re Pipino come lo aveva
generato nella casa di Lamberto posta sulla riva del flume Magno, volle che per rimembranza, il figliuolo
avesse nome Magno. Il nome fu di Carlo ¢ il soprannome fu del fiume.*/ ,,Kral Pipin si byl védom, ze ho
zplodili v Lambertové domé, ktery se nachdzel na biehu feky Magno, a tak chtél, aby syn dostal na
pamatku jméno Magno. Jméno bylo Karel a pfizvisko Magno.*) In: Pasqualino Antonio, Dal testo alla
rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo, Laboratorio Antropologico Universitario,
1986, s. 82

Podle historickych pramenti vSak piizvisko Magno pochazi od Zivotopisce Eginarda, ktery nazval své dilo
o zivoté krale Karla: Vita et gestae Caroli Magni, kde Magno vychazi z latiského slova Magnus, ,,veliky*
(zdroj Wikipedia, dostupné na: https://it.wikipedia.org/wiki/Carlo_Magno).
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uvedeno, zda je ve zbroji, nebo nikoliv, u postavy krale je uveden kratky vnéjsi popis a
u déti je navic uveden vek.

1° Re Pipino gobbo e vecchio / kral Pipin, hrbaty a stary

2° Carlotto di anni 14 paggetto'’/ Karlik, ¢trnactilety, bez zbroje
3° Lanfroi di anni 18 paggetto/ Lanfroi, osmnéctilety, bez zbroje
4° Olderigi di anni 20 paggetto/ Olderigi, dvacetilety, bez zbroje
5° Bernardo di Chiaramonte armato/ Bernardo z Chiaramonte, ve zbroji
6° Morando di Riviera armato/ Morando z Riviery, ve zbroji

7° Ducamano di Baviera armato/ Ducamano z Bavorska, ve zbroji
8° Girardo di Frata armato/ Girardo z Fraty, ve zbroji

9° Grifone di Magonza armato/ Grifone z Mohuce, ve zbroji

10° Ginamo di Baione armato/ Ginamo z Bayonne, ve zbroji

11° Ottavio pastore di anni 14/ Ottavio, pastyt, étrnactilety

12° L’abate, e altri monaci/ opat klastera a ostatni mnisi

13° Gano di Maganza/ Gano z Mohuce!®

Déle je copione rozdéleny na akty oznacCené fimskou Cislici, a ty jsou dale
rozdeélené na scény oznacCené arabskou fadovou ¢Eislici. V hlavicce scény je uvedeno
prostiedi, kde se d€j odehrava, a na konci scény je vycet typickych scén obsazenych
v konkrétni scéné.

Na zpiisobu napsani copione je patrné, ze slouzil vyhradné pro potfeby loutkére,
a nikoliv k publikovani pro vefejnost. Tento piedpoklad je patrny napiiklad na
spontannim zatfazeni piimé feci, chybach v gramatice, absenci rozdéleni textu do vét,
opakovani stejnych slov a dojmu rychlého zaznamenani toku vlastnich myslenek a
informaci.

Atto [

Scena 1% reggia Parigi

Lanfroi e Olderigi parlano per la morte del re Pipino, cosi mandano ambasciatori al
conte Grifone per dargli aiuto, e cosi morto il re Pipino la corona di Francia spetta a noi; Lanfroi
dice che dopo la morte di nostro padre facciamo morire Carlotto ¢ Berta, come abbiamo fatto
morire Berta nostra madre avvelenata, cio¢ la madre di Carlotto. Cosi chiamano un messo ¢ gli
danno una lettera per portarla a Grifone di Magonza.
Consiglio privato (apertura, dialogo, partenza, chiusa).”

Akt L.

1. scéna: patizsky kralovsky dvtr

Lanfroi a Olderigi mluvi o smrti krale Pipina, vySlou posly za hrabétem Grifonem,
s prosbou o pomoc, aby az umfte kral Pipin, nam pfipadla francouzska koruna; Lanfroi tika, ze
po smrti naseho otce usmrtime Karlika a Bertu, tak jako jsme otravili Bertu, nasi matku, tedy
Karlikovu matku. A tak zavolaji posla a daji mu dopis, aby ho zanesl Grifonovi z Mohuce.
Soukroma porada (zahdjent, rozhovor, odchod, zaver)

15 Paggetto zde znamena civilni odév, nikoliv ve zbroji.

16 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 140
7 Tamtéz, s. 140
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V tomto piipad¢ se Cuticchio zcela nedrzi svého copione. Predstaveni se 1isi
v obsahlém d¢ji a v ucinkujicich postavach. Na rozdil od ptivodniho rozvrzeni ptidal na
zacatek této scény jeSté dvorni francouzskou radu, na které Pipin ustanovuje dédicem
triinu Karla. Dale jiz scéna pokracuje piesné podle copione.

Podivejme se tedy, jak takto nacrtnutd scéna vypadd v praxi v hraném
predstaveni, a jak za pomoci copione, ale hlavné loutkarovy paméti a zvyku, vypadalo
predstaveni s ndzvem Morte di Pipino, které mame k dispozici diky pfepsanému

zaznamu.

Za zvuku hudby vstoupi do kralovské komnaty Lanfroi, Olderigi, Morando,

Namo, Bernardo a Girardo:

Voci: Viva la Francia! Ié viva
1€ viva!
Viva il re Pipino! Ievviva! Ievviva!/

Hlasy: At zije Francie! At zZije
At zije!
At Zije kral Pipin! At zije! At Zije!

Na scénu vstoupi Pipin.

Pipino: Viva si grida

il re Pipino di Francia!

Miei cari edi amati signori!
Imperatore Girardo di Frata

Bennardo di Chiaramonte

duca Namo di Baviera

valoroso Morando di Riviera

son passati circa dieci anni della morte
di mio padre il potente Carlo Martello,
mio padre ¢ morto mio padre era un grande guerriero
che si faceva rispettare

da tutti 1 popoli francesi

e quando io

ero piccolo

mio padre soleva portarmi con lui a caccia. 18/

18 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 199
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Pipin:

Vola se, at’ Zije

kral Pipin francouzsky!

Mi drazi a milovani panové!

cisafi Girardo z Fraty

Bennardo z Chiaramontu

vévodo Namo z Bavorska

statecny Morando z Riviery,
uplynulo skoro deset let od smrti
mého otce, mocného Karla Martela,
mij otec je mrtvy, mij otec byl velkym vale¢nikem,
kterého si vazil lid celé Francie,

a kdyz jsem byl ja maly

mij otec me¢ braval sebou na lov.

Do kralovské komnaty za zvuku hudby vchazeji loutky jmenovanych postav a
ustdlenym zvolanim ,Jlevviva*“ vitaji krale Pipina, ktery také zareaguje ustadlenym
zvolanim “Viva si grida, il re Pipino di Francia!* a jmenovité pfivita pfitomné postavy.

Béhem své promluvy vyzdvihuje svého otce Karla Martela.

Jak si mizeme povSimnout, dialogy skutecné nejsou v dialektu, ale v italStiné.
Na struktufe jednotlivych replik je patrné, Ze jsou typicky rytmizovany, a na jednotlivé

vyroky je kladen duaraz feci.

Monolog krale Pipina pokracuje dal. Vysvétluje v ném, Ze je maly postavou,
a proto dostal ptizvisko Brero (Breve), tedy Kratky.

Io per essere
di bassa statura

mi chiamavano Pipino il Brero' ./

JelikozZ jsem ja
malého vzristu,
tikali mi Pipin Kratky.

Pipin dale popisuje ctnosti a vale¢né uspéchy svého otce Karla Martela, za
ucelem kratce seznamit divaky s velkolepou historii svého rodu, do kterého patfi on, 1
jeho syn Karel Veliky, tedy jedna z hlavnich postav celého rytitského cyklu:

Tante e tante

geste mio padre
ha affrontato

19 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 200
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ed io bambino

vedendo quello che faceva mio padre
ed ho imparato

si ho imparato

come mio padre Carlo Martello

mio padre era un forte guerriero
era re di queste terre
e quindi parecchi guerre che mio padre ha fatto contro i saraceni

sono state tutti vinti. 2%/

Spousty a spousty
slavnych ¢inti muj otec
vykonal

a ja décko,
kdyz jsem vidél pocinani mého otce,

tak jsem se to naucil
ano naudil
stejné jako mij otec Karel Martel

mj otec byl silny valecnik
byl kralem téchto zemi,

a tak mnoho valek muj otec
podnikl proti Saracéntim,

a ve vsech zvitézil.

Potom se Pipin ve svém monologu vénuje svému synovi Karlovi:

(...) cresce in bellezza

un giorno mio figlio Carlo

sara I’erede del mio trono

sara I’erede della mia corona./?!

(...) roste do krasy
jednoho dne mdj syn
bude dédicem trinu

bude dédicem mé koruny.

Za hudby vejde Karel. Probihd dialog s otcem, jehoZz naplni je vyznéni si

vzajemné piizn¢. Kdyz dialog kon¢i, vSichni kromé Lanfroia a Olderigiho za hudby

20 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 200

21 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 200
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odchazeji ze scény. Oba bratfi jsou doteni a rozzlobeni tim, ze je otec prehlizi, a ze

upiednostiiuje Karla.

Olderigi:

(...)

Nostro padre non ci porta nessun
rispetto!

Io dico una cosa

un padre che ha tre figli

deve rispettarli a tutti e tre uguali
no come fa nostro padre il re Pipino
tutte le carezze

tutte le benevolezze le usa verso
Carlotto

e forse noi non siamo pure figli del Pipino?
Che lui ci tratta in questo modo
proprio ci tratta come estranie.

Olderigi:

(...)

N4&s otec k ndm nechové zadnou
uctu!

Ja tikam jedno,

otec, ktery ma tfi syny,

musi je ctit vSechny tfi stejne,

a ne jako nas otec kral Pipin,
vSechnu svou laskavost

vSechno své dobrodini prokazuje
Karlikovi,

cozpak my nejsme taky synové krale
Pipina?

Kdyz se k nam takhle chova,
chova se k nam jako k cizim.

Bratii se béhem spole¢ného rozhovoru dohaduji, kdo je legitimnim dédicem
trtinu, a vyusténim tohoto rozhovoru je, ze jsou jeho dédici oni. Rozhodnou se tedy, ze

zabiji otce 1 Karla.

Olderigi:

(...) se nostro zio ci protegge
se il nostro zio ci da aiuto
noi

daremo morte a nostro padre
uccideremo anche Carlotto

e cosi ci impossesseremo
della corona di Francia.?

22 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 204
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Olderigi:

(...) pokud nas nas stryc ochrani
pokud nam nas stryc pomiize
my

zabijeme naSeho otce
zavrazdime taky Karlika

a tak se zmocnime

koruny Francie.

Nyni se vratime zpét ke copione, ktery pokracuje druhou scénou, ktera se

odehrava na mohuc¢ském kralovském dvore.

Scena 2% reggia Magonza
Grifone ¢ Ginamo di Magonza parlano di Lanfroi e Olderigi nel mentre sentono 1’arrivo
dell’imbasciatore, questo consegna la lettera a Grifone, questo legge:
(Caro zio Grifone
Io e mio fratello Olderigi attendiamo il vostro aiuto per uccidere il re Pipino e Carlotto cosi con
la sua morte noi possiamo avere la corona di Francia,

I vostri nipoti)

Grifone tutto contento manda a dire che lui e Ginamo si mettono fuori la citta con venti mila
magonzesi.
Consiglio privato (apertura, dialogo, arrivo, partenza, chiusa).*

2. scéna: mohucsky kralovsky dviir
Grifone a Ginamo z Mohuce mluvi o Lanfroiovi a Olderigim, kdyz tu zaslechnou ptichod posla,
ten jim pteda dopis a Grifone ho ptecte:
(Drahy stryci Grifone
ja a mdj bratr Olderigi ¢ekame na vasi pomoc, abychom zabili krale Pipina a Karlika, a diky
jejich smrti jsme mohli ziskat francouzskou korunu,

Vasi synovci)

Uspokojeny Grifone posle zpravu o tom, ze s Ginamem a dvaceti tisici mohu¢skymi poc¢kaji na
okraji mésta.
Soukroma porada (zahdjent, rozhovor, prichod, odchod, zaver).

Ve druhé scéné prvniho aktu Gc¢inkuji ptibuzni Pipinovych nelegitimnich synt.
Scéna typu soukroma porada se odehrava na mohucském kralovském dvote. Ackoliv
copioni neobsahuji rozepsané dialogy postav, zde jedna z postav dostane dopis, a jeho
obsah je v copione rozepsan. Jednd se o jednu z mala vyjimek vtomto ohledu.

V copione je citovan cely dopis, ktery Grifone obdrzi od posla a ktery predcita.

23 Tamtéz, s. 142
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Scena 3% reggia Parigi

Lanfroi e Olderigi aspettano la risposta di Grifone nel mentre arriva il messo di Grifone e porta
una lettera. Olderigi legge la lettera:
(Miei cari nipoti

Io e Ginamo siamo pronti con il nostro esercito messi nascosti dietro la citta percio voi
potete uccidere il re Pipino, che come noi sentiamo gridi di all’armi subito daremo 1’assalto e
cosi morto tuo padre, tu puoi impossessarti della corona di Francia, tuo zio Grifone di
Magonza).
Allora Lanfroi e Olderigi vanno per uccidere suo padre il re Pipino.
Consiglio privato (apertura, dialogo, arrivo, chiusa). **

3. scéna: partizské kralovstvi

Lanfroi a Olderigi o¢ekavaji Grifonovu odpoveéd, kdyz vtom piijizdi Grifontv posel, ktery jim
nese dopis. Olderigi ¢te dopis:
(Moji drazi synovci

Jsme s Ginamem a naSim vojskem pfipraveni v tkrytu za méstem, proto muzete Pipina
zabit, a jakmile zaslechneme volani do zbrang, ihned ptejdeme do toku, a tak az bude tviij otec
mrtvy, budes se moct zmocnit francouzské koruny, tviij stryc Grifone z Mohuce).
Lanfroi a Olderigi tedy jdou zabit svého otce, krale Pipina.
Soukroma porada (zahdjent, rozhovor, prichod, odchod, zaver).

weew

kralovsky dvir, a dale je na konci uvedeno, o ktery druh typické scény se jedna, a jak
vypadé jeji pribéh. Také v této scéné je rozepsdno celé znéni dopisu, ktery obdrzi
Lanfroi a Olderigi. V Cuticchiové odehraném ptedstaveni je tato scéna zkracena. Bratii
Lanfroi a Olderigi uz jsou obeznameni se strycovou kladnou odpovédi a odehrava se

tam pouze dialog mezi nimi, jehoZ uryvek si zde ukdzeme:

Olderigi:

Fratello mio

abbiamo ricevuto la risposta

di nostro zio Grifone

quale lui € pronto e ci aspetta nel
bosco Magno

(...)

Fratello

andiamoci a preparare due acutissimi
pugnali

questa notte

uccideremo nostro padre

e dopo la sua morte

penseremo per Carlotto.
Andiamo fratello!?

24 Tamtéz, s. 142
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Olderigi:

Bratfe mij

dostali jsme odpoved’

od naseho stryce Grifona,

Ze je pripraven, a Ze na nas ¢eka
ve Velkém lese

(...)

Bratfe,

pojd’'me si nabrousit
dvé dyky

dnes v noci

zabijeme naSeho otce

a po jeho smrti

se postarame o Karlika.
Pojd’me, bratie!

b4

syny. V této scéné nejen ze si Cuticchio do copionu zaznamenal celou doslovnou
repliku, kterou vyslovi Olderigi, ale lze tu jasné pozorovat, Ze vychazel pfimo z Lo
Dicova souboru Storia dei Paladini, jakozto ptedlohy pro své copioni. Sta¢i porovnat

uryvek z jeho copione s iryvkem z Lo Dica uvedenym vyse.

Scena 4% camera da letto

11 re Pipino che dorme, nel mentre entrano i figli bastardi e uccidono suo padre, Olderigi dice: ti
credevi che Carlotto, dopo la tua morte doveva restare 1’erede ma questa volta ha sbagliato
perché con la tua morte abbiamo vendicato nostra madre, ¢ il regno sara nostro: non ti credere
che Carlo, restera in vita, ma quello che abbiamo fatto con te cosi facciamo a Carlo. Il re Pipino
raccomandava il Dio per salvare il figlio Carlotto, cosi il re muore, in questo momento entra
Carlotto per far visita a suo padre e vede i fratelli con i pugnali insanguinati alle mani e che
cercavano anche la sua morte, spaventato indietreggio e con 1’aiuto di Dio fuggi fuori Parigi,
senza essere veduto dai scellerati fratelli, Lanfroi e Olderigi vanno avvertire Grifone per
’assalto.

Agressione a sorpresa. Soliloquio®®/

4. scéna: loznice

Zatim co kral Pipin spi, vstoupi jeho nemanzel$ti synové a zabiji ho. Olderigi fika: ty sis
myslel, ze se Karel po tvé smrti stane dédicem. Ale tentokrat ses spletl, protoze my tvou
vrazdou pomstime nasi matku a kralovstvi bude nase. Nemysli si, ze Karel zlstane nazivu! To,
co provedeme tobé, provedeme i Karlovi. Kral Pipin poprosil Boha, aby dohliZel na jeho synka,
a zemtel. V té chvili vesel dovniti Karel, aby navstivil otce. Uvidél s dykou od krve v ruce
bratry, ktefi si pfali i jeho smrt, vylekal se, utekl a s bozi pomoci unikl pry¢ z Patize, aniz by byl
svymi podlymi bratry spatfen. Lanfroi a Olderigi jdou dat povel Grifonovi k Gtoku.

Nenadalé napadeni, samomluva.

% Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
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Podivejme se na uryvek, ve kterém se odehraje Pipinova vrazda:

Pipino:

Voglio andare a dormire

il letto € pronto.

Ecco

mi faro il segno della Santa Croce
in nome del Padre del Figliulo
dello Spirito Santo e cosi sia.?’

Pipin:

Chci jit spat,

postel je pfipravena.

Tak

pokiizuju se

ve jménu Otce, Syna

i Ducha Svatého a az na véky.

Nejen v tomto uryvku, ale i v mnohych dalSich, postavy komentuji to, co zrovna
de€laji (Pipin se ktizuje, a pfitom to fika 1 nahlas, ze se ktizuje). Jako kdyby divakovi
chtély usnadnit pochopeni déje, kdyz naptiklad kviili omezené pohyblivosti loutek, neni

nékteré jednani stoprocentné jasné.

Olderigi:

Ecco

nostro padre dorme. (Pipino russa.)

Vigliacco padre

schifoso vecchio

maledetto

che non sei altro

tu

facesti morire mia madre bruciata viva

con quale coraggio hai potuto fare
[questo

insensato e maledetto gobbo

fratello sei pronto?

Lanfroi:

Si

ecco la mia spada.
Olderigi:

Ed ecco la mia!

Si

te la meriti la morte

27 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
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brutto vecchio muori!

Pipino:
Ah, aah!
figli
figli!

Olderigi:
Ancora figli chiami
(sputa). Maledetto che non sei altro.

Pipino:
Figli miei
perché avete fatto questo.

Olderigi:
Ancora ci chiami figli
muori!

Pipino:
Aah! (Cade morto).

Olderigi:

Ed ora corriamo

per uccidere anche Carlotto
Andiamo.?®

Olderigi:

Tady ho mame

nas otec spi. (Pipin chrape).

Otce ni¢emo

hnusnej starce

ty jeden darebaku

ty jsi nechal zaZiva upalit naSi matku

jak ses mohl opovazit udélat néco
[takovyho

Ty nepficetnej a zatracenej hrbaci

bratfe, jsi piipraven?

Lanfroi:
Ano,
tady mam mec¢.

Olderigi:
A tady je mu;!
Ano

Zaslouzis si zemfit
hnusnej starce, chcipni!

Pipin:
Ah, aah!
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deti!
deti!

Olderigi:
Ty nam jeste 1ikas déti
(Odplivne si). Jsi jen zpropadenej nicema.

Pipin:
Déti moje
pro¢ jste to udélaly?

Olderigi:
Ty nam jeste 1ikas déti
zemii!

Pipin: Aah! (Padne mrtvy).

Olderigi:

A ted’ utikejme,
zabit taky Karlika.
Jdeme.

Cuticchio beéhem predstaveni do této scény pfipojil jeste zjeveni andéla, ktery si
odnasi Pipinovu dusi do réje, ¢ili tzv. glorifikaci.

Za zvuku hudby se na scén¢ objevi and¢l:

Pipino Pipino

morto tu sei per voler di Dio
ti spargo questi fiori

nel tuo pallido viso

I’anima tua la portero lassu
nel celeste Paradiso.”

Pipine Pipine

zemrel jsi z ville bozi

zasypu témito kveéty

tvlij bledy oblicej

tvoji dusi si odnesu tam nahoru
do nebeského Raje.

Za zvuku hudby andél zmizi a odnasi sebou Pipinovu dusi, ktera je vyobrazena
na platynku jako mala naha lidska postava.

Vracime se ke copione, kde nasleduje pata scéna, v niz se Pipinovi muzi dovidaji

o smrti jejich krale.
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Scena 5% cabinetto
Bernardo e Morando sentono la morte del re Pipino e sentono di Grifone e tutti i magonzesi
erano gia nella piazza che facevano battaglia contro i parigini, cosi malidicendo il giorno che
non fecero morire i due fratelli bastardi.
Consiglio privato (apertura, arrivo, chiusa).’’/

5. scéna: pracovna
Bernardo a Morando se dozvédi o smrti krale Pipina a o tom, Ze Grifone se vS§emi mohu¢skymi
se bije s Pafizany na namésti, a tak proklinaji den, kdy oba nemanzelské bratry nechali nazivu.
Soukroma porada (zahdjent, prichod, zaver).

Tato scéna je béhem piedstaveni ztvarnéna nasledovné:

Namo:

Che spavento mio Dio!

Bernardo:

Che avete trovato duca Namo?

Namo:

Come!

Sua maesta Pipino tutto insanguinato.

In una pozza di sangue ¢ stato questa notte assassinato.

Morando:

Assassinato.

E chi ¢ stato ad assassinare sua
[maesta ?

Voci:

Allarme! Allarme! Allarme!

Namo:
Guardate
i magonzesi ci assaltano!

Morando:

Ho capito.

E allora sono stati Lanfroi e Olderigi
ad assassinare il re Pipino.

E Carlotto dov’¢ Carlotto?

Bernardo:
Bene
difendiamoci contro i magonzesi!*!

Namo:
BoZe mij, to je hrtiza!

30 Tamtéz, s.144
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Bernardo:
Namo, co jste nasel?

Namo:

Jakze!

Jeho vysost Pipin je cely zkrvaveny.
Tuto noc byl zavrazdén v tratolisti krve.

Morando:

Zavrazdén.

A kdo to byl, kdo zabil Jeho
[vysost?

Hlasy: Poplach! Poplach! Poplach!

Namo:
Podivejte
Uto¢i na naS mohucsti!

Morando:

Je to jasné.

Takze to Lanfroi a Olderigi
zavrazdili krale Pipina.

A Karlik, kde je Karlik?

Bernardo:
Dobra
branme se proti mohucskym!

Paté scéna je béhem predstaveni sjednocena s prvni scénou z druhého aktu, a tak
behem ni dojde k souboji mezi Morandem, Bernardem, Namem a mohucskymi. Je tedy

obohacena o typickou scénu bitvy tzv. battaglia:

Fine I atto

Atto II

Scena 1% Piazza di Parigi
Bernardo abbatte magonzesi e passa avanti, Morando e il duca Namo uccidono soldati e
abbattono magonzesi dicendo che vogliono consegnato Carlotto, poi passa avanti facendo stragi
dei nemici.
Battaglia (apertura, battaglia, chiusa) tre volte.””/

Konec I. aktu

Akt II.

1. scéna: parizské namésti
Bernardo porazi mohucské a postupuje vpied. Morando a vévoda Namo zabiji vojaky a porazi
mohucské a pfi tom pozaduji vydani Karlika. Dal postupuji vpied a vrazdi nepratele.
Bitva (zahdjeni, bitva, zaver) trikrat.

32 Tamtéz, s. 144
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Nasledujici tii scény z copione nebyly béhem loutkového predstaveni v Cefalu

realizovany. Ptesto si je zde pro Uplnost uved'me:

Scena 2*: campagna

Morando va in cerca di Carlo, ma non trovandolo parte per Riviera per mandare
segretamente spie per sapere dove si trova Carlotto e dopo portarlo con lui.
Soliloquio™

2. scéna: venkov
Morando jde hledat Karlika, ale protoze ho nenachazi, odjede do Riviéry, aby tajné vyslal
zveédy, kteti by mu sdélili, kde se Karlik nachazi, a aby si potom pro n¢j dojel.
Samomluva.

Scena 3™ campagna
Bernardo di Chiaramonte parla della morte, del re Pipino e dei traditori. Lanfroi e Olderigi, e
cosi dispiacente parte per la citta di Chiaramonte.
Soliloquo®/

3. scéna: venkov
Bernardo z Chiaramontu mluvi o smrti, o krali Pipinovi a o zradcich Lanfroiovi a Olderigim, a
tak s litosti odjede do svého mésta Chiaramontu.
Samomluva.

Scena 4 regia Parigi

Olderigi con manto e corona e tutta la sua corte parla di Carlotto e dice chi tiene Carlotto
nascosto ¢ non lo consegna e vengono capitati come favoreggiamento di Carlo avra la pena
della morte alla forca, Gerardo di Frata approva tutto quello che aveva detto Olderigi ¢ lo
chiama vero figlio di Pipino mentre Carlotto era Bastardo, cosi fu fatto Re Olderigi, e Lanfroi fu
eletto Grande e capitano di tutta la gente d’armi, Olderigi ordina di mettere sua sorella Berta
chiusa nella Batia, cosi vanno al pranzo tutti.
Consiglio solenne (apertura, dialogo, partenza, chiusa).

Fine II atto®/

4. scéna: paiizské kralovstvi

Olderigi v plasti a s korunou, pied shromazdénym dvorem mluvi o Karlikovi a tik4, Ze kdo bude
ukryvat Karlika a nevyda ho, ten bude povazovan za jeho spolupachatele a dostane trest smrti
na Sibenici. Gerardo z Fraty schvali vSechno, co Olderigi fekl, a nazyva ho skuteénym
Pipinovym synem, zatimco Karlika levobockem, a tak se Olderigi stane kradlem a Lanfroi je
zvolen nejvyssim velitelem vojska. Olderigi nafidi zavfit svoji sestru Bertu do klastera. VSichni
odejdou na obéd.

Slavnostvi porada (zahdjeni, rozhovor, odjezd, zaver).

Atto 11
Scena 1% campagna
Carlotto che piange per la morte del padre dice che se il Dio vuole deve vendicare suo padre il

Re Pipino con la morte dei suoi fratelli bastardi Lanfroi e Olderigi, cosi va avanti.
Soliloquio. *%/
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Akt TI1.

1. scéna: venkov
Karlik place nad smrti svého otce a fika, ze pokud Btih da, bude muset pomstit smrt svého otce
kréle Pipina a zabit své nelegitimni bratry Lanfroia a Olderigiho. Pak jde dal.
Samomluva.

Béhem predstaveni je tato scéna spojend s ndsledujici scénou, a obé tak tvori
prvni scénu druhého aktu, nikoliv tfetiho, jako je tomu v copione.

Scena 2* bosco
Ottavio pastore seduto che guarda le sue pecore nel mentre viene Carlotto e si cambiano gli
abiti. Ottavio dice che tiene 14 anni e Carlotto dice: anch’io ho 14 anni cosi si cambiano gli abiti
e Carlotto prende la via del convento di Santo Omero.
Dialogo.?/

2. scéna: les
Pastyt Ottavio hlida své ovce, kdyz piijde Karlik a spolu si vyméni Saty. Ottavio fika, Ze je mu
14 let, a Karlik fika: taky je mi 14 let, vyméni si tedy Saty, a Karlik se da na cestu do klastera
Santo Omero.
Rozhovor.

Opét je zde obsazena kratSi piima tec, ktera se v copionech vyskytuje ziidka a
ktera neni nijak graficky zvyraznéna.
Béhem realizovaného predstaveni Karel vysvétluje, ze musi uniknout ze své

zem¢, protoze mu hrozi, Zze ho nevlastni bratfi zabijou.

Carlotto:

(...) devo cercare di allontanarmi di queste
terre

perché ho paura

se capito nelle mani dei magonzesi

senza remissione

mi faranno morire.*

Karlik:

(...) musim se pokusit odjet z této

zemg,

mam totiZ strach,

ze jestli se dostanu do rukou mohucskych
nelitostné

me zabiji.
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Karel utikd venkovem. Potkavéa pasacka ovci. Na scéné se tedy ozyvaji hlasy
zvitat: beceni ovci a Stekot pst. Karel opét premysli nahlas a slovy vysvétluje, co déla a

na co mysli:

Carlotto:

(...) un idea mi suggerisce la mente.

Se i0 mi cambio il mio vestito con il suo
puo darsi che potro salvarmi la vita.
Vediamo

se adesso il pecoraio

mi da il suo vestito in cambio del mio.>’

Karlik:

(...) mam v hlavé jeden napad.

Pokud bych si svoje Saty vyménil

s téma jeho,

je mozné, ze bych si tak zachranil zivot.
Uvidime,

zda-1i mi ted’ pasacek

da vymeénou své Saty za ty moje.

Na scénu ptichazi pastyi se svym stddem ovci:

Carlotto:
Buon giorno buon pecoraio.

Pecoraio:
Buon giorno a voi.

Carlotto:
Ditemi pecoraio
volete farmi un favore?

Pecoraio:
Se posso anche due.

Carlotto:

Se 10 vi do questo mio vestito mi date il vostro?
Pecoraio:

(Ride). Andate a prendere in giro ad altri?
Volete cambiare il vostro bel vestitino nuovo
con il mio tutto stracciato e tutto

sporco di sangue di pecore?

Carlotto:
No ve lo dico seriamente
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anzi vi regalo una borsa di moneta d’oro.

Pecoraio:
Ma che dici amico
dici proprio vero?

Carlotto:
Quant’anni ¢’hai? Quant’anni ¢’hai?

Pecoraio:
Io quattordici! E tu?

Carlotto:

Anch‘ io tengo quattordici anni.
Siamo della stessa eta

allora?*

Karlik:
Dobry den, dobry pasacku.

Pastyt:

Dobry den vam.

Karlik:

Povézte mi, pasacku,

neud¢lal byste pro mé jednu laskovat?

Pastyi:
Pokud budu moct, 1 dv¢.

Karlik:
Kdybych vam dal tyhle Saty, date mi ty vase?

Pastyi:

(Sméje se.) Tropite si z druhych Sprymy?

Chcete si vyménit vase krasné nové Saty za ty moje celé rozsSkubané
a Spinavé od ov¢i krve?

Karlik:

Nedélam, opravdu,

a dokonce vam dam méSec
zlat'aku.

Pastyi:

Co to povidas, priteli,

to myslis vazné?

Karlik:
Kolik ti je let? Kolik ti je let?

Pastyi:
Ctrnact! A tobg&?

40 Tamtéz, s. 224

57



Karlik:
Mng¢ taky ¢trnact.
Je nam tedy stejné?

Kdyz se Karel potka s pasackem, nejprve si oba dva vykaji. K vykani pouzivaji
druhé osoby mnozného ¢isla (voi), nikoliv tfeti osoby jednotného ¢islo (Lei), jak je tomu
ve spisovné ital§tin€. Vykani druhou osobou mnozného ¢isla je typické prave pro jizni
Italii. Od tohoto momentu si vSak spontdnné zacnou tykat, jelikoz zjisti, ze jsou stejné

stafi, a ze oba prichéazeji v pratelstvi.

Dohodnou se na vyméné obleCeni, vchazi do jeskyné, aby se ptevlékli. To

znamena, ze odchazeji pryc ze scény a jsou slyset pouze jejich hlasy zpoza scény:

Pecoraio:

Beh! Mentre tu insisti andiamo dentro quella grotta
tu mi dai il tuo bel vestito

ed io ti do il mio

tutto sporco e lurido.

Carlotto:

Va be‘ per questo non ci pensare vieni.
Spogliati del tuo vestito

ed io mi spoglio del mio.

Andiamo.

Vieni.

Andiamo nella grotta.

(Da fuori.)

Pecoraio:
Prendi questa

¢ la mia camicia
dammi la tua.

Carlotto:

Ecco qui

questa la tua giacca

e questa ¢ la mia
adesso

prendi il pantalone
ecco

10 ti do le mie scarpe
tu mi dai i tuoi stivali
va bene cosi?*!

4 Tamtéz, s. 225
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Pastyi:

No! Kdyz naléhas, pojd'me tady
do jeskyné,

ty mi das ty svoje pékné Saty

a ja ti dam ty moje,

celé Spinavé a hnusné.

Karlik:

No tak, na tohle nemysli, a pojd’.
Svlékni si Saty

a ja se taky svléknu.

Jdeme.

Pojd’.

Jdeme do jeskyné.

(Zpoza scény).

Pastyi:

Vem si to,
tohle

je ma kosile,
dej mi svou.

Karlik:

Tady to,

to je tvlyj kabatek,

a tady je mij,

ted’ka

si vezmi ty kalhoty,
tady je mas,

ja ti dam svoje boty

a ty mi dej svoje holiny,
souhlasis?

Oba dva chlapci vyjdou prevleceni z jeskyné, a dfive nez se spolu rozlouci, a nez

pastyi Karla nasméruje do klastera, kratce spolu Zertuji:

Pecoraio:

(...) come ti ¢ venuta questa felice idea
di cambiare il tuo vestito con il mio?

Il tuo vestito

¢ un vestito di alto pregio

mentre il mio

non ¢ altro che un vestito da pecoraio.

Carlotto:

Va bene non ti interessa

mi piace camminare con un vestito di pecoraio.
Pecoraio:

Ah ho capito

ho capito

tu devi essere forse
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un giovane uscito dal manicomio.

Carlotto:
(Ride).*

Pastyi:

(...) jak jsi dostal tenhle dobry napad,

ze si spolu vyménime Saty?

Tvoje Saty,

ty jsou honosné,

zatimco ty moje,

nejsou ni¢im jinym, nez hadry pro pastyie.

Karlik:
Dobra, ale na to nehled’,
rad se budu prochazet v pastyfském obleCeni.

Pastyt:

Abha, je mi to jasné,
je to jasné,

ty asi budes chlapec,
co utekl z blazince.

Karlik:
(Sméje se.)

V tomto moment¢ opét dochdzi ke zménam, co se poradku déje tyce, nejenom
vzhledem ke copionu, ale dokonce i k ptedloze. Co se piedlohy tyce, v ni se Morando
vydéava hledat Karlika. Od Karlikova utéku uplynou dva roky, a az tehdy Morando
potkava béhem svého putovani pasacka Ottavia. V copione se toto odehraje o dost
diive. Co se tyc¢e odchylek mezi copione a ptedstavenim, piedstaveni dle copione konci
v okamziku, kdy Karlik najde utociste¢ v klastete, zatimco pifedstaveni, se kterym
pracujeme, je prodlouzeno jesté o ptihodu, jak Morando s Karlikem odjedou z klastera
do Spanélska. To znamena, Ze obsahuje d&j jiz z druhého copionu.

Ted se tedy predstaveni odviji podle prvni scény prvniho aktu druhého copione

uréeného pro predstaveni Giostra in Spagna (Turnaj ve Spanélsku), ktera je do

predstaveni vloZena:

42 Tamtéz, s 226
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Atto [
Scena 1% campagna

Morando dolente di non avere trovato Carlotto dopo la morte del Re Pipino, vede venire un
giovane di 14 anni pastore e domanda come ha avuto questo abito, il pastore rispose il giorno
che fu morto il Re Pipino di qui passo un giovane della stessa mia eta e volle cambiarsi i vestiti
e cosi abbiamo fatto, poi io gli domandai perché lo faceva e lui rispose per paura di essere
ucciso, Morando domanda di dove prese la via, il pastore dice che Mainetto prese la via del
convento. Cosi lascia il pastore e va verso il convento di Santo Omero.

Soliloquio, Incontro con ricezione di notizie./
Akt 1.
1. scéna: venkov

Morando je zarmouceny ztoho, Ze po smrti krale Pipina nenasSel Karlika, spatfi prochézet
¢trnactiletého mladika pastyte a zepta se ho, jak to, ze ma tyto Saty, pastyt odpovi, Ze v den, kdy
kral Pipin zemiel, tudy prochazel jeden mladik stejného v€ku a chtél si vymenit obleceni, a tak
jsme to udélali, pak jsem se ho zeptal, proc to déla, a on mi odpovedél, Ze ze strachu, aby ho
nezabili, Morando se pt4, kudy se dal na cestu, pastyi fika, Ze Mainetto se dal na cestu ke
klasteru. Pak opusti pastyte a jde smérem ke klaSteru Santo Omero.

Samomluva, Setkani s obdrzenim zprdv43

Opét je ptimo v textu copione zahrnuta piima fec pastyre.

V odehraném Cuticchiové predstaveni setkani Moranda a mladého pastyie

vypada takto:

Zpoza scény se ozyva bekot ovci a kulisy napovidaji, Ze se ocitaji opét na

venkové. Morando pfibihd na scénu smérem k pastyfi.

Morando:

Carlotto

figlio mio Carlotto!
(Abbraccia il pecoraio).

Pecoraio:
Signore
ma chi siete voi?

Morando:

Mio Dio

ma tu non sei Carlotto

il vestito ¢ quello di Carlotto.

43 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 152
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Chi ti ha dato questo vestito?

Pecoraio:

Signore 1’ho trovato dietro una
[macchia.

Morando:

Ah!

L’hai trovato dietro una macchia!
se non mi dici la verita con questa
spada...

Pecoraio:
Signore eccomi ai vostri piedi
mi volete uccidere?

Morando:
Parla dico la verita
chi ti ha dato quel vestito?

Pecoraio:

Signore

questa mattina un giovane

mi ha dato una borsa di moneta d’oro

e questo vestito

in cambio del mio

tutto sporco e lurido e imbrattato di sangue
degli animali.

Mi ha detto che se qualcuno mi avesse
domandato io dovevo dirci di avere
trovato questo vestito involto in un

pezzo di carta dietro una macchia

in campagna

e quindi signore

poi quello mi ha domandato la strada

a destra dritta dove andava

io le ho detto che andava al Convento

di Sant’Omero

percio forse se ne € andato al Convento di Sant’Omero.
Ma perché voi lo conoscete?

Morando:

Si che lo conosco
bene

alzati.

Pecoraio:
Grazie signore.

()%

4 Tamtéz, s.229
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Morando:
Karliku,
synku muj! (obejme pastyre)

Pastyt:
Pane,
kdo vy jste?

Morando:

Boze muyj,

ty nejsi Karlik,

to obleceni je Karlikovo.
Kdo ti dal tyhle Saty?

Pastyi:
Nasel jsem je, pane,
[v kiovi.

Morando:

Ahal

Tak ty jsi je nasel ve kiovi!
Jestli mi nefeknes pravdu,
tak té timhle mecem....

Pastyi:
Pane, padam k vasim noham,
chcete mé zabit?

Morando:
Mluv, na mou dusi,
kdo ti dal ty Saty?

Pastyt:

Pane,

dnes rano mi jeden chlapec dal
meésec zlatdka

a tyhle saty,

vymeénou za ty moje

celé Spinavé, hnusné a potiisnéné

od krve zvitat.

Rekl mi, Ze pokud se nékdo bude ptat,
mam fict, Ze jsem ty Saty

nasel ve kfovi na poli

zabalené v papiru,

nacezZ se mi, pane, zeptal,

kam vede tahleta rovna cesta vpravo,
a ja jsem mu fekl, ze vede do klastera
Sant’Omero,

a proto se mozna vydal tam,

do klastera Sant’Omero.

Ale proc? Vy ho znate?
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Morando:

Jisté, Ze ho znam,
dobra,

vstan.

Pecoraio:
Diky, pane.

Nyni se prabéh déje predstaveni vraci opét k poslednim dvéma scénam

z prvniho copione, kterymi jsou tieti a Ctvrta scéna:

Scena 3* Mura del convento
Arriva Carlotto e bussa la porta e lo fanno entrare nel convento.
Dialogo.

3. scéna: Hradby klastera
Ptichazi Karlik a klepe na dvefe a nechaji ho vstoupit do klastera.

Rozhovor

Karel pfijde na scénu, kde jsou instalovany kulisy hradeb klastera, a z klaStera se
ozyvaji hlasy mnicht, ktefi se modli. Nejprve mluvi Karel. Opét nahlas vysvétluje, co
zrovna déla. Tyto monology postav, ve kterych vysvétluji, co d€laji a na co mysli,

mohou ¢aste¢né nahrazovat tlohu vypravéce béhem piedstaveni.

Carlotto:

Carlotto finalmente con ’aiuto di Dio

s0‘ potuto giungere qui sotto le mura

di questo convento chiamato Sant’Omero
be‘ voglio bussare dietro quella porta

per vedere se mi fanno entrare. (Bussa).

Ehi del convento del convento
dico!®

Carlotto:

Ja, Karlik, jsem kone¢n¢ s bozi pomoci
dorazil k hradbam

tohoto klastera, ktery se jmenuje Sant’Omero.
Zaklepu na tamty dvete

a uvidim, jestli me pusti dovnitt. (Klepe).
Hej, klastere, klastere,

povidam!

4 Tamtéz, s.231

64



Potom se ozve jeden z mnichtl, a kdyz ho Karel presvédci o tom, ze je pravy

ktest’an, vpusti ho dovnitf.

(...)

Frate:

Bene ho parlato con il padre superiore
puoi venire dentro

il convento.

Come ti chiami?

Carlotto:
Mainetto € il mio nome.

Frate:
Mainetto
vieni.

Carlotto:
Andiamo.*¢

(...)

Mnich:

Nuze, mluvil jsem s otcem piedstavenym,
muzes jit dovnitt

do klastera.

Jak se jmenujes?

Karlik:
M¢ jméno je Mainetto.

Mnich:
Pojd’, Mainetto.

Karlik:
Jdeme.

Vratime se ke copione, kde nésleduje ¢tvrta scéna:
Scena 4*: Dentro del convento

L’abate riceve Carlotto ¢ domanda perché era venuto e gli dice come si chiama, lui gli dice
Mainetto ¢ il mio nome, figlio di un pastore cosi lo vestono con gli abiti da monaco e lo mettono
al servire I’abbate, 1’abbate parla solo e dice che questo giovane non ¢ figlio di un pastore ma
crede di essere figlio del re Pipino di Francia e forse per paura dei suoi fratelli bastardi si
nasconde il vero nome, cosi raccomanda il Dio per sapere la pura verita.

Dialogo, Solilogquio.

Fine dell’opera I

46 Tamtéz, s. 232
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4. scéna: uvnitf v klastefe

Opat Karlika pfijme a pta se ho, pro¢ pfisel, a jak se jmenuje, on mu fekne Mainetto je moje
jméno, syn pastyfe, a tak ho oblecou do mnisskych Satd a pfidéli ho slouzit opatovi, opat mluvi
sam pro sebe a fikd, Ze ten mladik neni synem zadného pastyie, ale véfi, Ze je synem krale
Pipina, a ziejmé ze strachu ze svych nevlastnich bratrt taji své pravé jméno, a tak prosi Boha,
aby mu sdélil ¢istou pravdu.

Rozhovor, Samomluva.”’

Konec L. opery dei pupi

Znovu si muzeme vSimnout vlozeni pfimé feCi a pouziti nepravidelné
interpunkce, v tom smyslu, ze text neni rozdélen na véty, ale je spiSe oddélen pouze
¢arkami, nerespektuje pravidla interpunkce. Co se tyCe gramatiky a pravopisu, mizeme
si zde vSimnout dvou chyb. Tou prvni je pravopis slova abate (opat). To nejprve
Cuticchio napsal spravné, ale dale v textu se toto slovo dvakrat objevi s grafickou
chybou, kdy ho napsal se dvéma b, Cili abbate. Druha chyba se tyka italské gramatiky,
ktera nedovoluje pouziti implicitni véty pfedmétné (to je nahrazeni véty predmétné
piedlozkou di a infinitivem slovesa), pokud ve vété hlavni 1 vedlejsi neni stejny podmeét.

V tomto piipadé se jedna o vétu: ,,crede (abate®®) di essere (Carlotto*) figlio del re

Pipino di Francia®“. Uvedené chyby vychazeji bud’ z dialektu, nebo z hovorového tzu,

ktery se pak pIné projevil pti piedstaveni.

Déle predstaveni pokracuje patou, Sestou a sedmou scénou, které Cerpaji

z druhého copione Giostra in Spagna.

Scena 5% camera

L’abbate che dorme, ¢ un angelo I’avvisa che quello era Carlotto e no Mainetto, dice di
guardarlo bene perché i suoi fratelli lo cercano per farlo morire, poi dice che stava per arrivare il
vecchio Morando, cosi si sveglia tutto spaventato e fa venire a Carlotto, poi 1’abbate si mette in
ginocchio dinanzi a Carlotto, cosi si riconoscono ¢ si abbracciano, Carlotto dice di tenere celato
il suo nome.

Apparizione, Soliloquio, Dialogo./

47 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 148

48 Poznamka autorky

49 Poznamka autorky
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5. scéna: cela

Opat spi, and€l ho upozoriiuje, Ze je to Karlik, a ne Mainetto, fika, aby ho dobfe hlidal, jelikoz
polekany probudi, a necha vstoupit Karlika, pak ptfed Karlikem padne na kolena, rozpoznaji se a
obejmou se, Karlik fika, at’ jeho jméno drzi v tajnosti.

Zjeveni, Samomluva, Rozhovor.”’

V ptedstaveni je tato scéna ztvarnéna takto:

Angelo:

Padre superiore

Padre superiore!

Vengo ad avvertirvi per volere di Dio,

il giovane di cui ne avete dato ospitalita

non si chiama Mainetto

il vero suo nome ¢ Carlotto figlio del re

di Francia Pipino

adesso verra suo padre

di latte

chiamato Morando di Riviera

a prendere questo giovane

e portarlo molto lontano di queste
[terre.

Iddio questo vuole che voi consegnate

a Morando

il giovane Carlotto

perché costui un giorno

deve vendicar la morte del padre

e prende la corona di Francia.’!

Andé¢l:

Otce predstaveny,

Otce predstaveny!

Z vule bozi vam pfichazim oznamit,
ze ten mladik, kterého jste piijali,

se nejmenuje Mainetto,

jeho skutené jméno je Karlik,

a je synem francouzského krale Pipina,
nyni je na cesté jeho opatrovnik,
ktery se jmenuje Morando di Riviera,
aby si odvezl tohoto chlapce

a vzal ho nékam hodné daleko

[z tohoto kraje.
Bih chce, abyste tohoto chlapce, Karlika,
vydal
Morandovi,

jelikoz ma jednoho dne

0 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 154
5! Tamtéz, s.233
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pomstit smrt svého otce
a ziskat korunu Francie.

Tato pata scéna predstaveni odpovida druhé scéné z navazujiciho copione

Giostra in Spagna (Turnaj ve Spanélsku).

Scena 6* mura del convento
Morando bussa la porta per entrare, cosi il monaco sente che ¢ un cristiano e lo fa entrare.
Dialogo./

6. scéna: hradby klastera
Morando chce vstoupit, proto klepe na dvefe, mnich tusi, Ze je to kfestan, a tak ho pusti dovnitt.
Rozhovor.

Sesta scéna odpovida tteti scén¢ z druhého copione.

Scena 7*: camera

L’abbate e Carlotto che parlano nel mentre un monaco dice che ¢ arrivato un Cavaliere cristiano
e si vuole presentare, Carlotto come sente questo fugge per la paura, 1’abbate riceve il vecchio
Morando, si abbracciano ¢ parlano della morte del Re Pipino, poi 1’abbate vedendo che
Morando si interessava per Carlotto, chiama un monaco e gli dice di fare venire Mainetto cosi si
abbracciano Morando e Carlotto piangendo della gioia che si avevano trovato nel convento
dell’abbate, cosi ’abbate 1’invita a pranzo, prima di partire e poi raccomanda a Morando di
guardare bene Carlotto, cosi Morando dice di non dire niente n¢ ai nemici e né ai amici, cosi
I’abbate ci da la santa Benedizione e cosi partono sotto mentito nome di Mainetto e il vecchio
Aragonese.

Consiglio privato (apertura, dialogo, arrivo, arrivo, partenza, arrivo, partenza, chiusa). >/

7. scéna: cela

Opat a Karlik hovofi, zatimco mnich fika, ze pfijel kiestansky rytif a chce k nim pfijit. Jak to
Karlik zaslechne, strachy utece, opat pfijme starého Moranda, obejmou se a mluvi o smrti krale
Pipina, jakmile opat zjisti, Ze se Morando zajima o Karlika, pfivold mnicha a fekne mu, at’ dojde
pro Mainetta, a tak se Morando s Karlikem rozplacou radosti, Ze se shledali v klastefe u opata, a
obejmou se, pak nez odjedou je opat pozve na obéd a radi Morandovi, aby Karlika dobie hlidal,
a pak Morando tika, at’ nefika nic jak neprateltim, tak ani pratelim, opat jim da svaté poZehnani,
a tak pod smyslenymi jmény Mainetto a stary Aragonese odjedou.

Soukroma porada (zahdjeni, rozhovor, prichod, prichod, odchod, prichod, odchod, zaver).

52 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 154
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Tato sedma scéna odpovidd ctvrté scéné z druhého copione. Piedstaveni
pokracuje tzv. intermezzem, ve kterém postava Perdomaniho oznamuje nasledujici
piedstaveni, a dale nasleduje scénka, béhem které¢ Nofriu a Virticchiu komentuji
odehrané predstaveni. Pro tato intermezza si opranti netvotili pozndmky do copioni, ale
zcela improvizovali na zakladé pravé odehraného ptedstaveni a toho nadchézejiciho,
pro které uz vSak copioni méli. Pfedstavme si nyni takové intermezzo na zéklade
ne¢kolika tryvkil, které pochazeji opét z Cuticchiova piedstaveni v Cefalu. Béhem
intermezza je na scén¢ dan prostor postaveé tzv. Perdomaniho (per = pro, domani =
zitra), ktery vétSinou shrne program nasledujiciho predstaveni. Perdomaniho shrnuti
déje nedavd zadny prostor otdzkdm nad otevienym déjem a nenechava publikum
v napéti, co se v piistim predstaveni odehraje, jelikoz d€j popiSe zevrubng. Publikum
tak vi, co se bude v pfistim predstaveni dit, ale pravé to ho naldké znovu piijit a tésit se
na to, az vylieny ptib¢h uvidi sehrany loutkami. Perdomani na rozdil od postav farsy
mluvi italsky, nikoliv dialektem. V nasledujich uryvcich popisuje d¢j predstaveni, které
se jmenuje Giostra in Spagna, tedy Turnaj ve Spanélsku, ve kterém se utka nékolik
rytifa, a vitéz tohoto turnaje dostane za zenu princeznu Galeranu, dceru Spanélského
krale Galafra. Tento turnaj je prvni pfilezitosti, ve které se mlady Karel Veliky projevi

jako udatny bojovnik, ktery dokonce turnaj vyhraje.

Pada opona a vstoupi pied ni Perdomani. Pozdravi publikum tak, ze smekne

klobouk a zac¢ina vypravét:

Perdomani:

Lo spettacolo che presentiamo domani sera.

Come Carlotto e Morando di Riviera

sotto mentito nome

(Morando si fa chiamare Aragonese e

Carlotto si fa chiamare Mainetto)

si presentano al re di Spagna Galafro

(...

Come la bella Galerana da le armi a

Carlotto

come Carlotto sotto nome di Mainetto

vince la giostra

ma non si fa conoscere da nessuno

perché a nessuno svela il suo nome.

Mainetto vince la giostra.

(...)

Come la bella Galerana

non crede che Mainetto fosse un
[pagano.

di notte entra nella sua stanza

e lo vede a pregare
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un’impugnatura di spada che forma
una croce

Come Galerana si battezza

e si fa cristiana 3

Perdomani:
Predstaveni, které uvadime zitra vecer.
Kterak Karlik a Morando z Riviery pod falesnym jménem
(Morando si nechava tikat Aragonese a
Karlik si nechava fikat Mainetto)
se predstavi Span¢lskému krali Galafrovi
(...)
Jak krasna Galerana da Karlikovi
zbroj,
a jak Karlik pod jménem Mainetto
vyhraje turnaj,
ale nikdo ho nepozna,
protoze nikomu neprozradi své jméno.
Mainetto vyhrava turnaj.
(...)
Jak krasna Galerana
neveri, ze je Mainetto
[pohan
v noci vstoupi do jeho pokoje
a vidi, jak se modli
k rukojeti mece, ktera tvoii
tvar kfize.
(...)
Jak se Galerana necha pokitit
a je z ni kfest'anka

Kdyz Perdomani domluvi, zazni hudba a on odejde ze scény. Na scénu vstoupi

Pasquinu a Virticchiu, coz jsou postavy farsy, které komentuji d¢j nadchazejiciho

pfedstaveni. Komentuji naptiklad fakt, Ze je Karlovi jiz malé brnéni, a proto mu

Galerana poskytne nové, nebo vysvétluji publiku, zjakého diivodu se modli zrovna

k meci. Jmenuji postavy diaveérné, jako by je osobné znali: zzu Callotto (zio Carlotto =

stryCek Karel). Vybizeji také publikum, aby se v hojném poctu piislo pfisteé podivat na

skvélé predstaveni, a tim vlastné délaji divadlu reklamu. Nakonec oznami konec

predstaveni a rozlouci se s divaky. Jako jedini z celé opery dei pupi mluvi sicilskym

dialektem.

3 Tamtéz, s.239
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(...)

Pasquinu:

Ddoco poi Carlotto si lamenta picchi u
re bbandisce la ggiostra pi mmarita’a
sso figghia arrivanu napocu ti cavalieri
e Carlotto si lamenta picchi I’armi chi
cci réttiru nn’6 cummientu un ci
vennu cchiu

picchi nn’6 cummento aveva
quattordicianni

quannu fu u fattu r’a ggiostra fu
ddoppu rui tri anni

quindi iddu iava addivintannu cchiu
grossu

ddivinto cchiu lloungu

cchiu rrobustu

i musculi cci vunciaru

a panza ci vuncio

1 spaddi cci allaiggaru

pe cconseguenza |’armatura un ci
capiu

un ci vinni cchit.

Virticchiu:
Sicuru e allura comu fa?

Pasquinu:

La principessa Galerana

cci runa na bbellissima armatura
iddu si arma dalla testa fin’é pieri u
zzu Callotto entra in ggiostra abbatte
tutti i ggiostranti e vvinci a ggiostra.

Virticchiu:
Bella cariu
E ddaccusi chi si marita a idda?

Pasquinu:

Sicuru

poi mentri pregano la spada che ffa ssegno di croce
picchi si ttu

si bbui pigghiati caru cumpari una
spata colla esse e a mittiti aggritta
forma una croce

e siccomu che iddi in territorio pacano
un putevano téniri una croce

Morando di Riviera pigghia a spata
appizza 6 muru

e ffa ssegno di croce.

Galerana che ccosa fa

di notte tempo

entra nella stanza di Callotto e di
Morando

e ascolta tuttu chiddu che iddi
ricievanu tra iddi
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accussi si cci nginocchia € pieri e ssi fa
cristiana

che la bbattezza Morando di Riviera

e cosi ddiviene la moglie di Callomagno.

Virticchiu:
Sicuru.

Pasquinu:

Dunchi signuri mei

avvisati napocu r’amiciuzzi ca a
stuoria va bbiniennu cchiu grazziusa
cchiu che bba ogni sira cchiu bella va
addivintannu.

E uora signuri mei c’¢ I’ultima scena
e lo spettacolo ¢ tterminato.

Buona sera a tutti.>*

(...)

Pasquinu:

Tady si pak Karlik stézuje,

pac kral vyhlasi turnaj,

a Karlik si natika, pac¢ zbroj, kterou mu dali v klastete,
uz je mu mala, pa¢ kdyz byl v klastete, bylo mu
¢trnact, a ted’ kdyz se odehrava turnaj, uplynuly uz
dva nebo tii roky, €ili mezitim vyrostl

do vysky, do sitky,

svaly se mu nafoukly, bficho se mu vzedmulo,
ramena ma §irsi, a tim padem se uz nevejde do zbroje,
uzZ mu neni.

Virticchiu:
Jisté, a co si teda pocne?

Pasquinu:

Princezna Galerana mu d4 moc hezky brnéni,
on se od hlavy az k paté vyzbroji;

a stryCek Karlik se zi¢astni turnaje,

vSecky porazi a vyhraje turnaj.

Virticchiu:
To nas ¢eka hezkej vecer!
A tak si ho vezme?

Pasquinu:

Samoziejmé, kdyz se potom modli k meci,

kterej je znamenim kftize;

protoze kdyz si, kdyz vy vezmete, milej kmotie,
me¢ a obratite ho ostiim kolmo k zemi,

udéla tvar kiize, a jelikoZ jsou na pohanskym tzemi,
nemuizou sebou mit kiiz,

5 Tamtéz, s.243
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Morando z Riviery vezme mec, povesi ho na zed’ a poktizuje se.
A co udéla Galerana v noci,

vejde do Karlikova a Morandova pokoje

a posloucha vsecko, co si fikaji; a tak poklekne k noham

a stane se kiest'ankou, Morando z Riviery ji pokiti,

a tak se stane Zenou Karla Velikého.

Virticchiu:
Piesné tak!

Pasquinu:

Takze, milé panstvo, rozhlaste trochu mezi kamarady,
ze pribéh nabira grady kazdym novym predstavenim.
A ted je tu, milé panstvo, posledni scéna

a predstaveni konci.

Pékny vecer vam vSem.

V ptedstaveni nésleduje po intermezzu jest¢ velmi kratky treti akt, ktery
obsahuje pouze jednu scénu, a nema podklad v zadném copione. Je to scéna, ve které
Karlik a Morando pfijedou do Spanélska pobliz mésta, kde vladne kral Galafro.
Rozhodnou se, ze pod faleSnou identitou vstoupi do jeho sluzeb jako porcovaci u

jidelniho stolu. Touto scénou konci prvni z fady Cuticchiovych ptedstaveni v Cefalu.

Soldato spagnalo:

Cosa volete signore?

Morando:

Dimmi come si chiamano queste terre?
Soldato spagnolo:

Signore

Questi sono le terre di Spagna.
Morando:

Le terre di Spagna?

Chi comanda in queste terre?
Soldato spagnolo:

In queste terre comanda

il re Galafro

con i suoi figli

Marsilio Bulugante e Falserone.

(...)

Morando:

Carlotto

siamo giunti nelle terre di Spagna
questi sono terre pagane

sono terre saracene

quindi molto contrari

alla nostra religione noi ci presenteremo
al re Galafro di Spagna

io mi fard chiamare

il cavaliere
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Aragonese

Tu ti farai chiamare Mainetto.

Io mi presentero a lui

dicendogli che voglio fare da trinciante
di tavola alla sua mensa

se ne avesse di bisogno.*

Spanélsky vojak:

Co chcete, pane?

Morando:

Povéz mi, jak se jmenuje tato zeme?
Spanélsky vojak:

Tato zemé je Spanélsko, pane.
Morando:

Spanélsko?

Kdo vladne této zemi?

Spanélsky vojak:

Této zemi vladne

kral Galafro

se svymi syny

Marsiliem, Bulugantem a Falseronem.
(...)

Morando:

Karliku,

dostali jsme se do Spanélska,

tahle zemé je pohanska,

je to saracénska zem,

a maji tedy naprosto jiné nabozenstvi
nez je to nase, predstavime se
Spanélskému krali Galafrovi

ja se predstavim jako

rytif

Aragonese

A ty se bude$ jmenovat Mainetto.
Predstoupime pied néj

a feknu mu, ze chci délat porcovace u stolu
v jeho jidelné,

pokud nékterého shani.

Struktura i zplisob zapisu copione je velmi podobny u vSech loutkait. Kromé
copionut Giacoma Cuticchia disponuje palermské muzeum marionet jesté copioni jiného
autora, Gaspara Canina. Pro predstavu si uved’'me, jak vypadaji Caninovy copioni. Jsou
rozdéleny na jednotliva ptedstaveni, naptiklad: Gran Battaglia in Aspromonte con la
disfatta del Campo di Carlo, con la prigiunia di Salomone ed altri Paladini (Velka
bitva v Aspromontu, porazka Karlova tdbora a zajeti Salomona a dalSich paladintl). Na

zacatku kazdého copione je uveden vycet postav, které v daném piedstaveni ucinkuji.

5 Tamtéz, s.248
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Co se tyce vyse zminéného predstaveni, jsou v ném pfitomny tyto postavy: Carlo,
Namo, Salomone, Ugieri, Ottone, Amone, Milone, Berlinghiero, Balalnte, Orlandino,
Astolfo, Rinaldo, Beatrice, Berta, Di Chiaro, Di Buoso, Girardo, Turpino a papez Lev.
Tyto postavy kiest’anli jsou na strance uvedeny nalevo, zatimco napravo jsou ve sloupci
uvedené postavy zastupujici Saracény, tedy jejich neptatele; jsou jimi: Almonte,
Agolante, Subrino, Margone a Sperante. Déle je pfedstavéni rozdéleno na akty, a ty dale
na jednotlivé scény. U kazdé scény je uvedeno, kde se odehrava, a d¢j, ktery je jeji

naplni, naptiklad:

Atto secondo
Scena 1*: Campagna

Vengono all’incontro il campo Cristiano con quello Turco che cominciano gran battaglia indi
Ottone e Berlinghiero furono presi prigioni di Almonte consegnati al Re Sperante.*®

Akt druhy
1. scéna: venkov

Ve velké bitvé se utkaji kfestansky a turecky tabor, Ottone a Berlinghiero padnou do zajeti
Almonta, ktery je pteda krali Sperantovi.

Vyse jsme se seznamili stim, jak maze vypadat fraska (farsa), ktera byva
soucasti rytitského piredstaveni. Vzhledem k tomu, Ze vystup Virticchia a Pasquina
v predstaveni Pipinova smrt (Morte di Pipino) nebyl tolik zertovny, podivejme se kratce

jesté na neékolik uryvki z jiného vystoupeni téchto dvou komickych postav.

Na scéné se objevi Pasquino a shani se po Virticchiovi, jenomze ten nemuze
vyjit z domova, protoze si pfed par dny vzal projimadlo. Virticchio tedy na né¢j mluvi
Zpoza sceny.

Pasquinu:
Unn’¢ me cumpari Vitticchiu ah?

Virticchiu: (da fuori).
Aspittati un minutu caru cumpari.

Pasquinu:
Chi stati faciennu?

%6 Canino Gaspare: seSity scénait divadelnich her Opera dei pupi, sepsané mezi lety 1901 —
1977, uchovavané v muzeu loutek ,,Museo internazionale delle marionette Antonio Pasqualino*
v Palermu, svazek ¢. 9 ,,Carlo Magno®, s.7
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Virticchiu:

Assatimi stari caru cumpari

ca quattru iuonna nn’arrieri mi
pigghiavu na puigga

ca un mi puozz’alluntanari ri rintra.>’

Pasquinu:
Kde je kmotr Virticchio, co?

Virticchiu: (zpoza scény)
Strpenicko, milej kmotfe.

Pasquinu:
Co délate?

Virticchiu:

Nechte me bejt, milej kmotie,

Sou to ¢tyfi dny, co sem si vzal projimadlo,
a ted’ se nemiizu hnout z baraku.

Virticchiu se kone¢né po nékolika replikach objevi na scéné:

Virticchiu:
Ma picchi rririti?
Chi bbiriti cca u saccu ch’i pupi?

Pasquinu:
Cumpeari a ssulu taliarivi nt’a facci
s’ann’a mmeéttit’a rririri a ggienti.

Virticchiu:

Ma picchi?

Chi ssugnu cchiu lariu i vui?

Ma vui un bi taliati 6 specchiu ca
pariti un beccamuoittu?

Pasquinu:

E bbieru ca io sugno lariu

ma vui caru cumpari si vi taliati 6
specchiu u faciti rrumpiri u specchiu!®®

Virticchiu:
Ale proc se sméjete? Co tu vidite, pytel s loutkama?

Pasquino:
Kmotfe, staci se vam podivat do obliceje

57 Pasqualino Antonio, Dal testo alla rappresentazione, Le prime imprese di Carlo Magno, Palermo,
Laboratorio Antropologico Universitario, 1986, s. 287
58 Tamtéz, s.288
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a lidi se budou smat.

Virticchiu:

Jakto? Jsem snad Skared¢jsi nez vy?

A vy nemate doma zrcadlo?
Dyt vypadate jak hrobaf.

Pasquinu:

To je pravda, ze jsem osklivej, ale vy,
milej kmotie, kdyZ se podivate do zrcadla,

tak praskne.

Pokracuji tim, Ze komentuji d¢j nadchazejiciho predstaveni, béhem kterého,

mimo jiné, dojde k bitvé mezi Karlem Velikym a Pulinorem. Pulinoro je v této bitve

porazen a zabit. Pravé kdyz komentuji tuto ptfihodu, mizeme tu vypozorovat hru

s jazykem. Konkrétn¢ jde o vyraz asciucatu v sicil§tin€é (asciugato italsky), coz

v italStin€é znamena usuSeny, jenomze ve slangu to odpovida slovu ucciso, tedy zabity.

Pasquino tento dvojsmysl nepochopi a je teréem posméechu.

Pasquinu:

Prima e seconda giornata di battaglia

di Carlotto e Pulinoro.
Pulinoro ven’asciucatu.

Virticchiu:
Gia era vagnatu
sinni va 0 suli e ss’asciuca!

Pasquinu: (da un pugno a Virticchiu)

Quali vagnatu e asciucatu!®

Pasquinu:

Prvni a druhy den bitvy
mezi Karlem a Pulinorem.
Pulinoro je zabity.

Virticchiu:

Abha, byl mokry, pude na slunicko
a ususi se.

Pasquinu: (prasti Virticchia).

Jakypak mokry a usuSeny!

Ve frasce si loutkaf

mize dovolit velkou miru improvizace. Z tohoto

zaznamenaného predstaveni vyplyva, jelikoz to bylo jedno z prvnich pfedstaveni v celé

5 Tamtéz, s.291
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fad¢ dalsich, ze na ném byla jeSt¢ mald uGcast divakd, a tak pravé prostfednictvim
postavy Virticchia vybizi obecenstvo, aby piisté pfislo znovu a ptivedlo sebou dalsi
divaky. Také je vybizi, aby sebou pfivedli Zzeny, coz diive nebylo obvyklé, jelikoz

obecenstvo tvorili hlavné muzi.

Virticchiu:

Caru cumpari iu vi ricu na cuosa

prigamu a sti quattr’amiciuzzi chi
stasira snann’onurannu al nostro
piccolo spettacol’i I’opera i1 pupi
d’avvittiri napuocu r’amiciuzzi

e ddiciticcillu ca nuatri travagghiamu
bbuoni

e qquello ca nuatri faciemu a sira cca ¢
una storia antica

che vveramente ¢ esistito.

Diciticcillu a napuocu r’amici chi
Ppuonnu puttari pur’i fimmini

Picchi ¢ un locali pulitu

un locali seriu

e quindi vale la pena a sira véniri
appassari un’ura e mmienz’i tiempu
cca cu ccentu liri che oggi cu ccentu
liri un si po accattari sulu c¢’un café c’a
mancia.®

Virticchiu:

Milej kmotfe, néco vam feknu,

pojd'me poprosit tadytéch par nasich kamaradu,

ktery nas dnes vecer poctili svou pfitomnosti na tomhle malém
predstaveni opery dei pupi, aby dali védét svejm kamaradim.
A teknéte jim, Ze my pracujeme dobie, a ze to, co veCer hrajeme,

je starobylej ptibeh, kterej se skute¢né udal.

Reknéte to piateliim, a taky, Ze miizou piivést Zeny,

protoze tohle je Cistej podnik, a ¢ili stoji za to stravit tady vecer
hodinu a ptl za sto lir,

pac za sto lir si dnes miizete koupit leda tak kafe

s dyskem.

60 Tamtéz, s. 292

78



5. Ideologie opery dei pupi a jeji vlivy na sicilskou lidovou

kulturu

5. 1. Ideologie opery dei pupi

Je tieba si uvédomit, zZe sicilské loutkové divadlo opera dei pupi bylo néco vice
nez jeden ze zplsobu zabavy, a uz vibec to nebyla predstaveni uréend prednostné
détem, nybrz navstévovana vétsinou dospélymi lidmi. Ptibéhy nebyly zalozené pouze
na osudech paladini, na kouzlech a podivané, kterou piinaSely rytitské souboje,
obsahovaly totiz silnou ideologii, se kterou se divaci ztotoziovali. Je pozoruhodné
sledovat, pro¢ se sicilské loutkové divadlo takto polarizovalo, tedy pro¢ si jako
prevazujici repertoar vybrali rytitské ptibehy.

V dobach nejvétsSitho tUspéchu opery dei pupi byla divacka ucast hojna.
Navstévovali ji pfedevSim muzi a chlapci ztad chud$iho méstského obyvatelstva,
vzacné se v obecenstvu objevila zena. Na ptredstaveni chodili vzdy pouze lidé z té Ctvrti,
kde sidlilo divadlo. Jak uz bylo uvedeno vyse, predstaveni se konala na pokra¢ovani
vecer co vecer. Pravidelnd frekvence ucasti méla vliv na pochopeni prfedvadéného déje.
Pokud divdkovi béhem absence néco uniklo, mohl ztratit souvislosti, t€Zko se pak
orientoval v d¢ji a hrozilo, Ze ptestane divadlo navstévovat. V zajmu loutkait tedy bylo
ptildkat divaka na nasledujici predstaveni. To délal formou vtipnych upoutavek na
konci kazdého predstaveni a vyvéSovanim plakata venku pted divadlem. Praveé diky této
Casté frekvenci se mohli setkavat stale ti stejni divaci, ze kterych se postupné utvorila
uzaviena skupina, jiz sjednocovalo sdileni dilezit¢ho poselstvi, které piinasely
odehrané piibéhy. Nebyla to pasivni skupina, kterd pouze sledovala d¢j a po skonceni
odesla domt, pravé naopak, hojn¢ komunikovali mezi sebou a s oprantem a béhem
predstaveni komentovali d¢j. Na zacatku 1 po skoneni predstaveni s oprantem probirali
jednotlivé prihody a nechévali si d&j vysvétlit.

Nejobliben¢jsim cyklem piedstaveni byla Storia dei Paladini jejiz postavy
predstavovaly typologii redlnych lidi a paradigma vztahti ve spoleCnosti, proto si zde
kazdy naSel né&jakou podobnost ¢i srovnani se svymi osobnimi vztahy k nejbliz§imu
okoli. Tak naptiklad: ,,Nicemna bytost, zradce, kterému nelze divétovat, je Gano di

Maganza. Bohaty a lakomy muz, ktery se necha oklamat ,,darebaky* je Karel Veliky.
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Velmi silny, ¢estny a vérny muz, ktery neni prohnany, je seridzni a nema piili§ Stésti u
zen je Roland; zatimco muz silny, vzpurny, mazany, ktery se umi protlouct Zivotem, je
vesely a proutnik, je Rinaldo. Vesely a velkorysy vejtaha je Astolfo.“®! Pravé paladini
byli hrdinové, kteti u divaki vzbuzovali nejvétsi zajem a sympatie. Kazdy divak si mezi
nimi nasel svého oblibence. Nejoblibenéjsimi byli Roland a Rinaldo, ktefi obecenstvo
rozdélovali na dvé ¢asti, tedy na skupiny, jimz je blizsi trochu jiny zptisob chovani.

Storia dei Paladini nabizi rizné, a dokonce i1 protikladné interpretace. Diky
dlouhé délce cyklu mélo sledovani jejich pifibéhti vyznamnou roli v zivoté divakd.
Premysleni nad nimi davalo publiku u¢inny prostfedek k tomu, aby se zamyslelo nad
svétem. Ackoliv bylo historické a spole¢enské prosttedi paladinti jiné nez doba, kdy je
publikum sledovalo, ptesto davalo divakiim moZznost konfrontovat svoji zZivotni situaci
se situaci doby Karla Velikého. Ideologicka struktura téchto piib&hii umoziovala lidem
z niz8ich spolecenskych tiid zamyslet se nad vlastni realitou.

V devatenactém stoleti byl také mddni zéjem o stiedovek, se kterym je svazany
svét rytifti. Neznamena to vSak, ze by chudy lid pasivné pievzal tento zajem o stfedovek
od meéstanskych vrstev. Chudina totiz rytitské piibéhy po staleti uchovavala
v kolektivni paméti, a proto byl jeji vztah ke sttedovéku odlisny nez ten burzoazie, byl
vzdaleny od kultivované literatury a romantické opery. BurZoazie nachédzela kouzlo
sttedovéku v jinych aspektech nez chudi lidé. Zajem o stfedoveék provazel umélecky
smér romantismus, ktery ctil hodnoty jako je individualismus, cit a hlavné laska.
Spolecenské zvyky a konflikty mezi staty a mezi spolecenskymi vrstvami v romantické
literatufe fungovaly spiSe jako piekazka v lasce a branily romanovym hrdinim v jejim
naplnéni. Pro chudy lid a operu dei pupi ptedstavovaly stiedovék a jeho hodnoty
autonomni ideologii, ktera se liSila od té, kterou vyznavala vyssi vrstva. Stfedoveka
rytifska kultura totiz skrze knihy, ale hlavné skrze divadelni piedstaveni, poskytovala
lidem piiklady a pravidla lidského chovani, a lidé skrze né¢ mohli interpretovat a fesit
sviij osobni a spolecensky zivot.

Diilezitym aspektem ideologie opery dei pupi je, ze predstaveni vrcholila bitvou.
Pted bitvou se béhem porady (consiglio) vyjasnily pozice zucastnénych postav, to

znamena jejich vzajemny vztah (kdo je pfitel a kdo nepfitel) a chovani viici sobé, které

61 Pasqualino Antonio, L’opera dei pupi, Palermo, Sellerio, 1977, s. 40, originalni znéni citace:

,Un essere infame, un traditore di cui non ci si deve fidare ¢ un Gano di Maganza. Un uomo ricco e avaro
che si lascia ingannare dai malvagi ¢ un Carlomagno. Un uomo fortissimo leale e fedele, non furbo, molto
serio, poco fortunato con le donne ¢ un Orlando; mentre uno forte, ribelle e scaltro, capace di arrangiarsi,
scherzoso, donnaiuolo ¢ un Rinaldo. Un fanfarone allegro e generoso ¢ un Astoldo.*
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fungovalo jako modelové. Vysledkem bitvy je téméf vzdy smrt nékteré z postav, at’ uz
kladné nebo zaporné, a je o¢ekdvanym momentem piedstaveni. Uz ndzev predstaveni
Casto prozrazuje, ¢i smrt je na programu dané¢ho vecera. Je tedy centralnim bodem
piedstaveni. Neni ovSem dulezitd kazda smrt. Mén¢ diilezité postavy, naptiklad fadovi
valec¢nici, umiraji po desitkach, zato hlavni postavy umiraji rovhomérné v prubéhu fady
predstaveni. Je dulezité, aby si tyto hlavni postavy nejprve ziskaly sympatie divaki, a to
zasluhami za porazené neptatele a Cestnym chovanim. Zaporni hrdinové naopak musi
vzbudit béhem fady pfedstaveni patficnou nenavist u divaki, a to tim zpusobem, ze
zabiji kladné hrdiny. Smrt mé v opere dei pupi hlavné funkéni hodnotu, protoze urcuje
bud’ porazku, anebo vitézstvi. Dalsimi dé&ji, které v sobé nesou tuto funk¢ni hodnotu,
jsou: konvertovani k jinému néboZenstvi nebo zb&hnuti k protistrané, zrada, nesvar,
usmifeni, zamilovani, odlouceni, opétovné shledani a osvobozeni.

V opere dei pupi nalezneme tyto tematické sféry: politickou, rodinnou,
milostnou a sféru nadptirozena. Politickd sféra je soustiedéna na protipdly postav
kiestani versus Saracénu, konvertovanych versus zradcii a vladce versus rebela.
V rodinné sféte jde o napéti, které je bud’ pozitivni, nebo negativni, a jehoz feSenim je
hledani vlastni rodiny nebo naopak odchod od vlastni rodiny. Sféra lasky je bud
v souladu s vefejnymi zajmy, nebo stoji proti nim. Posledni sféra nadptirozena se tyka
nabozenstvi, které hraje hlavni roli v politickém konfliktu mezi kiestany a saracény, a
magie, kterd je spolecné s nabozenskou virou zdrojem neobycejné pomoci. V prostiedi
téchto témat, kladnych i konfliktnich vztahti se rozviji dlouhé vypravéni Storia dei
Paladini (Ptibéh paladinil). Konfliktnimi vztahy je minén rozpor mezi nepfateli i rozpor
mezi prateli, ktery je vétSinou feSen odloucenim a néaslednym usmifenim. Kombinaci
téchto vztahii se tvofi situace, které se nasledné¢ preménuji, a to vSe v zavislosti na
ne¢kolika mélo jednoduchych hybatelich. Tyto situace dostavaji do pohybu hlavné
postavy zradcii a laska, kterd mulze byt opétovand, neopétovand, odloucend nebo
znovunalezena.

Klicovou mravni hodnotu méla v opere dei pupi lealta, slovo, jehoz vyznam
v CesStiné znamend kombinaci vyrazl loajalita, vérnost a ¢estnost. Tedy hodnoty, které
v jizni Italii dodnes maji svij velky vyznam. Byla to vlastnost, ktera stala pfimo proti
zrad¢ a proradnosti (slealta), a vazala se ke skupiné¢ (skupina ostatnich paladinii, druhtl),
k panovnikovi (Karel Veliky), k umluvé a k lasce. Nejen, ze pro hrdiny bylo nutné,
chovat se Cestné k pravé jmenovanym subjektlim, ale bylo Zadouci dodrzovat pravidla

¢estného chovani také ve valce s protivnikem. Neslo tedy protivnika zabit pomoci zrady
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nebo znenadani, nybrz v ¢estném souboji tvafi v tvar. Hrdinové i lidé maji smysl bud’
pro to, aby se témito hodnotami fidili, nebo aby je poruSovali. Tyto hodnoty jsou
pravidly spravného chovani v pfedstaveni 1 v realné spolecnosti jizni Italie, at’ uz jsou
piijimané explicitné nebo implicitn€. ,,Ve svéte, jako je ten lidovych vrstev na jihu, je
casto ¢lovek nucen zradit svého blizniho, aby mohl pfezit, a zije ve stdlém strachu ze
zrady blizniho. Protiklad lealta /slealta, hlavn€ ve svém vyznamu vérnost/nevéra vlastni
skuping, tvofi zasadni kritérium v posuzovani lidi. Tento protikladny vztah zaujima roli
v tom, definovat postavy a ptihody, a je zfejm¢ nejdilezitéjSim prvkem pretrvavajiciho
isp&chu rytifské narativy u obyvatelstva.“> Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze
rytitské ptibehy byly od stiedovéku az do dvacétého stoleti vypravény stale stejné. Neni
tomu tak. V pribéhu cCasu se meénily, ale hlavné¢ se ménila jejich piidand hodnota,
nahlizeni svéta a jejich vyznam. Prozitek publika z predstaveni také ovliviiovalo
oprantovo ztvarnéni, neboli to, co do piibéhu sdm ze sebe vtiskl. Ackoliv se opranti
snazili respektovat tradici, kazdy z nich v pfedstaveni zanechal néco ze sebe.

Nyni se zaméfme na jednotliva témata, kterd neovliviiovala pouze dé&j pribehi,
ale zasahovala 1 do smysleni divakl. Prvnim tématem, které nastinime, je stfet mezi
kfestany a Saracény. Jednd se o nejnapadnéjsi protiklad ptritomny v opere dei pupi.
Mezi nimi jde v prvni fad€ o otazku viry a obranu té kiestanské proti islamu. Islam byla
vira arabskych véle¢nikli, nicméné v dobach kiizovych vyprav byli tito muslimové
dalekym nepftitelem, o kterém se Sifily rizné zvésti, a Casto si je lidé pletli s neptateli ze
severu. Z tohoto divodu jsou casto v rytifskych publikacich oznacovani jako pohané,
ktefi vyznavaji polyteismus, a byvaji popisovani jako pfiSerni, kruti a proradni
bojovnici. To se odrazilo v Chansons de Geste, kde jsou tyto jejich negativni vlastnosti
umocnény a je v nich extrémné polarizovano dobro a zlo. V opere dei pupi je ve vztahu
kiestani a Saracénii posuzovano respektovani vziajemnych domluv a véle¢nych
pravidel. Pfirozeng, ze vétSinou domluvu porusi pravé Saracéni, jako napiiklad
v Chanson de Roland, kde Saracéni nabidnou kiestantim mir a slibi jim, Ze se obrati na
kiestanskou viru, a to se zamérem tuto dohodu nedodrzet. Nakonec ptichystaji 1é€ku na

kiest’anskou straz.

62 Pasqualino Antonio, L’opera dei pupi, Palermo, Sellerio, 1977, s. 109, orig. znéni citace:

In un mondo, come quello dei ceti popolari meridionali, nel quale, per sopravvivere, si € spesso costretti a
tradire i vicino, e nel quale si vive sempre nel terrore di essere traditi dal vicino, la opposizione
lealta/slealta, particolarmente nel suo primo significato (fedelta/infedelta al proprio gruppo) fornisce il
criterio fondamentale di giudizio sugli uomini. La parte che tale opposizione assume nel definire i
personaggi ¢ le trame ¢ forse I’elemento pit importante del persistente successo della narrativa
cavalleresca presso il popolo.
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Na Sicilii méli lidé Saracény dlouho v paméti, ani ne tak z doby devatého a
desatého stoleti, kdy na ostrové vladli, jako spi§ z doby piratskych invazi. To umocnilo
jejich negativni piedstavu o nich. Postaveni kiest’anti proti Saracéntim nebylo vnimano
pouze jako historickd realita, ale také abstraktné, kde tento stiet piedstavoval protivahy
dobro versus zlo a ptatelé versus nepfatelé. Krom toho tyto stiety fungovaly jako ventil,
jehoz prostfednictvim si mohli divaci vybit agresi, zlost a ulevit si od spolecenskych
problémul. V pozdéjSich publikacich dochazi k ironizovani a zesméSnovani postav
Saracéntii, a mimo to 1 kiestané nekdy porusi pravidla valky. ,,Napiiklad v anonymni
basni Dama Rovenza del martello, je Rovenza saracénské valecnice, ktera obléhé Patiz.
Zadnému z paladin® se ji nedaii porazit v souboji. Rinaldo se dozvi, Ze aZ na tiisla a
podkolenni jamky je nezranitelna. Nechd rozsifit zpravu o tom, Ze je mrtvy, a schova se
mezi padlé na bitevnim poli. Pani Rovenza chce najit télo udatného valec¢nika a hleda
ho. KdyZz se k nému pfiblizi, Rinaldo toho vyuzije, aby ji zranil na tom spravném
misté.“%3 Zamérem bylo ukazat dvojzna¢nost rytitského chovani, které v tomto piipadé
vzbuzuje negativni dojem z rytifského poc¢inani a koliduje s tradi¢nimi pravidly rytifské
literatury. K tomu ale dochazelo uz v dobovych textech, ze kterych pak opera dei pupi
Cerpala. Jako napiiklad Rolandova zrada v dile Morgante. ,Roland je vyhnancem
v saracénskych zemich. Inkognito vejde do sluzeb krale Manfredonia a pomaha mu ve
valce, az do chvile, kdy zjisti, Ze v neptatelském mésté je Rinaldo, jeho bratranec, a
ostatni paladini, ktefi pomadahaji obléhanym. Roland tedy bez skrupuli opusti
Manfredonia a pfejde na stranu nepiatel.“* V Zamilovaném Rolandovi dokonce byvaji
vyzdvihovany nékteré skutky Saracént az do té miry, Ze ncktefi jejich hrdinové, a
nikoliv pouze ti konvertovani, pfechazi ¢astecné v kladné postavy a ve vedlejSich liniich
jsou vypraveény jejich osudy. Samoziejme, Ze na konci jsou zabiti rukou kiestana, ale uz
je zde v naznacich vidét splyvani ¢ernobilého rozdéleni moci. Timto vrhaji stin na celé
politicko-ndbozenské pojeti rytifské tradice. Lsti a uskoky kiestanl jsou v opere dei

pupi akceptovany s uspokojenim. Ve zminéné piihod¢ o pani Rovenze neni kritizovano

83 Pasqualino Antonio, L opera dei pupi, Palermo, Sellerio, 1977, s.111, orig. znéni citace:

Ad esempio nel poema anonimo Dama Rovenza del martello, Rovenza € una guerriera saracena che
assedia Parigi. Nessuno dei paladini riesce a vincerla in duello. Rinaldo apprende che essa non puo essere
ferita altro che ,,all’inguine® o ,,dietro le ginocchia®, fa spargere la notizia della propria morte e si
nasconde fra i morti sul campo di battaglia, Dama Rovenza vuole trovare il cadavere del valoroso nemico
e lo carca, quando essa gli giunge vicino, Rinaldo ne approfitta per trafiggerla al punto giusto.

& Tamtéz, s. 111, orig. znéni citace:

Orlando, esule in paesi saraceni e in incognito, prende servizio presso il re Manfredonio e lo aiuta in
guerra finchée scopre che nella citta nemica ci sono Rinaldo suo cugino e altri paladini che aiutano gli
assediati. Allora Orlando, senza farsene alcuno scrupolo, abbandona Manfredonio e passa dalla parte dei
suoi nemici.
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jeji zabiti, ale je tam akcentovano neférové pocinani Saracéntl, kdyz napadnou kiestany
zezadu. Saracén$ti hrdinové cCasto kritizuji ze stejného divodu kiestany, ale toto
obvinéni je vzdy vysvétleno jako nepodlozené. A tak ne vSechny rytifské zasady se
zdaji byt jednoznacné. Jak kiestansti, tak saracénsti hrdinové, se chlubi tim, ze se
chovaji Cestné podle rytifskych zasad, ale dle tisudku publika tyto zasady dodrzuji
pouze kiestané. Jak bylo demonstrovano na ptikladu Rinaldova chovani, hranice
piijatelného chovani je dost pruzna. V porovnani s nim jedna ryze cestné napiiklad
Ruggiero di Risa nebo Milone. Takovéto ¢estné chovani ve valce vypada nasledovné:
valecnik nikdy nevyuzije Isti proti soupetovi. Pokud soupet padne k zemi, rytif ¢eka, az
nabude znovu védomi, vstane, chopi se zbran¢ a pokracuje v boji.

Dals$im tématem je vztah ke konvertitim a zradcim. Zde jsou kvality dobra a zla
piisouzeny piedstavitelim opacné, to znamend, ze z nepfiitele se stane pfitel, co se tyce
konvertity, a z pfitele se stane nepfitel v ptipad¢ zradce. I v tomto piipadé se jednd o
vztah vérnosti a nevéry. Konvertité jsou nevérni své skupiné a piechazeji ze
saracénského tabora do kitestanského, ve kterém si toho vazi a zohlediiuji to. Sviyj
piestup nejprve vetejné ohlasi, nechaji se pokitit a zacnou bojovat na druhé strané.
Ovsem nedondSeji na svoji ptivodni skupinu a ani ji neSkodi. U zradcl je situace
pon¢kud odli$né. Ti nepiechazeji do protivnického tdbora, pouze vyjimecné, ale svym
poc¢inanim jdou proti vlastni skupin€. Své protichidné postoje, to je nepiatelstvi proti
svym lidem, nikomu neohlaSuji, a uz viibec ne vetejné. Fakt, ze jednotlivec konvertuje,
nebo je ktomu pfinucen, je prvni stupenn v procesu obraceni celych narodd na
ktest'anskou viru. U postav Saracéntl, které konvertovaly ke kiestanstvi, je uz predem
naznacen prubeh jejich sméfovani, jelikoz se chovaji jinak nez ostatni piislusnici jejich
skupiny. Chovaji se zkratka jako kfest'ané, to znamena, Ze jsou soucitni, vérni, Slechetni
a Cestni. To samé plati 1 pro saracénské princezny, které se zamiluji do kiestanskych
hrdinti, napiiklad jako princezna Galerana, kterd se zamilovala do mladého Karla
Velikého. Zradci v prostiedi opery dei pupi ptedstavuji nejvic zavrzenihodné zlo,
jelikoz se provinili zaludnou agresi vuc¢i vlastni skupin€, a to bud’ spojenectvim se
Saracény, nebo rozvratem své skupiny, a to tak, Zze poStvali vladce proti
nejmilovangj§im hrdinim publika. Asi nejslavnéj§im zradcem celé opery dei pupi je
postava Gana z Mohuce. Opranti si ho vybrali jako zéastupce nejhorsiho zla a kromé
zrad, kterych se dopustil, mu ptisoudili 1 dalsi, a proto je také tolik nenavidén publikem.
Tato nenavist vii¢i Ganovi je zaStiténa i reprezentanty lidu, kdyZ se k jeho viné vyjadiuji

postavy frasky Nofriu a Virticchiu. Ganova smrt ma pro publikum hodnotu, jelikoz
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predstavuje smrt veskerého zlého a formu vnitini duSevni oCisty. Ve skutecnosti je vSak
jeho negativni povéest ponckud zvelicend, jelikoz ne ve vSech literarnich pramenech je
tolik zapornou postavou a naleznou se v nich 1 jeho ospravedInéni.

Dal$im neméné¢ vyznamnym tématem je vztah rebel a panovnika. Mnoho
zapletek je vybudovano pravé na toto téma. Opét zde hraje roli vérnost a nevéra.
Neékteti vzpurni baroni omezi svoji vérnost panovnikovi, ale nikdy neporusi vérnost
vuci své kiestanské skuping. Ve stiredovéku byly ve skutecnosti vztahy mezi
panovnikem a jeho vazaly rozmanitéj$i nez v rytifské literatufe, kde jsou o dost
schématictéjsi, coz umoziuje jejich snadnéjsi naroubovani do rtiznych piibehi. Chovani
vazall se pohybuje po stupnici od pouhého pfijeti povinnosti a zavazkid vuci
panovnikovi, az po premrsténou hrdost, kterd bere panovnikovu moc na lehkou véhu.
Vedle toho bud’ miize panovnik uplatiovat pouze svoji autoritu, nebo se uchylit az
k tyranskému popteni vazalovych prav. At uz je rebelujici vazal sebesympaticté;si,
potad je vzpurnost nahlizend jako néco Spatného ve spolecnosti, a musi byt od¢inéna na
ukor hrdosti, jak na strané rebela, tak na strané vladce. V ptibézich, které jsou prevzaté
z italskych rytitskych romant (napt. z Morganta) byvaji svary mezi vazalem a
je nasledné prondsledovan a dostava se do vyhnanstvi, kde potkava rizna podivuhodna
stvofeni, a tato jeho pout konci velkolepym navratem do vlasti, aby pomohl svému
panovnikovi a nasledné si ziskal zpét sva prava a jeho uznani. Rozvrace¢sky aspekt v
opere dei pupi slavil Gspéch. Spolecenské vzpoury a naroky na sva prava, kterd jsou
pfitomna v rytifské literatuie, byly divodem, pro¢ se tato tradice po staleti udrzela mezi
ovladanym lidem. Sicilsky lid v nich totiz vidé€l odraz vlastni reality, ktera se sestavala
ze sttidavych vzpour a rezignaci. Do této doby devatendctého stoleti se fadi udalost
Risorgimenta, kdy burzoazie usilovala o revoltu ve jménu vlastnich z4jmt a kterou
zéroven chudé obyvatelstvo stézi chéapalo. Divéci opery dei pupi tak vice ¢i méné
védomée ztotoziovali svoji situaci, kdy bohaty uplatituje moc nad chudym, se vztahem
panovnika a rebelujiciho vazala. Karla Velikého tak nazyvali Carrumagnu cu lu pugnu
chiusu (Karel veliky se zavienou hrsti), ¢imz poukazovali na jeho lakotu a hamiznost.
»Karel Veliky, ktery je povzbuzeny bohatym Ganem z Mohuce, pronasleduje chudého
Rinalda, ktery je nejobliben¢jSim hrdinou. Ten mnohokrat zachranil panovnika ptred
Saracény, ale Casto je nucen krast na ulici, aby se uzivil, a toulat se jako vyhnanec
daleko od domova. Karel Veliky se kvili tomu dostdva az do takové nelibosti, ze je

nékdy stejné nendvidén jako zradce Gano. (...) Gano, aby ponizil Rinalda, ktery je

85



chudy, pfiméje Karla Velikého vyzvat vSechny paladiny k tomu, aby se mu pochlubili
tim, co jsou Korun¢ schopni nabidnout v ptipad¢ valky. Kdyz je vyzvan Rinaldo,
prohlési: ,Nikoliv bohatstvim je tieba se chlubit, ale ctnosti; protoze chlubit se jménim
neni muzné‘. Nacez se chlubi svymi tazenimi a vitézstvimi, 1 t€mi nad Karlem a Ganem,
¢imz je natolik ponizi, e ho kral vyzene. “% Zpocatku byl charakter Karla kladny, ale
jen do doby, nez se stal kralem. Pak je nahlizen spiSe jako tyran, podobné jako
piemontsti kralové po anexi Sicilie k Italskému kralovstvi. Na Sicilii lidé nikdy nemé¢li
takovy smysl pro vetfejny potradek, protoze ztratili ditvéru v moc, a mozna proto vétSina
divakd sympatizuje pravé s Rinaldem, ktery je chudy, davtipny a neboji se jednat
vzpurng.

Mimo kladnych rebelii se v opere dei pupi objevuji také zaporni rebelové, jako
naptiklad Girardo. Tito vazalové byvaji hrubi, nasilni¢ti a hlavné pohrdaji kralem a
odmitaji se podrobit jeho autorité. V tom tkvi rozdil mezi kladnymi a z&pornymi
vzboutenci. Zaporni naprosto odmitaji vladafovu autoritu, zato ti kladni se bouii pouze
v ptipad¢€, ze se vladai na nich dopusti kiivdy, nebo svou autoritu zneuzije. Lo Dico
pievzal postavu Girarda di Vienne z Chansons de Geste, a jeho rodnou Vienne ztotoznil
s rakouskou Vidni, coz podpofilo jeho zdpornou kvalitu, jelikoz v devatendctém stoleti
a na zac¢atku dvacatého panovala v Italii protirakouska nalada.

Dals$im tématem, se kterym se divaci mohli ztotoziiovat a porovnavat s nim své
vlastni rodinné a ptribuzenské vztahy, byly pravé ptibéhy o rodinnych problémech v
ramci rytitskych osudi. Slo prevazné o zapletky postavené na odebrani ditéte rodi¢im,
opusténi ditéte otcem, vyhnanych synech, manzelkach, nebo o potomcich, kteti utekli
vrahiim svého otce. Toto téma je naptiklad hodné zastoupeno v piibéhu o Karlu
Velikém a jeho piedcich. Vinici svarG byvaji vétSinou sami rodinni piislusnici.
Ukiivdény nebo vyhnany jedinec se ¢asto dostava do saracénské zemée, kde podstupuje
rizné zkousky odvahy, poté se vraci do rodné zemé, ¢asto napiiklad zachrani svého otce
a usmifi se s nim a znovu ziskdva svij socialni status. I v téchto konfliktech funguje

stejny kli¢ k posouzeni chovani postav, a to znamé protiklady: vérnost/nevéra, zrada a

8 Pasqualino Antonio, L opera dei pupi, Palermo, Sellerio, 1977, s. 117, orig. znéni citace:

Spinto da Gano di Maganza che ¢ ricco, Carlomagno perseguita Rinaldo che ¢ povero ed ¢ 1’eroe piu
amato. Egli salva molte volte il sovrano dai saraceni, ma spesso ¢ costretto a fare il ladrone di strada per
vivere, o a vagare (come 1’emigrante) in esilio, lontano da casa. Carlomagno percio cade in discredito fino
ad essere talvolta odiato come Gano i traditore. (...) Gano per umiliare Rinaldo che ¢ povero, ha indotto
Carlomagno a invitare tutti i paladini a vantarsi di cio che sono pronti a offrire alla Corona in caso di
guerra. Rinaldo, invitato a parlare, esordisce dichiarando: ,,Non di ricchezza bisogna vantarsi, ma di virtu,
perché vantarsi di ricchezza non ¢ da uomo®. Si vanta, poi, delle sue imprese e delle sue vittorie, anche
quelle ottenute su Carlomagno e su Gano, umiliandoli fino a che il sovrano lo bandisce.
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soucit/krutost. Pfinosem téchto piihod bylo to, Ze se divaci zamysleli nad naruSenymi
vztahy a svary ve vlastni roding, a v idedlnim pfipadé si uvédomili diilezitost toho, mit
kolem sebe zazemi dobie fungujici rodiny, jako zakladniho &lanku spole¢nosti. Cili
nutnost individua mit své misto ve spolecnosti.

Spise okrajovym tématem opery dei pupi, které piinasi nejméné¢ podnétl
k zamysleni je laska. Milostna latka byla okrajovym tématem i v nejstarSich Chansons
de Geste. Vice se pak vyskytovala v pozdnich Chansons a v artuSovskych romanech.
V pozdégjsich dilech jako je Zamilovany Roland a Zurivy Roland laska funguje jako
hybatel déje. Sicilské lidové verze téchto d€l a opera dei pupi sice tuto latku v obsahu
uchovavaji, ale ubiraji ji prostor a zmiriuji jeji dojemnost zapojenim komickych prvki.
Tak naptiklad latka ze Zurivého Rolanda je postoupena komicnosti, kterou tu zajistuje
Nofriu, postava z frasky. Uved'me si piiklad: ,,Hrdinovo Silenstvi je odlehceno
upifimnou komicnosti, kterou piinaSi Nofriu neboli Peppeninu. Komicka postava déla
,poskoka Silenstvi’: hrdina si ho splete s Angelikou a trapi ho (Roland se na né¢j
z pomsty vymo¢i).«%® Z kratkych lasek se také mize narodit novy hrdina, ktery pozdéji
bude hledat svého otce, a timto zplisobem vznikne nova zapletka. Laska v opere dei
pupi funguje hlavné jako forma odmény, hrdina napiiklad ziskd milovanou, vétSinou
saracénskou princeznu. Krom odmény muize byt i zkouskou charakteru postavy, kde je
op¢t méfitkem vérnost/nevéra a zrada, kterd je zde vSak nahlizena ze dvou pohleda,
z pohledu muZe a zpohledu Zeny. Zena je zde v podiizené pozici, to znamena, Ze
nevéra neni u Zeny tolerovand, zatimco u muZze je odpustitelnd. Dale je odpustitelny
uték milenct, pokud k nému maji vazny divod a pozdéji toto provinéni napravi.
V opere dei pupi je navic zduraznén fakt, ze Zena méa mizivé pravo na volbu v lasce,
jelikoz tento vybér zalezi na muzi. V ptibehu Storia dei Paladini a v opere dei pupi tak
Angeliku stfidavé miluje Roland a Rinaldo, a ona také stfidavé miluje oba dva, ale
nakonec si musi vzit nendvidéného Ferrau, a proto se rad¢ji zabije, nez aby se provdala
za n€koho, koho ji nafidili a koho nemiluje. Zde se potvrzuje nesouhlas muzského
publika s tim, Ze zena si muze svobodné vybrat partnera. Jedna se o hrozbu pro sicilské
spolecenské uspotradani vztahli mezi zenami a muzi, a proto musi byt exemplarné
potrestano a riziko uvolnéni moralky odvraceno. O opere dei pupi se traduje, ze to

byvala nemravnd podivand. Traduje se, ze vice nez vulgarni mluva vale¢nikli pred

8 Pasqualino Antonio, L’opera dei pupi, Palermo, Sellerio, 1977, s. 126, celé znéni citace:

Nell’opra la pazzia dell’eroe viene sdrammatizzata da una franca comicita sostenuta da Nofriu ovvero da
Peppenninu. Il personaggio comico fa da ,,spalla“ al folle: viene scambiato per Angelica e maltratato
(Orlando gli urina addosso per vendetta).
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soubojem, za to mohl odvazny zavér milostnych scén. Ackoliv dne$ni opranti tuto
hypotézu popiraji a zavrhuji, existuje moznost, ze pted sto lety milostné scény dovrsily
souloze. Nebyly k nim zapotiebi zZadné specialni loutky, ty zlstavaly oblecené jako
bézne, pouze oprante napodoboval jejich emocionalni prozitek hlasem.

Nébozenstvi a magie je jeden zhlavnich motivli vypravéni, které utvareji
kouzelny a pohadkovy obraz opery dei pupi, coz vedlo k Gspéchu rytitské tradice u lidi.
Nabozenské nadpiirozené prvky maji za tkol pomahat ku prospéchu pouze kiest’aniim,
zato nadpfirozené moci kouzel se mohou dockat jak kiestané, tak i Saracéni. Magicno
ma v téchto starych piibézich analogickou roli jako technologie v moderni literatufe.
V nejstarsich sttedovékych Chansons de Geste bylo nadptirozena pomérné malo, a to,
které¢ se vnich vyskytovalo, mélo hlavné¢ ndbozensky charakter. Magie postupné
piibyva v mladSich Chansons, které imituji artuSovskou literaturu, kde tyto prvky
vychazeji z bretonského folkloru. Zatazuji se mezi né rizné vily, ¢arodéjové, kouzelné
hrady a tak dale. Ze Zamilovaného a Zurivéeho Rolanda pteslo do opery dei pupi
mnozstvi kouzelnych predméti. Nekdy se stalo, ze k obohaceni opery dei pupi o
magicno dosSlo tak, ze se né¢které pribehy z patnactého a Sestnactého stoleti staly
nesrozumitelnymi, a tak je vysvétlili nadpfirozenymi silami. Prolinani nédboZenstvi a
magie, ke kterému dochézi v ptibezich opery dei pupi, je na Sicilii néco zcela bézného.
Maji tak mezi sebou synkreticky vztah. Dochdzi k tomu nejen v opere dei pupi, ale 1
v sicilskych pohadkach, kdy jsou rizni kouzelnici a vily nahrazeni svétci. Tento obraz
magie odpovidd tomu predkiestanskému, a kontrastuje tedy s pfedstavami a
oc¢ekavanim cirkve.

Mimo tato konkrétni t€émata v opere dei pupi zalezi i na rovnomérném rozlozeni
pocitu nadSeni (naptiklad vitézstvi), rozruseni a zklamani z dé&je (naptiklad smrt
paladina), coz velmi ptsobi na naladu divéka. Jednani postav obecné neurcuje smér
déje, jelikoz vysledek je dan spiSe nahodou, nikoliv vili hrdiny. V dlouhém piibéhu
Rolanda a Rinalda je pievazujici pesimisticky ton, ktery odpovida ptedstavé Siciland o
jejich vlastni historii. To se jevi jako dalsi prvek velkého uspéchu karolinskych legend
na Sicilii.

Kromé tématu, ve kterém se v opere dei pupi tesi vztah vzpurného rytife vici
panovnikovi, nalezneme podobné téma, ale jeSté vice vyostiené v dal§im repertodru
loutkového divadla, a tim jsou pfibehy banditt. Nékteré z postav rytifskych ptibeéha by
se daly pfirovnat k témto redlnym postavam, o kterych tyto piibéhy vypravéji. Ziejme

nejvyrazngj$i takovou postavou je Rinaldo. Pokud se divaci obcas mohli ztotoznit
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s revoltujicimi rytifi, zde tato revolta byla do o¢i bijici. Banditismus totiz byval hlavni
formou revolty lidi zjihu Itdlie, a to jak ve skutecnosti, tak na poli fantazijnim, a
postava bandity byla siln¢ idealizovana. Dtive byvaly tyto ptibéhy dulezitou slozkou
divadelniho repertoaru opery dei pupi. Divaky piibé¢hy o banditech ptitahovaly diky
nap¢ti, které je provazelo, ale hlavné fandili revoltujicim jedinctm, ktefi byli jedni
z nich. Béhem obdobi fasismu bylo zakdzano tyto ptibéhy hrat, a tak se hraly nanejvys
nacerno. Také po valce byly vzacné hrané. Policie totiz hlidala, zda se tato ptedstaveni
vyskytuji na scéné a branila jejich hrani. Shledavali je nebezpecné pro udrzeni
vetejného potadku, a meli pro to opravnény divod. Bandita totiz znazornoval lidového
hrdinu, ktery ma tu odvahu se vzboutit nespravné spolecenské situaci a pokusit se vzit
spravedlnost do vlastnich rukou proti nelitostnym oficidlnim zakoniim. Tento narativni
proud byl pfitomny i ve vystoupenich cantastoriit a v neapolské opere dei pupi. V té se
ale nejednalo o piibéhy banditii, ale tzv. guappi (¢leny camorry), které byly ovSem
analogické. Guappi byli camorristé, Cili prislusnici neapolské varianty sicilské mafie.
Jak uz bylo feceno, sicilské a neapolské ptibehy si byly hodné¢ podobné, piece jen vSak
byl mezi nimi rozdil. Camorra a banditismus jsou totiZ za stejnych podminek a v jistém
smyslu protikladné fenomény. Jde o to, ze camorristé a mafidni po urc¢itou dobu drzeli
nad bandity ochrannou ruku, jenomze nakonec je vzdy prodali policii. Banditismus tak
predstavoval skutecnou spolecenskou revoltu, zatimco mafie a camorra byly struktury,
které¢ fungovaly pouze vramci jedné spoleCenské tfidy. Jak mafie, tak bandité
vzbuzovali v o€ich vefejnosti uctu. Mafie si navic ,,nasla cesticky* v nesrozumitelnych
statnich zakonech, zmohla toho vice nez bandité, a navic poskytovala ochranu a
uklidnéni. Neapolské ptibéhy o guappi spocivaji v boji dobrych a Spatnych guappi, kde
ti dobii chrani slabé a utlatované pied témi $patnymi. Spatni guappi byvaji lichvafi,
ktefi lidi obiraji o jejich penize, a dobii guappi se snazi tyto penize od nich ziskat zpét.
Dobry guappo se snazi napravovat bezpravi podobné jako potulny rytif. Ackoliv
napravuje prikofi, zdkon jeho skutky svévolné spravedlnosti chape jako zloCiny a
udéluje mu trest. Nakonec konc¢i ve vézeni. JenomZe vézeni pro néj neni prekdzkou a
camorra vném ma navrch, vysmivad se dozoréim a znovu se rozehrava boj mezi
dobrymi a Spatnymi za branami vézeni. V tomto boji jsou dobii guappi, oblibenci
publika, preduréeni k vitézstvi. V této lidové ideologii se vsSak stietavaji dva
protichiidné aspekty banditova chovani, které¢ vedou k tomu, Ze je divakova néklonnost
k hrdinovi oslabena. Jak uz bylo zminéno, bandita ma uslechtilé pohnutky ke svému

jednéni, jenomze to je stfiddno krutym a podlym chovéanim, které neni schvalovano
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mesStanstvem, a dokonce ani divaky opery dei pupi. Hrdinova postava ma tak dvoji
hodnotu: pozitivni a negativni, kterd vede k tomu, ze i po svych zasluznych ¢inech
skon¢i nekompromisné v rukou oficialni spravedlnosti. V porovnani s bandity a guappi
je revoltujici rytif Rinaldo nevinny, co se tyce podlého chovéni, a je predstavitelem
fantastické revolty.

Opera dei pupi méla na Sicilii 1 své odpurce. Vladnouci vrstva namitala, ze se
v predstavenich objevuje ptili§ mech a nasili. Byvala také spojovana s mafii. Palermskeé
noviny L amico del Popolo v roce 1885 uvedly, ze toto loutkové divadlo je Spatné a ze
mladi lidé budou dychtit po tom, stat se mafiany. Tento vztah k mafii je nejednoznacny.
Je otazkou, zda opera dei pupi vyjadiuje ideologii mafie. Pokud jde o pomér mezi
vladnouci a ovladanou trfidou, ve kterém ma vladnouci a bohata tfida navrch a kde
zastupcem vladnouci tfidy je Carlomagno (Karel Veliky) a ovladanymi napiiklad
Rinaldo a ostatni paladini, tento vztah neni v opere dei pupi vyzdvihovan, a odpovéd
zni tedy ne, nevyjadiuje ideologii mafie. V opere dei pupi je vSak vyzdvihovan jiny
aspekt, a to revolta chudého, at’ uz je to Rinaldo nebo bandita, ktery se chova zpupné,
nezavisle a stfezi si svou Cest, a zde je uz odpovéd’ ano.

Kvili tomuto hledisku, ze kterého se opera dei pupi jevila nebezpecna pro
vetejny poradek a inklinujici k mafianskému chovani, byvali opranti nabadani policii,
farafi a uciteli, aby omezili nevhodné scény a také aby upfednostnovali repertoar
sttedovékych piibéhii namisto téch soucasnych vypravéjicich o osudech banditi.
Nejvice je na tomto folklornim divadle cenéna romanti¢nost, ktera je vSak poupravend a

jsou z ni vySkrtany pasaze, ve kterych pfili§ vynikala rebelie proti moci.
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5. 2. Vliv Opery dei pupi na sicilskou kulturu a folklor

Vzhledem k tomu, Ze opera dei pupi je druhem lidového uméni, které bylo
v daném casovém obdobi velice oblibené, praktikované a sledované, tak se jeji vliv
odrazil také v kultute. Z opery dei pupi pochazeji riizna rceni, idiomatickd slovni
spojeni, vlastni jména, zemepisna jména a jeji vlivy se objevuji i ve vytvarném a uzitém

umeni.
Co se tyce r¢eni (modo di dire), uved’'me si nékteré ptiklady:

Carrumagnu cu lu pugnu chiusu (Karel Veliky s hrsti zavienou) se pouziva

k oznaceni nékoho lakomého.

Farinni quantu Carru ‘n Francia (Ud€lat toho tolik, kolik Karel ve Francii)

znamena d¢lat velké a nezapomenutelné Ciny.

Parramu di re Carlu (Mluvme o krali Karlovi) se pouzivalo, pokud béhem

rozhovoru mluvéi chtéli zménit téma.

Chi ti senti, Rinardu di Muntarbanu? (Kdo si mysli§, ze jsi, Rinaldo di

Montalbano?) je réeni, kterym doty¢ného upozornovali na to, ze se chova domyslivé.

Immiscare a Francia ca’ Spagna (Michat dohromady Francii se Spanélskem)

znamena spojovat dvé nesouroda témata.

Chi aiu u saccu chi pupi ca ti fazzu ririri? (Co se sméjeS, mam snad pytel
loutek? nebo Jsem snad loutkdi?) pouzival doty¢ny, ktery vzbuzoval u druhych
posméch. VSimnéme si, Ze podobné réeni pouzil Virticchiu v kapitole Copione v jedné

z frasek, kdyz se mu Pasquinu posmival, ze vypil projimadlo.

Fazzu I"opira (Jdu dé€lat operu.) Znamena to d€lat scénu, ¢ili vybuchnout hnévy.

Neéktera jména hrdinli opery dei pupi se staly synonymy pro lidské charaktery.
Naprtiklad Trisullina (z Drusiana) je oznaceni pro vulgarni a pomlouvacnou zenu,

,,drbnu.
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Stale uzivané je oznaceni Canimanza. Ackoliv toto oznaceni lidé uzivaji ve
spravném kontextu, malokdo ma ponéti, jak tento vyraz vznikl. Je to slovo odvozené ze
souslovi Cani di Magonza (Psi z Mohuce). Mohucsti v opere dei pupi méli vzdy tu
nejhor§i poveést zradci. V tomto souslovi zafungovala hra se slovy. Jelikoz
nejvyrazn€j$i a nejproradnéjsi zastupce mohucskych se jmenuje Gano, odtud je jiz
blizko k podobné zné&jicimu cane (pes). Toto oznaceni se tedy pouziva pro zradce,
jejichz zastupce je pravé Gano, ktery se provinil zradou, coz je uz od dob Danta

neomluvitelny zlocin. Stejné silné je zrada vnimana pravé také na Sicilii.

V soucasnosti se vétSina réeni a symbolickych jmen uz nepouziva, ale diive je
lidé pouzivali ¢asto a automaticky, aniz by si uvédomovali jejich ptvod. Jejich
zapominani je spojeno s krizi opery dei pupi i sicilského dialektu, ktery je dnes silné

ovlivilovan ital$tinou, kterd se pouziva v televizi, ve Skolach a na internetu.

Co se tyCe situace toponym a vlastnich jmen, ta svéd¢i o vyrazné tradici
v mluveném jazyce, ktera se ustalila. Na Sicilii se nachdzi napiiklad mys Capo
d’Orlando, kde se podle povésti vylodil Orlando (Roland). Dale se na Sicilii nachazeji
mista jako: hrad Oliveri, hrad Montalbano, ¢i feka Oliveri. Soucasna pfijmeni, kterd se
shoduji se jmény z opery dei pupi, presla do oficidlniho jména z ptezdivek. Jsou jimi
napfiklad: Orlando, Oliveri, Milone, Rinaldi, Ruggeri, D’Antona, Paladino, ¢i
Montalbano, coZ je 1 jméno oblibené literarni a televizni postavy komisatfe ze znamych

detektivnich piib&hi sicilského spisovatele Andrey Camilleriho.

Na konci devatenactého stoleti se na Sicilii zacal probouzet zajem o lidové
vytvarné uméni. Toto umeéni Casto vychazelo pravé z motivl opery dei pupi, a to se
v prvni fad¢ projevovalo na plakatech avizujicich pravé hrané predstaveni, ale nejenom

tam.

Dalsim viditelnym projevem tohoto uméni jsou zdobené dievéné vozy, tzv.
carretti. Tyto vozy, které byvaly tazeny koném ¢i oslem, slouzily pro ptepravu hroznii
vinné révy, pytlli s moukou ¢i soli. Na Sicilii se pouzivaly od pradavna, ale az
v devatendctém stoleti vznikla tradice zdobit je dekorativni fezbou a malbou. Pivodné
to byla malba s ndbozenskymi motivy, ale pak se malifi inspirovali rytifskymi piibehy a
rozsifilo se 1 spektrum pouzitych barev. Majitelé dbali na vizualni dojem svého vozu,
protoze stejné jako dnes pro mnoho lidi znamena jejich automobil urcity spolecensky

status, stejné to bylo pro né. Hlavnim mistem vyzdoby byla bocni ¢ast vozu
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tzv. masciddara. Poutavd malba umoziovala ptildkat vice zakaznikl k prodejci, ktery
mél zbozi ulozeno praveé v takovém voze, ale také ochranovala dievo, ze kterého byl

vuz zhotoven.

Podobna vyzdoba se dale pouzivala na ptidé¢ lodek, na stény stankl s ofisky,
ttikolky zmrzlinaia, trakafe brusi¢l nozii, nebo na tzv. ape, druh naklad’ackt, které
pozdéji nahradily carretti. Inspiraci z opery dei pupi si vzala také sicilska tvorba

keramiky.

Rytitska tradice se projevovala také v lidském chovani a citéni. Podle Pitr¢ho
poznatkll si palermské déti hraly v ulicich mésta na rytitské bitvy, pfi kterych se
rozdélily na dva nepratelské tabory: kiestany a maury, a také uhlikem kreslily po zdech

domti obrysy paladind.
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6. Zavér - Soulasny stav opery dei pupi a jeji nad&je na pieZiti

Opera dei pupi zatim dosud existuje, ovSem nikoliv uz v ptivodni podobé, tak,
jak vypadala v dob€ své nejvétsi slavy. Velky uspech pro sicilskou kulturu znamenalo
odvraceni zaniku opery dei pupi, ktery hrozil v padesatych a Sedesatych letech
dvacétého stoleti, kdy probéhla velka krize opery dei pupi spojend se zménou zivotniho
stylu obyvatel Sicilie, s rozSifenim televize a s modernizaci doby viibec. Na pfeziti
opery dei pupi méli zasluhu, jak uz bylo vyse uvedeno, Asociace pro uchovani lidovych
tradic a pak hlavné samotni loutkafi, napiiklad dodnes tviirci rodina Cuticchio, kterad
pozdéji vroce 1971 pod vedenim Mimma Cuticchia zalozila spole¢nost Figli d’arte
Cuticchio. Dalsi velkou zésluhu na udrzeni této tradice ma paradoxné turismus. Turisté
si v§imaji vSudyptitomnych loutek nabizenych v obchodech se suvenyry a celé této
lidové tradice, ktera je snimi spojena, a to v nich vzbuzuje zajem o jejich blizsi

prozkoumani.

,,Kdyz na konci padesatych let, kviili odchodu tradi¢niho obecenstva, pfisla krize
opery dei pupi, podatilo se ji prezit jen diky zahrani¢nim divakiim. Loutkafri néktera
predstaveni uzpusobili pro obcasné divaky, a to tak, ze vytvofili ucelend celovecerni
piedstaveni se zjednoduSenou narativni zapletkou, pficemZz na maximum vyuzili
vSechny scénické prostiedky a divadelni efekty. Dusledkem takovéto upravy doslo k
ochuzeni narativni struktury opery dei pupi, kterd se tak stala pouhym sledem soubojt
korunovanych vSemi moZznymi zpusoby, jak zneSkodnit nepfitele. Pravé toto byla

% C¢

takzvana ,ptedstaveni pro turisty’.

Nekteré epizody byly opranty feknéme, ,zdokonaleny’, a tak ptezivaji jako nova

opera dei pupi, kterou by tehdejsi divaci uréité nikdy nepiijali.” ¢’

87 Originalni znéni citace: Quando alla fine degli anni Cinquanta ’opera dei pupi entrod
seriamente in crisi per la scomparsa del pubblico tradizionale e riusci a sopravvivere solo agli
spettatori stranieri, i pupari elaboravano alcuni spettacoli adatti per spettatori occasionali,
ovvero rappresentazioni che si concludevano in un’unica puntata in cui si semplificava
I’intreccio narrativo, mentre vanivano sfruttate al massimo tutte le risorse sceniche e gli effetti
spettacolari. Ridurre I’opera dei pupi a questo soltanto, significo impoverire la struttura
narrativa dell’opera che diventava una serie di duelli coronati da tutti i possibili smembramenti
del nemico. Erano appunto questi i cosi detti ,,spettacoli per turisti.

Alcuni di questi episodi vennero per cosi dire ,,perfezionati* dagli opranti e costituirono perco la
sopravvivenza di una nuova opera dei pupi che certamente gli spettatori di una volta non
avrebbero mai accettato.* In:

La nostra storia, dostupné na: http://www.figlidartecuticchio.com/cuticchio_storia.html

94



Ackoliv toto kulturni dédictvi ptezilo, svou oblibu u divakii bohuzel ztratilo. Uz
neexistuji divaci, ktefi by meéli zajem denné sledovat divadelni predstaveni na
pokracovani, a tak tento koncept kazdodennich piedstaveni naprosto vymizel. Mistni
mladi lidé znaji rytitské piibehy jen velmi okrajove, nicméné kazdy alespon jednou
v zivoté videl nékteré z téchto predstaveni. M na tom zésluhu hlavné Skola. Ta pro déti
porada vychdzky do muzea loutek, naptiklad do toho nejslavnéjsiho v Palermu, které se
jmenuje Museo Internazionale delle Marionette zalozené Antoniem Pasqualinem. Toto
muzeum poiada pro déti rizné didaktické aktivity, jako prohlidku muzea s komentafem

a loutkova predstaveni.

Ostatni divadla opery dei pupi poradaji podobné aktivity, a to jak pro zahrani¢ni
turisty, tak pro mistni obyvatele, a to opét hlavné pro déti, co by seznameni s kulturnim
dédictvim jejich predka. Nékteti opranti, tak jako Franco Cuticchio se svym bratrem,
loutkové festivaly. Jejich piedstaveni jsou velice komplexni. Pied samotnym
predstavenim Cuticchiové kratce, ale vystizn€ popisi stavbu loutky a ndzorné ukazi, jak
se s ni manipuluje, jelikoz to béhem predstaveni neni vidét, a dale predstavi strukturu
jevisté a kulisy. Predstaveni byva srozumitelné, a to navzdory tomu, Ze se jedna o
kratkou epizodu vytrzenou z celého sledu ptibéht. Cuticchiové piizptsobuji dialogy
postav dnesnimu divékovi, proto jsou dobie srozumitelné a poutavé. Casto je obohacuji
o rizné Zertovné narazky. Loutkafi stile ovladaji uméni improvizovat. Napiiklad kdyz
se stane, ze se béhem vystupu do sebe dvé loutky zaseknou, loutka pohotové a vtipné

zareaguje: ,,Permesso maesta* (Zdovolenim, veli¢enstvo) a mezitim se vyvléknou.

Snahy o pieziti opery dei pupi jdou jest¢ dal. Muzea kazdoro¢né organizuji
vzdélavaci seminaie pro ucitele. SpoleCmost Figli d’Arte Cuticchio v roce 1997 zalozila
Skolu pro budouci loutkafe, a kazdy rok v Palermu potddaji divadelni festival La

Macchina dei Sogni.

18. kvétna 2001 byla opera dei pupi zapsédna na seznam nehmotného dédictvi
UNESCO. Ackoliv toto dédictvi v praxi neptfeziva v puvodni formé, ponechava si
nadale svou jedinecnou hodnotu. Na druhou stranu je spravné, Ze se tato tradice v Case
vyviji a nezlistdva zkostnatéla, jelikoz to je pravym diikazem, ze opera dei pupi nadale

zije a dokaze se ptizptisobit dob¢.

95



7. Resumé

Tato diplomova prace se vénuje jihoitalskému typu loutkového divadla, které se
nazyva opera dei pupi. Tento druh divadla se nejvice rozvinul a soucasné zaznamenal
nejveétsi oblibu na Sicilii. Neznalého pozorovatele na prvni pohled zaujmou
pestrobarevné loutky rytiiG v brnéni a malované plakaty s vyjevy rytitskych bitev. Toto
je vsak pouze vrcholek ledovce, jelikoz repertoar tohoto divadla je obséhlejsi. Opera dei
pupi ma hlubokou historii, divaci v ni nehledali pouze zplisob zabavy, ale piinaSela jim

1 dalezita poslani a prostfednictvim ni reflektovali svou vlastni Zivotni situaci.

Opera dei pupi je divadlo, které vzniklo pro divaky zfad chudého sicilského
lidu. Ti kazdy vecer navstévovali divadlo umisténé v improvizovanych prostorech a
sledovali na pokracovani osudy svych oblibenych hrdin. Tématika pfedstaveni byla
riznorodéd. Existovala predstaveni, kterd licila zivoty svétci (napi. Svaté Rosalie),
slavné historické udalosti (napf. Vylodéni Garibaldiho na Sicilii), osudy banditi,

rytitska.

Rytitské ptibéhy pramenily z francouzskych Pisni o cinech (Chanson de Geste),
které pojednavaly o osudech francouzského krale Karla Velikého a jeho rytifich, tzv.
paladinech, ktefi bojovali za svou vlast a kiestanstvi proti Saracéniim, méli silné¢
vybudovany vztah pro cest, neomlouvali zradu a boufili se proti zpupné autorité
panovnika. Tyto pifibeéhy se dostaly do Italie spolu s potulnymi pévci a v obdobi
renesance byly navic voln¢ piepracovany nékolika italskymi autory, jako byli naptiklad
Andrea da Barberino, Luigi Pulci, Mattea Maria Boiardo, ¢i Ludovico Ariosto. Na
Sicilii se tyto ptibéhy staly pevnou soucasti sicilského folkloru a ptetrvaly v ni dokonce
1 po ztraté oblibenosti v ostatni ¢asti Italie, a to predevsim diky tzv. contastorie.
Contastorie byli lidovi interpreti, ktefi na vefejnych prostranstvich specifickym
zpisobem vypravéli tyto cykly ptibéhd. Specifikum jejich vypravéni spociva
v rytmizovanych tusecich jejich vypravéni, které se tykaly ptfedevsim li¢eni bitev, kdy
vypravee rytmicky dupal do podlahy, zrychlil vypravéni, a tim navodil dojem atmosféry
bitvy. Contastorie se vyznaCovali skvélou schopnosti improvizace a rozsahlym
obsahem repertoaru, kterému se tikalo u cuntu. Ten si uchovavali ve své paméti, a

nikoliv v pisemné podob¢, jelikoz vétSina contarie byla negramotna. Takto se tedy
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vyvinula tato ordlné preddvana tradice. Vystoupeni contastorie se daji povazovat za

piimého piedchlidce opery dei pupi, ktera se zrodila v poloviné devatenactého stoleti.

S naprostou presnosti neni zndmo, jak rozsahly byl repertoar loutkari (oprante)
v pocatcich opery dei pupi a do jaké miry piejimali latku od contastorie. V poloviné
devatenactého stoleti vSak vzniklo vyznamné dilo, které chronologicky zkompletovalo
karolinsky cyklus a doplnilo ho o souvisejici piibéhy, a které bylo vyznamnym zdrojem
pro divadelni tvorbu opranti. Jedna se o dilo Giusta Lo Dica Storia dei paladini di
Francia. Prvnimi loutkafti v této dob¢ byli Don Gaetano Greco a Don Liberto Canino. O
loutkétich opery dei pupi je znamo, ze mezi nimi panovala rivalita, ktera obnasela to, ze
spolu nijak nespolupracovali a odmitali se vzajemné poznat. Nékteii opranti byli Casto
vSestranné umélecky zalozZeni, coz znamena, Ze nejenze predvadéli samotné divadlo, ale
také vlastnorucné vytvareli loutky a malovali divadelni kulisy a plakaty. Na celé Sicilii
bylo v pribé¢hu druhé poloviny devatendctého stoleti a v prvni poloviné dvacatého
stoleti aktivnich nékolik loutkaiskych rodin. Na konci padesatych let vSak operu dei
pupi postihla vazna krize spojend s rozSifenim televize a hrozilo, ze navzdy zanikne.
Diky né€kolika nejodhodlanéj$im oprantiim, jako byli Cuticchio nebo Mancuso, mohla

prezit.

V celém dlouhém cyklu rytifskych predstaveni vynikala néktera vice, nez ta
ostatni, byly jimi napiiklad: Souboje Rolanda s Rinaldem, nebo Pordzka u Roncisvalle.
Ackoliv ptedstaveni bylo z velké ¢asti improvizaci, drzelo se zaroven urcitych pravidel,
coz byly typické scény, které¢ maji presné dany prubeh, hudbu, chovani a repliky postav.
Loutkaii pouzivali jako opérny bod a napovédu k ptedstavenim tzv. copioni, coz byly
rucné psané poznamky ve svazcich, které byly rozd€lené na jednotliva predstaveni. Tyto
poznamky obsahovaly vycet obsazenych postav a stru¢ny déj s pfifazenymi typickymi

scénami.

Jelikoz se opera dei pupi stala neoddélitelnou soucasti sicilského folkloru, jeji
vliv se promitd v lidové slovesnosti, kde z ni vychéazeji riizna réeni a jména. Zasahla
také vytvarné umeéni v podob¢ dekorace dievénych vozi na piepravu nakladu tzv.

carretti siciliani a dalSich mnoha predmétu.

Do soucasnosti se opera dei pupi adaptovala na potieby divaki. Je nutno fici, Ze
divakt viditelné ubylo, zménilo se jeji tradi¢ni publikum a zménil se také koncept

predstaveni. Kazdodenni ptredstaveni jsou jiz minulosti. Vystfidala je obcasna
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celovecerni ptredstaveni bez nutnosti sledovat cely cyklus ptibéhti. Dnesni publikum
tvoii zejména zahrani¢ni turisté a déti Skolou povinné. O zachovani této tradice usiluji
rizna muzea loutek, rodinné divadelni spolecnosti a v neposledni fad¢ také turisticky
pramysl, pro ktery je opera dei pupi atrakci. Nutno dodat, Ze v roce 2001 byla zatazena

na seznam nehmotného kulturniho dédictvi UNESCO.
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8. Riassunto

L’oggetto dell’elaborato della mia tesi ¢ il teatro tradizionale delle marionette
dell’Italia meridionale, /'opera dei pupi. Questo tipo di teatro si € sviluppato ed ha
avuto molto successo in Sicilia. L’osservatore non informato ¢ colpito alla prima vista
dai pupi e dai cavallieri armati pieni di colori e dai cartelloni dipinti con un motivo di
battaglia. Questi pero sono soltanto gli aspetti pit appariscenti, perche il suo repertorio
va al di la. L‘opera dei pupi con le storie dei paladini francesi ¢ molto profonda, non
offriva soltanto il divertimento alla gente, ma le trasmettevano anche i messaggi

importanti e facevano riflettere sulla propria vita.

Il teatro dell‘opera dei pupi & nato per il pubblico del popolo povero. Gli
spettacoli si svolgevano nei locali improvvisati come le stalle o i magazzini. Gli
spettatori ogni sera frequentavano gli spettacoli a puntate e con I’entusiasmo seguivano
le storie dei loro eroi amati. Il repertorio era vasto. Esistevano gli spettacoli che
narravano le vite dei santi (per esempio di Santa Rosalia), 1 famosi avvenimenti storici
(per esempio Lo Shaco di Garibaldi in Sicilia), le vite dei banditi, le farse, ma le storie

piu importanti e piu attraenti rappresentavano quelle cavalleresche.

Le storie cavalleresche derivano dai poemi francesi Chanson de Geste
e narravano le vicende del re Carlo Magno e i suoi cavellieri detti paladini che
combattevano per la patria e per il cristianesimo contro i saraceni, € apprezzavano
1 valori come la virt, non accettavano il tradimento e si ribellavano contro 1’autorita
prepotente del sovrano. Questa tradizione cavalleresca ¢ arrivata in Italia con
1 cantastorie e durante I’epoca rinascimentale queste vicende venivano rielaborate da
scrittori famosi italiani come per esempio Andrea da Barberino, Luigi Pulci, Mattea
Maria Boiardo, e Ludovico Ariosto. Questa tradizione carolingia ¢ entrata nel folclore
stabile in Sicilia, e grazie ai contastorie, ci € rimasta perfino anche dopo che altrove in
Italia la sua popolarita ¢ passata. I contastorie erano i narratori popolari che in modo
particolare raccontavano i cicli carolingi sui luoghi pubblici. La particolarita della loro
narrativa consisteva nei passaggi ritmicizzati che comprendevano soprattutto la
descrizione di una battaglia, durante quella il contastorie batteva ritmicamente il piede
nel pavimento e accellerava la narrazione, e quindi grazie a cid provocava I’impressione

di una battaglia. I contastorie si carraterizzavano di una capacita di improvvisare e di un
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vasto repertorio detto u cuntu che conoscevano a memoria. Quello appunto portavano
nella loro memoria piuttosto che in forma scritta, perche la maggior parte dei
contastorie era analfabeta. Cosi si ¢ svilluppata la tradizione orale che si tramandava tra
il popolo. Le loro esibizioni possiamo considerare come le prime forme dell’opera dei

pupi, che ¢ nata nella seconda meta del Ottocento.

Non sappiamo precisamente quanto esteso era il repertorio dei puppari (opranti)
agli inizi dell® opera dei pupi e quanta materia prendevano in prestito dai contastorie.
Nella meta del Ottocento € nato perd un lavoro importante che cronologicamente ha
completato il ciclo carolingio e 1’ha arricchito dalle storie relative. Questo lavoro ¢
diventato la fonte principale per gli opranti. Si tratta della Storia dei Paladini di
Francia di Giusto Lo Dico. I primi opranti in quest’epoca erano Don Gaetano Greco a
Don Liberto Canino. Per quanto riguarda gli opranti sappiamo che tra di loro era la
gelosia che consisteva in avversione per la collaborazione reciproca e persino fingevano
di non conoscersi. Alcuni opranti erano dotati del talento universale cioé non solo che
svolgevano gli spettacoli, ma anche erano capaci di produrre i pupi con le proprie mani,
dipingere i fondali e i cartelloni. In tutta Sicilia durante la seconda meta del Ottocento e
la prima meta del Novecento erano attive parecchie famiglie degli opranti. Ma alla fine
degli anni Cinquanta si ¢ diffuso un altro tipo del divertimento, la televisione. Questo
fatto ha avuto il grande impatto all’opera dei pupi che si ¢ trovata in crisi e rischiava
I’estinzione. Grazie a pochi puppari che non volevano arrendersi ¢ sopravvissuta. Tra

questi pupari era per esempio Cuticchio e Mancuso.

In tutta la serie degli spettacoli del ciclo carolingio ¢’erano alcune puntate che
attiravano I’attenzione del pubblico piu che le altre, tra di loro per esempio I duelli tra
Orlando e Rinaldo e La Rotta di Roncisvalle. Da un lato lo spettacolo era fatto
dall’improvvisazione, dall’altro rispettava anche certe regole della rappresentazione
dette le scene tipo, cio€ per esempio la battaglia, il consiglio solenne, ecc. Queste scene
rispettavano il procedimento fisso, la musica, I’atteggiamento e le battute dei
personaggi. Gli opranti usavano come ’appoggio e il suggerimento per gli spettacoli
1 cosi detti copioni, cioé gli fascicoli degli appunti scritti a mano divisi alle puntate.
Questi appunti contenevano 1’elenco dei personaggi e una breve descizione

dell’intreccio con I’aggiunta delle scene tipo.
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L opera dei pupi ¢ entrata inseparabilmente nel folclore siciliano e cosi ha
influenzato 1’arte verbale popolare che si rispecchia nei modi di dire e nei nomi. Ha
lasciato le tracce anche nell’arte figurativa, per esempio nella decorazione dei carretti

siciliani.

Dopo la sua crisi si ¢ adattata alle esigenze del pubblico d’oggi. E necessario
menzionare che il pubblico ¢ diminuito, non ¢ piu quello tradizionale ed ¢ cambiato
anche il concetto degli spettacoli. Gli spettacoli non si svolgono pit ogni sera e non
esistono piu gli spettacoli a puntate. Gli spettacoli sono ormai occasionali e senza
necessita di seguire il ciclo intero. Il pubblico d’oggi consiste soprattutto dai turisti e
dalle scuole. Ci sono i musei delle marionette, le compagnie dei pupari e il turismo, per
cui [‘opera dei pupi ¢ una delle attrazioni, che cercano di sostenere questa tipica
tradizione popolare. Importante aggiungere che nell’anno 2001 [’opera dei pupi viene

riconosciuta dall’UNESCO Patrimonio immateriale dell’'umanita.
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