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,»Ano, v fad¢ dosud malo studovanych styénych bodt
se dotykaji loutky vSeho, co je na svété nejvaznéjsi a

nejvazenési: védy, umeéni, nabozenstvi a politiky.

Loutky, tato kouzelna stvoreni, obdafena pii svém
zrodu prizni nékolika vil, pfijaly od socharstvi tvar,
od malifstvi bohatstvi barev, od mechaniky pohyb, od
poezie dar feéi, od hudby zpév, od tane¢niho uméni
pivab a rytmus krokd a gest a koneén¢ od uméni

improvizace vysadu nejcennéjsi — svobodu fici vse.*

Charles Magnin
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Anotace

Prace popisuje stav, ve kterém se dnes nachazi vztah loutky a ditéte. Vychazi
z predpokladu, Ze zakladem kazdého vztahu je setkani, kontakt, sblizeni, komunikace a
vciténi. A to je dlivodem, pro¢ dnedni dité vétSinou nema blizky vztah s loutkou pied
nékolika desitkami let détmi tolik oblibenou. Dité je ochuzeno o hru s loutkou z diivodu
malé prileZitosti ke hfe s ni, z diivodu nedani patfiéného prostoru pro hru s obyéejnymi
pfedméty, materidly, loutkami. Pokud dojde ve fantazii ditéte k oZiveni predmétu, se
kterym jedna tak, Ze predmét oZije svym vlastnim Zivotem, nastava proména vedouci
k pojmenovani predmétu pojmem loutka. Tato psychicka potfeba ¢lovéka ozivit hmotu je
ptic¢inou, pro¢ loutka pieziva az do souéasnosti jiz né€kolik tisic let.

Autorka véfi, Ze pokud se bude hrat loutkové divadlo s détmi, bohatd loutkoherecka
tradice nezanikne. Vyétem druhd loutek poukazuje na Sirokou nabidku loutek jako
vytvarnych artefaktd, které si déti mohou i samy vytvofit a zvladnou je animovat. Po
zkuenostech z reZie a dramaturgie z nastudovani nékolika loutkohereckych ptedstaveni
s détmi popisuje piesné, co tento proces cestou dramatické vychovy obnasi, jak a pro¢ se
o n&j pokusit. Prace prinasi fedeni, jakym zplisobem pfibliZit dneSnimu ditéti loutku, a jak
prosttednictvim loutky dité pfibliZit samo sobé&, tém druhym i svym kulturnim kofentim,

z kterych pochazi.

Kli¢ova slova:
- loutka jako vytvarny artefakt

loutka jako funkce

- jednani
aktivita
vztahy
- svét fantazie
socialni rozvoj
osobnostni rozvoj
faze inscenacniho procesu
prozitek
identifikace

- komunikace



Summary

This diploma work is describing the today’s relation of the marionette to a child. Is
supposes that every relation is based upon meeting, contact, coming together,
communication and empathy. And that is why the today’s child does not mostly have a
close relation to the marionette which was popular with the children many ten years ago.
The child is deprived of a play with a marionette because it has little opportunity to play
with it. It has not been given the appropriate space to playing with common objects,
materials, marionettes. If the child’s imagination enables to revive the object and the
child acts with it in such a way that the object revives by the “life” of its own, the result of
this change is that the object receives a term - the marionette. This psychic man’s need to
revive the material causes that the marionette has been surviving for thousands of years.

The author believes that if the marionette theatre is played with the children, the rich
tradition of marionette play will not cease. With respect to her specification of the
marionettes she is referring to a wide offer of marionettes as creative artefacts that the
children can create themselves and that they are able to revive. After the author’s
experiences from the direction and dramaturgy of several marionette performances with
the children she is exactly describing what this process of dramatic education represents
and the reasons for why and how to try it. This work is bringing the solution in bringing
near the marionette to a child and the way how — by using a marionette - to bring the child

near to itself, to the others and to the cultural roots it comes from.

Key words:

the marionette as a creative artefact

- the marionette as a function
activity

- relations

- the world of imagination
social development
personality

- phase of staging process
experience

- identification

- communication



1. Uvod

Zajimaji m& promény ¢asu a s nimi i promény lidskych ¢innosti, staletimi provéfovanych.
Ze n€co preZije staleti, neni ¢irou ndhodou, ale schopnosti a uménim preZit krizi, otuZit
se, odhodit to, co bylo jen modni pfechodnou zaleZitosti a pokracovat dal v dialogu,
piedavani toho dobrého, co je v nas, v lidech.

Mam na mysli obor lidské ¢innosti, ktera je zaloZena na uméni komunikovat, piedavat,
sdilet, nahliZet, vztahovat se, pouZivat a rozkryvat symboly, a tou je pravé divadlo, v mém
piipadé loutkové divadlo, a dokonce loutkové divadlo hrané détmi.

V mé diplomové praci se zamyslim nad tim, co pro dité loutka znamen4, jakou roli
v tomto vztahu md soucasny svét a prostfedi, ve kterém dit& Zije. Objasriuji skute¢nost,
pro¢ je ditéti loutka ve smyslu funkce toho slova blizka a nastifiuji, co se mohou déti
prostfednictvim loutek dozvédét o sob& i o svété kolem nas.

Pokusim se po zku$enostech z reZie a dramaturgie nékolika loutkohereckych ptedstaveni
s détmi mladSiho $kolniho veéku doloZit, Ze neni téeba se bat loutkohereckého pfedstaveni
s détmi, zdldvodnit, pro¢ se o n&j pokusit, a jak pfi tom vyuZit pfirozeného projevu ditéte.
Popisuji jak pfistupovat ktvorb& loutkoherecké inscenace a  jednotlivym fazim
inscenacniho procesu détského loutkového divadla.

Predkladam konkrétni realizaci jednoho loutkohereckého piedstaveni, kde uvadim, co
nastudovani loutkoherecké inscenace s détmi obnasi, jak takovy proces vypada, a jak se
prolin, pfipadné& li3i od nastudovani inscenace s détskymi herci. Vysvétluji, jaké hodnoty
loutkové divadlo détem pfinasi, ¢im je jiné, typické a nezaménitelné. Zmifiuji se o
vieobecné platné teorii a zakladech, které dopliuji svymi praktickymi zku$enostmi,
poznatky a postiehy psanymi kurzivou.

V dotazniku zjit'uji, zda si soucasné déti s loutkami hraji, jestli si hraji spole¢ng
s jinymi détmi loutkové divadlo, a jestli navstévuji loutkoherecka piedstaveni. Cilem mé
prace je zjistit, zda je opravdu loutka pro dnedni dit¢ zajimava, ma-li k ni néjaky vztah a
¢im ho obohacuje.

Mnozi ptedpovidaji nebo pfedpovidali vzdy po n&jakém pievratném objevu, Ze to nebo
ono zanikne. Nahle, jakoby zazrakem se najde nékdo, kdo vdechnul novy Zivot a
znovuobjevi ten ktery skomirajici predmét lidské ¢innosti, protoZe dovede vycitit potfeby
své doby, umi se vcitit do lidské dule, ktera stile a vidy bude mit touhu nasavat

moudrost, krasu a povzbuzeni.



Ja v&tim, Ze bude-li se loutkové divadlo s détmi hrat, budou to pravé ony, kdo bude
jednou pokrafovat v cenné tradici loutkafstvi, a tim nedojde k zaniku na$i bohaté
loutkarské tradice.

ProtoZe se vénuji inscenaéni praci v loutkovém divadle s détmi a vim, Ze odborné
literatury na téma dramatické vychovy s pfedmétem a loutkou je omezené mnoZstvi,
nemluvé o odborné literatufe popisujici postupy tvorby détskych loutkovych ptedstaventi,
rozhodla jsem se tuto problematiku z vlastni zkuSenosti popsat, a pfipojit se tak k tém,
kteti v loutkohereckych inscenacich hranych détmi vidi pfileZitost k prohloubeni vztahu

mezi loutkou a ditétem, ditétem a kulturou.
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2.Teoreticka Cast

2.1 Loutka

Soucasnd Ceska divadelni teorie rozeznavd dvé pojeti pojmu loutka. V b&Zném
hovorovém jazyce chapeme loutku jako oZiveny vytvarny artefakt, kterému odpovidaji
tyto nasledujici vyroky, kieré jsem na ukazku vybrala z fad odbornikd i z fad osmi aZ

jedenactiletych déti:

,Dievény panalek, ktery proZiva dobrodruzstvi.* (chlapec, 11 let)

,»Kazdy vi, Ze loutky jsou figurky ze dfeva, kosti, slonoviny, palené hliny, lepenky nebo
prosté z latky, Ze pfedstavuji skute¢né nebo fantaskni bytosti a Ze jejich ohebné klouby
jsou podfizeny povellim, jeZ jim davaji nité, vzpruZiny ¢i dréty, fizené skrytou obratnou

rukou.* (Charles Magnin)

,,Vydlabané dievo, opracované t€lo. Na rukou, nohou a hlavé nité, které vede

loutkoherec.* (chlapec, 11 let)

,» Loutka je divadelni, hmotny jeviStni symbol, pfedstavujici dramatickou postavu a

ovladany pfimo nebo nepfimo loutkohercem* (Pfiruéni slovnik nau¢ny)
,2Zmengena, dfevéna postava, ¢i zvite, straSidlo, ¢i rostlina.* (divka, 11 let)
,»Z latky, viny, ze dieva, pové$ena na Sidrkach.* (divka, 8 let)

,Loutka je symbolem, ktery pouziva herec pro znazornéni postavy.* ( J.Bussel)

,Loutka je znakem dramatické postavy.* (M.Cesal)
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Pod slovem loutka si miZeme predstavit podle vySe uvedenych hodnoceni vytvofenou
figurku, které je davan loutkohercem impuls k ,Zivotu*, nebo loutkou milze byt i

jakykoliv pfedmét, ktery si ve hfe pomoci fantazie proménime v Zivou bytost.

Druhy pojem tedy chape loutku jako funkci. Loutka v tomto smyslu je posunem ve
fantazii divaka nebo ditéte, které vidi ve své mysli vytvarny artefakt nebo obycejny
pfedmét oZiveny, s vlastnim vnitinim Zivotem. Pfedmétem je mys$leno to, co na prvni
pohled nema s loutkou, vytvarnym artefaktem nic spoleéného, ani s hrac¢kou v dne$nim
slova smyslu. Je to polinko pfipominajici nebo nepfipominajici n&jaké zvife, dlouhy prut,
na kterém chlapec ,jezdi, ulomené ousko od hrne¢ku, knoflik a véci denni potieby,
Casto staré a nefunkéni.

V roce 1873 napsal Otakar Hostinsky, Ze kus dfeva nebo kamen predstavuje ve hie ¢asto
osobu, s niZ se dit¢ ve v§i opravdivosti pousti do nejvaznéjsiho hovoru a bezhlava loutka
byva nékdy zrovna ditétem nejoblibengjsi. Dité by si mohlo leccos upravit, ale zda se mu
to byt zbyte¢né, protoze mu Ziva fantazie vypliiuje kazdou mezeru, opravuje kazdou
chybu a zakryva kazdy nedostatek.

Dité v soucasné dobé ma vsak daleko méné pfileZitosti hrat si s obyéejnymi piedméty,
které by svou fantazii zosobnovalo. Diivodem je Zivotni styl dne$ni rodiny, zijem déti
o pasivni zébavu, nebo je to obava z malé efektivnosti pfirozené hry ze strany rodicd, i
pedagogi, a pfedev§im také 1 z dlivodu Siroké nabidky atraktivnich hradek a aktivit, které
jsou ditéti nabizeny.

Lze predpokladat, Ze dit&, které si v minulosti hralo, hralo si vétsinou daleko vice
s pfedméty, které, aniZ o tom véd€lo, pfetvafelo na loutky, protoZze pfedmét se pomoci
jejich fantazie pfeménil na potfebny jednajici subjekt. Je pravdEpodobné, Ze déti
v minulosti mély k oby¢ejnym predmétlim bliZsi vztah a lépe jim rozumély neZ dnesni
déti, protoZe byly zvyklé a naucené na ,0Zivovani mrtvé hmoty*, kdy se jim neZivy
pfedmét ve fantazii proméioval v Zivouci. Dé&i dfive byly také vice zvyklé na
pozorovani, zosobfiovani, az zlid§tovani neZivého pfedmétu, tudiZ opét na zapojovani
fantazie pfi hie s oby€ejnymi pfedméty.

Dnes se tyto hypotézy mohou potvrdit pozorovanim détskych her mezi domorodci, kde
déti dostavaji od rodi¢i malo hratek nebo vibec zadné, a pfitom si vytvaieji samy pro
sebe to, co postradaji, a jejich hry jsou velice rozmanité a bohaté na fantazii.

Eva Opravilova (2004, s.25) k tomu podotyka, Ze postmoderni doba v§eobecné ptehliZi,

Ze ke hfe mohou slouzit jako hracky také predméty, které si déti samy nahodné vyhledaji.
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Materialy, které poskytuje nejbliz8i okoli, dfevo, hlina, pfirodniny jsou povaZovany
pfinejmen$im za nedostadujici. Ta skuteénost, Ze diive hra¢kami ptedavali dospéli détem
své predstavy a zkuSenosti, a vyrabéli je sami rodi¢e a pfibuzni, je dnes davno

zapomenuta. Spole€ensky vyvoj u¢inil z hra¢ky priimyslové zboZi.

»MulZeme sledovat atraktivné promyslenou upravu herniho prostredi s bohatou nabidkou
a vyzvou k ¢innostem nejriiznéj$iho druhu, ktera miiZe ptesto plsobit necitlivé a chladné.
Dité& se dostava, podobné jako v reklamé, do podrudi zajmd a aktivit, které mu nemusi byt
vlastni a snimiZ si nedokéze poradit. Viddme, jak k vodé pfichdzi rodina zasobena
nejrizn€j$imi hrackami a zbyte¢nostmi, s nimizZ si potom déti vibec nehraji, ale které
nesméji chybét. Od uditelek materskych kol také slychame, Ze nékteré déti si piesto, Ze
maji jak doma, tak v matefské $kole bohaté zasoby hralek, vlastné ,neuméji hrat.
Nemame piesvéd¢ivé dikazy o tom, Ze jsou dnesni déti jiné, nez byly déti diiv. Avsak
podminky, v nichZ dne$ni dit¢ Zije, se zménily natolik, Ze je nuceno opoustét velmi brzy
bezstarostny, idylicky a emocionalné bohaty svét her a fantazie a musi se, stejné jako
dospéli, podfizovat vladé¢ rozumu, ktera hodnoti predev§im urychleny vyvoj,
informovanost a usp&ch. Proto by alespoii hra méla détem v pied$kolnim véku pfinaset
nejen to, co je nové a co vyZaduje doba, ale predevs§im to, co odjakziva k lidskému Zivotu

“I

a Stastnému détstvi patfilo.

Dit¢ potfebuje dostatek prileZitosti a dostatek ¢asu ke hrani si s oby¢ejnymi vécmi, které
mame my dospéli tendenci podcefiovat. M4 touhu manipulovat a hrat si s rliznymi
materialy a surovinami, pietvaret si je podle svych pfedstav a fantazie pro svou hru. Ditéti
nezalezi na dokonalém vzhledu pfedmétu, ktery si vybere ke hrani. Dalo by se podle
pozorovani fici, Ze pravé naopak. Dit€ touZi po originalité, vyhledava néco neobvyklého,
leckdy i témét prekvapivé jednoduchého, a piesto je uspokojeno svym objevem. Dit€ si
realné nedostatky ve své fantazii nepfipousti a vnima pfedmét jako dokonaly. Dité rado
vyuziva vlastnosti predmétd, které jsou nejvice zjevné. Podle téchto vlastnosti, tvaru,

barvy, lehkosti, tfpytivosti atd. si vybira své hlavni hrdiny ke hfe.

K tomu se piidava J.V.Dvotak (1997, s.7) ktery tvrdi, Ze 1 kazdy citlivy loutkaf nachazi

potéSeni v hratkach s nejrizngj$imi pfedméty, se v8im, co mu pfijde do ruky. Vychazi

' Opravilova, E.: Predikolni pedagogika, s. 23
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pfitom z pfirozenych vlastnosti predmétd, takZe, co je kulaté, bude se kutalet, co je
kovové, bude himotit, soumérné tvary se mohou roztacet, hladké klouzat, lehké se
pohnou zavanem dechu. A kde to jen trochu jde, zkusi se pfedmét navéazat na nit nebo
prodlouzit dratem, ovladnout ,na dalku* a rozpohybovat tak, aby ,jako* Zil sam. A uz
misto krabi¢ky zéapalek, do niZ se vpichnou dvé sirky, miZzeme vidét $neka. Ve skladacim
nebo svinovacim metru vidime hada, v nizkach blyskavou taneénici. A to uZ nejen z
vnéjsi podoby, ale také v pohybovych moZnostech téchto predméta.

Pokud dité nebo loutkar oviem predmét pouZiva tak, Ze s nim zachazi jako s pfedmétem,
zlistdva tento pfedmét v o€ich ditéte nebo divaka stale pfedmétem-objektem. Pokud ditg

pouZiva svinovaci metr jako méfidlo, je to stale pfedmét-objekt, nejedna se o loutku.

Také podle Ludka Richtera (1997, s.32) vzhled loutku nedéld, moZnost pfedmétu
zastupovat Zivou jednajici bytost v ném nespoCiva. To, Ze se né&jaky predmét stane
loutkou, neni zplisobeno vlastnosti predmétu samotného, ale divakovou predstavivosti pfi
vnimani zplsobu hercova zachdzeni s nim. Bude-li s nim zachazet tak, Ze divak bude
vidéné vnimat pfedevsim jako hercovu ¢innost s piedmétem, ptjde z divakova hlediska o
objekt. Bude-li zachéazet herec s pfedmétem tak, Ze v divakové vnimani nepfevaZuje
¢innost herce s predmétem, ale jednani pfedmétu samotného, bude jej vnimat divék jako

subjekt-loutku.

K tomu, aby se v mysli odehrala proména vedouci k oziveni pfedmétu, napomaha také
znak pfedmétu. Divak nebo dit€¢ jsou pfi hie vhodné motivovéni a sami si poradi, jak
pfeklenout nedostatky v realnych podminkach. Vse je ,jako* a pomoci znaku pfedmétu,
ktery realné chybi, se hraje dal a manipuluje se jim, jako by tu byl. Kazdy ptedmét si nese
své znaky. Znakovost je bud’ urcitd podobnost s tim, k ¢emu pfedmét poukazuje, nebo
uréita souvislost stim, k ¢emu poukazuje, nebo svym vzhledem predmét zastupuje

obecny abstraktni pojem.

»Loutka je znak. Teorie znaku nas pouduje o jeho tfech typech: Symbol je znak, jenz
konkrétnim pfedmétem zastupuje obecny abstraktni pojem. Ikona je znak zakladajici se
na vztahu vnéj$i podobnosti k vyzna¢ovanému, zobrazovanému. Index, indicie spodiva na

vécné pii¢inné souvislosti s vyznaéovanym predmétem.*

2 Richter, L.: Od predmétu k loutce od loutky k divadlu, .29
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Uz Jiti Karasek ze Lvovic fekl, Ze loutka je tajemstvi. Vime v8ak, Ze tajemstvi loutky
nespo¢iva ve vzdcnosti piedmétu predstavujiciho loutku, nybrZz v moZnosti hledani
skryt€ho. Dité se pii hrani s loutkou nebo s oby€ejnymi pfedméty v duchu neuvédoméle
ptad a hned si spontanné odpovida, ¢im k nému loutka, predmét hovofi, ¢emu je podobny,
co v ném vyvolava, ¢im v ném rezonuje, pro¢ sijej pravé vybralo. To je to pravé vabeni
tajemného.

Snad praveé proto, Ze déti maji v dne$ni dobé tak dokonalé hra¢ky, které t¢Zko mohou byt
tim impulsem a posunem v lidské fantazii, tim neznamym tajemstvim, které je krasné
objevovat, myslim si, Ze proto jsou déti v dnes$ni dob& o hru s loutkou ochuzené, a tudiz
ani mnohé nemaji potfebu ji vyhleddvat. V8echny jezdici mechanické hracky a mluvici
panenky vzaly paradoxné témto jezdicim a mluvicim pfedmétim ve fantazii déti pohyb a
fe¢. To, Ze se tyto hracky pohybuji a mluvi, v podstaté ochuzuje dité o jeho pfirozenou

touhu hrat si podle svych vlastnich potfeb.

Eva Opravilova (2004, s.15) zdiiraziiuje, Ze pro bohatost her dité potfebuje mit moZnost
dotykat se ptimo svéta dospélych, potiebuje pouzZivat také predméty a materialy, s nimiz
dospély zachdzi. Posiluje to jeho samostatnost a pocit priniku do skute&ného svéta.
Nékdy da dit¢ prednost hie s ,,opravdovym®, i kdyZz uZ t¥eba starym a nefunkénim
predmétem, pred sebedokonalej$im modelem nabizenym jako hragka. Téma hry urduje
vztahy a dekoduje symboly. Z toho, na co, jak a s &im si dit¢ hraje, miZeme poznat, co o

svém okoli dité vi a co si 0 ném mysli.

Loutka je pro dité prosttedkem k vyjadfeni vztahu. Dit¢ vztahuje pfedmét - loutku ke
svému okoli a k okolnim pfedmétiim.

“Pii hte s loutkou se nemiZzeme spokojit jen s mechanickym rozhybanim vytvarného a
technického objektu, jimZ loutka bezesporu je. Aby do§lo ke skute¢nému ,,zézraku oZivlé
hmoty*, musime vytvofit opravdovou dramatickou postavu (s ur¢itou loutkovou stylizaci

projevu), ktera musi Zit svym vlastnim Zivotem.*

Myslim, Ze dit¢ v dne$ni dobé nemd dostatek prostoru a piilezitosti si vytvaret
emocionalné bohaty svét vlastnich her, je vétSinou ochuzené o hru soby&ejnymi

pfedméty, které by si ve vlastni fantazii oZivovalo. Jeho détstvi je ¢asto uz od raného véku

? Hana Budinska: Hry pro Sest smysld, s.21
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ovliviiovano nepfili§ vhodnymi vydobytky technické civilizace. Proto je pravdépodobné,
zZe v pozd&8im véku bude dit¢ davat piednost spie nenaroéné konzumni alternativé pfi

traveni volného ¢asu.

»Historie lidstva shromazdila mnoZstvi dokladi o lidské potfebé vnimat a prozivat
estetické kvality svého okoli a o odveké snaze lidi krasu samu vytvaret. MySleni dne$nich
lidi je ale ,,masirovano* a ohlupovano plsobenim masmédii, po¢inaje komeréni produkci
nekoneénych serialll a akénich filmd, v nichZz v8e fesi ,spravné vedeny uder”, a konge
filozofii trhu a jemu slouZici reklamy. Uméni jako by nemélo v realité dnedniho svéta
misto. I to je argument hovofici ve prospéch divadla hraného détmi a metody, které je pfi

cesté k nému vyuZivano.**

2.1.1 Druhy loutek figurativnich

Vezmeme-li loutku jako artefakt, uréeny k hrani loutkového divadla, také ji mizeme
nazvat jako loutku figurativni, nabizi se celd fada druhd loutek, které maji jiz svou
pevnou podobu a je v ni oti§tén styl tvirce.

Loutky miZeme délit podle mnoha kritérii, napf. podle materiélu, plasti¢nosti nebo sméru
vedeni. ProtoZe se ve své praci zaméfuji na loutkové divadlo hrané détmi, zminim se
predevs§im o druzich loutek, které déti zvladnou vodit, mohou si n&které ptipadné

vytvofit a animovat a za¢nu od déleni loutek podle sméru vedeni.

Spodové loutky vodime zdola, ruka je bud’ pfimo v kostymu loutky, nebo drzi vodici

Odbornici tvrdi, Ze prvnim druhem loutek spodovych byla loutka totemova. S totemovou
loutkou se setkalo v minulosti a ur€it€ i v soucasné dobé snad kazdé dité&.

Loutka totemova souvisi s folklérem. Jejim pfedkem byl totem, modla, dnes se s ni v jiné
podobé setkame pfi vyprovazeni zimy, takZe palime a hazime do vody smrtky, moreny,
v dubnu palime ¢arodéjnice.

MizZeme se zeptat, jakym zplisobem je totemovéa loutka oZivena? Pro¢ ji nazyvame

loutkou? Jeji oZiveni a vztah k okoli spo¢iva v pfedpokladu, Ze mezi tim, co bylo a tim,

* Slavik, M.: Cesta k divadelnimu tvaru s détskym kolektivem, s. 5
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co bude, je tato totemova loutka, kterd svou akci, proménou, zpisobuje onu zménu okoli.
Tim, Ze shofi, potopi se, uplave, tim jedna, a tak potvrzuje své poslani, sviij vlastni Zivot.

Takeé proto se )i fika totemova, protoZe souvisi s ritudly a ddvnou minulosti.

Dalsi spodovou loutkou je manasek, je to loutka, kterd je navlecena na ruce. Manasek je
pro svou blizkost k détské hradce détmi velmi obliben a déti s nim rady hraji. Je Zivy, ma
rad vyrazné pohyby, také dobfe drzi rekvizitu, je s nim radost hrat. Manasek mize byt
jednoruéni, dvojruéni, s Sityma nebo kasirovanyma nebo vyfezavanyma rukama, anebo
s holymi hercovymi prsty. Je vhodny pro rychlé pohyby, mifi k Zivodidnosti a
grotesknosti.

Az budeme mit ztvarnit klauna, nebo budeme chtit divdky rozesmat, vybereme si
mariaska.

KdyZz zkombinujeme mariaska s hilkami, vznika loutka manajka, u které se nasadi hlava
na prst a ruce mariaska vedeme hilkami.

Spodovymi loutkami jsou také loutky improvizované, napt. pal¢ak, chiiapka nebo Zirika,

odborné se témto loutkam fika loutky poloplastické, reliéfni.

K dal3im loutkdm spodovym improvizovanym patfi napt.: - ruka a jeji stin
- loutka dlafnova
loutka pést'ova
loutka uzlova — $atkova
- loutka z ploda
- loutka z riznych materiali

Improvizovana loutka se nejvic hodi k vedeni rozhovori, pfedvadéni scének a grotesce.

Spodové loutky mohou byt také plo$né, to znamena, Ze maji blizko k ilustraci. Plogné
loutky ovladané zespoda jsou oblibené zejména nejmensimi détmi, které si je zpravidla
vytvateji samy. Tyto loutky hraji uZ svym objevenim nad paravanem a zase zmizenim, a
hodi se pravé svou jednoduchosti a dvojrozmérnosti pohybl k détskym loutkovym
piedstavenim, k inscenovani tikadel, pisni¢ek a jednoduchych scének nebo pohadek a

bajek. Plo$na loutka vynika jednoduchosti, jednozna¢nosti a dvojrozmérnymi pohyby.
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Naro¢né&jsi spodovou loutkou pro manipulaci je javajka. Jeji zpisob vedeni vnasi do hry
urité téma, lze s ni totiZ pohybovat hlavné ve vodorovném smeéru, a to ji dodava dojmu
vzne$enostl a jemnosti.

AZ se budeme zamySlet, jaky druh loutek pouzit ke ztvarnéni prib&hu plného nadzemské

krasy, vyuzijme pravé javajky. Jsou svébytné a plisobi dojmem, Ze jednaji samy za sebe.

Dal§imi spodovymi loutkami, které mohou déti ovladat, jsou htilkové loutky.Vodici ty€ je
vedena aZ k podlaze, a tak nemaji téméf Zadné pohybové mozZnosti. Promlouvaji vSak

svym vzhledem.

Zcela jinym dojmem pusobi loutky vodéné ze shora, nazyvame je svrchni loutky. Jednou
z nich je marioneta. Je zavé$ena bud’ na dratech nebo nitich. Marioneta je ze vSech loutek
nejvice vhodnd k mluvenému slovu, daleko vice neZ k pohybu nebo zachazeni
s rekvizitou. Tim, Ze je ziejmé, Ze je s ni manipulovano, vybereme si ji tehdy, az budeme
chtit zdlraznit, Ze je postava né¢im nebo nékym ovliviiovana, at’ uZ osudem, $patnymi
vlastnostmi, zkratka bude predstavovat obyéejny typ ¢lovéka s jeho chybami. Marioneta
mifi k patosu, manipulaci, projevuje se hlavng slovem. Nehodi se kni pfili§ rychlé
pohyby, honi¢ky a zachazeni srekvizitou, ale nevadi ji, kdyz je svym vodi¢em

rozpohybovana do takové miry, Ze je tim zddraznéna jeji loutkovost.

Nasledujicim druhem vhodnym pro hrani s d&tmi jsou stinové loutky. Jsou vedené
zezadu, jsou zavislé na osvétleni a pravd podoba loutky, v tomto pfipadé plo$né a
pritisknuté k platnu, neni vidét, protoZe divak zeptedu vnima jen jeji stin. Stinové divadlo,
které vytvaii krasnou iluzi, je pisobivé. Zv1asté je vhodné, kdyz si déti vytvari své stinové
loutky samy a vnesou do nich svou fantazii. Svétlo, stin a hudba, ktera vSe dokresli, jsou
zarukou velkého dojmu, ktery si herec i1 divak z predstaveni odnasi. JestliZe chceme
docilit pomérné velkého dojmu pii skrovnych podminkach, staéi k tomu plo3né papirové
loutky tvorené détmi, svételna lampa, prostéradlo a hudba.

Loutkam, se kterymi dé&ti hraji ve vysi trupu se fika uroviiové loutky. Patfi sem loutky,

které nejsou vedeny nitémi ani draty. Jsou to napf. panaéci a panenky.

Neméné dilezitym hlediskem pro déleni loutek je material. V3e, z¢&eho je loutka

vyrobena, dfevo, kamen, papir, vzdu$né latky, sadra, kov, vosk, vnasi sviij znak do hry.
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Loutka také tim, z ¢eho je vyrobena, o sob& velmi vypovida a napovida divakovi, jaka je,
co od ni mize ¢ekat.
Pravé material dokresluje to, co loutka predstavuje, a jak jedna. Jist& nebudeme oéekavat
od kamenné loutky, Ze bude poletovat, ale spi§, Ze bude podtrhovat svou robustnost nebo
neménnost svych nazorQ, a od latkové loutky nebudeme ocekavat, Zze by si zahravala
s ohném, byla pfespfili§ state¢na nebo bojovna.
S materidlem také 1zce souvisi barva a zvuky spojené s vlastnostmi tohoto
materialu.Tim, jak loutka plsobi, podtrhuje svou typovost. A loutka je vhodna pravé pro
ztvarnéni typl jeviStnich postav. Kazda loutka, ktera jedna, musi mit pro divaka
pochopitelnou motivaci k jednani. Divakovi musi byt jasné, pro¢ postava jedna tak, jak
jedna, jinak ztrati zajem a ochudime ho o zvédavost, jak vSe dopadne.
Z tohoto diivodu je pro nas dtileZité rozpoznat a predurcit, zda v nasi dramatické piedloze
vystupuji typy, nebo charaktery, jestli je tedy vhodné vzit do hry tu ¢i onu loutku. Loutka
sama o sob& znazornuje typ, takZe i téma piedlohy miizZe po€itat s typizujicim fe$enim
situaci. To znamena, Ze loutka nemusi mit zfetelnou motivaci k jednani, protoZe jeji typ
dava divakovi mozZnost tusit, na zakladé jeho vlastni zku$enosti, co se bude dit dal.

A proto krasna princezna je hodna, o$kliva jezibaba je zla, nejmladsi princ je stateny a
bohaty kniZe je lakomy. To jsou typy n&kterych postav a patfi k jejich pfirozené typizaci.
Typ je postava, ktera se projevuje neménnym chovanim, vime uZz dopiedu, co od ni
milzeme Cekat, je jednozna¢nd. Naproti tomu charakter se v jednani vyviji, ma vniténi

rozpor a béhem predstaveni neni dopfedu jasné, jak se zachova.

Pokud chceme akcentovat urcité téma nebo Zanr, miizeme volit cileny druh loutek.
Potrestana pycha je téma velice lidské a mohli bychom pomoci marionet takovy ptibéh
sehrat.

Veselou scénku dobie ztvarnime manaskem. Vérnost je $lechetna vlastnost, ke které by
se dobfe hodily loutky vodéné zespoda, tieba javajky. Pro vyjadieni skromné obé&tavosti v
pohadce, coZ je téma vzne$ené a stale naddasové, velice dobfe poslouZi stinové loutky.
Bajce budou naopak vyhovovat loutky hiilkové a plodné.

Je mozné, Zze se nam povede pfedat divakovi téma prostfednictvim jiného druhu loutek
neZ zde popsaného. Tato nabidka slouzi spiSe k tomu, abychom se i nad timto hlediskem
v dobé pfiprav zamysleli, a na zaklad€ pou¢eného usudku sahli 1 po tfeba odli$ném druhu

loutek. Fundus détského divadla ale vét§inou neoplyva vSemi druhy loutek, pokusme se
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tedy alespon pfizplisobit volbu scénafe tomu druhu loutek, ktery vlastnime, anebo si

vhodny druh loutek s détmi vytvofme.
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2.2 Loutkové divadlo

Loutkové divadlo respektuje nejen zakonitosti divadla a umélecké tvorby, ale i
zékonitosti loutky. Divadlo vychazi z jednoty ¢asu a prostoru, je syntetické a kolektivni.
Loutka nenahrazuje Zivého herce, ale je sama svébytnym vyrazovym prostredkem.
Loutka je sama znakem dramatické l

postavy. Je vymluvna tim, jak ‘

vypada, jak pusobi, jak se pohybuje. l !

Mulzeme fici, Ze  specifikem ' {

loutkového divadla a loutky je

loutkovost.

M. Cesal rozdéluje loutkovost podle

vnitinich a vngjsich prvki. Prvnim a

nejdtlezit€j$im vnitinim prvkem je

samotny zazrak oZiveni hmoty. Tento Betlémsky pribéh (2005)

zékladni prvek  ma  pfimy

psychologicky ucinek na divdka a podle odbornikl je to hlavni divod, pro¢ si loutka
uchovala svou Zivotnost az do soucasnosti, Loutka patii k nejstar$im magickym a

umeéleckym nastrojiim a vznikla na zakladé psychické potieby ¢lovéka. Miizeme tedy Fici,

Ze tim loutka pat#i k nejstar§im umeéleckym
nastrojim, které vznikly pro posileni a
uspokojeni psychické potieby ¢loveka.

'I Dal$im neméng dilezitym vnitinim prvkem

l loutkovosti je monumentalita. Loutka svou
| | zkratkou a znakovosti muze hovofit o
dramatické postavé daleko sugestivnéji nez
herec.

A nyni ptejdéme k vn&j$im prvkim. Jako

prvni lze uvést skuteénost, Ze v loutkovém

divadle je vSechno dilem vytvarnym -
loutka, dekorace 1 rekvizita, podporuje to
jednotu estetického vjemu a dotvafi

Betlemsky pribéh (2005) subjektivai emoce divaka.
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Dal§im vn&$im prvkem loutkovosti je technologické prizpiisobeni loutky. Loutka

mulze létat, vznaSet se nebo byt jedinym vyraznym gestem, které ma dilezitou

dramatickou funkeci.

Loutkové divadlo je zaloZeno na soucinnosti loutky a hry, na komunikaci smérem

dovnitf 1 navenek.

Dramaticky text psany pro loutkové divadlo
pocita stim, Ze bude hran loutkou a mluven
loutkohercem. Loutkové hry byvaji kontrastni,
spiSe epické a d&j se snadno prenasi z mista na
misto. Téma loutkovych her bylo v minulosti
vybirano prevain¢ zoblasti mytd, povésti,
pohadek, legend a Bible. V souéasné dobé& vak
neni mnoho dramatickych texti vhodnych pro
loutkové divadlo s détmi. OsvédCenymi texty
mohou byt scénafe od Milady Masatové nebo
Miroslava Slavika, avSak 1 tyto scénafe si
zpravidla upravujeme ,, pro nase** déti, herce. V
praxi je bézné, Ze si inscendtori sami upravuji

dila literarni do podoby divadelniho scénafre.

—
T
ol

Betléemsky pribeh (2005)

Nejcast&jsi literarni piedlohou pro loutkové divadlo hrané détmi byva pohadka, protoZe

1'1

Betléemsky pribeh (2005)

pohddka je nejoblibeng§i Zzanr
predskolnich a rang $kolnich déti.
Zakladni funkci pohadky je vnést
smysl a fad détem do ne zcela jim
srozumitelného svéta, a zdkladnim
smyslem divadla je dat divakovi
pfilezitost nahlédnout na svét
okolo sebe jinyma ofima a
pochopit, co nevédél. Pohadka je

fantazijni prib€h s postavami

nadpfirozenymi nebo smyslenymi, odehrava se na vymyslenych mistech, o nichz dité vi,

zZe jsou vymyslem a ne skuteénosti.
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Nejdilezitgj8i funkci pohadky je strukturovat skutednost, to znamena &init ji pro dit&
snaze pochopitelnou a prehlednou. Pohadka je utvarem nesmrtelnym, pieZivajicim
jednotlivé generace a je nezbytné pokracovat v pfedavani lasky k pohadkam, literatufe,

k uméleckému slovu, ke ¢éteni, vypravéni a naslouchani.

Pohadky nam od détstvi poskytuji:

1) zébavu, coZ je psychohygienicka funkce rekreaéni, pfinadi odklon od skuteénosti, kdy
vymysl sam od sebe pfinasi zvlastni poZitek, to, Ze jsou tyto udalosti natolik neobyéejné,
Ze se ve skute¢nosti nemohly odehrat, je ¢ini pro dité pfitazlivymi

2) poznavani a upeviiovani v€domi o fadu svéta v osobni i nadosobni poloze

3) poznani hodnot, co je dobro, co je zlo, pohadka napliiuje a uspokojuje détskou potiebu
po absolutnosti hodnot a uréitosti d&jd

4) psychosocialni — poznavani a zvladani zékladnich mezilidskych vztahi a jejich
zékonitosti, pohadka poméha porozumét Zivotu, byt s nim v souladu

5) mravni vychovu — dobro je odménéno, zlo je potrestano

6) vytvareni a upeviiovani idealt — velkym kladem pohadky je, Ze nic nevnucuje, ale
nechava na détech, aby se poucily a porozumély problémim podle svych schopnosti

7) identifikaéni vzory - dit€ se promita do toho, komu se chce podobat, ztotoZiiuje se se
sympatickym pohadkovym hrdinou, personifikuje dobro

8) rlst osobnosti — dit€ se ztotoZiuje s hrdinou, ale ziroveii typizace hrdiny podporuje
pfirozeny rozvoj rstu osobnosti ditéte

9) pochopeni reality a upevnéni smyslu pro realitu, kterad dit& obklopuje(porovnava
skutkovou podstatu a d&j ptib&hu)

10) rozvijeni pfedstavivosti a fantazie — nezbytné ptedpoklady jakékoli tvorby, nejen
umélecké, fantazie nadto uvoliluje osvobozenim od svazujicich zakonitosti svéta,
obraznost provokuje schopnost vlastniho domysleni a pietvareni svéta, tvofivého mysleni
a feSeni problémi

11) rozvoj mysleni, inteligence a poznavacich schopnosti- ukazuji, jak pfistupovat
k fedeni problémi dfiv, neZ je zaéne samo dit€ ve skute¢nosti fesit

12) citlivost k metaforickému vyjadfovéani — citlivost k verbalnim néaznakiim, schopnost
analogicky myslet, schopnost obrazné se vyjadrovat

13) jazykovy rozvoj — rozdifovani slovni zasoby, tfibeni slohu, literarni vzdélani,
poznavani Zanru, u divadelniho provedeni pohadky k tomu v8emu pfistupuje je3té rozvoj

a vychova literarni, hudebni, pohybova, dramaticko-divadelni
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14) psychoterapeutické funkce — zkuSenost setkani nebezpedi bez nebezpedi skute¢ného,
ventiluji obavy, uzkosti, strachy, pretlaky, a tim je neutralizuji, externalizuji to, co si dit&
piedstavuje, a tim odstrafiuji jeho strach zneznamého i z nevhodnosti jeho vlastnich
predstav, davaji pak zlu konkrétni tvaf, poskytuji tvar konkrétnim postavam, s kterymi se
Ize utkat a zaroven vyrovnat, nékdy ma zlo zpo&atku navrch, ale nakonec je poraZeno a
ptisné a po zasluze spravedlivé potrestano

15) uchopitelné odpovédi na zneklidnujici zahady, na né&Z jinou odpovéd’ postradame,
posiluji sebedlivéru tim, Ze ukazuji, Ze je moZné piekonat svij strach, poniZeni, bidu a
vyrovnat se s nedostatky a nepiijemnostmi kazdodenniho Zivota

16) identifikaci s hrdinou, obdafenym kouzelnymi schopnostmi, si miZeme ve fantazii
dosadit v8echny své nedostatky a nejistoty a dojit uspokojeni, nebot’ davaji optimistickou

perspektivu (Richter, 2004)

Pro loutkové divadlo je velmi nutnd a zapotiebi aktivni spoluprace s divdkem. Divak
spoluproZiva, nasloucha, ¢te mezi fadky a rozkryva znameni znaki a symbold, kterych je
loutkové divadlo plné. K tomu, abychom mohli dané umélecké dilo povazovat za
Uspé&dné, stadi predevdim pocit jednoty mezi jevi§tém a hledi§tém. Je tfeba si ujasnit,

hned na za¢atku, kym bude divadlo hrano a komu bude uréeno.



2.3 Dité — herec

Aby dité bylo schopno s loutkou presvéd¢ive a logicky jednat, je vhodné, kdyZ si nejprve

samo na sobé& ovéri, jak herec na scéné jedna, jak se chova, co musi prozit a predveést, aby

divak pochopil téma ptedlohy. Proto v détském souboru doporucuji stfidat hrané détské

divadlo s loutkovym.

Dité mladsiho $kolniho v&ku podilejici se na ztvarnéni jakéhokoli divadelniho predstaveni

Vikinska nohadka (2003)

samo jedt¢ nechape vnitini
psychologické procesy druhého
¢lovéka, a tim ani sebe sama.
Nemtze tedy vzhledem ke
svému veku pochopit vniténi
pohnutky dramatickych postav.
Stejné, jako se pro loutky hodi
dramatickd predloha s posta-
vami — typy, plati toto pravidlo
1 pro dramatickou predlohu pro
déti. Abv mohlo dit€ predat

divakovi mySlenku pfib¢hu,

vychazi ze své zkudenost a:je samo sebou. Dité jedna, zaméfuje se na akci a na vn&jsi

projevy postavy. Dité vi, Ze neni tim, koho hraje, Ze pouze pfistupuje na smluveny svét

fikce, kde se véci a lidé proménuji v to, ¢im ve skute€nosti nejsou. Napéti, které prinasi

védomi skutednosti a fikce
zaroven, je pro dit€¢ ve hre
pritazlive. Dramatickou
postavu vybirame pro dité
sohledem na jeho vé&k,
dynamiku osobnosti, a do
role vybirame dit¢ podle
typovosti, aby nemuselo nic
predstirat, a nejlépe neslo
téma postavy. Dité si hrou

zkou$i Zivot nanedisto, zto-

Vikinska nohddka (2003)
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toZituje se s hlavnim hrdinou své hry,

otiskuje do vztahi ve hfe svou

zkuSenost. Zakou$i jednani v situacich,

které jsou mu vzdalen¢ povédomé, a

nemusi se bat disledki svého rozhodnuti

vjednani, nebot’ vie je ,jako“. Hra

s loutkou nabizi ditéti  predevdim

vyjadfovani vztahi smérem ven, teprve

nasledné¢ smérem dovnitf, jednat za

Vikinskd nohddka (2003) loutku znamena nesoustiedit se jen na
sebe. Kdyz se dité nofi do své fantazie, vychazi ze své zku$enosti a sviij pfedmét loutku
vztahuje k ostatnim loutkdm nebo objektdm. Vytvafi dramatickou postavu se svymi
vlastnostmi a motivaci k jednani. Dit¢ své okoli prostfednictvim loutky poznava,
zkouma, piizplsobuje, ptetvaii a ovlada. Vychazi ze socialniho i materialniho prostiedi,
ve kterém Zije a zachazi se zastupnymi pfedméty, které dokaze samo ovladat. Dité tusi, Ze
loutka docili vztahi tim, Ze s ni hybe a mluvi. V cilové roviné nachdzi vztahy, kterych
dosahne prosttednictvim pohybu a dstniho projevu. Predpokladem kaZzdého vztahu je
setkani, kontakt, vciténi a komunikace. Dit& si skrze loutku uspokojuje svou vnitini
psychologickou potfebu vztahovat se a poznavat své okoli. Je tim do Zivota vybaveno
prevenci proti bezvztahovosti, nejvazné€jsi chorobé nasi doby, kdy se ztraci vztah ¢lovéka
k sobé samému, k vécem a ke kultufe. Dit¢ potfebuje navazovat vztahy co nejvice,

protoZe ten, kdo ma k né¢emu nebo nékomu dobry vztah, chova se pozorné a s Uctou.

Podle Piagetovskych etap duSevniho vyvoje ditéte se dité piedikolniho a mladsiho
$kolniho vé&ku nachazi v etap& nazorného mysleni a etapé konkrétnich operaci. Je to
obdobi velmi intenzivniho ristu a vyvoje, a obdobi moZnosti zasadné ovlivnit inteligenci
ditéte vhodnymi podnéty. V tomto obdobi se formuje osobnost ditéte, dité si osvojuje
socialni role, vyviji se jeho smyslové vnimani, zvy$uje se rist poznatkl a predevsim dite
nesmimé rado komunikuje. Ma rado akei, hru, pfi niZz si rozviji hrubou i jemnou
motoriku, fantazii a pfedstavivost, rozhodovéni a chapéani vztahdl a souvislosti. Dochazi
k rozvoji sebepoznani, sebehodnoceni, orientaci v hodnotach ve svét¢ kolem, a tim
zalind vnimat platné spoleCenské normy. Vedouci vyuZivajici metody dramatické
vychovy cilené¢ umoziuje ditéti v tomto vyvojovém obdobi vypravét, co vidélo nebo

slySelo, komentovat své zazitky a aktivity, reagovat na proZivané. Podporuje v ném touhu
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kolem sebe. Chut’ byt s druhymi, Vikinskd nohdadka (2003)

vytvafet spole¢né dilo, vzajemné si pomahat a respektovat jeden druhého.
Podstatou dramatické vychovy je improvizace. Dité hraje v nabizené improvizované
situaci ,,skryto* za postavou, za loutkou, kterou hraje nebo vodi. To ma pro dit& své
kouzlo,ddva mu pfilezitost pro
jeho  improvizaci,  protoZe
postavé nebo loutce je dovoleno
projevovat se jakkoli, mlizZe mit
své chyby a nedostatky, miZe
mit rGzné napady. U ditéte
dochazi k uvolnéni psychického
napéti a mizZe dojit k odvedeni

pozornosti od jeho pfipadnych

osobnich problémi k problémim

; s druhych. Dramaticka vychova
Vikinskd pohddka (2003) tak pfispiva k vnitini pohodé a
vét§imu pocitu sebedivéry.  Prav€ socidlni komunikace je pro dit¢ v tomto obdobi
nesmirné dilezita, dit¢ si za¢ind uv€domovat pocit sdileni, védomi solidarnosti

s ostatnimi a vytvafi si prvni détska pratelstvi, kterd vedouci podporuje.



——— T
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Betlémskv nribeh (2005)
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2.4 Dramaticka vychova na cesté k jeviStnimu tvaru

»,Dramatickd vychova je uceni zku$enosti, tj. jednanim, osobnim, nezprostiedkovanym

poznavanim socialnich vztahll a d&ji, pfesahujicich aktualni realnou praxi zdcastnéného

jedince. Je zaloZena na prozkoumavani, poznavani a chapani mezilidskych vztahd, situaci

a vnitfniho Zivota lidi soudasnosti i minulosti, realnych i fantazii vytvofenych. Toto

prozkoumavani a pozndvani se d&e ve fiktivni situaci prostfednictvim hry v roli,

dramatického jednani v situaci. Je to proces, ktery miZe, ale nemusi vyustit v produkt

(ptedstaveni). Cile dramatické vychovy jsou pedagogické, prosttedky dramatické.

zokolniho svéta a uéi se poméfovat vlastni

schopnosti a dovednosti s jejich. Rozviji si

soustfedénost,  obrazotvornost a  tvofivost.

Dramatickou vychovu tvofi pfedev§im dramaticka
hra, hra vroli, dit¢ jedna v simulované situaci.
V détském divadle je dramaticka vychova pfinosna
svym dirazem na proces, na spolutcast déti pfi
tvarovani budouci inscenace, a tim pomaha
ventilovat city, podporovat pocity sounaleZitosti a
k samostatnému a osobitému

spoluprace, vést

myS$leni. Proces dramatické vychovy a proces

ptipravy détského predstaveni je podfizen

pedagogickému cili.

5 Machkova E.,; Dramaticka vychova, 5.32

«S

Zakladni diraz dramatické
vychovy je kladen na rozvoj
socialni, kdy se dit¢ ué¢i vnimat
druhého, naslouchat mu a

komunikovat s nim. Proces
dramatické vychovy klade diraz i
na rozvoj osobnosti, dit¢ emo¢né
vnima samo sebe, uvédomuje si

kym a ¢im je, zaroven pfijima lidi

Vikendove soustredeéni (2004)



Dramaticka vychova je také jednim z prostiedkd, kterym se odstratiuji neblahé disledky

toho, Ze détem neni nékdy dostate¢né naplnéna potieba trpélivého a vlidného pfistupu,

pochopeni jejich svébytné osobnosti a potieba citové blizkosti dospélych a podnétného

rodinného zazemi. Pravé dramaticka vychova ma zna¢né moznosti, které pfispivaji ve

vychové ke spravnému rozvoji ditéte.

Pojem détské divadlo zahrnuje détské divadlo

¢inoherni, hudebni, tane¢ni, pantomimické a loutkové. Také Ize do tohoto pojmu zahrnout

1 détské divadlo poezie.

Vikendoveé soustredeni (2004)

Nékdy uzivame 1 pojmenovani $kolni divadlo, studentské

divadlo, aj.

Na rozdil od divadla jakoZto
umélecké instituce, klade vedouci
détského divadla diraz na proces,
ktery vznika teprve  vlastni
¢innosti déti.

Za nejpodstatngjsi zaklad, obecné
feCeno, v détském divadle lze
povaZzovat fantazii, tvorfivost,
predstavivost, napad, vtip a
prozitek. A pokud tento zaklad
déti vsobé nemaji, je nutné

dopracovat se snimi k tomuto

zékladu, a dramaticka vychova je pravé tou cestou, ktera jim k tomu bude napomocna.

Zakladni metodou dramatické vychovy je improvizace. Improvizace dava ditéti mozZnost

fesit znamé, ale i neprozité situace, hraje se bez scénafe. Jde na misté o feSeni fiktivni

scény, kde se dit¢ setkava
a vyporadava se vzniklou
situaci, zaziva ji, zkousi si
hledat rlizna teSeni, opét
poznava celou §if1
Zivotnich situaci, které si
muZe vyzkouSet nanecisto,
v bezpe€ném  prostiedi.

Pocit bezpeci je pro dité




30

ve fiktivni hie daleZity, Jonothan Neelands tvrdi, Ze aby byla pro déi zachovana
potfebna mira psychologického bezpeéi, situace a role nabizené dramatem potiebuji byt
zietelng fiktivni. I kdyZ budou déti prozkoumavat témata a otazky, které jsou jim ddvérné
znamé, dostanou se do souvislosti, které jsou daleko od jejich osoby. Tak jsou déti

chranény bezpeénym zprostiedkujicim prostiedim fikce.

Ptipravné improvizace v ramci procesu vzniku piedstaveni pomahaji k plnému uplatnéni
sebe sama v roli i v ramci celé skupiny, k poznani sebe sama a nasledné ke komunikaci a
kontaktu s druhymi. Pfipomefime si spole¢né s Kristinou Bldhovou (1996,s.53), jaké
otazky bychom si méli pfed volbou a zafazenim vhodnych dramatickych her a
improvizaci zodpovédét:
O ¢em dramatickd hra a improvizace bude?

- Co bude fesit?

- Jaky bude jeji d&?

- Jaké bude jeho uspotadani?

- Jaky dramaticky prvek (konflikt, rozpor) bude obsahovat?

- Jaké techniky (konvence) pro jeho fe$eni zvolime?

- Jaky zplisob expozice (zagatek, rozehrani) bude nejvhodnéjsi?

- Cim vznikne dramatické nap&ti?

- Jaké moZnosti fedeni (pohledid) dramaticka hra a improvizace nabidne?

- Jaké role détem nabidne?

- Co bude udrZovat;jejich zajem?

- Jakou techniku vedeni zvolime?

- Jaky prostor budeme potiebovat?

- Jaké pomiicky, rekvizity nebo audiovizualni techniku budeme potiebovat?

- Jaky zpisob reflexe vedle volné diskuse zvolime (otdzky ucitele, literarni

zpracovani, vytvarné sdéleni apod.)?
- Jaky ¢asovy rozsah bude dramaticka hra a improvizace véetn€ reflexe potiebovat?

- Co by mohlo improvizaci ohrozit?

Hana Budinska ve své publikaci ,,Hry pro Sest smysli“ pfedklada zasobnik her pro rozvoj
improvizace, etudy pro rozvoj predstavivosti atd. Také je moZné Cerpat rovnou

z budouci inscenace a vybrat jednotlivé situace pro etudy. Je nutné, aby repertoar
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nabizenych etud a her byl pestry, proménlivy a tématicky obdobny tém, které vedou

k cilenym G¢inkdm.

Pti procesu tvorby budouciho pfedstaveni se vychazi z poznani, Ze nejvét§im pfinosem
pro déti je hra, byt’ fizena. V takové hie nejde o vysledek, ale o samotny prib&h dané
aktivity. Je dobré navazat, pokud je to moZzné, na hru ditéte, na jemu blizkou motivaci a
vlastni potiebu, a tim opét pfispét k rozvoji jeho improvizace.

Miloslav Disman upfesiiuje, Ze v soustavném procesu estetické vychovy a piipravé déti i
v krat§im obdobi studia ur€ité hry se zdsadn€ vyhybame syntetickému postupu, od prace
s jednotliveem, od sélového vystupu a monologu k dialogu a dale ke skupinové a masové

scén€. Volime zasadné opacny postup, analyticky, v tomto potadi:

a) podchyceni obecnéj$i nalady, vychazejici z udalosti dne, ze zajmu vétdiho podtu ¢lend

souboru, z ofekavani, které ,,visi ve vzduchu*, apod.

b) prechod k masovym a kolektivnim hram, k hromadnému feSeni $irSich Gkold, coZ

umoziuje zapojeni co nejveétSiho poCtu hrajicich déti

c) roz€lenéni ukoll a seskupovéni détského kolektivu do skupin, hlavné protihraéskych,
nebo v nejrizné)§im smyslu spolupracujicich, v nichZ se vyhranuji i komplikuji a zaroven

upfesiuji vztahy mezi dil¢imi skupinami

d) stale vyrazng&j§i konkretizace jednotlivych ukold, hlavné klicovych scén pfipravované

hry, a to ve scénickém kontaktu mensiho po¢tu déti a nakonec ve dvojicich

f) teprve potom pfipadné solové vystoupeni, monolog, diskusni vystoupeni,

improvizovana reportaz, atd.( Machkova E., Uvod do studia dramatické vychovy, s.157)

Ackoli jsou déti v roli partnera pro vedouciho na cesté k inscenaci, vedouci si musi byt
védom, Ze celou inscenaci je nutné vyjadfit divadelnimi prostfedky, a tak vérohodné
interpretovat dané téma divakovi. Tudiz se v3echny pfipravné aktivity a vybér
dramatického textu orientuje na svéfené dé&ti, na rozvoj jejich psychosomatickych
dovednosti a na osobnostni rozvoj. Zatazuji se hry na rozvijeni fe¢i, pohybové a taneéni

etudy k rozvijeni pohybu a rytmu, pozornost si zasluhuje temporytmus a mizanscéna.
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Vénujeme rovnéZ pozornost i praci s dechem, spravnému tvofeni hlasu, drZeni téla a

neverbalni komunikaci.

... Jednotlivé hry a cvi€eni v sob& spojuji vZdy vice vychovnych prvki najednou, takze
se zde prolina pohybova vychova s vychovou jazykovou, citova s mravni, objevuji se zde
prvky hudebni 1 vytvarné vychovy, rozvijeji se obrazotvornost a fantazie, ale 1
koncentrace pozornosti, pamét, vnimani a poznavani, pracovni vychova, literarni
vychova a

n&kdy ji dokonce lze vyuZit i pro rozvijeni zakladnich matematickych predstav.

Pfipravovany dramaticky text musi odpovidat aktualni détské vyspélosti, vybavenosti a
pfipravenosti, mentalit¢ déti. Text odpovida jejich vé€ku, zajmim a mélo by byt pocitano
s vlastnim vstupem a pfinosem déti do scénafe. Z vlastni zkuSenosti potvrzuji, Ze takto
vznikly text je pro déti stale Zivy a aktualni. Budouci inscenace by méla zaméstnavat
vechny ¢leny souboru, aby se kazdé dit¢ citilo dileZitou soudasti divadelniho tvir¢iho
procesu, smérovaného k predstaveni pred divaky. Vyhodou dramatické metody ptipravy
inscenace je, Ze téma dramatické piedlohy je zékladem pro mnohé nejen divadelni
aktivity v del8im ¢asovém obdobi. Dava détem moZnost zakotveni, hlub$iho pochopeni a
zkoumani tématu ze v3ech moZnych stran. Po nékolika nahledech z vice thli na dané
téma se stava b&éZnym, ze déti proniknou k vyznamidm tématu, které nejsou na prvni
pohled patrné. Tak se dé&ti nepozorované sblizi stématem a sZiji se s jednotlivymi
postavami natolik, Ze v&tSinou pak nevnimaji nutné fixovani jednotlivych obrazi jenom
jako nezaZivné martyrium.

Pti budovani celku se déti spolupodili na tvofivé atmosféfe pifi zadani jednotlivych
dramatickych her a také spoluurcuji feSeni jednotlivych scén.

Dulezité je, Ze inscenaéni prace cestou dramatické vychovy nabizi détem uplatnéni jejich
vlastnich osobitych dovednosti i pifi tvorbé slozky hudebni, vytvarné, pohybové a

literarni, kde se odrazi talent déti.

® H. Budinska: At uZ si mohou nade d&ti ve své §kole hrat, s. 21
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2.5 Etapy inscenacniho procesu

Na cesté k loutkoherecké inscenaci s détmi se orientujeme podle danych fazi, které nas
bezpeéné dovedou k zavéreénému predstaveni. V nasledujici kapitole budu oznacovat
kurzivou praktické ¢innosti, kterymi jsme pfi studovani inscenace prochazeli.

Mame-1i skupinu déti, se kterymi chceme hrat loutkové divadlo, pfipomeneme si prvni
zésadu, k niZ patii vybér vhodného scénaie, vhodné literarni predlohy, kterou chceme
s détmi pomoci loutek ztvarnit. Pokud nas zaujala jen hlavni my3$lenka vybrané piedlohy
a text je pro nas z n&jakého dliivodu nemozné pouzit, pokusime se text adaptovat. Détské
divadlo je v pfevazné mife divadlem autorskym, protoZe ve velké vétsing divadelnich
inscenaci vznikd dramaticky text spolu s détmi pfi improvizacich. Vytvéakime-li vhodny
scénaf pro na$ soubor, stava se, Ze se snaZime hledat v literarni pifedloze, kterou
zdramatizujeme, pokud nam vyhovuje po strance obsahové. O tom, jak postupovat a ¢eho

se vyvarovat lze v takovém pfipadé nalézt v knize Lud’ka Richtera ,,Co skryva text.

Na pfipravné schiizce, kde chceme zaéit tvofit se souborem novou hru, piecteme s détmi
scénar a spole¢né se nad nim v klidu zamyslime. Je dobré détem fici, Ze se mohou podilet
na Upravé scénafe, Ze scénai neni neménny, Ze je to scénaf pracovni, ktery podle situace
mizeme priibéZn€ upravovat. Musime mit ale stale na védomi dramaturgicky zamér,
plivodni téma, a védomi, Ze zmény a napaditd feeni mohou byt, ale jen takova, aby
neménila cilené téma hry, aby pfipadné vylepSeni bylo pfinosem, zddraznénim, bliz§im

vysvétlenim, co chceme vlastnim predstavenim sdélit.

Po pieéteni scénafe najdeme spole¢né téma nadi predlohy. Téma je odpovédi na otazku, o
¢em prtedloha je. Téma je hlavni my3lenkou dané piedlohy a od samého pocatku a po
celou dobu prostupuje scénu. UZ v prvni scéné je divakovi ptedstaveno jako otazka, jako
problém nutny k feSeni a provazi ho celym dramatem az do zavére¢ného vyfeSeni.
V profesionalnim divadle téma stfeZi dramaturg, v détském divadle je obvykle dramaturg
a rezisér jedna osoba. Dramaturgicky zamér je v détském divadle v podstaté sledovanim
pedagogického cile. Je to sdéleni, téma, které chceme piedat nejen divakim, ale
predev$im herciim. Dé&ti si maji z divadelniho dila odnést poznéani o dlleZitych otazkach
Zivota, nahlédnout do jinych prostiedi a Zivotl, neZz t&€ch, které znaji, a tak by divadlo

mélo pisobit na utvafeni Zivotniho nazoru divaka i hercd.
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wPedagogicky cil détského divadla je nejzieteln&ji vyjadien v sloZzce dramaturgické,
obsahujici zéklad tématu. Literari pfedloha je sice jen vychodiskem divadelni prace, ale
jsou v ni obsazeny pfedpoklady sdé&leni, uréeného nejen divakim, ale i hra¢tim. Je v ni
obsazena moZnost ,uceni divadlem*- poznani o podstatnych otazkach Zivota a
mezilidskych vztahti. Pisobi tedy na utvareni Zivotni filozofie hra¢d, otevira jim pohledy
do jinych nez jen jejich kazdodennich svéti. V dramaturgickém vychodisku je obsaZen i

piedpoklad typu jevitniho ztvarnéni, tj. uZiti uréitého divadelniho jazyka.“7

Téma hledame spole¢né s détmi. Téma muzZe byt napfiklad pycha, v&most, state¢nost a

hrdinstvi, hledani pratelstvi.

Mam zkusSenost, Ze kdyZ zjistuji u déti, o dem predloha je, je pro né témér nesnadné najit
vystiznd a spravna slova. Daleko lepsi je ztvarnit reflexi pomoci vytvarnych prostfedki,
napriklad nefiguralni malbou, kdy détem umoinim vypovédeét jejich dojmy nonverbadlné,
a to vytvarnou cestou, barevné. Po chvili si své vytvarné zdznamy déti spolecné
prohlédnou a bliZe popisuji. Tim se téma zacne formulovat a vse zapisujeme.

Vyberu takové vytvarné ztvdarnéni a takové téma, ke kterému se vsichni vyjadri a se kterym
se Vétsina ztotoini, a nakonec se stane blizkym vsem. Tento vytvarny dokument prvniho
dojmu si  uschovam a pri zkouSeni ndam miiZe dobfe poslouZit jako dokument, podle

kterého vsichni pozndame, zda se neodchylujeme od piivodni pfedstavy o hre.

Kazda predloha ma dgj, ktery je poskladan ze za sebou jdoucich situaci a motivi. Jde o
fadu udalosti, kter€ jsou navzajem propojeny a z kterych miZeme vysledovat zékladni

d&jovou linii, vedlej8i d€jovou linii, ale také minulost a budoucnost, které nejsou vyiéeny.

Vyzyvam déti, tentokrat uz maji zaZity prvni dojem z budouci hry, aby nam prevypravély
pFibéh. Aby jim to §lo snadnéji, nabidnu jim potfebny kresebny materidl ( Cerny fix,
voskovku, rudku, kfidu), uzké pruhy papiru rozdélené na asi deseticentimetrové dily(jako
filmovy pasek) a vyzvu je, aby vytvarné zachytily, jak se pFibéh vyviji. KaZdy si mize
wybrat, jakou situaci ze hry zobrazi. Ndsledné rFadime a lepime jednotlivé Casti k sobé
v dasové naslednosti. To je pro déti velka zkuSenost a zdroven nepostradatelny materidl,

ze kterého budou pFi kaZdé dalsi schuzce vychazet. Déti si nad situacemi v dasové

7 Machkova E., Uvod do studia dramatické vychovy, s.
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vvvvvv

kterych by déj nedaval smysl. Tento postup je osvédceny, pfedevsim pokud jde o sloZitéjsi
scéndr, zachycuje, co a vjakém poradi jde za sebou, co je duleZité, co upFednostnit, co

nelze pripadné co Ize vynechat.

Tyto chronologicky a kauzaln& propojené udalosti nazyvame dramatické kli¢ové body.
Jsou to problémové situace, které jsou postavami piib&hu feSeny. Jsou duileZité pro
budouci zkoueni, aby si déti stale uvédomovaly, co je pfi¢inou jejich jednani, a

soustredily se tak na akci, ne na jiZ znamy vysledek.

V daldi fazi hleddme postavy, které v dé&ji vystupuji a jednaji. Kazda z nich je pfimo &i
nepfimo popsana, ma néjakou minulost, potfebu, cil a vztah k ostatnim postavam. V
hlavnich d&ich uréime hlavni postavy, jsou pro d& nejdilezit&jsi. Hlavni postava je
napfiklad nositelem mravnich hodnot, jde za svym kladnym cilem, napliiuje hlavni téma
hry. Ta, ktera se to snazi hlavni postavé prekazit je protihra¢. Jsou-li v prib&hu jesté jiné
postavy piiklangjici se bud’ k jedné nebo druhé strang, t&m se fika spoluhradi. Postavy,

které nejsou dulezité, ale piinasi n&jakou dilezitou zpravu, tém se fikd epizodni postavy.

Déti si nakreslily dramatické klicové body, ted’ staci, Ze si prohlédnou éasovy sled téchto

vvvvvv

Jjednotlivych dramatickych klicovych bodu a vyétou z nich nejdileZitéjsi postavy, které
v klidovych bodech jednaji. Sipkami si v slozitéjsich predlohdch naznaci cilové téma,
v némz vystupuje kladna hlavni postava, naznaci i ktera postava jde naopak proti a ktera
Jje neutralni.

Sipky k cili nebo proti nému pomohou détem k lepsimu porozuméni pohnutek, které nuti

Jjednotlivé postavy jednat. Déti lépe pochopi motivaci postav a nasledné jednani.

Dal$im prvkem, ktery pomaha détem k pochopeni pohnutek k jednani je ¢as a prostor,
v némz se piib&h odehrava. Jde o jiz vyiené nebo vieobecné znamé okolnosti, dobu a
misto, které vyrazn& ovliviiuji chovani a jednani lidi, a tim dodavaji pfibéhu atmosféru.
Dotvarejicim prvkem je i jazyk, jimZ je piib&h vypravovan a poméaha &asto inscenaci

obohatit o citové zabarvena slova, patfici k uméleckému projevu.

Osvédcilo se mi pFi praci s détmi, Ze jsem se snaZila posunout predlohu do prostredi

trochu jiného, neZ v jakém se puvodné odehrdvala a na jakou byly zvyklé. Dosli jsme
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spolecné pomoci otazek k upresnéni ¢asu a prostoru, ktery vyhovoval vétsing, ale stdle
bylo nutné si uvédomovat, Ze to jsou pravé déti, které divadlo hraji. I kostymy hraly roli
v nasich predstavenich, vétsinou jsou civilni, ne nahodou, to proto, aby déti mély dojem,

Ze hraji pribéh, ktery je aktudlni, a mize se prihodit i v jejich Zivoté.

KdyZ zndme téma, dramatické kli€¢ové body, hlavni postavy, ¢as a prostor, ve kterém se

pfib&h odehrava, pfistupujeme k improvizacim a hram.

Po uvodnim rozehrati, které obcas probihda formou oblibené velmi svizné a chytlavé
pisnicky v doprovodu s kytarou, obéas formou hry na molekuly, si sedame s détmi do
kruhu a podavime si pana Slose. Pan Slos je drevénd hill, kterou vytvoril ¢len naseho
souboru a jméno vyvstalo z jedné uismévné historky. Ten, kdo drzi pana Slose, povidd
ostatnim, co ma na srdci. Jak se ma, co dnes proZil, co ho trapi nebo tési. Nakonec
promluvi pan Slos a sdéli détem, ze je uz nedoslychavy, aby mu to, co Fikaly, ukdzaly déti

nAzorné, pantomimou.

V kruhu, ve kterém se déti stfidaji o slovo si dité uvédomi, co o sob& vi a co chce nebo
nechce sdélit ostatnim. UCi se naslouchat druhému a vytvafi si vztah k nému i k sob&
samému. Podle reakci poznévd, jak na n& druzi nahliZeji. Je tieba poéitat s tim, Ze na
rizné udélosti nebo zaZitky budou mit déti riizné nazory, a tak dojde k diskusim. Pravé
v tomto okamziku zdlraznime toleranci, pohled na svét o¢ima druhého a sebekontrolu

v piipad€ nesouhlasu.

Dale v simultanni pohybové hie déti predstavuji, napf. co kdo dnes délal. Chodi
prostorem a kdo ma chut, Fekne nahlas, co dnes vykondval, a vsichni to pantomimicky
hraji. Po kratké dobé opét déti prejdou do chiize a kdy? se ozve pokyn k dalsi éinnosti,
zastavi se a daji se do predvadéni. Takto se vystridd vétsina déti. Posledni ¢innost uréim
cilené ja sama, abych navedla déti k nasledné improvizaci nékterého dramatického

klicoveho bodu.

Pii simultnni pohybové hie déti udrZuji pozornost a soustfedéni, coz vede k podpote
sebeovladani .Rozviji si také citlivost pro kreativitu a originalitu. Komunikuji slovy i

télem.
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V-dalsi fazi se déti rozdéli do mensich skupinek a pFipravi si kratké improvizace, kterymi
zachycuji duleZité udalosti z dramatickych klicovych bodi. Vyzyvam je, aby pantomimou
predvedly, o co predevsim jde. Vse zhlédneme, kdo nehraje, je pozorovatel. Povidame si o

zhlednutém.

Ve spoledné piipravé na improvizaci si déti zkou$i reSit zadany ukol, obhajuji svij
vlastni napad, nasledné vybiraji ten nejlepsi, a tim se n€kdo z d&éti musi chté nechté
podridit. Take se ukaZe, zda byl dany ndpad dotazeny do realné podoby. V nésledném
predvedeni improvizace ostatnim se dit¢ udi pfekonat ostych, pfijimat pochvalu nebo
kritiku. Dit& v roli pozorovatele se uéi vnimavosti a soustfedéni, u¢i se formulovat sviij

nazor, vysvétlit, co se mu libi, nelibi. Na to reaguje dité, které improvizovalo.

Dale vyzyvam déti, aby zvolily pro svou dramatickou klicovou situaci vhodny rytmus,
zvuk, heslo, citoslovce, barvu, gesto, misto na jevisti, maji mnoho moznych variant volby.
Dulezité je, abychom vidy spolecné o tom, co jsme zhlédli, mluvili. Citite se ve své roli
prijemné a pro¢? Zazili jste nékdy néco podobného? Proé jste vybrali pravé takové gesto,
barvu, zvuk...? To jsou otazky velice duleZité, protoZe déti premysleji nad jejich obsahem,

a zdaroven si uvédomuji jednotlive souvislosti.

Improvizacim a hram vé€nujeme tolik ¢asu, kolik je moZné, pokud jsou d&ti zaujaté.
Dobré népady a postiehy pii jejich tviréi Cinnosti si prib&zné poznamendvame. Kazdou

lekci zahajujeme a kon¢ime stejné nebo jen s malymi obménami.

Na konci lekce si (s panem Slosem) Fikime a ukazujeme na nasich kresebnych vytvorech
z predeslych lekci, kde se nachazime, v jaké fazi hry, co jiZ zndme a co nds éekd pristé,
Pripadné vybidnu k zamysleni nad chystanym tématem. Neopomenu se zeptat na jejich

ndzor na studovanou hru a pripadné dotazy k ni.

Ob¢ tyto ptipravné faze jsou spolecné pro divadlo hrané détmi i pro divadlo loutkové
hrané détmi. Pro piipravu budoucich malych loutkohercli v3ak nastava jest¢ daldi faze, a
to, jak ziskat vztah k loutce s cilem uv&domit si, Ze loutka je rovnocennym partnerem, Ze
ji neni dit& ani podfizeno, ani nadfazeno. Dit& hraje spolu s ni. Nejdfive se uéi zakladim

pohybld loutky a bere na védomi, Ze loutka je prodlouZenou &asti jeho téla. Dba na
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spravné drZeni téla a dychani. Pro déti je zvladnuti hry s loutkou mirné naro¢né. Je
vhodné, aby dit¢ zadinalo hrat s mariasky, ale neni to podminkou.

V nasem souboru vsak déti zaéinaly rovnou s marionetami.

K tplnym zikladiim animace loutky patfi, aby déti zvladly spravné postoje loutky, a to ve
spravné vysce, dale v chlizi a v obratech. Nejdfive mohou déti chodit s loutkami ve
volném prostoru, pozdgji pfipadné za paravanem. Je potfebné, aby se déti vzajemné
pozorovaly, aby si sdélovaly nedostatky a uvédomovaly si, co zplsobuje nespravna
technika vedeni, a naopak, aby se inspirovaly spravnym vedenim. Kdo nehraje, je

pozorovatel a poradce.

Déti si oblibily rozcvicku loutek, kdy jsou do rozevicky fazeny pfedklony, zdklony, iklony
do stran, poskoky na misté, drepy, kroky dopredu, dozadu. Loutky se pFece musi pFed
hranim protdhnout a rozhybat. Déti se tim uci pohybovat v prostoru, a i kdyz jsou zaujaty

hrou, musi stale myslet na spravnou chizi, drieni téla a dychani.

Pohyb loutky musi byt do zna¢né miry zjednoduseny, aby kazdy pohyb nabyl co nejvétsi
vyraznosti. Zasadou je, 1épe méné pohybi, protoZe pak i maly pohyb je viditeln&j$i a ma

vetsi vypovéd'.

Deéti maji zpocatku tendenci s loutkou stdle nefunkcné pohybovat. Dobra hra na uspornost
pohybu je Stafetova hra, kdy se ,,preléva™ pohyb od prvni loutky az k posledni, jinak je
loutka v klidu.

Dilezité je, aby kazdy pohyb loutky mél vlastni dramatickou funkci, a tim vypovidal néco
o svém typu. Gesto a pohyb supluje mimiku a vniténi Zivot loutky. Gestem loutka
vyjadtuje dudevni pohyb, myslenku, vnitfni Zivot postavy, ktery nelze vyjadiit mimikou,

ale jen pohybem.

Velmi pfinosné je, kdyz dité sleduje gesta loutky pri akci v zrcadle, které mu pridrzime,
tim vidi, co loutka predvadi a presné pohybem ztvariiuje jeji typovost. Princezna se zacne
upravovat, vila se stydlivé zahaluje , princ tasi mec jako by na draka. Tim déti poznavaji

typ loutky, osvojuji si pro ni charakteristické gesto a pohyb.
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Pfi viech pripravnych hrach se déti snazi pfizplsobit pohyb a dychani svého téla pohybu
loutek, citit rytmus vlastniho téla, sZitého s loutkou, nejenom ruky. Na déti nespéchame,
ne-chame je odpocinout, protoZe ruka je po chvili unavena. Dité se snaZi stale myslet na
spravnou vysku loutek, musi mit na mysli divaka, aby dobfe vidél. Dit¢ zpocatku
povaZuje za nutné ziskat potfebné dovednosti ke hrani s loutkou, ale zaroven neni &asto
trp€livé a pfipravené piekonavat prekazky, které se objevuji. Tady je dilezitd jeho
podpora a optimismus ze strany vedouciho, aby ho pfipadné potiZe neodradily, a aby si

uv&domilo, Ze ke kazdému udeni patfi pfekonavani po¢ate¢niho nezdaru.

V obdobi, kdy si déti stéiovaly na téZkosti hrani sloutkou jsem Ccasto zafazovala
odleh¢ujici témata, kdy si déti hraly samy sobé predstaveni s loutkou, s cilem pobavit se.

Také jsem vstupovala s nimi do hry, nebo hrdla sama predstaveni jen pro né.

A je to prave loutka, kterou loutkoherec oZivuje a vdechuje ji Zivot, nebot’ ji uvadi do
Zivotnich vztahl a do feSeni Zivotnich situaci v jejim okoli. Jakmile déti zaklady vedeni
loutky pochopi a maji je zaZité, je tieba zadit se s loutkou udit ptirozené reagovat, jako by
byla Ziva, jako kdyby n€koho vidéla, slysela, néco citila, bala se, radovala apod., a to

vyjadiovala jen pohybem.

Zarazuji proto usmévnd cviceni podle Hany Budinské na vaimadni loutky svého okoli, jako
Jsou napfr., kdyz loutka honi motyla, loutka hleda podle hlasu kukacku, loutka citi jitrnici
a hleda ji, spali se o néco horkého, dostane na lZiéce med, horky lék, nebo loutka se

probouzi a vstava.

Stejng, jako je nutné zredukovat pohyb loutky na typicka gesta, je pottebné zrytmizovat
pohyb loutky na sdélny rytmus. V3e, co se odehrava na jevisti, ma svoje tempo a rytmus.
V jiném tempu se pohybuje loutka, ktera spécha, v jiném ta, ktera na n€koho ¢eka a
v jiném, ktera se nékoho boji. Pohyb loutky ve sdélnych kli¢ovych dramatickych bodech

musi byt vyrazny a rytmicky. Jednim slovem, vodi¢ musi pamatovat na temporytmus.

»,Kazda situace, kazdé jednani, fe¢, pohyb, mysleni se odehrava v ur¢itém tempu -

pomalu nebo rychle — a kazdé tempo ma soudasn€ i své vnitini rytmické uspofadani.
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Jinymi slovy, kazdé jednani (situace, d&j) plyne v uritém &ase, ktery je vyplnén ur¢itym

zplsobem jednani (pohyby, gesty, mluvou, pausami).*

Temporytmus nacvicuji s detmi  pri  chuzi loutky v rytmu hudby nebo rytmizovanych

zvuku, kdy ménime rytmus.

Kdyz dité zvladne zaklady vodéni loutky, pfiddme oZiveni loutky hlasem. Dbame zase u
ditéte na spravné tvofeni hlasu, spravnou vyslovnost a uvolnéné drzeni téla. Jednotlivé
postavy maji byt vyrazn€ hlasov& rozlisené, aby divak netapal, kterd postava pravé

mluvi.

Procvicuji s détmi na jednom vhodném slové napr. ,,Mami!*“, |, Prosim!*postupné projev
kazdé loutky jejim typickym zpiisobem, a tim si déti uvédomuji typickou sdélnost mluvy

loutky.

U mluveni loutky neni tfeba, aby dit€ deformovalo hlas, spise volime typ ditéte k typu
loutky tak, aby se dit¢ mohlo projevovat pfirozené. KdyZz se déti nauéi s loutkou
pohybovat, reagovat, drzet temporytmus, za¢neme s loutkami improvizovat. Nejdfive
improvizujeme bez dramatického d&e a postupné prechazime k dal$im pripravnym

improvizacim. Proto si nejprve hraje kazdy se svou loutkou sim pro sebe.

MiiZeme zadit s tim, co ,,moje loutka rada déla*. Kazdé dité si vezme loutku a upravi ji ,
pohladi, mluvi s ni, loutka ditéti pohybem nebo mluvou sdéli, co ma rdda, co se ji libi.

Tato improvizace neni uréena pro druhé, dité si hraje s loutkou prirozené samo, jak to

Tim se déti uvolni, osmé&li a mohou pfistoupit k improvizacim s kontaktem se svym
spoluhra¢em. Stale sledujeme dodrZovani zasad pfirozenosti, sledujeme typovost,

vystiZnost, ale 1 Uspornost gest.

8 Blahova K.,: Uvedeni do systému $kolni dramatiky
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Zpoéatku zkousime jen jednani postav-loutek, ne s mluvenim, jedndni je mozné doplnit a

zpestrit vhodnymi citoslovei a zvuky hranymi na hudebni ndstroje.

KdyzZ se déti zbavi trémy a pripadné podateéni nejistoty, miZzeme pfistoupit ke zkou3eni
jedné dramatické kli¢ové situace. Jednotlivé useky hry nemusi jit zatim, jak jdou po sobg,
ale uZ je ¢as na uveédomeéni si, ktera dramaticka kli¢ova situace je nosna pro celou hru, a
ke kter¢ je tfeba soustredit nejveétsi pozornost, protoZe nese hlavni sdéleni tématu. Dé&ti se

v rolich zatim mohou stfidat,

Pro oZiveni zkouSeni zarazuji pfehravani jedné scény vSemi loutkami. Misto vika hraje

srika, misto babicky kuchar a zkouseni dostane zase jiny tviréi zajimavy spdd.

Dale rozmistujeme loutky v prostoru sohledem na vztahy postav, tim vytvatime
mizanscénu, ale za predpokladu, Ze uZ dé&ti maji zaZitou chronologii pfib¢hu a
konfrontujeme v8e se scénafem. V plivodnim textu scénafe nechdme pouze ty ¢asti, které
jsou sd&lné, které nesou téma. Casto se stava, Ze v&tSina textu vznikd pii improvizaci.
Kazda loutka si ke sd€lnosti pomaha typickou akci a k této nadsazce se mnohdy dlouhé
promluvy nehodi. Proto je lépe nahradit nebo doplnit dlouhy dialog spise jen zastupnymi
vétami, slovy, zvuky nebo citoslovel. ZkouSime si s détmi ozvudovat jednani loutek
nejprve jen zvuky, hranim na Orffovy nastroje, hvizdnutim na prsty, citoslovci. Vzajemng

sledujeme, jak na nas pisobi, a ty vhodné zafazujeme misto textu.

Az do této chvile bylo potrebné stfidani roli, nyni jiZ je nutné ptistoupit k jejich obsazeni.
V détském divadle se nejedna o fixaci stoprocentni, protoZe hra se spolu s détmi stale
vyviji, a déti zajimd potud, pokud je aktualni. ProtoZe inscena¢ni prace s détskym
souborem si klade za cil pfedev§im rozvoj osobnosti, je samoziejmosti obsazovat do roli
viechny déti, a do hlavnich roli ty, které nejlépe ponesou téma postavy. V Zadném
piipadé nerozdélujeme déti na ,talentované" a ,netalentované*, naopak maji viechny

prileZitost uplatnit svou osobnost.

Pti dokoncovacich pracich na téméf hotové inscenaci si vimame s détmi detaild, které
podpofi neseni tématu, a zdlrazitujeme zasadu, Ze pfi vystoupeni nejde o nasi prezentaci,

ale o sdéleni mys$lenky divak@m. S timto nahledem ,,pilujeme* jednotlivé scény.
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Vtéto chvili dam détem nahlédnout do zaznamu vyjadreného malbou pFi prvnim setkani
s namétem, ktery nam jisté prFipomene nejen nase zaclatky, ale i to, kolik cesty jsme
spolecné usli, a zda jsme se uplné nerozesli s tématem prvniho dojmu. Hovorime o tom a

vyjadrujeme své ndzory.

Pt pfipravé na budouci vystoupeni se déti vétSinou adaptuji na jiné prostory, neZ najaké
jsou zvyklé ze zkouSeni. Pfekonavaji trému, osobni nepohodli nebo né&jaka jina omezeni.
V prekonavani prekazek pomaha kamaradska a optimisticka atmosféra, kterou vedouci

vhodné podporuje.

Vtomto obdobi se setkavame i s riznymi nepredvidanymi prekdzkami, které je nutné
resit, (pravidelné se musime vyporadavat s onemocnénim clenii souboru, s prekazkami ve
zkouSeni zpusobenymi neprilis vhodnymi prostorami na vystoupeni,s mnoha jednotlivymi
detaily, které déti tolik neproZivaji, nevnimaji), vse je hlavné zatézi pro vedouciho, a ten

musi v klidu a pFijemné atmosfére vse zdarné vyresit.

Pfi vystupovani na vefejnosti si déti uvédomuji, Ze jsou soudasti $ir§iho spoleéenstvi, Ze
se z nich stavaji osobnosti. Jejich posilené sebevédomi podporuje zdjem o uméni, kulturu,

o spoledenské déni.

PFi vystupovdni mame jisté ritualy, které dodriujeme. Oblibenym je rozddvani zlomvdzkii
pro Stésti, které pak maji déti pri predstaveni na sobé. Druhym je pokrik, ktery vzejde
z oblibené véty ze scéndre. U pribéhu, jehoZ realizaci budu popisovat, jsme Fikali: “Hyn,

zda se mi, lezi to dité.

Nesmime opomenout zavéreénou fazi celého divadelniho procesu, do niz patii hodnoceni
pfedstaveni a je-li pfiznivé, je to vyborné vychodisko pro dalsi tviiréi praci. Pochvala je
vzdy motivujici, a je tkeba pochvalit 1 tehdy, i kdyZz se vSe nepovedlo, jak mélo.
Bezprostiedné po predstaveni se kritika pro déti nehodi, tu si ponechame na ¢as zkouseni
a vylepSovani vysledného tvaru. Predstaveni je jedna z mnoha fazi cesty dramatické
vychovy a neni tou nejdilezitéjsi. Proto s détmi mluvime o jejich pocitech, o reakcich a

hledame spole¢n€ vychodisko a pouéeni do dalsi tviiréi €innosti.
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Oblibenou soucasti hodnoceni je zhlédnuti natoceného zdznamu predstaveni nebo

spolecna oslava dobrého vystoupeni formou obcerstveni.
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2.6 Dotaznik

O tom, Ze déti maji k naSemu divadelnimu krouZku dobry vztah své&d¢i skute€nost, ze
v8ak nova atraktivni ldkadla pro déti, kterym déti podléhaji, plsobici hlavné na efekt,
piinasejici mnohdy moZnost sledovani nasilnych scén, v nichZ hrdinové svymi akcemi
pritahuji détského divaka. PrestoZe témér vZdy tato zabava postrada veskery esteticky
vkus, je n€kterymi détmi upfednostiiovana, nebot’ pfinasi rozruch, neklid a oblibené akéni
nasili. Tatam je jemnost loutky, i té, kterd ptredstavuje zapornou roli a ukazuje chyby,
které jina kladna loutka odstrani. Zda se, Ze i veskrze zaporné postavy &erta a jeZibaby

jsou pro dne$ni déti malo désivé a akéni.

Zadala jsem dotaznik 78 Zakdm jedné prazské Skoly a 228 zakiim venkovskych gkol a
zameéfila jsem se na déti, které ziejmé do divadelniho loutkového krouzku nechodi, abych
méla prehled o vztahu k loutce u déti, které se s ni cilené nesetkavaji.

Za predpokladu, Ze vzhledem k 3iroké volno &asové nabidce nemaji dne$ni déti
pfilezitost ke hie s loutkou, vybrala jsem si pro porovnani déti z velkomésta a déti
z venkova. Lze predpokladat u venkovskych déti veétsi prostor a €as na hrani si
s oby¢ejnymi vécmi, a tim 1 moZnost vétsi blizkosti k loutce. Dotazované déti byly ve
véku 7- 11 let, znamena to, Ze by mély mit je$t€ ke hrani si s loutkami pozitivni vztah.
Vysledek dotaznikd mi potvrdil domnénku, Ze prazské déti zijici vice konzumnim stylem
Zivota nez dé&ti na venkové maji velice maly zdjem o loutku pied n&kolika desitkami let
tolik oblibenou vfadach détského divaka, ale ani venkovské déti jednoznaéng
nepiesvédcCily, Ze vzhledem ke svému prostiedi, ve kterém vyristaji maji potiebu
vyhledavat loutkového hrdinu, ktery jim téméf idealisticky pfiblizi jednoduché Zivotni
projevy a pohadkové dégje.

Podotykam 1 dal$i mlj nazor, Ze dnedni déti si vzhledem k $iroké nabidce hracek, anebo
vytiZenosti v krouZcich, uZ s loutkami téméf nehraji. Je to diisledek Zivotniho stylu dne$ni
rodiny a hlavné i jakéhosi odstupu od loutky v obavé z toho, Ze loutka je naro¢na na
vedeni, na manipulaci, na hrani si s ni, a Ze je potfeba n&jaké zv1astni Sikovnosti a nadani

ke vztahu k ni.
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1. Jak si pFedstavuje§ loutku?

Na tuto otazku odpoveédély déti v drtivé vétsiné tak, Ze popisovaly marionetu.

Zde jsou nékter¢ jejich odpovédi.

- Vydlaban¢ drevo, opracované télo. Na rukou, nohou a hlavé nité, které vede
loutkoherec.(chlapec, 11 let)

- Zmen3ena, dievéna postava, ¢i zvife, strasidlo, ¢i rostlina. ( divka, 11 let)

- Zlatky, viny, ze dreva, povésenou na $ntirkach. (divka, 8 let)

- Drievéna postava na Zelezné ty¢ce, aby se mohla ohnout, tak ma Zelezné klouby.
(chlapec, 10 let)

- Drevéna véc s provazkem.(divka, 10 let)

- Je ze dreva nebo hadrova, jako je manasek. (divka, 10 let)

- Drevény panadek, ktery proziva dobrodruzstvi.(chlapec, 11 let)

- Ple3ata hlava, na ni ¢epice, jsou na provazech, roztrhany kalhoty.(chlapec, 10 let)

- Zeleznou, stragidelnou, s jednim okem.(chlapec, 8 let)

- Je plyova, 5 cm dlouha, je to kute. (divka, 9 let)

- Jako drevénou figurku.(divka, 8 let)

Popis loutky nedélal détem potiZe, shodly se ve vét3ing na tom, Ze synonymum pro loutku

je marioneta. Pouze ¢tyfi déti popsaly loutku jako manaska.

2. Mas doma néjakou loutku?

Na tuto otazku odpovédély déti z Prahy ve 34,6 %, Ze ano, to znamena, Ze vice nez
polovina déti loutku doma nema, nebo o tom nevi.
Venkovské déti odpoveédély ano v 42 %, coZ se uz blizi alesporti k poloviné.

Jakou loutku déti doma maji:

Hurvinka
Spejbla
Mani¢ku
Kasparka
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- Certa
marnasky
Princeznu
Prince

- Skfitka a ka¢enku, to jsou maiiasci.

Odpovédi na tuto otazku vypovidaji samy za sebe, kdyZ si uvédomime, jaké mnoZstvi

hra¢ek dne$ni déti maji. Loutku nema vice neZ polovina déti.

3.Hrali jste si doma nékdy loutkové divadlo?

Na tuto otdzku déti prazské odpovédely, ze 41 %, Ze ano.
Déti venkovské odpovédely ano ze 39,4 %.
Na zptesiiujici otazku, s kym si hraly, odpovédg€ly nékteré déti takto:

- Se sestrou, mamkou a tatinkem.

- Kdyz jsem byla mensi, tak jsme si hrali asi obden, sama, se sestrou, prosté s tim,
kdo chtél.
S kamaradkami u nich doma.

- S babi¢kou.

- Se sestrou.
Se sestienici Anickou.

- S détmi ve tiide.

- Hral mi bratr, kdyZ jsem méla hore¢ku.

4. Hral(a) jsi ty sam(a) nékomu loutkové divadlo?

Na tuto otazku odpovédélo ano 32 % prazskych déti.
Venkovské déti odpoveédély ano ve 41%.

Uptesiiujici odpovédi vypadaly na piiklad takto:

- Hrala jsem mamince, tatovi a babicce.
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- Hrala jsem skoro v8em ze druZiny.

- Hral jsem mameé, tatovi, babicce, dédovi.
Hral jsem trileté kamaradce.
Obecenstvu.

- Détem ze 8kolky.

5. Hral(a) sis rad(a) s oby¢ejnymi vécmi?

S oby€ejnymi predméty si hrala rada vétSina déti. Prazské odpovédély kladné v 71,8
venkovské odpovédely kladné v 77,9 %.

Na otazku ,,s kterymi* odpovédély déti nasledovné:

- S drivky a starymi vécmi.

- S knofliky a odiezky dfeva.
Se sirkami.
S kameny.

- S klaciky, ka$tany, Zaludy, $iskami.
S papirem, latkou, kaStany, $pejlemi.
S kyti¢kami.
S ptirodninami.

- Skrystaly.

6. Beres si s sebou na dovolenou loutku?

Na tuto otazku odpovédélo kladné 9 % prazskych déti a 46,8 % venkovskych déti.
Na zptestiujici otazku odpovédély nejéastéji déti takto:

PlySaky.

Carodéjnici.

Panenku a medvéda.

Hurvinka.

- Medvéda.

7. Vytvoril(a) jsi nékdy néjakou loutku?
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Na otazku odpovédélo kladné 24,4 % prazskych déti, 46,8 % venkovskych déti.
Na otdzku ,,jakou* odpovédély nasledovné:

- Manaska z ponozky a hrac¢ku ze silonek.
- Certa na $pejli.
- Zabu.
- And¢li¢ka z makovice.
Draka.
- Andé¢la na $pejli.
Kralika, ¢arodéjnici.
- Krtka.
- Podobiznu tety.

8. Dostal(a) jsi nékdy od nékoho blizkého vyrobenou loutku?

Prazské déti odpoveédéely ano v 19,2 %, venkovské déti 32 %.
Na zpiesnujici otazku odpovédély nékteré takto:

- Certa.
Manaska.
- Jezka od stryce.
- Byla vytvofena ze dreva, latky a baviny.
- Manicku.
Panenku.

- Slona.

9. Byl(a) jsi nékdy v loutkovém divadle?

Na tuto otazku odpovédély prazské déti kladné v 73 %, venkovské déti v 92,6 %.

A v jakém loutkovém divadle déti byly:

V kulturnim centru Novodvorska.

V Divadle Spejbla a Hurvinka.
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Ve Skole a se $kolou.
Ve Zvonecku.
V Minoru.

-V Klubku.

10. Chtél(a) bys hrat loutkové divadlo?

Z prazskych déti by chtélo hrat loutkové divadlo 23 % déti, z venkovskych déti by chtélo
hrat loutkové divadlo 34,6 % déti.

Nékteré dodatky k odpovédim:

Ano, chtéla, protoZe je to néco vyjimeéného.
- Jiz hraji.
- Ano, protoZe v hereckém jsem uz hrala.
- Jsem aktivni G¢astnik.
Ano, velmi rada.
- Ano, ale asi bych to nezvladla.
Ano, stra$né rada, protoZe se mi to moc libi.
- Kdybych dostala prilezitost, tak ji asi vezmu.
- Ano, ale nevim, jak by to dopadlo, ale asi $patné.
- Ano, protoZe si umim zapamatovat text a ménit hlas.
Ano, ale jenom s loutkami.
Rodi¢iim a pfibuznym a kamaradiim ano, ale pro ostatni lidi nevim.
- Ano, protoZe si umim zapamatovat text a ménit hlas.

Ano, ale jenom s loutkami.

- Ne, boli z toho ruce.
Ne, to jisté ne, to ja bych chtéla do hraného, to jisté€ ano!
Ne, pro me by to bylo moc té€zké.

- Ne, nikdy!
Ne, protoZe mé loutky nezajimaji.

- Nikdy.
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Ne, ani ve snu.

Z odpovédi je zfetelné, a to i z kladnych, Ze déti povazuji hrani loutkového divadla za
néco vyjimeéného, téZkého a hlavné je z odpovédi znat, Ze loutkové divadlo je pro né

nezname, s ¢im se ve v&t§in€ ani neseznamily.

11. M43 radéji loutkové divadlo neZ herecké?

Loutkové divadlo ma z prazskych déti rad&ji 29,5 % dotazanych, z venkovskych déti ma
radéji loutkové divadlo 33,3 % dotazanych.

Zde jsou vypsané divody, pro¢ maji nékteré déti radgji loutkové divadlo:

Loutkové, protoZe jsem ho je$té nevidéla.
Loutkové divadlo, protoZe je vzacné.
Loutkové divadlo, protoZe jsem vidél jen herecké.
- ProtoZe se mi loutkové divadlo libi.
- Protoze ovladat loutku je tézké, neZ hrat herecké.
Herecké mGzu vidét kdykoliv, ale loutkové malo.
- ProtoZe se mi libi, jak dokaZou lidé vymyslet postavieky a jak dokazi lidé udélat
z obyCejného dieva takové neuvéfitelné nadherné loutky.
- Protoze se mi libi oble¢ky na loutkéch a loutky jsou roztomilé.
- Loutkové, protoZe legraéné vyvadgji.
- Loutkové, protoZe mam rada loutky.
Loutkové, protoZze miiZou koulet oima.
- Loutkové, protoZe je to t&zkeé ridit.
- Loutkové je hez¢i a za loutky nemusi nikdo platit.
- Loutkové, protoZe loutky jsou pohadkovési.

- Loutkové je legraén&;si, hez&i, zajimavejsi.

Divody, pro¢ maji n¢které déti rad€ji herecké divadlo:

Herecké je o mnoho lepsi, libi se mi vice, je tam plno doopravdickych emoci, lidi,

dospélych lidi.
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- Herecké, protoZe poznadm nové znamé i nezndmé tvare.

- Herecké, pfijde mi takové normalni. Hraji tam lidé a je to lepsi.
Herecké, protoZe loutkové si s brachou hraju furt.
Herecké. Nedovedu si piedstavit operu, balet s loutkama.

- Loutkové divadlo mi pfipada pro malé déti.

I z t&chto odpovédi je znatelna vzdalenost dnesnich déti od loutkového divadla. PfibliZné
70% dé&ti ma radé&ji divadlo herecké a z téch, které maji rady divadlo loutkové nékteré

argumentuji tim, Ze je to n€co, co je neobvyklé, t€zké, vzacné, co jesté nevidély.

2.6.1 Graf
Otazka Praha% Venkov% |Praha Venkov
Hral(a) sis nékdy s oby&ejnymi pfedméty? 71,8 77,9 56 180
Mas doma néjakou loutku? 34,6 42,0 27 97
Hral(a) jsi ty nékomu loutkové divadlo? 32,1 41,6 25 96
Hrali jste si nékdy doma loutkové divadlo? 41,0 39,4 32 91
Bere$ si na dovolenou s sebou loutku? 9,0 46,8 7 108
Vytvofil(a) jsi nékdy né&jakou loutku? 24 4 46,8 19 108
Dostal(a) jsi nékdy kamaraddem vyrobenou loutku? 19,2 32,0 15 74
Byl(a) jsi nékdy v loutkovém divadle? 73,1 92,6 57, 214
Chtél(a) bys hrat loutkové divadlo? 23,1 34,6 18 80
IMas radéji loutkové divadlo nez herecké? 29,5 33,3 23 77
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2.6.2 Hodnoceni dotazniku

Dotazniky jsem zadala détem od druhé do paté tfidy, v zdkladnich $kolach v Praze,
malém mésté a na vesnicl. Zpracovavala jsem je diferencované podle toho, zda je
vypliiovaly déti z Prahy nebo déti venkovské(z malého mésta a vesnice). Mym cilem bylo
zjistit, zda déti, které do loutkohereckého krouzku nechodi, maji zajem o loutku, zda si
s loutkami doma hraji nebo jestli loutku doma maji.

Zjistila jsem, Ze déti aktivni zdjem o loutku ve velké vétSiné neprojevuji. Predpokladala
jsem, Ze hra s loutkou pro dnesni dité neni aktualni, ale piekvapilo mé, v jaké mife se déti
loutce odcizily. Cekala jsem, Ze kdyz dité projde matefskou ¥kolou, zakladni $kolou nebo
druzinou ¢i zdjmovymi krouzky, kde se predpoklada, Ze se setkd s obohacujicim
plsobenim a hranim si s loutkou, ziska k ni vztah. Z dotaznikd tento fakt nevyplyva a
déti, které odpovidaji kladné na otazku, zda by chtély hrat loutkové divadlo, maji ¢asto
obavu ztoho, jestli by néco takového zvladly, coz vypovida o tom, Ze to jesté
pravdépodobné nikdy nezkusily. Ac¢koliv mnozi z nas pro své dé&ti nebo pro své svéfené
déti hledame smysluplnou alternativu, technicka civilizace ovliviiuje nas styl Zivota i nas
styl my$leni. Podle toho, jak maélo dne$ni déti loutka zajima, je znat, Ze loutka je pro
vétSinu déti minulosti.

Redenim je naugit se znovu loutku poznavat, setkat se s ni, mit ji jako partnera, kterého
ctime a nechame ji promluvit tehdy, kdyz chceme spolu s détmi zabloudit do svéta
fantazie. Na této cesté¢ pozndvani by naSimi souputniky mély byt pravé déti. Déti maji
mnoho spole¢ného s loutkou, je jim velmi blizka. Je tieba, aby v ni dité objevilo svého
divérného kamarada, s kterym si hraje, zkou$i komunikaci s lidmi, s kterym fe$i své
tézkosti a ktery mu pfi tro$e fantazie mize byt kdykoli a kdekoli pfistupny. Je to vyzva
pro nas, ktefi mame loutku radi, abychom détem vztah k loutce umoznili. Pfimlouvala
bych se u pedagogl za loutku, aby ji pomohli zbavit se nénosu né€kdy protichidnych
pfedsudkd, Ze je jen pro malé déti, Ze hra s ni je naro¢na, coZ je, ale ne nepiekonatelné, Ze
je stale stejnd, Ze je vzacna a Ze uZ je minulosti. M&li bychom ji vénovat takové misto,
které si zaslouzZi, to znamena zrovnopravnit ji. Pfibrat ji do hry, kdyz ve hie bude jeji téma
a poseCkat s ni, kdyZ ve hie bude téma herecké. Neurazi se, na nade znovuobjeveni ¢eka

jiz pomérné dlouho a pfekvapi nas svou aktualnosti, kdyZ ji dame pfrileZitost.
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3. Prakticka ¢ast

onCansket sorulen!

Fotografie —
Masopust 2005

Na zadatku  vzniku naSeho
détského divadla byl napad opravit
davno zapomenuté marionety.
Téch tiicet Ctyfi loutek na nas
¢ekalo dvacet sedm let v zapradené
skfini kulturniho domu. Zrodil se

napad zalozit divadlo déti, a

protoZe v8¢ ma mit oficialni

razitko, zaloZili jsme obcanské
sdruzeni Naslose. Opravili jsme
loutky a navrhli a nechali vytvofit
mobilni scénu. Po ¢ase jsme si
vydobyli své misto na slunci, a
dokonce  mulZeme  fici, Ze
v souasné dob¢ jsme pevnou
soucasti kulturniho Zivota nejen
naSeho mésta. Dvakrat ro¢né
pofadame sled naSich predstaveni,
jsme obnoviteli tradice masopustniho
veseli, které si pfirozené  Zada
obohaceni divadelnimi pfedstavenimi,

a celkem pravidelné podle moZnosti

poraddme vikendové vytvarné a

divadelni dilny. Organizujeme s détmi
vylety na  profesionalni divadelni
pfedstaveni. Neni neobvyklé, Ze jsme zvani

k vystoupeni na riznych dobro¢innych a uméleckych akcich.
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Popidi cestu k loutkohereckému predstaveni, které jsme sehrali loni o Vanocich 2005.
Minuly rok chodilo do naeho divadelniho krouZzku ¢trnact déti. Byla to skupina
heterogenni. Osm divek a $est chlapcd. Tti divky byly dvanactileté, tfi desetileté a dvé
osmileté.Chlapci byli &tyfi desetileti, jeden osmilety a jeden Sestilety. VSechny déti
chodily do krouzku i v pfedminulém roce, krom¢ jednoho $estiletého chlapce, ktery
k ndm pfistoupil jako novy €len. Schazeli jsme se jednou tydné a pobyvali jsme Casto
spole¢né 1 pfi rliznych jinych aktivitach. ProtoZe na$e mésto je malé, zname se vétSinou i
srodi¢i déti. D& maji mezi sebou velmi pratelsky vztah, radi se schazime na
vikendovych semindfich, tam vytvafime i nové aktualni kulisy a jiné potfebné rekvizity.
Méme 1 pfilezitost hrat rlizné hry, schazeli jsme se i u ohné a prozivali nev3edni chvile.
Osvédcila se vékova riiznost déti, kdy star$i pomahali a starali se o mladsi. Pfi hrach byla
patrnd 1 spoluprace mezi divkami a chlapci, skupina pisobila vcelku sehrang, pokud byla
soustfedéna a zaujatd danym tkolem. Né&kolik chlapcd ve skupiné spolu soupefilo o roli
viidce a obdas se stavalo, Ze diky lehké rivalité se utvofily ve skuping dva , tabory*.
Neékteri chlapci ob&as naruSovali chod schizky, protoZe méli problém soustfedit se
potfebnou dobu na danou ¢innost. V8echny déti v8ak chtély hrat divadlo. Proto jsme se
zagali znovu spole¢né zamysSlet nad volbou predlohy. Mgli jsme uZ za sebou predstaveni
hrané vikinské pohadky, dvou marionetovych pohadkovych pfedstaveni a ztvarnilijsme i
umélou pohadku technikou stinohry. Schylovalo se k pfedvano&ni dobé&, a proto jsem
premyslela o zpracovani biblického pfib&hu o Marii a Josefovi a narozeni Jeziska.

Védéla jsem, Ze uz jsem o tomto tématu s détmi mluvila a ony reagovaly tim, Ze uZ to
zkoudi jinde, nej¢astéji ve Skole pro Skolni besidky. Vyuzila jsem jejich znalosti, seli
jsme se a spole¢né jsme pohovofili o tom, co kdo o tomto pfib&hu vi. D&ti dokonce
samy mezi sebou poznaly, kdo chodiva do kostela, a tim mu je problematika velice
blizka, ale i ostatni ¢asto pravé v dob& Vanoc se s nimétem setkavaji a pfijimaji jeho
davnou tradici. Pfekvapilo mé&, Ze déti dovedou podle svych moZnosti velmi pfirozeng a
s patfi¢nym postiehem formulovat a obhajovat svdj nazor. Pfeetli jsme si ukazky
z détské bible, hovofili jsme o jednotlivych pfib&zich, které sméfovaly k namétu hry, tim
jsme si pfipomnéli i tehdej$i dobu, jak lidé Zili, jaké mé&li predstavy o svété, jaky méli
vztah k détem, k Bohu, ke zvifatim, vjakém prostiedi pobyvali a co oc&ekavali.
Spole¢nou besedu jsem doplnila ukazkami z knih, které pfibliZovaly Zivotni prostiedi lidi
t¢ doby, jejich styl Zivota, architekturu, odivani, atd. Z mych vybranych ukazek zaujal

déti jazyk 1 pismo té doby, snazily se ho dokonce napodobit.
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Po této seznamovaci hodiné jsme se shodli na tom, Ze kdyZ budeme inscenovat betlémsky
pfib&h, bude zfejmé trochu odlidny od tradi¢niho folklorniho zpracovani, a Ze se budeme
snaZit nejenom o to, aby vypovidal néco o tom, co narozeni JeZi§ka pro lidi té doby
znamenalo, ale, jak jeho pfib&h nadale plisobi, a tim pfeziva az do soucasnosti.

Nahlédla jsem do starého scénare, kde mé zaujal dialog pastyfli a krald, kteti se mezi
sebou dohadovali, ¢i je vlastné Jezisek, kdo u né& byl dfiv, kdo ho na$el a komu patfi.
Rozhodla jsem se vyuzit pravé tento pfirozeny rozhovor krald a pastyrl, ktery
demonstroval typické lidské vlastnosti, vyjadfoval nazory tehdejsi spoleénosti, nebyla
vném nutnd ani akce s rekvizitou, byl verSovany, takZe plné vyhovoval pro ztvarnéni

marionetami.

Nyni pfi§la na fadu vlastni kreativni ¢innost déti. PoZadala jsem je, aby si preéetli text, a
tim, Ze jim byl ptibéh velmi znamy, nezafadili jsme tentokrat vytvarné zpracovani
prvniho dojmu a kresebné figurativni znazornéni chronologie ptib&hu, nebot’ jsem
pfedpokladala, Ze tato ¢ast je détem zcela zfejma. Po prefteni scénafe jsem vyzvala déti,
aby ozna€ily hlavni postavy pfib&hu. KdyZz mi je déti vyjmenovaly, povidali jsme si o
nich, blize jsme je charakterizovali, jaky je hostinsky, jaci jsou pastyfi, pro¢ Josefa
s Marii nikdo neubytoval, pro¢ pastyfi hledali Betlém, pro¢ 3li Tii kralové za hvézdou.
Déti rizn€ odpovidaly, a zaroven si zafaly uvédomovat, Ze se literarni pfedloha da
vypravét z n€kolika pohledl, z nahledu riiznych postav. Ujasnily si, Ze kdyz budou
sledovat betlémsky pfibéh ofima pastyrl a krald, bude tématem pfib&hu hledani. Kdyz
v8ak prohlédnou pozici Josefa a Marie, zjisti, Ze jde o téma odmitnuti druhymi.

V zavéreéném shrnuti jsem vybidla déti, aby dokazaly vyjadiit odpovéd, ¢im Bih
obdaroval svét. Tim, Ze si otazku zodpove&dé€ly také poznaly, co je podstatou Vanoc. A
zaroveil si uvédomily, co znamena nékoho nééim obdarovat, ale 1 umét pfijmout a vazit

si daru-darku.

V daldi fazi jsem vyzvala déti, aby se samy mezi sebou domluvily, jakou dramatickou
kli¢ovou situaci ptibéhu sehraji, zatim bez loutek. Tim dostavaji za ukol vybrat si
postavu, uvést k ni typickou vétu, ktera ji bude charakterizovat, a za doprovodu hravych
Orffovych nastrojii se pohybovat v prostoru. Zde jim pfipominam, Ze maji fesit, jak se
bude jejich postava pohybovat, co je pro ni typické, jak pfijde na scénu, jak vznikne

dramatické napéti, jak se vyfesi a jak se prib&h zakon¢i.
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Jakmile si jednotlivé kli¢ové dramatické situace ztvarnime, spole¢né je ohodnotime, a
vyzdvihneme ty, které nas zaujaly nejvice, které byly nejveselejsi, prekvapivé, vtipné a
pro¢ se nam tak jevily.
Jednotlivé skupiny déti rozehravaji dal$i zadané ukoly. Podle poctu skupin jsem
pfipravila potfebné naméty pro improvizaci:

a) Co by se stalo, kdyby pastyii i kralové Jeziska nenasli.

b) Co by se stalo, kdyby pastyti a kralové neméli Zadny darek.

c) Co by se stalo, kdyby Marie a Josef dary odmitli.

d) Co by se stalo, kdyby hostinsky Marii s Josefem ubytoval.

Déti jsou zaujaty moznostmi, které pfinaSeji uvedené naméty. Jakmile spoleéné
zhlédneme ztvarnéné improvizace, zcela samoziejme se vSichni shodujeme na tom, Ze
ustfedni téma vano¢niho pfib&hu je opravdu obdarovani a uméni dar ptijmout. Vzapéti
jsme si uvadéli na zakladé svych zku$enosti pfiklady na toto téma. Vznikaly i otazky
typu: Co, kdo, komu naposledy daroval - znutnosti nebo jen tak pro radost? Jak
obdarovany darek prijal? Co fekl, jak reagoval? Méli darce i obdarovany z darku radost?
Pro¢ se fika, Ze lepsi je davat nez dostavat? Jakou mate zku3enost?

Dalo se predpokladat, Ze jakmile s détmi hovofime o darcich a darovani, je jim tato
tématika velmi blizkd, kazdé rado pfijima darky a ugi se je rado davat. Tim rovnéz
divadelni predloha pln€ podporuje a napliuje Ustfedni téma, a pravé déti - herci
s loutkami je zcela pfirozené pfijimaji za samoziejmé a za své.

Zaroven jsme uvaZovalli o tom, zda je moZzné marionetami ztvarnit dané téma. Téma
obdarovani a uméni pfijmout dar neni typicky loutkovym tématem. Proto jsem musela
pfemyslet o tom, jak do piibéhu zasadit détske herce a v jaké souvislosti, ale zaroven jsem
nechala détem prostor pro jejich napady, jak toto vyfe$it. Bylo tfeba uvést verSovany
scénai do 3irSiho kontextu, aby vyniklo typové jednani loutek ovladnutych emocemi,
které ztvarnily marionety, v kontrastu s détmi, které maji moznost vyjadfit svou radost

z darku a podékovani za n&j lépe neZ marionety.

Vyzvala jsem déti, aby si ve dvojicich vybraly, jak chté&ji ptibéh o JeziSkovi vypravét a

predloZila jsem jim tyto moZnosti.

a) jako udivujici zazraénou skuteénost

b) jako li¢eni nebezpeci
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c¢) jako kocovnou divadelni praxi

d) jako ohromnou legraci

e) jako reportaz z terénu

f) jako vedecky ateisticky vyklad

g) jako novinovy ¢lanek z titulni strany
Prib&ézn¢ déti upozoruji, Ze maji opét pfi improvizaci brat zietel na to, jakym zplsobem
pfijdou na scénu, jak se budou pohybovat, Ze maji vystoupeni vypointovat, Ze mohou
pouZit i komické prvky. Po zhlédnuti improvizaci se zaméfime na ztvarnéni ptib&hu jako
na udivujici zazraénou skutenost a jako druhou moznost volime koéovnou divadelni
praxi. Vzhledem ktomu, Ze jsme se zpo€atku domluvili na trochu jiném pojeti,
priklanime se k druhé moznosti. V&ichni se postupné shodujeme na tom, Ze dvodni scénu
bude tvofit rozhovor dvou ¢lent ko¢ovného loutkového divadla, chlapce a divky, divka je
véfici, chlapec nevéfici. Znovu si s détmi pfipomeneme, pro¢ miize nékdo o sobé fici, Ze
je verici a pro¢ nékdo Fika, ze neni ve&Fici. A¢koli jsou déti ve vékovém rozmezi 6 —~ 12
let, zda se, Ze Zadnému z nich tento okruh vypovédi nedéla problém.
Zaginame zkouset prvni scénu a vymyslime si, co mizZe fict postava chlapce z nasi hry na
to, kdyZ mu divka fekne, Ze byla v kostele. Déti navrhuji, napf., Ze on do kostela nechodi,
Ze si Bibli nette, ze tomu nevéfi, Ze se nemodli, Ze se mu na Vanocich libi hlavné ty
¢okoladové bonbodny a darky, a co v3echno by si pral. V3ichni si postupn& zkousi zahrat
divku a chlapce. Mluvime s détmi o tom, jak se v roli citily, ktera jim vyhovovala épe, a
pro¢. Tim mame pfileZitost vycerpat v8echny moZnosti détskych postojii a nazord, ze
kterych pak vyvstane spole¢ny pohled na ztvariiovany namét, a tak vznika potieba déti

v této vano¢ni dobé pribliZit hrou zminénou tématiku divakovi.

V daldi fazi nacviku improvizujeme ve skupinach trzi§té, kde je slySet mnoZstvi hlast,
kazdy trhovec si podle svého vyvolava to zbozi, které prodava. Na zvuk trianglu se
v8ichni zti3i a jsou ve $tronzu. Do ticha zazni prosba Marie a Josefa o nocleh. Jsou
odmitnuti a trZidt¢ znovu oZiv4, a to se tiikrat opakuje.

Uvédomujeme si, Ze bude vhodné v této fazi zaradit hudebni motiv, ktery by tématu
vyhovoval rytmicky, a tim podtrhoval jednotlivé scény. Nakonec jsme se shodli na
klavesach, zngjicich v rejstfiku varhan, jedna divka zahraje uryvek chramové hudby a
uvedeny motiv potom rozehrava pro jednotlivé scény bud’ ve veselejsi, pomalejsi, nebo

slavnostné&j§i podobé.
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Dale je tieba vytvofit scénu, ktera by znazortiovala hvé€zdnou oblohu a n&jaké stavby ve
stylu té doby. Zde nam pomaha ¢lenka nadeho sdruzeni, profesionalni vytvarnice, a déti si
pod jejim vedenim samy tvoii jednotlivé ¢asti scény.

V nasledujici fazi obsazovani roli se spoleéné¢ domlouvame o nejvhodné$im
alternativnim obsazeni roli chlapce a divky z kocovného divadla. Zde je nutné si
viimnout a vyuZit typovosti déti. Zbyvajici déti si samy za sebe vybiraji, kdo chce loutky

vodit, kdo je namluvi, pfipadn€ kdo si chce vyzkouset oboji souasné.

V uvedenych fazich jsme stdle je$t€ improvizovali bez loutek. Nyni nasleduje
improvizace s loutkami. Vybrani loutkovodi¢i jdou do pro né vyhrazeného prostoru nasi
loutkoherecké scény, mluvi¢i prozatim sedi na mistech divaki a sleduji loutky zeptedu,
pfi¢emz si hlidaji tu svoji, kterou pozdgji oZivi slovem. Je nutné détem piipomenout, Ze
pohyb loutky ma byt Usporny a gesta takova, ktera popisuji typ a vnitini Zivot loutky. Déti
si ve dvojicich, tzn. vodi¢ a mluvié, spoleéné uréuji vlastnosti a typicka gesta dané loutky.

Pii druhé scéné se jedna o trhovce, hospodského, hospodskou, Josefa a Marii.

Uvadim nékteré z détskych napadi:

- trhovec, ktery chce v3e rychle prodat sebou porad nervozné tiese
- trhovel, ktefi pomlouvaji zboZi druhého jsou hlavou piiklonéni k sob&
- trhovec, ktery je liny, je opien o zed’
- hospodsky je sebejisty a rozvazné a diileZité si vykraduje
hospodska je hastefiva a pobiha kolem
Marie je unavena a poklesava v kolenou

- Josef prosi a kle¢i pfed hospodskou

K uvedenym typim vyjadiujeme své pfipominky a zapisujeme si dobré napady.
Zkousime sehrat pohyb vodi¢i se slovem mluviéi. Pfipomeneme si nejdfive, Ze mluva
ma byt pfirozena a vystizna hodici se ke stylizovanému projevu loutky. Je nutné, aby
mluvi¢ loutky loutku neustale sledoval a promluvu pfizplsoboval temporytmu dané

loutkové postavy.
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Dalsi fazi tvolfi scéna ve tfeti ¢asti scénare, kdy Marie s Josefem odchazeji z trzité a
nachdzeji uto¢isté ve chlévé. Spole¢né s détmi premyslime, jak ztvarnit narozeného
JeZiSka. Napady déti jsou rlzné, ale od napadi jako je mala panenka nebo mala loutka
déti odrazuji, stejné¢ tak i od malé kolébky, protoze tento zplisob ztvarnéni by
nevyhovoval nasemu pojeti.

Privadim déti k mysSlence, Ze Jezisek vlastné neni jenom z tohoto svéta, a proto by bylo
vhodné, aby byl ztvarnén jinou formou zobrazeni. A nakonec spoledné s détmi se
shodneme na napadu prostfednictvim stinového zobrazeni. Déti si berou ¢tvrtky papiru,
kresli Marii sJeZiSkem sohledem na pomér k velikosti loutky Marie. Vytvory déti
vystiihdvaji a prostfihuji jednotlivé linie postav, aby mohla byt figura prosvétlena
svétlem. Poté si za¢indme zkouset efekty stinového divadla na prosvétleném prostéradle.
Pro velké zaujeti si déti ve vlastnim zdjmu zkouSely vytvofit postavy krald, andéld a
pastyfli. Improvizace scény stinového divadla déti velmi nadchla, pisobivost stinu a

svétla je velka.

Ctvrtou scénu tvori faze animace andé&la. Zarovedn je zde nutné vystihnout typovost
J y yp
postav pastyiG a krald. Déti se ve dvojicich mluvi¢-vodi¢ opét snazi typizovat postavy a

vymysleji pro n¢ pohyby a gesta jim vlastni:

pastyf, ktery je vesely, si pohupuje nohou
- pastyf, ktery je razny, si dupe do rytmu, kdyZz mluvi
pastyT, ktery se rad predvadi, si seda na okraj scény
- kral, ktery je stary, kulha
- kral, ktery je pySny, je prohnuty dozadu

kral, ktery je nemocny, je ohnuty a schouleny

Pii improvizacich hadek krall s pastyfi pfipominam détem zdsady mizanscény. Pastyfi se
schazeji k sobé a spole¢né k sob€ piiklani hlavy, aby se domluvili na krale, ktefi chtéji
mit JeZiska pro sebe. Kralové sebejisti svou moci stoji sice osaméle, ale jejich pozice je

stejné pevna jako hlougek pastyft. Postavy jsou o¢ividné v kontrastnim postoji.

V naslednych setkanich zpfesiiujeme podobu v3ech jednotlivych scén:
vymy§lime rizné zplisoby, jak zvyraznit jednani chlapce a divky (divka dava do

spole¢né kasi¢ky penize, on si je tajné bere)
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- divka nese svi¢ku, symbol JeZise

vypraveée Cte uryvek z Bible

vylad’ujeme souhru mezi vodi¢em a mluvi¢em
- trénujeme vyslovnost a hlasitost mluvy
- pointujeme akce, gradujeme je

uvédomujeme si faze jednotlivych scén

zpiesiujeme techniku vodéni

V posledni fazi pti zavére¢né scéné je tfeba se domluvit, jak zvyraznit a naznadit, Ze po
odehrani loutkového predstaveni pfibéh pokracuje, ale uZ jen prostiednictvim roli
détskych hercll. Po zavéreéné scéné, kdyZ loutky dohraji prib&h Terezka détska
predstavitelka role povési loutky na sté€nu scény, aby bylo vidét, Ze jsou to loutky, hrajici
predstaveni v predstaveni. Andél se v8ak neda chytit, a aZ do ,,dékovalky* poletuje na
scéné, protoZe vlastné neni ze svéta lidi, ani loutek, je tim naznadeno, Ze poletuje mezi
nami neustale.

Potom Terezka hleda Simona, ktery ji opatrné sleduje. Tato scéna byla détmi hrajicimi i
divaky velmi oblibena, protoZe sledovani nékoho je pro déti nesmirné zabavné. Terezka
ma za zady darek pro Simona, ale ten si s ni v tuto chvili hraje. Az kdyz se Terezka otogi
a Simon uvidi, Ze ona drZi presné ten darek, ktery si tolik pial, uvédomi si, Ze pro ni nic
nemd, a Ze ho ani nenapadlo pro ni darek vymyslet. KdyZ zjisti, Ze ho chce Terezka
obdarovat, probouzi se v ném litost a zaroveni touha dat ji také néco p&kného. Zajde za
scénu a piinasi. knihu.

A protoZe tématem hry je obdarovani a jsou Vanoce, ptedaji si darky a popieji si ,,Veselé

Vanoce*.

Tuto inscenaci jsme pfipravovali necelé tii mésice. Ke konci zkouSeni, t€sn¢ pred
pfedstavenim onemocnély étyfi déti spalou, takZe ostatni si musely rozdélit jejich role.
Déti v tomto piipad& prokazaly schopnost zvladat stresové situace, protoZe se kratce pred
predstavenim narychlo uéily text. Nemohli jsme také zkouSet tak Casto, jak bychom si
predstavovali, protoZe o zkusebnu jsme se délili s jinymi spolky, a po kazdé zkousce jsme
museli vie bezezbytku uklidit, coZz ztéZovalo a komplikovalo nade &asové omezena
setkani, Dé&ti se samy piesvédCily, Ze se n€kdy nevyvijeji udalosti tak, jak si je
naplanujeme. A nakonec samy zakusily, jak je né€kdy velice téZké n€koho n&¢im

obdarovat, kdyZ k tomu nejsou umoznény patiiéné podminky. Pfesto jsme predstaveni
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méli moc radi. Pres v8echna uskali z nas byla sehrand skupina, kterd pfedvedla deset
pfedstaveni pro divdky. NaSe pfedstaveni shlédlo kolem ¢ty set divakd, hrali jsme pro
rodi¢e a pratele na besidce, pro spoluzaky naSich hercii a postupné pro viechny Zaky
prvniho stupné tfi zékladnich $kol. Byli jsme dokonce pozadani k vystoupeni na
celodkolnim Setkani pfi svickach, pro déti, rodi¢e a pratele $koly. Divadelni pfedstaveni
jsme uvedli 1 na dobroéinné akci postizenym mladym lidem.

Détsti 1 dospéli divéci pfijimali pfedstaveni spontanng. Po kazdém pfedstaveni si déti
z fad divakd mohly samy zkusit vodit loutky, coZ velmi rady vyuzZily a byl to jist& pro né
zajimavy zazitek.

Z Gsp&8nych predstaveni mély déti radost. Jednoho chlapce dokonce napadlo, Ze by si
samy déti mohly sehrat parodii, a pozadaly mé, Ze do jejich tvorby viibec nebudu
zasahovat. Opravdu jsem je nechala jejich tviréimu nadSeni a osudu, pouze jsem
upozornila na to, aby se vyhnuly nevhodnym sloviim a drZely se jiZ hotového p¥ib&hu. Po
nékolika zkouskach b&hem jednoho dne vzniklo pfedstaveni, které se déti rozhodly
pfedvést jenom svym spoluZzakim. Toto pfedstaveni je hodnotné v tom, Ze naprosto
jednoznaéné vypovida o mySlenkovém svété dne$nich déti, které se vibec nemusely
dalekosdhle domlouvat, jaké téma bude akcentovano. Vsichni a¢inkujici se zapojili do
dialogt, které se skladaly z termind tykajicich se mobilnich telefoni, téma pro déti
sou¢asného svéta velmi lakavé a aktudlni.

Po ptedvedeni predstaveni spoluzakim jsem se ptala na reakce, a déti konstatovaly, Ze to,
co se jim zdalo jako velmi vtipné pfi prvnim napadu, nebylo tak pidsobivé pro jejich
spoluzéky, 1 kdyZ s negativnim hodnocenim se nesetkaly. Zjistily, Ze neni jednoduché
druhé pobavit.

Béhem inscenacniho procesu, ktery trval téméf tfi mésice, jsme s détmi prodélali dalsi
vyvoj. Déti poznaly, Ze divadelni prace je propojeni kazdého s kazdym, nau¢ily se jistému
zodpovédnému pfistupu a proZily si své divadelni odleh&ené, vazné i asmévne chvile.
Vystupovani na vefejnosti se pro déti stalo nedilnou souéasti komunikace s lidmi.

[ kdyz se z déti stala dobra divadelni parta, vyskytly se i problémy, napf. pfi alternacich,
kdy se chlapec-pfedstavitel hlavni role téZce smifoval stim, Ze zrovna nehraje, kdyz
v hledisti sedi jeho pani ugitelka. Pro n&koho bylo vétsi vyzvou podfidit se, nez vést a
organizovat ostatni. D&ti se na zavér tohoto obdobi v3ak svéfily, Ze by si rady zahraly
piisti divadlo bez loutek. Jako didvod uvad€ly obtize pfi vodéni loutek,

pétatficeticentimetrovych marionet. Hraly uz s loutkami nékolikrat, a proto zatouZily po
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zméng. (Od té doby uplynul jiz rok a po détském ¢inohernim predstaveni se chysta za dva
mésice opét piedstaveni s loutkami na téma kouzelnické.”)

Na konec na3eho tviiréiho obdobi jsme my dospéli dali détem darek v podob¢ loutkového
piedstaveni, coZ bylo pro déti prekvapenim, naimétem byly opét Vanoce. Na zavéredné
schizce se déti seznamily a vyzkouSely si pro né pfichystané rlizné vanoéni zvyky.
Nezapomenutelnym zaZitkem bylo napf. liti olova. Setkani bylo zavr§eno vano¢nimi
koledami, které podtrhly nejen celkovou atmosféru, ale i zakondily tviiréi ¢innost tohoto

divadelniho obdobi.
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4.P¥ilohy

4.1 Fotodokumentace z prredstaveni

Fotol: Pripravny ritudl pred vystoupenim, chvilka soustFedéni.
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Foto2: ,,Dékujeme ti, BoZe.
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Foto 4.
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Foto 5:,, A co si jesté prejes, Simone?
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Foto 6:..na trhu...
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Foto 7:,, Mohli byste nds prosim ubytovat?Moje Zena cekd deét'itko.
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Foto 9: Slava Bohu na vysostech, slava mu, Gloria in exelsis Deo!

Foto 10: Josefe, Josefe, narodil se ti syn!
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Fotoll: ,, Zdravo bud, malé détdtko, prerozmilé robdtko.

Foto 12: ,, Tebe pozdravujem, dary ti obétujem
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Foto 13:,,Zdrav bud', o veliky krdli, tobé poklonu éinim

Foto 14: ,,Vitej, dité v lidském téle, v tobé boha poznavam.
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Foto 15: ,,Ze jsi nds pan vérim cele, proto se ti oddavam

Foto 16: , Snaze vik beranem bude, nez to dité je;'lE'ch bude!
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Foto 17:,,Nase bude to détadtko, pFerozmilé nemluviidtko.

= S SOV
Foto 18:,,Slava na vysostech Bohu a na zemi pokoj lidem, v kterych ma Buh zalibeni
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Foto 20, --toutky dohrdly Predstaveni
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sechio podle Zdkona Pd né
oritili se Qo Galileje ¢
& sveho mesta Nazareta.

"Kdyz Marie a]oskgf yykonali \

Foto 21: ,,Dékﬁjeme ti, BoZe.

ySechio poow Lunvise ) = i
yratili se do Gualileje a milost BoZi bjla smn. ,
o svého mesta]\l&zareta '

Foto 22: ...Terezko, najdi si me.
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‘ o milost Bozi l_zyla s i

& svého mésta Nazareta.
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Foto 23 ‘imone, Simone, kde jsi?

@G IMvoL Lrvas

2o svého mesta Nazareta.

—————————————

Foto 24. ,,Néco pro Tebe mam.
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I e a nuiost puss

syéhio mesta Nazareta
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Foto 25: ,,A vas prosime, divaci mili, pfispéjte nam v tuto chvili na néco dobrého,
hrejivého.

"Dité rostio a suIY,
l bulo plné moucrost

a milost BoZi éy(a s min.

Foto 26: ...zavérecné podekovani
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Foro 27, Zaverecné podekovg,

il i
' "Dité rostlo a sililo
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Foto 28, 2averecné podekovin;
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Foto 29....zavérecné podékovani...

Foto 30:...kdo si chtél zkusit vodit loutky, pFisel k nam...
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4.2 Scénare

4.2.1 Scénar betlémského pribéhu

Postavy:

Josef, Marie, And¢l, pastyf Klima, pastyf Barta, pastyf Matg&j, kral Ka$par, Melichar,
Baltazar, Hospodska, Hospodsky, trhovci............ loutky

Simon, Terezka...d&ti

1.obraz

Tma, Terezka nese svicku, postavi ji, otoéi list velké knihy, sepne ruce.
Terezka: Dékujeme Ti, Boze.

Vypravéc éte z knihy, aniz je vypravéc videt.

Vypravéé:  Na pocatku bylo Slovo a to Slovo bylo u Boha a to Slovo byl Biih. To bylo
na po¢atku u Boha. V8echno povstalo skrze né a bez ného nepovstalo nic,
co jest. Vném byl Zivot a ten Zivot byl svétlem lidi. To svétlo sviti

v temnoté a temnota ho nepohltila.

Terezka se diva do starodavné kasicky a pfiddava tam peniz. PFichdzi Simon s rukama

v kapsdch.

Terezka: Simone, kdyz Jsem byla v nedé€li v kostele, za v§echno jsem Panu Bohu
podékovala. UZ mame néco nasetieno, rozdélime si to napdl...

Simon: J4 do kostela v nedé€li nechodim, neklekam si k modlitbam, neznam Bibli

nazpamét’. Ja tomu nev€fim. Ja si myslim, Ze jestli n&jaky JeZis je, tak
jenom ten voiavy, ¢okoladovy, co si ho tak stra¥né pieju. Pial bych si, aby
z nebe padaly ¢okoladové bonbony a misto vliogek snéhu, aby se snasely

k zemi snéhové pusinky. A zavéje by byly z cukrové vaty.
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Simon:
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A co si jests prejes Simone?

Uz nic.

Vyndava penize z kasicky a potaji si je bere.

Terezka:

Simon:

2.obraz

Simone, fekni mi, co si jesté piejes?

Uz jsem ti to fikal, bonbdny, cukrovou vatu, a ...Feknu ti to aZ potom.
Pojd’, uZ musime jit. ...zazvoni zvoneckem...a smérem

k divakim...ZACINAME!

Trh, na scéné jenom loutky- Josef, Marie, Hospodskd, Hospodsky, trhovci, kteri

vyvolavaji své zboZi, na zvuk trianglu Stronzo

Josef:

Marie:

Hospodsky:

Nemate prosim vas volnou mistnost, putujeme aZ z Nazareta. Moje Zena je

v poZehnaném stavu!

Ubytujte nas, prosim.

Zeptejte se jinde, mame plno, opravdu.

Trhovci nabizeji své zboZi, zvuk trianglu, stronzo.

Josef:
Marie;

Hospodska:

MliZete nas prosim ubytovat, moje Zena ¢eka dét’atko.
Tam v tom hostinci maji plno, nechte nas jednu noc pfespat.

Nevidite, Ze je tu vSude obsazeno? Je tu spoustajinych lidi, ktefi chté)i
ubytovat.

Trhovci kFici jeden pres druhého, triangl, Stronzo.

Josef:

Marie:

Prosim vas, uZ jsme to zkusili vSude, jdeme z daleka, moji Zené& uz se blizi
¢as, nechte nas u vas prenocovat!!

Prosime Vas.
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Hospodsky: Zkuste to vedle, mame plno.

Vsichni odchazeji, na scéné zustava jen Josef s Maril.

3.obraz
Marie: Co budeme délat? Venku zistat nemiiZeme.
Josef: Zkusime se zeptat pastyfi.

Josef se jde podivat za scénu, pak prijde

Josef: MiZeme tu klidné zdstat, nikdo tu neni, pastyfi asi nocuji pod 3irym
nebem. Odpo¢in si.

Marie: Bude se tu krasné spat, je tady Cerstvy vzduch...

Odchazeji za scénu, potom Josef prijde zpét, netrpélivé pfechazi ze strany na stranu.

Josef: Ach jo...ach jo, jo..... ach jo, jo, jo, jo.

Chramova hudba, priléta Andél, Josef se leka.

Andél: Josefe, Josefe, narodil se ti syn!!!

Josef si kleka, pak vstava a radosti poskakuje.

Josef: Dékuju ti, BoZe. Bude se jmenovat Bih zachrariuje a fikat mu budeme
Jezi§.

Rozsviti se svétylka, varhany hraji, Josef odchazi, Andél léta, za prisvitnou ldtkou se

objevuje stinova Marie s détatkem.

4. obraz
Andél: Slava Bohu na vysostech, slava mu, Gloria in exelsis Deo.

Klima: Kde jste, Barto, Matg&ji, andé&lickové let&ji...



Andél:

Matéj:
Barta:

Klima:

Matg;j:

Klima:

Matég;:

Barta:

Klima:

S.obraz

Kagpar:

Melichar:

Baltazar:

Klima:

Matég;:
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Velkou véc vam pastuskové, velkou véc vam zvéstuji. Této noci na dsvite,
narodilo se vam dité. Je to vas Spasitel — Kristus Pan. Toto bude pro vas
znamenim: naleznete dét'atko zavinuté do plének a poloZené v jeslich.
Pojd’'me tedy nemeskejme, na cestu se rychle dejme.

Ale kudy vede cesta do toho pfeslavného mista?

Neptej se a pospés hbité, hyn, zda se mi, lezi to dité. Pojd’'me tedy a

nestlijme a néco mu obé&tujme.

Zdravo bud’ malé dét'atko, prerozmilé robatko. Tebe pozdravujem, dary ti
obétujem. Prijmi je od nas, abys, aZ vyrostes, znal nas.
Jen co rozvazu tobolku, dam ti dobrou homolku.

Ja ti dam zase smetany od nasi kravy mazleny. Ta sladké mléko dojiva,
Zena ji za to chvaliva.

Ja ti dam ngjaky vejce, jsou od myho strejce.

Barto, Matéji, to neni k véfeni, kralové jdou sem, $at samé drahé kameni!

Zdravo bud’ dét'atko maly, tobé& se nyni klanim. Zdrav bud’ o veliky krali,

tobé poklonu ¢inim.

Vitej, dit& v lidském t&le, v tob& Boha poznavam. Ze jsi na$ pan v&iim

cele, proto se ti poddavam.

Tebe nyni pozdravuji, ¢inim chvaly vseliké, tob& srdce své daruji, o

dét'atko veliké.

Cha cha cha, musim se smat, kdyz slySim fe¢i takové, jaké mluvégji

kralové. Jako by uz to dit€ velké bylo, které se zrovna narodilo.

Snad nam ho neodlakaji, kdyz mu tak medoveé zpivaji.
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Barta: Snaze vlk beranem bude, nez to dité jejich bude!

Vsichni pastyii: Nase je to dét’atko, nase je nemluviiatko, ma chudi¢kou matku, bez

penéz a statki.

Kagpar: Kral je, tfebas na sené lezi, v8ak moci svou ndm nalezi.
Matgj: Opustil palac, vybral si chlivek, na seng, slamé leZet chtél, aby nas byl, to

byste méli védeét.

Melichar: Je z rodu kralli. Pro¢ se mam hadat? Z palace nebeského nam bude
panovat!
Klima: Kral? Je kral? A ¢i? Voliim snad, oslim porou¢i? Nam Andél u stada

zvéstoval, Ze pastyfem je, a nelhal.

Baltazar: Kdyz se racil narodit, ndm hvézdu svou ukazal, abychom ji mohli najit, a

tim, Ze nas jest, dokazal.

Maté;: Copak jste tu prvni byli a dét’atko pozdravili? Tim, Ze jsme tu prvni byli
my, vét§i mame pravo nezli vy. My tomu dét’atku chvalu vzdali, kdyz jesté

vy jste hluboce spali.

Kagpar: Z nebe poklad je to dité, co tu na sené lezi. A poklady, jak snad vite,

kralim prinalezi.

V3ichni kralové i pastyfi:  Nade bude to dét'atko, prferozmilé nemluviiatko, ke kterému

Andél sam cestu ukazal nam.

Triangl, Stronzo, loutky se znehybni. Prilétd Andél, ktery mezi nimi poletuje.

Andél: Slava na vysostech Bohu a na zemi pokoj lidem, v kterych ma Bih
zalibeni.
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6.obraz

Prichazi Terezka, rozhliZi se, bere loutky a vesi je na zadni stranu scény. Andél stale
poletuje.

Terezka otaci list knihy, pokleka a spina ruce.

Terezka: Dé&kujeme ti, BoZe.

Vypravés:  Kdyz Marie a Josef vykonali vechno podle Zakona Pang, vratili se do
Galilaje, do svého mésta Nazareta. Ditg rostlo a sililo, bylo plné moudrosti

a milost BoZi byla s nim.

Terezka zazvoni zvoneckem a rozhlizi se po Simonovi, hledd ho.
Terezka: Simone, Simone!
Simon se ji schovdvd a pozoruje ji.

Terezka prindsi velkou cokolddovou figurku Jeziska, jako darek. Simon ji stdle sleduje.
Simon: To jsem tomu dal...mam napad!

Simon odchdzi pro ddrek — knihu pro Terezku. Oba soucasné prichdzeji na scénu a za

zady drZi darek.

Simon: Néco pro tebe mam.
Terezka: Dékuju!

Terezka: Simone, n&co pro tebe mam.
Oba: Veselé véanoce.

Oba si ddrky prohlizeji, Terezka si knihou listuje, Simon se raduje z éokolddové figurky.

Simon se obraci na divaky.
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Simon: A vas prosime divaci mili, prispejte nam v tuto chvili na néco dobrého,
hejivého, co by nam Zaludky naplnilo. Na dfevény talif, ktery ndm

zmaloval malif, hod'te tvrdy peniz v mZiku, at’ vas netlaci v hiichu.

Prichazi postupné vsechny déti — vodici a mluvici, a hazi do kasicky peniz, pak se ukloni

publiku.

4.2.2 Scénar - parodie

1.obraz:

Tma, Terezka nese rozsviceny mobil, klekne si.

Terezka: Dé&kujeme ti, Eurotele.

Vypravél:  Na pocatku byl mobil a ten mél svého operatora. To bylo na pocatku u
operatora. V3echno povstalo skrze né, Eurotel, Oskar a T — Mobile. Ten

mobil byl na zblbnuti lidi. Ten mobil sviti v temnoté a vir ho nezrani.

PFichazi Simon, hraje na mobilu hry.

Terezka: Mobil-maniaku, kdyZz jsem byla v nedéli v mobilarng, na viechny ceny

Jsem se podivala. UZ mame néco naSetfeno, rozdélime si to napiil.

Simon: Za prvé, neru$! Za druhé, ja nechodim kaZdou nedéli do mobilarny,
nehraju na mobilu hry, neznam své ¢islo nazpamét’. Ja si myslim, Ze jestli
n&jaky mobil stoji za to, tak jenom ten nerozbitny, prachuodolny, kterého
si tak stra¥né pieju. Pral bych si, aby na stromech rostly mobily, a misto
vlodek snéhu, aby se k zemi snaSely kredity, a zavéje by byly ze ,,Sim-

karet*.

Terezka: A komu bys volal?

Simon: Ale, nikomu.
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Terezka: Mobil-maniaku, fekni mi, komu bys volal?
Simon: Tatovi, babi¢ce, mamé...
2.obraz:

Trhovci vykrikuji reklamni slogany, triangl, stronzo.

Josef: Ahoj, bejby! Nemas volnej bejvak?

Marie: Ubytujte nas, prosim.

Hospodsky:  Zeptejte se jinde, mame narvano.

Trhovci vykFikuji reklamni slogany, triangl, Stronzo.

Josef: Bejby, nemas pro nas bejvak? Moje Zena ¢eké hovor.

Marie: Nechte nas si zavolat.

Hospodska: Nevidite, Ze je tu vSude obsazeno? Je tu spousta jinych lidi, kteti cht&ji

telefonovat.

Trhovci vykFikuji reklamni slogany, triangl, Stronzo

Josef: Prosim vas, uZ jsme to zkusili vSude, jdeme z daleka, moji Zen€ uz se bliZi

hovor, nechte nas u vas dobit si telefon.

Marie: Prosime vas.

Hospodsky:  Zkuste to vedle, mame plno.

3.0braz
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VSichni odchazeji, na scéné zistava jenom Josef a Marie.

Marie:

Josef:

Josef:

Marie:

Co budeme délat? Venku zistat nemizZeme.

Zkusime se zeptat té€ch starych operatort.

MiZeme tu klidné zistat, nikdo tu neni, operatofi asi spravuji sit’ pod 8irym

nebem. Odpo¢ii si.

Tady by se dalo tak krasné volat, je tady dobra sit’.

Odchazeji, vraci se Josef a netrpélivé chodi sem tam.

Josef:

Andél:

Josef:

4.obraz

Andél:

Klima:

Andél:

Maté;:

Barta:

Ach jo, ten mobil, ta nabijecka, ten kredit..

Jozko, Jozko, zvoni ti mobil, Ze se ti narodil syn!

Dé&kuji ti Eurotele. Bude se jmenovat Mobil Mana a fikat mu budeme

Prozvanéc.

Slava Eurotelakovi na vysostech, slava mu, Gloria in exelsis Deo.

Kde jste, ,,SuperBarto*, ,,SuperMatéji“, superandélickové supertryskové

let&ji. ..

Velkou véc vam, operatofi, velkou véc vam zvéstuji. Této noci na usvité,
narodilo se vam dité. Je to va§ spasitel —-Euromag. Toto bude pro vas
znamenim. Naleznete mobilek, zabaleny do plének a poloZeny v kancelafi.

Pojd'me tedy, nemeskejme, na cestu se rychle deyme.

Ale kudy vede cesta, do toho pfeslavného mista?



88

Klima: Neptej se a pospé&s hbité, hyn, zda se mi, lezi to mobilatko. Pojd'me tedy a
nestljme a néco mu obétujme.

Matgj: Zdravo bud’ malé dét'atko, prerozmilé Eurotelatko. Tebe pozdravujem,
dary ti ob&tujem. Pfijmi je od nas, abys, aZ vyroste$, zavolal nam.

Klima: Jen co rozvazu tobolku, dam ti dobrou ,,Sim-kartu*.

Matéj: Ja ti dam zase kreditku od moji Zeny z nadbytku.

Barta: Ja ti ddm né&jaky mobil, ktery mé cestou zlobil.

Klima: Barto, Matéji, to neni k véfeni, kralové jdou sem, $at samé drahé kameni!

S.obraz

Kaspar: Zdravo bud, dét'atko maly, tob& se nyni klanim. Zdrav bud’, o veliky krali,
tobé poklonu ¢inim.

Melichar: Vitej, mobilatko malé, v tob& Oscar poznavam. Ze jsi nag operator véfim
cele, proto se ti poddavam.

Baltazar: Tebe nyni pozdravuji, ¢inim chvaly v3eliké, tob& své &islo daruji, o
détatko veliké.

Klima: Cha cha cha, musim se smat, kdyz sly$im feci takové, jaké mluvéji
kralové. Jako by uz ten mobil velky byl, ktery se zrovna narodil.

Matéj: Snad nam ho neodlakaji, kdyZ mu tak medové volaji.

Barta: Snaze stara Nokie stylovym Ericsonem bude, nez ten mobil jejich bude!

V3ichni pastyfi: Nase je to mobilatko, nase je nemluvnatko, ma chudi¢kou matku,

bez penéz a statkd.



89

Ka$par: Kral je, tiebas v kancelafi leZi, v§ak moci svou nam naleZzi.

Matg;: Opustil palac, vybral si kancelaf, na stole, vedle notebooku leZet chtél, aby
nas byl, to byste mé&li védét.

Melichar: Je z rodu kralli. Pro¢ se mam hadat? Z mobilni véZe nam bude panovat!

Klima: Kral? Je kral? A ¢i? Volim snad, oslim porou¢i? Nam ,,SuperAndél* u
superstada zvé&stoval, Ze Eurotelem je a nelhal.

Baltazar: KdyzZ se racil narodit, nam cislo své ukazal, abychom ho mohli zavolat, a
tim, Ze na$ jest, dokazal.

Matéj: Copak jste tu prvni byli a mobilek pozdravili? Tim, Ze jsme tu prvni byli
my, véts§i mame pravo nezli vy. My tomu mobilku chvalu vzdali, kdyzZ jesté
vy jste si s n€kym telefonovali.

Ka3par: Z nebe poklad je to dit&, co tu na seng lezi. A poklady, jak snad vite,
kralim pfinalezi.

Vsichni kralove: NaSe bude to dét’atko, prerozmilé Oskaratko, ke kterému Andé€l sam

cestu ukazal nam.
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