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Uvod

Guignol je bezpochyby najvyraznejSou postavou francuzskeho babkového divadla
19. storocia. Babka, ktorej predstavenie uchvatilo Ionesca natol’ko, Ze svoju kariéru navzdy
spojil s divadlom, je dodnes dobre zndma vécsine Franctizov, hlavne z okolia Lyonu.
Guignol v roku 2008 slavi svoju 200 ro¢ntl historiu a od svojho vzniku presla osobnost’
babky, forma predstaveni aj obsah hier mnohymi zmenami. Je zvlastne, Ze napriek dlhej
tradicii existuje len malo odbornych diel, ktoré by sa pokusili o hlbsiu analyzu fenoménu
divadla Guignol, alebo ktoré by skiimali pri¢iny jeho pretrvavajicej pritomnosti na
divadelnej scéne. V archivoch Medzindrodnej babkdrskej uinie (Union internationale de la
marionnette) najdeme mnozstvo hier repertoaru francizskeho jarmoc¢ného divadla 19.
storo¢ia a medzi nimi aj vel'ky pocet hier divadla Guignol. Zbierok hier vydanych na
zaciatku 20. storocia je uz ovel'a menej a texty sti¢asnych predstaveni su raritou.

O pdvode babky a jej historickom vyvoji existuje niekol’ko diel. Za jedno
z najcennejSich je povazovany Lyonsky Guignol (Le Guignol lyonnais) lyonského autora
Tancréda de Visana, jedného zo zakladatel'ov zdruzenia Spolok priatelov Lyonu a
Guignola (Société des Amis de Guignol et de Lyon), ktory existuje dodnes. Tancréde de
Visan na zaciatku 20. storocia vyhladal a zhromazdil uz existujice zaznamy a dokumenty
o pdvode babky Guignol a o jej vyvoji v 19. storo¢i. Jeho kniha bola posledny krat vydana
v roku 2004 vydavatel'stvom Gérard Tisserand. Od tej doby vyslo eSte niekol’ko d’al’Sich
diel, ktoré sa zaoberaju r6znymi tedriami o vzniku babky, napriklad kniha Guignol,
lyonska babka (Guignol, marionnette lyonnaise), ktorej autorom je Jean-Paul Tabey, alebo
Stdie Guignol, Mourguetovci (Guignol, les Mourguet), ¢i Skutocny Guignolov pribeh
(L 'histoire véritable de Guignol) od Paula Fournela. Ziadna z nich viak neponuka
podrobnejsi vyklad Guignolovej pozicie v si¢asnom frankofonnom divadle.

V roku 1913 vznikol Spolok priatelov Guignola, v roku 1947 sa premenoval na
Spolok priatelov Lyonu a Guignola. Ciel'om tejto jedinecnej inStitiicie je, ako sa doc¢itame
na jej internetovych strankach', zachovavat' a vyudovat lyonské tradicie, jazyk a ducha,
Guignolovu historiu a propagovat’ jeho divadlo. Spolok organizuje prednasky na
najroznejsie témy tykajice sa Lyonu, v spolupréci s babkovymi divadlami pripravuje

divadelné predstavenia a zaistuje kurzy vyuky lyonského narecia. V ramci svojich aktivit

" http://amisdeguignol.free. fr/index.html



vSak Spolok priatelov Lyonu a Guignola nikdy neinicioval ziadny prieskum, ktory by
poskytol obraz o Guignolovej roli v dnesnych hrach.

Guignol je narozdiel od ostatnych niekdajSich regionalnych babok stale pritomny
na scénach babkovych divadiel. Je tato pritomnost’ iba prejavom zachovavania vybranych
kultarnych tradicii? Alebo sa jeho predstavenie dokazalo natol’ko prispdsobit’ modernému
publiku, Ze oslovuje stale novych a novych divakov?

Specializovana literatura teda na tieto otazky odpovede neponuka. Skor sa pokiisa
odhalit’ uz zrejme natrvalo ukryté okolnosti vzniku babky, alebo sleduje jej poCiato¢ny
vyvoj. V dobe, ked’ m6zme pozorovat nesmiernu réznorodost’ foriem a spdsobov
spracovania babkovych predstaveni by ale mohlo byt’ zaujimavé zistit’, aka rolu hra dnes
Guignol v neprebernom mnoZstve ostatnych marionet, do akej miery reaguje na dneSnu
spoloc¢nost’ a aké obecenstvo oslovuje.

Hlavnym zdmerom mojej diplomovej prace bude pokusit’ sa najst’ odpoved’ na
nastolené otazky. Prvym pozastavenim bude objasnenie okolnosti vzniku a vyvoj babky
Guignol. V tejto Casti sa budeme venovat’ roznym domienkam o zrode babky a jej mena,
budeme skiimat’ ranny vyvoj predstaveni a publikum, ktoré na zaciatku oslovovala, a
budeme Cerpat’ z dostupnej odborne;j literatury.

Druhym momentom bude vykreslenie jej osobnosti v tradi¢nych hrach. Budeme
skamat’ typy hier, v ktorych sa Guignol v mladosti objavoval a jeho vyjadrovanie, ktoré ho
nielen spdjalo s Lyonom, ale zaroven fungovalo ako nastroj, prostrednictvom ktorého
vznikalo komic¢no. V tejto Casti sa tiez zamyslime nad témami tradi¢nych hier a
rozoberieme jednu z hier typickych pre pdvodny repertoar divadla Guignol.

Tretim, najddlezitejSim momentom bude analyza sucasnych predstaveni, v ktorych
Guignol figuruje. Budeme sa opierat’ o vyskum u babkovych divadiel, ktoré su ¢lenmi
Nérodnej asociacie babkovych divadiel a pridruzenych umeni vo Franctzsku. V tejto Casti
skuasime odhalit’, nakol'’ko sa babka dokézala prisposobit’ poziadavkom moderného divaka
a reagovat’ na sucasné dianie. V prvej chvili sa poktsime zistit’, kol’ko babkarskych
spoloc¢nosti ma tato lyonsku postavicku vo svojom repertodri a ziskat’ predstavu o jej
najcCastejSich rolach v sti¢asnych hrach, v meste jej zrodu — v Lyone — a potom v celom
Francuzsku. Vzapéti sa zamyslime nad niekol'’kymi hrami, v ktorych sa objavuje Guignol
v menej obvyklych rolach, a budeme skiimat’ nakol’ko sa liSia od jeho tradi¢ného
repertoaru a najcastejSej pozicie v jeho dnesnom repertoari. Podrobnejsie sa zameriame na
hru jedného Svajc¢iarskeho frankofonneho divadla, ktoré vytvorilo predstavenie s babkou,

ktora ma plnit’ funkciu Guignola dnesnej doby.



V samom zavere sa budeme kratko zaoberat’ Guignolovymi sti¢asnikmi z inych
regionov a eurdpskymi babkami, ktoré boli Guignolovi pri jeho vzniku podobné.
Predstavime tieZ nazory vybranych divadiel na poziciu Guignola v dneSnom babkovom

svete.



Okolnosti vzniku a historicky vyvoj divadla Guignol

Pévod mena Guignol

Podl'a Tancréda de Visana® je pdvod mena Guignol nejasny a tak vytvara priestor
pre mnohé interpretacie. Citatelovi pontka niekol’ko najpravdepodobnejsich domienok.

Podl’a jeho prvej tézy ma Guignol povod v Taliansku, podobne ako velké mnoZstvo
babok (Polichinelle, Pierrot, Arlequin), ktoré sa v devitnastom storo¢i dostali do
Francuzska s Commediou dell’Arte a preslavili sa tu. Obchodné vztahy Lyonu, kde sa
Guignol prvy krat objavuje, a Talianska st dobre zname. De Visan tiez spomina, ze v
zbierke anekdot Chasse Ennuy, vydanej Louisom Garonom vo Franctzsku v prvej polovici
sedemnasteho storoc€ia, vystupuje niekol’ko Talianov zijucich v Lyone. Autor ich
vykresluje ako vel’kych zabavacov. Jeden z nich sa mal volat’ Jean Chignol a pochadzat’

z Lombardie, z mestecka Chignolo. Meno si mohol vysluzit’ podl'a svojho mesta. Guignol
mohol nasledne dostat’ meno po tomto talianskom zabdvacovi. Ttto tézu by mohol tiez
potvrdzovat fakt, Ze v niektorych ¢astiach Franctzska sa Guignolovi dodnes hovori
Chignol.

Druhou, podl'a de Visana pravdepodobnejSou tézou, je, ze Lyon¢an Laurent
Mourguet, tvorca a majitel’ babky Guignol, vystupoval najprv s talianskymi babkami,
hlavne s Polichinellom. Mourguet mal vraj za suseda rovnako veselého tkdca akym bol on
sam a radil sa s nim o svojich predstaveniach a hrach. Ak sa susedovi pacili a zdali sa mu
vtipné, komentoval ich slovami ,,C’est guignolant!“. Mourguet potom tento vyraz mohol
zacat’ pouzivat’ pri predstaveniach, a tak novej babke prischlo meno Guignol.

De Visan popiera tedriu, zZe by sme za menom babky mohli hl'adat’ slovo ,,guignon®
(smola, nestastie). Podl'a neho je prechod od ,,guignon® ku ,,guignol* nelogicky, pretoze
slovo ,,guignon by nemohlo dat’ vzniknut’ vyrazu ,,C’est guignolant®, ktory sa v divadle
dodnes pouZziva; podl'a De Visana by sa pouZivalo ,,C’est guignonnant®.

Vo svojom diele Le Guignol Lyonnais (Guignol z Lyonu), De Visan citaciami
starych pramenov dokazuje, ze priezvisko Guignol ma v Lyone vel'mi dlhu tradiciu.
Zmienky o obyvatel'och s menom Guignol nachddzame uz v trindstom storo¢i. Nova babka
mohla dostat’ celkom nevynimoéné meno Guignol po nejakom obyvatel'ovi Lyonu. Uplni

pravdu o povode jej mena sa uz asi nikdy nedozvieme.

% Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s. 19 — 23,



Vznik babky Guignol

Pan Streble, riaditel’ divadelného spolku Compagnie Daniel Streble v Lyone, sa
podl’a vzoru svojich predkov od utleho detstva zaobera babkovym divadlom, ktorého
hlavnym predstavitel'om je Guignol. Vo svojej zbierke ma viac ako 500 originéalov hier a
priblizne 340 babok, ktorych vek sa pohybuje od sedemdesiat pat’ do viac ako dvesto
rokov.

V rozhovore, ktory mi laskavo poskytol, uviedol: ,,Laurent Mourguet (1769 — 1844)
bol stikenikom a vyrobcom hodvabu. Skoro sa oZenil a mal vel'mi pocetnt rodinu. Pretoze
sukenickej prace bolo malo, prilezitostne si privyrabal. Jednym z jeho vedl'ajSich
zamestnani malo byt remeslo trhaca zubov. Aby svojich klientov zbavil neprijemnych
pocitov, popri praci ich zabaval kratkymi scénkami s talianskou babkou Polichinelle (z
talianskeho mena Pulcinella). Mourguet vedel len vel'mi zle ¢itat’ a vobec nie pisat’, ¢o
vSak nijak neovplyvnilo jeho predstavivost’ a duchaplnost’. Vd’aka vynimo¢nému talentu sa
zo sukenika a trhaca zubov stal babkarom.

V roku 1804 sa Mourguet definitivne rozhodol opustit’ zubarske remeslo a so
svojou improvizovanou drevenou scénou zakotvil v Jardin du Petit Tivoli v Lyone. Pri
svojom umeni spoznal mima a obuvnika s menom Grégoire Lambert Ladret, nazyvaného
aj otec Tomas, vyborného huslistu a herca, ktory spevom a krikom zvoléaval divakov
k Mourguetovmu stanku. Ladret na predstavenia Mourguetovych talianskych babok
reagoval improvizovanymi replikami, ktoré pritahovali vel’ké publikum. Uspech tejto
dvojice vSak naruSoval Ladretov sklon k vinu a Mourguet sa nemohol spol'ahntit’ na jeho
pritomnost’ pri predstaveni. Preto vytvoril novi babku, ktord mala Ladreta nahradit’. V
roku 1804 tak vznikol Gnafron. Jeho meno pochadza od ,,gnafre®, co v lyonskom néreci
znamena obuvnik. Gnafron vystupuje ako Zovidlny re¢nik a milovnik vina. V roku 1808
Mourguet vytvoril novu postavu, ktora mala byt protipélom vecne opitého Granfrona.
Guignol bol narozdiel od svojho predchodcu triezvy a posobil rozumnejsie, jazyk mal ale
rovnako podrezany. Elan a trafalost’ mu v Ziadnom pripade nechybali.*

Podrla skupiny hercov z divadelného spolku Le sourire de Pierrot’, bol ale Gnafron
vyrezany samotnym Ladretom a Guignola Mourgetovi podaroval isty Talian, pochadzajtci

prave z mesteCka Chignolo v Lombardii.

3 vid http://www.le-sourire-de-pierrot.com/histoire3.html



Asi najpoetickejSim spdsobom opisuje vznik Guignola Justin Godart, lyonsky
poslanec, v roku 1909, vo svojom prejave na konferencii s ndzvom ,,Guignol a lyonsky
duch® (Guignol et I’esprit lyonnais): ,,Nasa I'udova lyonska dusa sa usidlila v drevenej
babke, ktora sa objavila na konci osemndsteho storoc¢ia. Hovorim objavila, pretoze babky
sa nerodia; su zazrakom pre deti aj pre tych, ktorych bavia.**

Spolok priatelov Lyonu a Guignola (Société des Amis de Guignol et de Lyon)’ a
vd’aka nemu Siroké verejnost’ povazuje za Guignolovho autora Laurenta Mourgueta a ako
oficiadlny datum vzniku uvadza rok 1808, pretoze v tomto roku nachddzame prvi zmienku

o Guignolovi v miestne;j tlaci.

Ako tradiény Guignol vyzera

Guignol je bezpochyby najzndmejSou manuskou vo Franctizsku. Manuska, ktort
Francuzi oznacuju ako ,,marionnette a gaine®, je druhom babky, ktoré sa vodi zdola, spoza
zasteny. Babkoherec si ju navlieka na ruku podobne ako rukavicu, priCom svojim pravym
palcom vécésinou ovlada I'ava ruku babky, malickom a prstenikom ovlada jej pravua ruku a
ukazovéakom a prostrednikom pohybuje hlavou. Telo mafiusky ma formu plasta a musi byt’
dostato¢ne dlhé, aby zakrylo ruku babkoherca; niekedy siaha az povyse lakta. Manuska je
vel'mi 'ahko manipulovatelna a ako jeden z mala druhov babok dokaze uchopovat’
predmety, preto je v divadlach ¢asto pouzivana.

Vystizny opis Guignolovho vyzoru pontka Tancréde de Visan®:

,.Okraje klobuika Cadeta Roussela’ ma nasadené na spankoch, vrko¢ ¢uly ako psi chvost, tvar okrithlu a bez
fuzov, s plnymi licami a vel'mi kratkym nosom, ktory takmer splyva s licami. Vystupujuce licne kosti,
dosiroka otvorené o¢i husto lemované ¢iernymi riasami a vysoko klenuté obocie tvari dodavaju vyraz udivu,

nevinnosti a sladkej mladosti; zdvihnuté a krojené kutiky Gst vyjadruji veselost' a bezstarostnost™.

* Notre 4me populaire lyonnaise, elle, s'est logée dans une poupée de bois, qui apparut 4 la fin du XVIII°
siécle. Je dis apparut, car les poupées ne naissent pas; elles sont un prodige pour les petits comme pour les
peuples qu'elles divertissent.” Justin Godart, Guignol et [’esprit lyonnais, Lyon, Editions Rey, 1909, s. 5.

> http://amisdeguignol. free. fr/texte/faq.htm

Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s. 78.

7 Roussel Cadet, tradnik, sudny zriadenec a stupenec Franctizskej revoucie, ktory sa preslavil vd’aka
zartovnej pesnicke Cadet Roussel Gasparda de Chenu

¥ Les bords du chapeau du Cadet Roussel collé aux tempes, la cadenette relevée comme la queue d’un
roquet, la face imberbe et arrondie, plutot empatée aux mandibules, avec un nez trés court, dont le dos
s’efface au niveau des joues. Les pommettes saillantes, les yeux grands ouverts, trés cernés de cils noirs, les
sourcils arqués et relevés, donnant I’expression de 1’étonnement, de la candeur, doux apanages de la jeunesse
; les commissures de la bouche relevées et pointées, exprimant la jovialité et I’insouciance.*



De Visan sa domnieva, ze Guignol bol vyrezany priamo Mourguetom, ktory sa snazil, aby
sa mu Guignol podobal. V popise babky d’alej uvadza, ze Guignol nosi dlhy hnedy kabat
so zlatymi gombikmi.

Spolok priatelov Lyonu a Guignola’ tento vyzor potvrdzuje. Vrkog, bezny tides na
konci osemnasteho a zaciatku devétnasteho storocia, Guignol nazyva aj ,,salsifis* (zrejme
podla rastliny Kozia brada fialové, znama svojim koreniom ¢iernej farby — ako Guignolov
vrkoc), alebo ,,queue de rat* (potkani chvost). Biely golier a Cerveny motylik vy€nievajuce

spod plast’a maju byt symbolom slusnosti a elegancie.

Pravidelné predstavenia a d'alSi vyvoj

Tancréde de Visan'® vo svojom diele hovori, Ze Guignol sa prvy krat objavuje na
scéne pravdepodobne 24. oktobra 1808, v istej kaviarni na Rue Noire. Dalej nam
sprostredkiiva zaujimavé svedectvo Pierra Abrinsa, zverejnené 18. septembra 1908

v Casopise L 'Express de Lyon:

,,Povod Guignola je vel'mi nejasny. Dobové noviny sa o jeho zrode nezmienuju a len Bailly, ktory ho kazdy

vecer sudi, by nam mohol prezradit’ presny datum. Ked’ sme si vS§imli, Ze existuje, jeho palica uz vykonala
o1l

nemalo hrdinskych ¢inov a on sam sa tesil popularite, ktora chvil'ami prerastala do slavy*

V roku 1820 Mourguet zamestnal svojho syna Etienna, svoju dcéru Rose-Pierrette a
neskor aj jej manzela Louisa Josseranda. V rokoch 1820-1834 ich skupina podnikla
pocetné turné mimo Lyonu. Pomaly vznikal stabilny repertoar hier, pricom vel’ky priestor
bol stale ponechany improvizacii. V roku 1839 skupina zalozila prva divadelnu kaviaren,
ktora sa stretla s vel'kym uspechom. O rok neskoér, vo veku sedemdesiat jeden rokov, sa
Mourguet rozhodol prest'ahovat’ sa so svojou Zenou do mesta Vienne v okrese Isére.
Prilezitostné predstavenia v meste Vienne hral az do svojej smrti v roku 1844.

Oblibenost’ Guignola vel'mi rychlo rastla. Lemercier de Neuville, ktoré¢ho De

Visan cituje'?, hovori, Ze uz v roku 1808 stélo v PariZi na Champs-Elysées divadlo

? http://amisdeguignol.free. fr/texte/faq.htm

10 Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s. 24.

' Les origines de Guignol sont fort obscures. Les gazettes du temps n’enregistrent point son acte de
naissance et seul le Bailly, qui le juge chaque soir, pourrait en indiquer la date avec certitude. Quand on
s’apergut qu’il existait, son baton avait accompli maint exploit et lui-méme jouissait d’une vogue qui un
instant fut presque de la gloire.”

12 Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s. 24.



s nazvom Guignolet a bolo spravované rodinou Guentler.V roku 1836 isty Pierre Dumont
zalozil v Parizi d’al’Sie divadlo tohto typu, s ndzvom Vrai Guignol (Skutocny Guignol).

Podrobné pokracovanie Guignolovej histdrie opit’ pontika De Visan'.
Mourguetova dcéra a jej manzel Louis Josserand sa Casto stahovali. V roku 1852 sa vratili
do Lyonu a Josserand sa s majitelom kaviarne Condamin, ktora sidlila na ulici
Ecorcheboeuf (dnes Port-du-Temple), dohodol na predstaveniach Guignola. V ¢asopise
L Express de Lyon z roku 1908 ndjdeme zmienku o jednom z Josserandovych priatel'ov,
Vuillerme-Dunandovi, ktory vraj Josserandovi pomahal s predstaveniami nielen pocas jeho
posobenia v kaviarni Condamin, ale uz davno predtym. Louis Josserand umrel v roku
1855, Vuillerme-Dunand v roku 1876; predtym vSak zaucil oboch Josserandovych synov,
Louisa a Laurenta, do babkarskeho umenia. Louis a Laurent chvil'u pracovali spolu
v kaviarni, neskor Louis odiSiel do divadla v Passage de I’ Argue a dal sa na cesty. Laurent
sa ozenil s Dunandovou dcérou a v kaviarni Condamin hral az do svojej smrti. V roku
1878 kaviaren kupil Pierre Rousset, ktory zna¢ne zmenil Guignolov repertoar. Zo strachu
pred kritikou a cenzrou zmiernil Guignolov slovnik, hry prepisal do verSov a snazil sa
zapacit’ mestskému publiku. Kvoli tymto opatreniam typicky guignolovsky zaner zacal
upadat’; Rousset ho ale kompenzoval dobrymi hereckymi schopnostami. O desat’ rokov
neskor bol Rousset z kaviarne Condamin vytlaceny inou divadelnou spolo¢nostou. Svoje
rekvizity a babky prest'ahoval do divadla Gymnase, na nabreZie Saint-Antoine. Pri
odchode do déchodku divadlo nechal ist¢ému Mercierovi, ktory ho v roku 1907 predal
Neichthauserovi. Tymto ¢inom sa Guignol paradoxne vratil do Mourgetovej rodiny.
Neichthauser bol totiZ manzelom jednej z Mourgetovych vnuciek.

Guignolova slava sa tak rozsirila, Ze sa k profesionalnym hercom zacali pridavat’
amatéri. Tak sa z pouli¢nej a kaviarenskej babky postupne stal hotovy spolocensky
fenomén. V Lyone vraj dokonca rodi¢ia po veceroch hravali kratke predstavenia pre svoje
deti a nebolo domacnosti, ktora by nevlastnila babku Guignola, jeho Zeny Madelon alebo
Gnafrona. Ako pddium posluzili aj otvorené dvere a medzi nimi zaveseny nepriehl'adny
zaves. Podla talianskej tradicie kazdé predstavenie uvadzal Polichinelle, ktorému po
nastupe Guignola a francuzskych babok ostala uz len rola uvadzaca alebo prilezitostného
mravokarcu. V tomto obdobi zacinajuceho dvadsiateho storocia Guignol stal viac

pristupny detskému publiku. Okrem toho zabaval aj muzov z vysokej spolo¢nosti, ktori vo

13 Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s. 31 — 62.



svojich domoch poriadali predstavenia tradi¢ného repertoaru. Herci sa snazili dodrziavat
povodny Guignolov slovnik a prizvuk.

Jedny z najznamejSich a najnavstevovanejSich salonov sa odohravali u Onofria,
vazeného Uradnika, ktorému pomahal pripravovat’ predstavenia basnik Victor de Laprade a
d’al’Sie vyznamné osobnosti Lyonu.

O rozsirenie guignolovskej tradicie do rodin a medzi mestanov sa zasluzil
vzdelanec Clair Tisseur. Pod pseudonymom Nizier du Puitspelu zverejnil mnoZstvo diel o
lyonskych mravoch, zvykoch a vyrazoch. Najpozoruhodnejsim dielom je bezpochyby
slovnik lyonského narecia Slovnik Grand’Cote pre potrebu tych, ktori chcu hovorit
spravne (Le Littré de la Grand’Coéte a l'usage de ceux qui veulent parler correctement).
Okrem spisovatel’a bol Tisseur architektom a zakladatel'om spolku Académie du
Gourguillon. Na svojich internetovych strankach Spolok priatelov Lyonu a Guignola"
uvadza, ze 24.6.1879, na Svitého Jana, Nizier du Puitspelu sdm so sebou ,,zalozil*
Akadémiu Gourguillon (Académie du Gourguillon) a stal sa jej prezidentom,
viceprezidentom, sekretarom, pokladnikom, ¢lenom aj publikom. Odvtedy pod svoj podpis
vzdy pridaval funkciu ¢lena tejto akadémie, ¢o mu prinasalo vac¢siu autoritu a uznanie, ako
v praci tak v sukromi. Ciel'om spolku bolo zachovavat’ ,,vSetky staré dobré lyonské
tradicie™ a v rdmci svojej ¢innosti spolok s uz pocetnejSou skupinou ¢lenov vydal zbierku
hier Memodre Akadémie Gourguillon (Mémoires de I’ Académie du Gourguillon) a
Tradicné diela Gourguillonu (Les Classiques du Gourguillon).

Na rozsireni Guignolovej slavy, ktory sa stal bezpochyby najznamejSou postavou
francuzskeho babkového divadla 19. storocia, mal nepriamy, ale vel'ky podiel Napoleon
II1, ktory po Statnom prevrate v roku 1851 vydal niekol’ko prisnych nariadeni na upevnenie
svojej moci. V diele Spisovatelia a babky (Ecrivains et Marionnettes)" Henryk Jurkowski
uvadza, ze tvrda cenzura sa tykala aj babkovych divadiel. Aj ked’ tradna kontrola uz davno
predtym mala v pravomoci kontrolovat’ divadelné predstavenia, tento krat mala
preventivny charakter a vSetci babkoherci museli na preverenie poskytnut’ svoje hry
v pisanej podobe.

V 19. storoci boli predstavenia Guignola naj¢astejSie rodinnou zélezitost'ou.
Dodnes je Guignol velkou tradiciou v rodine Jean-Guy Mourgueta (povodne Josseranda,

ktory na zaklade pravnej ziadosti poziadal o nadobudnutie priezviska Mourguet) a v rodine

' http://amisdeguignol.free.fr/texte/conference/conf _040207.htm
15 Henryk Jurkowski, Ecrivains et marionnettes, Editions Institut International de la Marionnette, 1991, s.
184.



Neichthauser pri Lyone, v rodine Daniela Strebleho v Lyone, v rodine Guérin v Bordeaux
atd.

Okrem rodin pontikaju vystipenia Guignola po celom Franctizsku rozne divadelné spolky.

Publikum

Guignol, ktorému vdychol dusu chudobny robotnik z 'udu, ziskava najprv 'undovu
klientelu. Pierre-Yves Saunier'® sa domnieva, Ze az do roku 1860 tvorila Guignolovo
publikum vyluéne robotnicka trieda a vo svojom ¢lanku cituje policajnych komisarov
Druhého Cisarstva, ktorych vyjadrenia v archivoch okresu Rhone z roku 1852 jeho
domienku potvrdzuj.

Sprisenenie pravidiel prevadzky divadiel kvdli cenzlre a vydanie Onofriovej
zbierky stavajii Guignola na &estnejsie miesto. Saunier'’ cituje prefekta Rhonu, ked” v roku
1866 piSe svojmu Parizskemu kolegovi, Ze kaviarne, ktoré pontkaju predstavenia Guignola
su navstevované ,,zmieSanou spolo¢nost’ou®.

Niektori historici sa domnievaju, Ze od roku 1870 bolo publikum babkovych
divadiel tvorené hlavne burzoaznou klientelou. Podl'a Sauniera nemozeme tento trend
kvoli nedostatku zdrojov potvrdit’, ale miznutie divadiel a divadelnych kaviarni
z robotnickych Stvrti po roku 1880 by tuto tézu mohlo potvrdzovat’. Saunier vSak
s urcitost'ou tvrdi, ze Guignol sa u mestanov dostal az do ich domacnosti a salénov.
Takmer kazd4d domacnost’ vraj mala vlastny dreveny zamocek — castelet - na predvadzanie
babkovych hier, hlavne vo Stvrti Bellecour. Guignolove dobrodruZstva hravali rodi¢ia
svojim det'om, pricom kazdy pribeh mal nejaké moralne ponaucenie. V saléonoch sa
Guignol hraval dokonca pri réznych spoloc¢enskych slavnostiach a stretnutiach, na
pobavenie ucastnikov. Naproti tomu sa Guignol v robotnickych rodinach podla Sauniera
nikdy nedostal do ich domacnosti. Rodic¢ia vodili deti na predstavenia na nabreZie Saint-
Antoine. KaZdopadne sa na konci 19.storo¢ia objavuje nové Guignolovo publikum: deti.

Priblizne po stom vyro¢i Guignolovej existencie dochadza podl'a Sauniera k zlomu.
V roku 1914 Jean Vermorel, sekretar Spolku priatelov Lyonu a Guignola zverejnil v ramci
jednej lyonskej vystavy ¢lanok Neodmyslitelna kapitola o nasom Guignolovi (Le chapitre
indispensable sur notre Guignol), kde Guignola doporuc€uje cudzincom ako tradi¢ny prvok

miestneho folkloru. Zda sa teda, ze divadlo Guignol v tomto obdobi prestalo byt’ miestom

' Pierre-Yves Saunier, De la poupée de bois & I’embléme patrimonial: Guignol de Lyon, Le Monde Alpin et
Rhodanien, 1993, n. 3/4, s. 57-88.
7 ibid.
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kazdodennej l'udovej zabavy a verejnym javom a v 20. storoci sa stalo fenoménom

minulosti a tradi¢énym, ale malo zivym predstavenim pre turistov.
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Guignol v tradiénych hrach

Ako sme uz naznacili, za prvé texty divadelnych hier s postavickou Guignola
vd’ac¢ime cenzire Druhého Cisarstva. Mnohym béabkéarom spdsobila tato cenzuira vel'ké
problémy. Historky sa totiz tradovali len ustne, mnohi divadelnici nevedeli pisat’ ani Citat’.
Zachovavali sice hlavnu dejova liniu pribehu, ale ¢asto improvizovali.

Ako piSe Henryk J urkowski'®, mézme sa domnievat, Ze prevadzanim hier do
pisanej podoby marionetisti texty prispdsobovali autoritdm. V pripade, Ze by neziskali
autorizaciu uradov, znamenalo by to bankrot pre celu ich rodinu a zamestnancov, ak si
nejakych mohli dovolit. Nevieme teda, ako vyzerali texty pred cenzirou do roku 1852,
preto je tazké urcit’, do akej miery boli kvoli cenzlire zmenené.

Vicsina badatel'ov sa domnieva, Ze Mourguet sa pri hrach in$piroval kazdodennym
zivotom Lyonc¢anov, ich problémami akymi boli hlad, nezamestnanost’, vykoristovanie a
v historkach vykresl'oval ich vlastnosti, medzi ktoré mal patrit’ neprestajne pozitivny
nahl'ad na svet, optimizmus a humor. Mourguet umrel v roku 1844 a dnes sa uz neda urcit,
autorom ktorych hier spisanych po jeho smrti bol on sam a ktoré boli vymyslené jeho

nasledovnikmi.

Typy tradi¢nych hier

Pévodné, tradiéné hry

Texty hier, ktoré m6Zme povazovat za tradi¢né hry repertoaru Guignol, pretoZe
mali pravdepodobne najblizsie k povodnym Mourguetovym hram, boli spisané v rokoch
1852-1880. Najdeme ich zoskupené v troch zbierkach.

Autorom prvej z nich je Victor-Napoléon Vuillerme-Dunand, priatel’ Louisa
Josseranda, manZela Mourguetovej dcéry, ktorého sme uz spominali. Ako piSe
Jurkowski'’, v mene divadla Condamin nechal Vuillerme-Dunand v decembri 1852 a
v januari 1853 schvalit’ prvé rukopisy.

Autorom d’al’Sich textov hier bol Jean-Baptiste Onoftio, uradnik s vasiiou pre

folklor. Vydal dve zbierky, v roku 1865 a 1870, pod ndzvom Guignolove lyonské divadlo

18 Henryk Jurkowski, Ecrivains et marionnettes, Editions Institut International de la Marionnette, 1991, s.
184.
" Ibid., s.185.
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(Thédtre Lyonnais de Guignol). Ako sa dozvedame v ¢lanku Od drevenej babky k emblému
narodného dedicstva: Guignol z Lyonu (De la poupée de bois a |’embléme patrimonial:
Guignol de Lyonzo), Onofrio v predslove svojich zbierok sam pise, Ze sa pri pisani
inSpiroval textami Vuillerme-Dunanda a névstevou kaviarni, kde sa hrali predstavenia o
Guignolovi. Hry vyberal podl'a toho, do akej miery sa podl'a jeho usudku hodili na
zverejnenie. Vylucil hry prevzaté z inych repertoarov a rozpravky s komplikovanou
zapletkou. Uprednostnil kratke komédie a hry s moralnym ponauc¢enim. Svojim spdsobom
tym Onofrio texty scenzuroval.

Tretiu zbierku hier, pre vlastnu potrebu, napisal babkoherec J. Durafour. Inspiroval
sa tiez hlavne hrami Vuillerme-Dunanda. Divadlo hraval od roku 1882 v Lyone, v pasazi
Argue. Texty, ktoré sa objavili po vydani Onofriovych zbierok, sa ¢im d’alej tym viac
odklanali od povodného repertoaru. Durafour je uz autorom, ktory prichadza s novym

zéanrom pre divadlo Guignol, s rozpravkami.

Rozpravky

Jurkowski*! uvadza, ze Durafour sa pri tvorbe nového anru in$piroval napriklad
znamou rozpravkou Krdska a zviera (La Belle et la Béte), podl'a ktorej napisal hru
Prasacia hlava (La Téte de Cochon), alebo Golemom, podl'a ktorého upravil v hre
Alchymista (L’ Alchimiste). Aj ked’ hry nepochadzaju z povodného repertoaru, Guignol tu

ma stale podobné vlastnosti.

Parodie

Tancréde de Visan®® pise, Ze v roku 1878 prevzal divadelnu kaviareii Condamin po
Vuillermovi a Josserandovi Pierre Rousset, pod vedenim ktorého Guignolov repertoar zazil
mnohé zmeny. V tejto dobe uz pévodné publikum Mourguetovho Guignola nezilo. Rousset
prispdsobil Guignolovmu repertodru slavne opery, komédie a drdmy a vo forme
verSovanych parodii ich ponuka novému publiku. Ku Guignolovym hram sa tak priradili

napriklad: Faust (Faust), Guignol a Julia (Guignol et Juliette), Guignol a Dalila (Guignol

20 pierre-Yves Saunier, De la poupée de bois 4 I’embléme patrimonial: Guignol de Lyon, Le Monde Alpin et
Rhodanien, 1993, n. 3/4, s. 57-88.

2 Henryk Jurkowski, Ecrivains et marionnettes, Editions Institut International de la Marionnette, 1991, s.
192.

22 Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s. 36-38.
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a Dalila), Guignol predany svojimi bratmi (Guignol Vendu par Ses Freres) a d'al'Sie. Aby
ziskal ¢o najvacsi pocet divakov, Rousset hry zna¢ne zmenil podla vtedajSich divadelnych
modnych trendov (vyuziva ¢asto monoldg a komicke piesne). Dbal tiez na to, aby sa
Guignol vyjadroval sluSne, bez naddvok a vulgarizmov, aby oslovil aj Zenské publikum a
deti. Jeho pristup a nadanie mali tspech, samotny Rousset sa o svojej praci vyjadruje takto:
,,Ach! Mal som posvitny ohei. Nebol som sebou, bol som Guignolom.“**. Jeho zbierku
zroku 1911, Guignolove parodie (Parodies de Guignol), na ktorej sa ako autori podiel’ali
aj Albert Chanay, Tony Tardy, Louis Josserand a Albert Avon, povaZzuje ale De Visan za
prejav upadku tradicii: ,....tieto mrzuté Gstupky mode st uz predzvestou Gpadku Zanru.«**
Pierre Yves Saunier sa naopak domnieva, ze Roussetove parédie mézeme smelo radit’

k tradiénym hram repertoaru Guignol: ,,...musime priznat,, Ze parddia je sicastou
Guignolovho repertoaru od jeho pociatku, ako to zaviedol Onofrio a ako to, mimochodom,

/ . , . . 7 / 2
uznavaji stapenci klasického repertoaru.

Jazyk tradiénych hier — tkacske a lyonské narecie

V tradi¢nych hrach Guignol rozprava dialektom sukenikov, ktory vznikol
z lyonského narecia a rozsiril sa v 18. storo¢i. Na zaciatku 19. storoc€ia sa tkacsky dialekt
Casto pouzival ako prostriedok na vyjadrenie komicna, hlavne v burzoaznych kruhoch a

medzi vzdelancami.

Tkacske terminy a skomolené slova

V textoch tradi¢nych hier sa objavuje mnoZstvo pracovnych terminov textilného
priemyslu, ktoré pribrali presneseny vyznam a presli do kazdodenného zivota. V hre
Duroquetove pokusenia (Les Tribulations de Duroquet), zverejnenej v ¢asopise Revue-
Lyon v roku 1882, sa napriklad objavuje, v Gnafronovej replike, slovo ,,panaire® ; jedna sa
o kus latky, ktorou sa zakryval uz utkany hodvab, aby sa nezaSpinil. Slovo ,,panaire* sa

nasledne objavuje v lyonskom nareci ako vyraz pre kabat. ,,Panaire ina¢ pochadza

2 Ah ! Javais le feu sacré. Je n’étais pas moi, j’étais Guignol.“ Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais,
Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s. 42.

2 ,»---ces fAcheuses concessions a la mode sentent déja la décadence du genre.” Tancréde de Visan, Le
Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s. 38.

5. ...on doit admettre que la parodie fait partie du répertoire de Guignol depuis son origine, comme 1’a
établi Onofrio et comme le reconnaissent par ailleurs les partisans du répertoire classique.* Pierre-Yves
SAUNIER, De la poupée de bois a ’embléme patrimonial: Guignol de Lyon, Le Monde Alpin et Rhodanien,

1993, n. 3/4, s. 57-88.
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pravdepodobne z latinského ,,pannus® (latka); v taliancine sa dodnes kus latky oznacuje

slovom ,,panno.

Tancréde de Visan®® uvadza niekol’ko slov, ktoré presli o sikenického do $irsieho
lyonského narecia, napriklad slovo ,,agnolet/,,agnelet™ — maly vyskleny otvor na tka¢skom
¢Inku, ocko, v lyonskom narec¢i oznacuje l'udské oko; slovo ,,décapiller — povodne
rozmotavat’ zamotané nitky, v lyonskom nareci vyraz pre rozpravat’ alebo vysvetl'ovat’.

Tvrdi tiez, ze sukenici si radi, podl'a vlastného tsudku, prispdsobovali znenie
jazyka tak, ako sa im pacilo. Z toho vznikli mnohé skomolené slova, babky divadla
Guignol samy niektoré slova komlia. V hre Hodina hudby (La Le¢on de Musique®)
Gnafron hovori: ,,Y faut prendre une tasse de thé avec une chopine d’arquebuse®, pri¢om
slovo ,,arquebuse‘ neexistuje ani v lyonskom narec¢i. Mal by pouzit’ ,,arcambuse* alebo
»arquambuse®. ,,Arcambuse” je v lyonskom nareci vyraz pre alkoholicky napoj z bylin.
V tej istej hre Gnafron pouzije slovné spojenie ,,Au lieur de thé...“, miesto: ,,Au lieu de
thé...““ a tieZ napriklad: ,,Guignol, débaroule donc, j’ai de sarieux a te raconter !“ miesto:

,,J’ai du sérieux a te raconter*.

Lyonské narecie
Cely tradi¢ny repertoar divadla Guignol je popretkavany prvkami lyonského

narecia, ktoré ma tendenciu slové a ich vyslovnost’ zjednodusSovat'.

a, Vynechavanie samohlasok, skracovanie slov

V textoch tradi¢nych hier sa objavuje mnozstvo slov s chybajucimi samohlaskami
alebo slabikami. Trebars v hre Nebezpecny obchod (Commerce dangereung), narazime na
slovo ,,pisque (namiesto ,,puisque®), ,,ben* (,,bien*), ,,sis* (,,suis*) alebo ,,reusement

(,,heureusement*).

26 Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s. 106-107.

27 Louis Josserand, La Legon de Musique, In Théatre de Guignol, Société des Amis de Guignol, Camus et
Carnet, 1929. Képiu textov tradi¢nych hier som ziskala od pana Strebleho, z divadelného spolku Guignol, un
gone de Lyon. V jeho prepise vSak stranky nie st ¢islované podla kniznej predlohy. Aby som sa vyhla
nepresnostiam, stranky neuvadzam.

28 Tony Tardy, Commerce dangereux, In Théatre de Guignol, Société des Amis de Guignol, Camus et
Carnet, 1929.
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b, ,,Y* nahradzuje osobné zameno ,,il*, ,,le* alebo ,,lui“

V hrach ¢asto narazame na jav, kde zameno y nahradza osobné zameno i/ alebo /ui.
Napriklad v hre Roztrzka (La Brouille®) najdeme tieto vyrazy: ,,J’y dirai en face (miesto
,»Je lui dirai en face®), ,,C’est-y possible de traiter un chrétien avec des mots pareils ?*
(miesto ,,Est-il possible...”), ,,Y nous cotte assez cher !““ (,,Il nous cotte assez cher !),

alebo ,,Vous y savez ben“ (,,Vous le savez bien®).

¢, Pridavanie spoluhlasky ,,s%, ,,z* alebo ,,t“ pred slova za¢inajice na samohlasku

V takmer vSetkych textoch tradi¢nych hier najdeme aspon niekol’ko prikladov slov
zacinajucich na samohlasku, pred ktorymi stoji spoluhlaska t, s alebo z, niekedy zrejme
z dovodu ul'ahéenia vyslovnosti, ale nie vzdy. V uz zmitlovanej hre Roztrzka tak nijdeme
napriklad nasledujtce vety: ,,Guignol, mon vieux t’ami !, ,,C'est z'une abomination !*,
»Deux vieux t'amis comme vous, ¢a peut pas rester en brouillasserie !*“ alebo ,,Et pis, j’y

dirai en face, entre les quatre z'yeux !*“.

d, Narecové slova

Medzi Casto sa vyskytujucimi nareCovymi slovami v tradi¢nych hrach najdeme
slova ,,méquier (métier), ,,quarquier* (quartier), ,,merdecin“ (médecin), ,,caboche® (téte),
»gone* (enfant), ,,panosse* (une personne lente et indifférente), ,,machon* (un bon repas),

»mimero* (numéro), ,,querque chose* (quelque chose), ,,débarouler” (descendre) a d’al’Sie.

Za povsimnutie stoji pozorovat’ ako vyzera jazyk réznych babok v jednej hre.
V hre Duroquetove pokusenia Gnafron vystupuje ako tka¢, ktory méa dcéru Dodon;
Guignol vystupuje ako jej nadpadnik. Gnafronovym nadriadenym je pan Duroquet.
Gnafron, Guignol aj Dodon hovoria lyonskym dialektom, v hre sa tiez, hlavne vd’aka
prostrediu, do ktorého je pribeh zasadeny, vyskytuje vel'a odbornych tkaéskych terminov.
Pén Duroquet, ked’ pride skontrolovat’ Gnafronovu pracu, hovori ale spisovnou
franctzstinou. MoZeme sa domnievat’, Ze tento rozdiel v pouzivani jazyka ma podc¢iarknut’

rozdiel medzi socidlnymi vrstvami v scénke.

29 Emile Pellisier, La Brouille, In Théatre de Guignol, Société des Amis de Guignol, Camus et Carnet, 1929.

16



Témy tradi¢nych hier

Témy Guignolovho repertodru va¢sinou vychadzaju z kazdodenného zivota
robotnikov z okolia Lyonu. Naj¢astejSimi t¢émami su nezamestnanost’, nedostatok peiiazi,
vymyslanie najroznejsich, niekedy aj podvodnych spdsobov ako sa k peniazom dostat’,
vzt'ah muza a zeny a ich vychddzanie v domacnosti, hl'adanie vhodného Zenicha pre dcéru
a podobne. Niekedy kazdodenny zivot Guignola narusi necakana udalost’, sprava od rodiny
7o zahranicia (najcastejSie z Ameriky) alebo ne¢akany prichod vzdialeného pribuzného ¢i
cudzinca do mesta. Pre ilustradciu spomeiime zépletku troch vel'mi zndmych hier tradi¢ného

repertoaru.

Jednou z nich je hra Obchodnik s telatami (Le Marchand de Veaux™). Tato fraska
bola dokonca preloZena do ¢eStiny, Vaclavom Sojkom, v roku 1922 v nakladatel’stve
Loutkat, v zbierke Pét francouzskych komedii, pod ndzvom Tele. Onoftrio sa bezpochyby
inSpiroval hrou Fraska o Majstrovi Pathelinovi. Guignol sa chce ozenit’ s Gnafronovou
dcérou. Podl'a poslednej vole Gnafronovej zeny musi mat’ Guignol ako buduci Zenich
uritd sumu pefiazi v hotovosti a tak preda svoje nedavno narodené teliatko, a to naraz
trom zdujemcom. Po zaplateni zalohy a nejakych pochddzkach si kupci pridu po tela.
Guignol vSak na radu samozvaného advokata predstiera Sialenstvo, na prosby ani vyhrazky
kupcov nereaguje a nakoniec mu zostane tel’a aj peniaze. Ked’ sa kupci obratia na sudcu
aby sa ich zastal, ten rozhodne, Ze peniaze, ktoré vyplatili Guignolovi ako zalohu, im vrati
advokat, ktory Guignolovi zle poradil. VSetko sa dobre konci a Guignol sa moZe sa oZenit’
s Gnafronovou dcérou.

Vo kratkej hre ,,Tu chanteras, tu ne chanteras pas®, v zbierke Vuillerme-Dunanda
z roku 1852, sa Guignol objavuje v roli nezamestnaného, prave prepusteného sluhu, ktory
si napriek neddvnemu nest’astiu na ulici spieva. Stretne serzanta, ktory s kamaratmi
oslavuje povySenie v blizkej kréme a sle¢nu Jasminu, ktora pracuje ako slizka u bohatého
rentiéra Bonnarda, ktorého Zena mé kazdu chvil'u rodit’. Serzant ponukne Guignolovi
peniaze, ak bude pred reStaurdciou spievat’ d’alej, Jasmina ma za ulohu naopak Guignola
umlcat’. Guignol dostava striedavo peniaze od serZanta a od Jasminy, od serzanta aby
spieval, od Jasminy, aby mlcal. Nakoniec sa nainho serzant aj Jasmina nahnevaju a chct ho
zbit’, v tom sa objavi Bonnard, ktory v§etkym oznamuje $t'astnu udalost’, Ze sa mu narodil

syn. VSetci sa zmieria a ida spolu oslavovat’.

307 ean-Baptiste Onofrio, Le marchand de veaux, In Thédtre de Guignol, Société des Amis de Guignol, Camus et
Carnet, 1929.
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Zdzracny koreri (La Racine Merveilleuse®") je pribehom o roli muza a Zeny
v spolo¢nej domacnosti. Guignola doma utlaca jeho zena Madelon. Gnafron mu poradi,
aby pouzil ,,zdzra¢ny korenl z Ameriky*, ¢im mysli palicu. Guignol zaéne Madelon bit’ a
ich vzt'ah sa obrati. Od toho dia bude panom v dome Guignol. Jurkowski? pise, 7e
spisovatel’ Adolphe Brisson napisal dodato¢nu kapitolu k tejto Onofriovej hre, aby
zmiernil nasilie pribehu. V poslednej kapitole Brisson vysvetl'uje, ze je dobré, aby sa zena
aspon naoko podriadila muzovi.

Pri parddidch znamych opier a komédii, ktoré sme spominali v kapitole o typoch
hier, sa dejova linia a rozsah priblizne prisposobuje povodnej hre.

Pribehy a konflikty hier su jednoduché, hry su skor kratke, zvac¢sa nepresahuju tri
dejstva. Co sa tyka dramatickej §truktury, jasné vysvetlenie nam poniika de Visan>, vo
svojej knihe Lyonsky Guignol (Le Guignol Lyonnais). Tvrdi, Ze od divadla Guignol
nemozeme pozadovat’ aristotelovsku jednotu miesta a Casu; Guignol mé ovel’a blizsie
k babkam z Commedia dell’ Arte nez ku klasickému a vzneSenému divadlu. Spomina tiez,
ze babkoherci jeho doby niekedy ani nedokondia cely pribeh, zastavia sa, ked’ maja pocit,
ze publikum sa uz zabavilo.

Zaver hier urychl'uje jednoduché rozuzlenie vicsiny zépletiek, ako o chvil'u

uvidime pri rozbore hry hry Stahovanie (Le Déménagement).

Stahovanie

Stahovanie je jednou z typickych tradi¢nych hier divadla Guignol. Jej pdvodnym
autorom ma byt’ sam Laurent Mourguet. Predpoklada sa, ze uz kratko po jej vzniku sa hra
stala veI'mi obl'aibenou a hra sa dodnes. Pomocou jej rozboru sa nam podari odhalit’ nielen
niekol’ko typickych rysov tradi¢nych hier, ale aj zékladnu charakteristiku babky Guignol a
inych postav.

Existuje niekol'ko verzii hry Stahovanie. Pre rozbor mézme pouzit’ verziu Jacquesa

Valleranta®®. Je to hra o jednom dejstve, s deviatimi scénami.

3y, ean-Baptiste Onofrio, La racine merveilleuse, In Thédtre de Guignol, Société des Amis de Guignol, Camus et
Carnet, 1929.

32 Henryk Jurkowski, Ecrivains et marionnettes, Editions Institut International de la Marionnette, 1991, s.
188.

33 Tancrede de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s. 94.

3 Jacques Vallerant, Récits et Contes Populaires de Lyon, Réunis par Jacques Vallerant chez les Canuts,
Gallimard, 1978, 189 stran. Text knihy je so sthlasom autora zverejneny na internetovych strankach
http://www.alyon.asso.fr/litterature/livres/lyonnais/vallerant/le_theatre.html, odkial’ ¢erpam citacie.

V internetovej verzii strany nie su ¢islované, preto pri citaciach ¢isla stranok neuvadzam.
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Struény dej

Pribeh zacina tym, ako sa Guignol poSmykne, spadne a nestastnou ndhodou mu
pritom do potoka spadne kus utkanej latky, ktora sa tym znehodnoti. Jeho Zena Madelon sa
naitho nahneva a vynada mu. Majitel domu, v ktorom Guignol byva, sa doméaha
najomného a Guignol nemé ¢im zaplatit’. Obratnou konverzaciou sa snazi odviest’
majitel'ovu pozornost’, ale nakoniec aj tak musi odist’ z prenajatého bytu. Gnafron mu
pomoze sa prestahovat’. Na scéne sa potom znovu objavi majtel’ Canezou so straznikom a
sudcom. VSetci traja hl'adaji Guignola. Ani utekom, ani svojou povestnou palicou sa
Guignol neubrani a je zatknuty. Behom d’al’Sieho rozhovoru ale vyjde najavo, ze pred
dvanastimi rokmi Guignol zachranil troch topiacich sa I'udi z kanalu Givors a tymito
osobami boli zhodou okolnosti majitel’, straznik a sudca. Kvoli tejto zdchrane mu odpustia

a Canezou mu daruje dom.

Moc a rola nahody

Uz pri prvom precitani alebo zhliadnuti hry Stahovanie ma Citatel alebo divak
pocit, ze Guignolov zivot zavisi od vonkajsich okolnosti. Zda sa, Ze nemé ziadny
dlhodobejsi ani vacsi ciel, jeho konanie sa prispdsobuje momentalnym okolnostiam. Ked’
by sa im ndhodou chcel vzopriet’, dokdZzu mu, Ze st silnejSie ako on. Guignol sa tak stava
babkou aj v prenesenom zmysle slova, osud a ndhoda s nim manipuluju.

Tuto tézu nam vel'mi jasnym spoésobom potvrdzuje hned’ prva veta prvej scény
v monolégu Guignola, ktorym hra zagina: ,,Ach! Guignol, Guignol, nest’astie Ta

W35 ¢

prenasleduje naozaj drsnym sposobom.*”” Uvodny povzdych a oslovenie samého seba znie

ako prejav nestastia a samolitosti. Za povSimnutie tiez stoji, ze vykonavatel'om ¢innosti
vo vete je smola, ktord sa na Guignola lepi, a Guignol len jej obet'ou. V tomto téne
Guignolov preslov pokracuje: ,,Darmo sa preta¢am boku na bok, ni¢ sa mi nedari.«*®
Napriek snahe nedokdze néjst’ zamestanie, kde by dokézal zarobit’ na svoje Zivobytie:
,Styridsat’ krat som zmenil zamestnanie; v ni¢om sa mi nedari uspie‘[’.“3 !

Dal'ej Guignol opisuje mnoZstvo nestastnych udalosti , ktorych je obetou:

35 Ah! Guignol, Guignol, le guignon te poursuit d’une maniére bien rébarbative.
36 J’ai beau me virer d’un flanc et de autre, tout va de traviole chez moi.
37 Jai ben changé quarante fois d’état; je peux riussir a rien.*

19



Na ulici sa poSmykne a kus latky, ktory utkal a mal predat’ v obchode, mu spadne
do rieky. Guignol ho vylovi, ale latka je Spinavé a znehodnotena.

Pri pade sa mu okoloiduci posmievaju, jeden z nich dokonca vybera peniaze za
»predstavenie*: ,,Bol tam jeden taky, ¢o zametal namestie klobukom.*®

V obchode odmietnu od Guignola latku odkupit’ a vyzent ho s tym, aby sa k nim uz
nevracal: ,,Pan Guignol, uz sa do tohto domu nevracajte ziadat’ o zdkazky... a ponahl'ajte sa
k odchodu...«**

Ked’ pride domov, jeho Zena Madelon mu vynada: ,,Tu si! si stale rovnaky! bol si
pit’ s tvojimi kumpanmi, pobil si sa!**

Guignol sa potom rozhodne, Ze sa stane obchodnikom so starym nabytkom, ale ani
tu sa mu nedari. Odkupi nabytok od istého tkaca. Neskor vyjde najavo, Ze nabytok nikdy
nepatril tkacovi, ale majitelovi domu, kde tkac byval. Policajny straZmajster Guignola
zatkne a da uviznit: ,Stréil ma do pivnice... Stravil som noc s Gagparom.**!

Vzéapiti sa Guignol dozvie, ze jeden z jeho znamych sa chce zbavit’ zbierky
vejarov, odkupi ich a chce ich predat’. Nenapadne ho, Ze v zime vejare pdjdu zrejme zle na
odbyt. V tejto prihode vychddza najavo jedna z typickych Guignolovych vlastnosti:
naivita.

Pouceny predoslou skusenost’ou sa rozhodne predavat’ tovar vo vhodnom ro¢nom
obdobi: melony, v juli. Vypukne vSak epidémia cholery, lekari melony zakazu a nik ich
nekupuje. Zda sa, Ze smola sa Guignola naozaj pevne drzi, ako sa sdm stazuje: ,,Ale ked’ sa
smola niekoho chyti, nepusti ho.«*

Po niekol’kych d’al’'Sich zlych skusenostiach a netispesnych povolaniach sa vracia
k stikenictvu, ale nedari sa mu, ledva preziva a majitel'ovi domu, kde zije, dlzi 9
Stvrtro¢nych platieb.

Hned’ v prvej scéne sa teda dozvieme, Ze Guignol je nest’astnik, ktory napriek
vSetkym snahdm zije vo vel'kej chudobe. Zda sa, Ze je obet'ou akejsi vys$sej moci, ktora mu
nepraje. Jeho nest’astie zdanlivo prichddza stale od druhych (od neporiadnika, ktory

odhodil ¢osi mastné na zem a Guignol sa poSmykol, od kupcu stkna v obchode, od jeho

3% Y en avait un qui baliait la place avec son chapeau.

3% Mossieu Guignol, ne revenez plus demander d’ouvrage a la maison... et dépéchez vous de vous en aller...“
40 »Tevoila ! t’es toujours le méme ! t’es allé boire avec tes pillandres, te t’es battu !

1 Il m’a flanqué & la cave... Jai passé une nuit avec Gaspard.“ Pre lepsie pochopenie tejto vety uvadza
Jacques Vallerant na konci knihy uz zminovanej knihy Récits et Contes Populaires de Lyon vysvetlenie:
»Spodné priestory v pivniciach lyonskej radnice dlho sluzili ako mestska viznica. Pohybovalo sa v nich
mnozstvo potkanov, ktoré priberali zo zvySkov potravy po vézioch, a jeden z nich, ktory sa vyznacoval
svojimi milymi ¢rtami, dostal od ,,domacich* meno Gaspar, ktoré odovzdal svojim potomkom.*

> Mais quand le guignon n’en veut a un homme, il le lache pas.“
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zeny Madelon, od strazmajstra, od majite'a domu). Pri dlh§om zamysleni sa v§ak mdézeme
domnievat’, ze Guignol predsa len do istej miery mdze sa svoje nest’astie sim. Mohol sa
pokusit’ vycistit’ latku predtym, nez ju zaniesol do obchodu; mohol si overit, ¢i nabytok,
ktory odkupil, nie je kradnuty; mohol sa dovtipit, Ze vejare sa na Vianoce budu predavat’
zle.

Pocet nest’astnych, za sebou idicich ndhod v hre je bezpochyby zveliceny. M4 vsak
zrejme pomdct’ k vytvoreniu obrazu zZivota typického lyonského stikenika, ktorého Guignol
v tejto a mnohych d’al’'Sich hrach zobrazuje. Situéacia tkd¢ov hodvabu bola v 19. storoci
skutocne zalostna. Zblizka sa ich dotykala extrémna chudoba, hlad, nezamestnanost’ a
rozne choroby a Casto sa museli utiekat’ k réznym doplnkovym ¢innostiam ¢i ndhradnym,
¢asto improvizovanym zamestnaniam, aby uzivili pocetnt rodinu.

Ako nestastne hra zacina, tak Stastne konc¢i. V poslednej, deviatej scéne, sa
dockame necakaného rozuzlenia. Na scéne su Guignol, majitel’ Canezou, sudca, straznik a
zandar. Sudca rozhodne, ze zajatého Guignola odvedu do vizenia. Ked to Guignol pocuje,
ohradi sa slovami: ,,Do vézenia!... Moment! Moment! Nevedie sa do vazenia ¢lovek ako

ja, ktory v Givors vytiahol z kanalu troch muzov, ktori sa topili.“*?

Je vel’kou nahodou, ze
Guignol, znamy svojou Stedrostou a dobrosrdecnost'ou, spomenie prave tento dobry
skutok, spred dvanastich rokov. Aj ked’ je pripustné, Ze ho spomenie preto, Ze bol jeden

z najvyznamnejSich, je obrovskou nahodou, Ze z kanéla vytiahol prave tych troch muzov,
ktori sa ho teraz pokuSaju zatknut'. Tato jedina veta zachrani Guignola pred vizenim.

Majitel’, sudca a straznik reaguji na tuto spravu s nadSenim a vsetci traja postupne

Guignola objimaji:

»Canezou: A mdj zachranca?
Guignol: To som bol ja.

. e J , e e L e yecdd
Canezou: To ste boli vy! Ach! do mdjho narucia, zachranca méj! do méjho narucia!*

Necakané rozuzlenie nielen usetri Guignolovi pobyt za mrezami, ale prelomi smolu, ktora
sa naitho vzdy lepila. V hre tym nastdva nahly a absolitny zvrat. Jedina veta spusti na

Guignola lavinu $t’astnych udalosti.

4 . N . . N . .,
3 JEn prison !... Un m’ment ! un m’ment ! On ne méne pas en prison un gone comme moi qu’a Givors a tiré
du canal trois hommes qui se noyaient.*
44
,,Canezou: Et mon sauveur?
Guignol: C’était moi.
Canezou: C’était vous ! Ah ! dans mes bras mon sauveur ! dans mes bras !*
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Zandar, ktory je na scéne tieZ pritomny, a ktory sa netopil a Guignol ho teda
nezachranoval, sa dokonca vyjadri takto: ,Ja som do kanala nespadol... ale bol by som
chcel okusit’ jeho horkll vlnu, pan Guignol, aby som mal pravo zovriet vds v mojom
naruéi.“* Guignol, ktorému sa doteraz vietci posmievali a vyhafali ho, je zrazu &lovekom,
ktorého miestna autorita, zandar, s ktorym mal nescetné konflikty, tizi objat’.

Majitel’ domu Canezou mu odpusti dlh a daruje mu dom: ,,Guignol, odpustam vam
mojich devit splatok... A to nie je vietko; moj dom je odteraz vas, ddvam vam ho!“*®
Tymto gestom sa z Zivoriaceho tka¢a Guignola stava majitel’ domu, ¢o je prentho splnenim
zivotného sna. Tancréde de Visan cituje istého pana Vingtriniera, ktory vraj tymito slovami
vystihol moralny profil vyrobcu hodvabu: ,,... majster tka¢ ma iba jednu ambiciu, byt’
majiteFom, aj keby len polovice domu, aj keby len jedného poschodia.“*’. Vigsieho §tastia
sa uZ Guignol nemohol dockat'.

Z plného nestastnika a smoliara sa teda v priebehu tejto, pre ranny repertoar
typickej hry stane z Guignola Stastny majitel’ domu, ktory planuje zit' z prenajmu. Tento
prechod nie je pozvolny a nenastava pomalou premenou osobnosti babky. Je prudky,
takmer vylu¢ne zavisly na rozmare osudu a ndhode.

Podobnu dramatickt vystavbu ma vicsina tradi¢nych hier. Z Guignola sa méalokedy
stdva majitel domu, ale hry koncia $tastnym, rychlym a necakanym rozuzlenim. Konflikty
hier sa ¢asto opieraju o nejaky redlny socidlny problém vtedajsSej doby, najcastejSie
nezamestnanost’ a nedostatok penazi, zéver je vSak malo pravdepodobny a o realitu sa

neopiera.

Zdroje komi¢na

Vsetky hry tradiéného repertoaru divadla Guignol maju spolo¢né to, ze vzbudzuju
smiech a daju povazovat’ za komédie. Podl'a Paula Fournela bola pdvodne zépletka len
zamienkou pre vytvaranie komickych situdcii. Smiech bol podla neho prvotnym cielom

predstaveni; osobnost’ babky bola az na druhom mieste. Vo svojej knihe pise: ,,Pokial’ ide

# Moi, je ne suis pas tombé dans le canal... mais je voudrais en avoir goiité 1’onde amére, Mossieu Guignol,
pour avoir le droit de vous serrer dans mes bras.*

46 ,,Guignol, je vous fais remise de mes neuf termes... Et ce n’est pas tout ; ma maison est désormais la votre,
je vous la donne !

47 ,--- le maitre ouvrier en soie n’a qu’une ambition, étre propriétaire, fiit-ce d’une moitié de maison, fiit-ce
méme d’un étage. Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s.
66.
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o predstavenie, Guignol et Gnafron... maju dva ciele: printitit’' k smiechu a informovat, a,
v druhom rade, vytvérat postavy.«*

V texte hry Stahovanie ndjdeme velké mnnozstvo vtipnych ¢i smieSnych
momentov, ktoré maji svdj povod v rdznych druhoch komicna. U Zivych predstaveni je do
vel’kej miery vtipnost” hry zavisla na Sikovnosti babkoherca a na jeho interpretacii hry. Aj
ked’ je vyraz babok nemenny, mézu hybat’ kon¢atinami a pohybovat’ sa po javisku vo
vSetkych smeroch. M6zu tiez uchopovat’ r6zne predmety, ktoré dokreslia pribeh. V hrach
divadla Guignol sa teda pri Zivom podani urcite stretneme s komikou giest alebo pohybu
babok. Ked'Ze sa ale zameriavame na texty hier a nie na ich samotné prevedenie, viac sa
budeme zaujimat’ o iné druhy komicna, také, ktoré mozeme najst’ uz v pisanej predlohe

hry.

Slovna komika

Zrejme najvacsi podiel na vtipnosti hier divadla Guignol ma slovna komika,
prameniaca v prvom rade z jazyka, ktorym postavy hovoria. Ako sme uz zmienovali
v kapitole o jazyku hier, lyonské a stikenicke nérecie a rézne skomoleniny ¢asto samy
sta¢ia na vzbudenie smiechu u divakov. Pre Guignola sa tak v hre Stahovanie stdva z ulice
, Tramassac* ulica ,,Trois-Massacres*: ,,Stal som sa kupcom so zastavami na ulici Troch
Masakrov.“* Madelon Guignola nikdy neoslovi in4& ne viac ¢ menej potupnym, ¢asto
lyonskym vyrazom. Ked’ ju Guignol cituje, hovori: ,,Nazvala ma vinnym mechom,

pilierom z kabaretu, ozranom z Pipelu.“°

, pricom Jacques Vallerant vo vysvetlivkach
k hre uvadza, ze ,,ivrogne de Pipelu® bola ¢asto pouzivana lyonska nadavka a Pipelu je
nazov chudobnej lyonskej Stvrte, ktord ziskala ndzov podl'a starej rozpadnutej studne.
V hre Stahovanie sa €asto objavuje nadavka ,,pillandre®, ktora je lyonskym ekvivalentom
pre darmozraca ¢i nani¢hodnika; najéastejsie ju pouziva Madelon: ,,Zase sa tu potikas
miesto toho aby si pracoval, nani¢hodnik.«"

Dal’si typ slovnej komiky mé povod v dialégoch a z nich plynacich nedorozumeni
postav. Hned’ v prvej scéne, ked’ Guignol rozprava o svojich trampotach a smole, popisuje

scénu v obchode, kde od neho odmietaju odkupit’ utkanu latku takto:

# Sur le plan du spectacle, Guignol et Gnafron... ont deux buts : obliger a rire et informer et, en second plan,
former les personnages.* Paul Fournel, L 'Histoire véritable de Guignol, Paris-Genéve, Slatkine, 1981, s. 132.
49 Je me suis mis revendeur des gages dans la rue Trois-Massacres.

0 Elle m’a appelé sac a vin, pilier de cabaret, ivrogne de Pipelu.*

31 Te voila encore & flaner au lieu d’étre sur ton métier, pillandre.*
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,»,Bol tam jeden predavag, taky maly nafiikanec, ktory robi drahoty... ktory mi, s monoklom u oka, hovori:
Zaspinena latka ! na latke mam radsej diery nez Skvrny! — Tak dobre! povedal som, s radost'ou.. — Vzal som

vel'ké noznice, vystrihol som dookola skvrny... Bolo to jedno, nechcel si ju nechat’... Potom mi povedal:

. P . 52
Vysmievate sa mi, Pan Guignol...

Tento dialog je typickym prikladom komic¢na zaloZeného na nepochopeni postav. Predavac
ironicky zmiefiuje, Ze Spinava latka je horsSia nez derava. Guignol jeho ironicky komentar
nechape, vezme ho doslova, a dé sa vystrihovat’ skvrny. Predavac to samozrejme pochopi
ako vysmech. Medzi predavacom a Guignolom dochéadza teda k nedorieSenému
nedorozumeniu, len divak alebo Citatel’ vidi situaciu z hl'adiska oboch postav.

Podobnym prikladom nedorozumenia postav je dlhy dialég medzi Guignolom a
majitel'om domu, ked” sa majitel domaha najomného. Guignol vSak svoje nepochopenie
iba hra, aby sa vyhol plateniu. K predstieraniu nedorozumenia sa utieka:

e k slovnym hrackam:

,»Canezou: Musim s vami hovorit’ : chcete zist’ dole (descendre)?

Guignol: Ci chcem popol (des cendres)? nepotrebujem ho, mam ho plna pec.“>

e k absurdnym vyrokom:

»Canezou: Pan Guignol! Pan Guignol! Pan Guignol!
Guignol:  Nie som tu.
Canezou: Ako! nie ste tam a odpovedate mi!

. Ny . , , . . . , , . 54
Guignol: Nemdzem vyjst; ddvam zaplatu na moje nohavice, ktoré s rozparané na lakti.*

e k schvélne mylnej interpretacii slov vyslovenych majitel'om, k zdmene osob:

»Canezou: Prichadzam, aby som sa dozvedel, kedy uzavrieme nas ucet.

52 Y avait le premier commis, un petit faraud qui fait ses embarras... avec un morceau de vitre dans l'oeil qui
me dit : Une piece tachée ! j'aime mieux des trous a une piéce que des taches ! - Ah ben ! que j'ai dit, je veux
bien... - J'ai pris des grandes ciseaux, j'ai coupé les taches tout autour... C'est égal, il a pas voulu la garder...
Puis il m'a dit : - Vous vous moquez de moi, Mossieu Guignol...
53 P
,,Canezou: J’ai a vous parler : voulez vous descendre?
Guignol: Si je veux des cendres ?... j'en ai pas besoin, j'en ai mon plein poéle.*
4 ,,Canezou: Monsieur Guignol ! Monsieur Guignol ! Monsieur Guignol !

Guignol: Je n'y suis pas.

Canezou: Comment ! vous n'y étes pas, et vous me répondez !

Guignol: Je peux pas sortir ; je mets une piéce a mon pantalon qui est déchiré au coude.
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Guignol: N3 tcet!... Och! ak mi nie¢o malé dlite, neobtazujte sa; neponahlam sa.«>
Opakovane nedokonceny, radoby slavnostny prejav sudcu, ktory sa prihovara
k Zandarom tesne predtym, nez sa vyda hl'adat’ a potrestat’ Guignola, je prikladom slovne;j

komiky zaloZenej na opakovani:

Sudca, Zanddarom: Pani, ked’ nemravnost’ znicila vSetky srdcia...
Zandar: Ach! Pan Sudca, mate naozaj pravdu...

Strazmajster: Micte, kavalier; nechajte hovorit’ Pana Sudcu.

Sudca: Pani, ked’ nemravnost’... Strazmajster ziva.

Zandar: Ach! tentokrat, strdZmajstre, vy prerusujete Pana Sudcu.
Sudca: Pani, ked’ nemravnost’... Je pocut brechat psa.<*®

Situaéna komika

Situa¢na komika repertodru tradicného divadla Guignol ¢asto vznikéa vd’aka
Guignolovej povestnej palici. V hre Stahovanie je pravdepodobne najvtipnej$im prikladom
situacnej komiky moment, ked’ sudca a zandéri nendjdu Guignola doma a rozhodnu sa
nanho pockat’. Aby Guignola, ked’ sa bude vracat’, neodplasili, predstieraju spanok.
Guignol situdciu rychlo vyuZije: palicou zasiahne sudcu a schova sa. Ten sa obori na
zandarov, ktori sa ospravedlnia za ¢in, ktory nespachali a vSetci si znovu 'ahntl. Guignol sa
po chvilke opdt vynori a tentokrat zasiahne Zandarov. Zandari sa oso¢ujii navzajom a
nevedia najst’ vinnika. Tento viackrat sa opakujuci konflikt vytvara v hre druh situacne;j

komiky o ktorej piSe vo svojom diele Smiech (Le Rire) Henri Bergson. Uvadza:

,Je to konflikt dvoch tvrdosijnosti, z ktorych jedna, ¢isto mechanicka, obvykle ustipi druhej, ktora sa tym

bavi. Macka, ktora sa hra s mySou, ktora ju zakazdym necha odist’ ako pruzinu a potom ju zastavi raznym

poloZenim labky, je zabavou toho istého druhu.*’

55 . . .
,Canezou: Je viens savoir quand nous en finirons pour notre compte.

Guignol: Notre compte !... Oh ! si vous me devez quéque petite chose, ne vous génez pas ; je suis pas
pressé.*

36 ,.Le bailli, aux gendarmes : Messieurs, lorsque 1'immoralité a perverti tous les coeurs...

Le gendarme : Ah ! Mossieu le Bailli, vous avez bien raison...

Le brigadier : Taisez-vous, cavalier ; laissez parler Mossieu le Bailli.

Le bailli : Messieurs, lorsque l'immoralité... Le Brigadier éternue.

Le gendarme : Ah ! cette fois, brigadier, c'est vous qui interrompez Mossieu le Bailli.

Le bailli : Messieurs, lorsque l'immoralité... On entend aboyer un chien.*
7. C’est le conflit de deux obstinations, dont I’une, purement mécanique, finit pourtant d’ordinaire par
céder a I’autre, qui s’en amuse. Le chat qui joue avec la souris, qui la laisse chaque fois partir comme un
ressort pour 1’arréter net d’un coup de patte, se donne un amusement du méme genre.“ Henri Bergson, Le
Rire.[online]. [cit. 2008-07-19]. Dostupné z
<http://classiques.uqac.ca/classiques/bergson_henri/le_rire/Bergson le rire.pdf>
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Casta scénu s palicou dokonca Bergson vo svojej knihe dokonca priamo zmienuje:

»Prejdime teda k divadlu. Musime zacat’ divadlom Guignol. Ked’ sa komisar odvazi na scénu, hned’ dostane,
samozrejme, ranu palicou, ktora ho zrazi. Znovu sa postavi, d’al’Sia rana ho stlaci. Dal’sia recidiva, d’al’si trest.

V pravidelnom rytme pruziny, ktora sa stahuje a roztahuje, komisar pada a znovu vstava, zatial’ ¢o smiech

publika sa stale zvacsuje.«*®

Ciele komi¢na

Komicno giest, slov a situacii v divadle Guignol sliZi v prvom rade na pobavenie
divakov. Ked’ Laurent Mourguet so svojim pouli¢cnym divadlom zacinal, jeho prvotnym
cielom bolo pravdepodobne pritiahnut’ pozornost’ okoloiducich, ked’ sa zivil ako
prilezitostny jarmoc¢ny predavac, €i zbavit’ strachu potencidlnych klientov, ked’ vykonéval
remeslo zubdra. Nevieme, ¢o bolo presnym obsahom hier a do akej miery Mourguet
vyuzival babky ku kritizovaniu autorit. Prisna cenztra tykajica sa aj babkovych divadiel
vSak naznacuje, ze pre Statnu moc predstavovali mozné nebezpecie. V tradi¢nych hrach
divadla Guignol sa napriek tomu objavuje viac ¢i menej otvorena kritika miestnych autorit,
hlavne majitelov domov, rentiérov, notarov, straznikov, zandéarov, sudcov a podobne.

Vybruseny vtip hier v§ak autority nielen kritizuje, ale aj zosmiesnuje.

Osobnost’ a rola babky Guignol

V hre Stahovanie sa objavuje hned’ niekol’ko typickych Guignolovych
charakteristik a vlastnosti. Guignol je predovSetkym Lyon¢anom. Uz v prvej scéne hry
Guignol spomina Lyon: ,,... byval som, v tom ¢ase, v Pierres-Plantées... schadzal som po
Grand’Cdte v mojich galoSiach, po tych velkych kamenoch, ktoré nazyvaju chodnikmi... a
ako prichadzam k ulici Neyret, stupim na Gosi mastné...“>” Ulica Pierres-Plantées, Grande
Cote aj Neyret existuju v Lyone dodnes, vSetky tri sa na seba napajaji a s vo Stvrti Croix-

Rousse, ktora je povestna tym, ze bola v 19. storo¢i Stvrt'ou tkacskych remeselnikov. O par

% Passons alors au thétre. C’est par celui de Guignol que nous devons commencer. Quand le commissaire
s’aventure sur la scéne, il regoit aussitot, comme de juste, un coup de baton qui ’assomme. I se redresse, un
second coup I’aplatit. Nouvelle récidive, nouveau chatiment. Sur le rythme uniforme du ressort qui se tend et
se détend, le commissaire s’abat et se reléve, tandis que le rire de ’auditoire va toujours grandissant.” Ibid.
59 ,»--- je demeurais, en ce temps-1a, aux Pierres-Plantées... je descendais la Grand’Cote avec mes galoches,
sur ces grandes cadettes qu’ils appellent des trétoirs... voila qu’en arrivant vers la rue Neyret, je mets le pied
sur quéque chose de gras...”
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riadkov d’alej Guignol spomina ulicu Tramassac (,,la rue Trois-Massacres*), ktora je
taktiez dodnes lyonskou ulicou.
Lyonsky rentiér Morel de Voleine, uz v roku 1847, v Casopise Gazette de Lyon, o

Guignolovi uvadza:

,,Cim je Guignol? Je to skuto¢ny Lyon¢an zobrazeny bajnou postavou, trochu zveli¢enou, to je pravda, ale

ktora ho dokonale vystihuje. Guignol skryva pod jednoduchym, takmer naivnym, ale nie hlipym zjavom,

ducha stale pripraveného k odpovedi, vynaliezavého a srdce pIné Giprimnosti a poctivosti.“*

Uz necelych 40 rokov od svojho vzniku je Guignol teda povazovany za bajnu
postavu, za babku, ktora stelesiiuje Lyon¢anov, a to nielen tym, Ze sa v Lyone narodil, ale
hlavne svojim charakterom a povahovymi vlastnostami.

Tancréde de Visan zachadza vo svojich tvrdeniach este d’alej, ked’ o Guignolovi

pise:

»Narodil sa v Lyone a len v Lyone, pred lyonskym publikom, moze hovorit’ s Gplnou otvorenostou...
«61

V Parizi by nevedel o robit’ a ,,vykorenenim sa“ by mohol len stratit’ svojho bystrého ducha.
Co sa tyka povolania, v tradiénych hrach je Guignol najéastej$ie nezamestnanym
sluhom, tkacom, obuvnikom, priStipkarom alebo vykonava iné, celkom origindlne
povolanie, ako napriklad v hre Nebezpecny obchod (Un commerce dangeureux), kde je
umyvac¢om vykladov. Aj ked’ v hre Stahovanie vystrieda mnoho povolani, prvym a
poslednym z nich je prave tka¢ hodvabu: ,,Najprv som bol tkaicom hodvabu ako moj
otec...“ (,,J’ai commencé par étre canut comme mon pere...“) a ,,... vratil som sa k svojmu
tkaniu...” (,,... je suis revenu a ma canuserie...”). V tka€skom remesle ukotvuje Guignola
hlavne jeho jazyk, ako piSe Saunier: ,,... je zrejmé, Ze pric¢iny identifikacie Guignola
s remeselnikom-tka¢om musime hl'adat’ prave v slovach babky, a hlavne v slovnych

zvratoch a jej prizvuku.“®* Tancréde de Visan dokonca pise: ,,(,,Guignol je stelesnenim

50 Qu’est-ce que Guignol? C’est le bon Lyonnais représenté par un personnage mythique, un peu exagéré il
est vrai mais qui le résume parfaitement. Guignol cache sous une apparence des plus simples, presque
niaises, mais pas a la maniére des jocrisses pourtant, un esprit toujours prompt a la réplique, fertile en
expédients et un coeur plein de droiture et de probité.“ Citované podl'a: Pierre-Yves Saunier, De la poupée de
bois a I’embléme patrimonial: Guignol de Lyon, Le Monde Alpin et Rhodanien, 1993, n. 3/4, s. 57-88.

61 Il est né a Lyon et ¢’est & Lyon seulement, devant un auditoire lyonnais, qu’il peut parler en toute
franchise... A Paris, Guignol ne saurait que faire et, en se ,,déracinant“ il ne peut que perdre son esprit
savoureux.“ Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s. 18.

62 ... c’est évidemment dans les propos de la marionette, et surtout dans les tournures de langage et son
accent qu’il faut chercher les raisons de I’identification entre Guignol et I’ouvrier-tisseur.* Pierre-Yves
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tka¢a hodvabu.“* Guignol sa vzdy radi k robotnickej alebo remeselnicke;j triede, obéas sa
pokusa byt’ kupcom, ale nikdy nie je mestanom. Takmer vo vSetkych tradiénych hrach
zapasi s nedostatkom penazi, niekedy az s extrémnou chudobou. V hre Stahovanie o svojej

finan¢ne;j situdcii Guignol hovori napriklad: ,,Triem biedu uZ pat’ rokov, bez toho aby som

«64 «65

nieco zarobil...””", ,,Odvtedy len zivorim, vratil som sa ku tkacstvu, ale remeslo nejde...”,

»Majitel’ na mna tla¢i s ndjmom... dlzim mu devat’ stvrtrokov...«°,

Podl’a tradicie je teda Guignol povaZovany za chudobného lyonského tkaca
hodvébu, ktory je zaroveii nositefom vietkych pozitivnych lyonskych vlastnosti. Saunier®’
vo svojom ¢lanku vysvetl'uje, ako par zmienok v miestnej tlac¢i stacilo na to, aby sa
z Guignola stal symbol lokality, a ze uz od roku 1870 bol Guignol pouzivany ako emblém
Lyonu vo¢i ostatnému svetu. Guignolova narodna sldva tak umozZnila lyonskému
poslancovi Ducarrovi v roku 1873, teda priblizne 65 rokov od vzniku babky, napisat’ do

novin Le Temps takyto prispevok:

»Pohliadnite na nas l'udovy lyonsky vzor, na Guignola, nie na vasho parizskeho Guignola, ale ndsho malého

muzicka Guignola... To je skutoény Lyonéan; to je nas 'ud: mily, dobry, estny, Zartovny, udierajuci silno
« 68

ked’ je v prave, ale nie udierajuci prirychlo...
Guignol tradi¢nych hier tento idealisticky obraz samého seba vSak v mnozstve tradi¢nych
hier narusa.

Napriklad tym, ako Guignol a Gnafron napriek extrémnej chudobe vZdy najdu dost’
drobnych na to, aby si mohli dovolit’ flasu vina. Alkohol sa objavuje takmer vo vacSine
hier tradi¢ného repertoaru. Aj v hre Stahovanie sa vd’aka Madelon dozvedame, ze Guignol
chodi do krémy celkom casto. Aj ked jej nadavky mozu byt’ zvelicené, Guignola nazyva

vinnym mechom ¢i opilcom, alebo mu vy¢ita, ze na alkohol vZzdy peniaze najde: ,,M4s

Saunier, De la poupée de bois a I’embléme patrimonial: Guignol de Lyon, Le Monde Alpin et Rhodanien,
1993, n. 3/4, s. 57-88.

63 Guignol est I’incarnation du canut.“ Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard
Tisserand, 2004, s. 64.

64 Je vergéte 1a depuis cinq ans sans rien gagner...

% Du depuis, je n’ai fait que vivoter, je suis revenu a ma canuserie, mais 1’ouvrage ne va pas...

6 Le propriétaire m’est sur les reins pour son loyer... je lui dois neuf termes...«

%7 Pierre-Yves Saunier, De la poupée de bois a I’embléme patrimonial: Guignol de Lyon, Le Monde Alpin et
Rhodanien, 1993, n. 3/4, s. 57-88.

68 Voyez le type populaire lyonnais, Guignol, non pas votre Guignol parisien, mais notre petit bonhomme de
Guignol... Voila le Lyonnais véritable; voila notre peuple: doux, bon, honnéte, gouailleur, tapant dur quand il
est dans son droit, mais ne tapant pas vite...“ Citované podla Pierre-Yves Saunier, De la poupée de bois a
I’embléme patrimonial: Guignol de Lyon, Le Monde Alpin et Rhodanien, 1993, n. 3/4, s. 57-88.
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«69

dost’ peiizi na to, aby si chodil do krémy*™", ,,... stale len pijes s nanichodnikmi akym si ty

sam «70

a podobne.

V mnozstve hier sa tieZ dozvedame, ze Guignol sa svojej Zene Madelon Casto
vyhraza bitkou, dokonca ju niekedy naozaj bije. Niekol’ko nardzok sa objavuje aj v nami
analyzovanej hre Stahovanie, kde Guignol hovori: ,,Madelon, ak sa chces§ hadat’ a znovu sa

«71

zozndmit’ s palicou od metly, pobime sa hned’...“"", alebo ,,... dal som jej facku, skocila mi

iy . - , . )
do oci; pobili sme sa, rozbili sme celi domacnost’.*

. Je pravda, Ze Madelon sa nenecha
ultacat’ a brani sa, kazdopadne Guignol obcas pouZziva svoju palicu 'ahkovazne. Cela jedna
hra, Zazracny koren (La Racine Merveilleuse), zverejnend Onofriom v jeho vybere hier
divadla Guignol, rozprava pribeh o tom, aké uzitocné je mat’ v dome palicu, pretoze stavia
muza do pozicie pana domu.

Pokial’ ide o €estnost’, Guignol sa snazi prist’ k peniazom alebo vyhnut’ sa
neprijemnym situdcidm nie vzdy poctivym spdsobom. V hre Stahovanie popisuje, ako sa
pri striedani zamestnani z neho na chvil'u stal ,,lekar-hypnotizér (,,médecin
margnétiseur®), pred majitel'om, ktorému dlZi peniaze za ndjom sa snazi ujst’ a sudcovi a
zandarom sa vysmieva. Slovami a palicou sa brani nielen ked’ je v prave. V Stahovani mu
majitel’ navrhuje zl'avu 20 frankov na dlznom nadjomnom, ktoré ¢ini 320 frankov, ak zaplati
dlznu ¢iastku v dohodnutom termine. Guignol sa ho ale aj tak snazi I'stou oklamat,
pozaduje 20 frankov od majitel’a s tym, Ze 320 mu donesie neskor, pritom vie, Ze peniaze
nema, ani nema moznost’ ich ziskat'.

Guignolov vysmech autorit je tiez astou zapletkou tradi¢nych hier. Ak Guignol
prave nepouziva svoju palicu na ,,vychovu‘ svojej Zeny, urcite ju ma pripravend na boj so
vSetkymi, ktori ho mézu o nieco pripravit’ alebo mu inak $kodit’. Pri tycho stretnutiach
Guignol ranami palicou neSetri. Jeho najobl'ibenejSim ter¢om je sudca, Zandari, straznici,
komisari a hlavne majitel’ domu, v ktorom Guignol byva.

Je pravdepodobné, ze Guignol si prvé publikum ziskal prave svojou spontannostou,
pohotovost'ou a vynaliezavost'ou. Guignolovo zaradenie do robotnickej socialnej skupiny a
jeho lyonsky povod mu zarucili ndklonnost’ miestnych obyvatel'ov, ktori sa s touto
nevSednou postavickou radi stotoznili. Guignol predstavoval jedného z nich a riesil, na

rozdiel od babok Commedie dell’ Arte, konflikty a vazne problémy, s ktorymi sa l'udia

6 T’en as bien de ’argent pour aller au cabaret*

70 ... toujours a boire avec des pillandres comme toi...«

"t Madelon, si t’as envie de disputer et de refaire connaissance avec le manche a balai, battons-nous toute de
suite...*

72 ... je lui ai donné une gifle, elle m’a sauté aux yeux ; nous nous sommes battus, nous avons cassé tout le
ménage.
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kazdodenne stretavali: chudobu, nezamestnanost’, choroby. Smiech a irdnia im mohli
pomoct’ asponi na chvil'u sa odreagovat’ od t'azkych povinnosti, ¢i ziskat’ aspon nepatrny
odstup alebo nadhl’ad nad svojou, vds¢inou nelahkou situdciou. Ako babka tieZ mohol,
zvelicenym a zartovnym spdsobom, vyjadrit’ to, o sa skutocni obyvatelia Lyonu
neodvazili, vysmievat’ sa autoritam, kritizovat’ zdieracov a podvodnikov a ohlasovat’
socialne nepravosti. Po cenzure v roku 1851 sa pravdepodobne jeho vyroky zmiernili, bol
vSak uz zndmy a obl'ibeny. Zmeny repertoaru mu umoznili prispdsobit’ sa stdle novému
publiku. Napriek vSetkym zmenam si zachoval svojsky britky humor a jednu typicku

vlastnost’, ktora nechyba v Ziadnej hre tradi¢ného repertoaru: vzpurnost.

Dalsie babky

V hre Stahovanie, podobne ako v ostatnych hrach tradi¢ného repertoaru, vystupuje
s Guignolom niekol’ko d’al'Sich babok. NajcastejSie sa jednd o Guignolovu Zenu Madelon,
jeho kamarata Gnafrona, sudcu, ktory v hrach vzdy vystupuje len pod oznac¢enim ,,le

Bailli““ a zandarov.

Madelon

Povodna béabka z dielne Laurenta Mourgueta, dodnes zachovana, podobne ako
Guignol a Gnafron v mizeu Gadagne v Lyone, mé oblecené jednoduché svetlé Saty
s jemnym kvetinovym vzorom, cez ne prehodenu zasteru a na hlave nadychany Cepiec. Aj
ked’ je v hrach Casto neprivetiva a popudliva, na polovici tvare ma babka z dielne Laurenta
Mourgueta ismev. Druhd polovica je vdZna, aby babka mohla prispdsobit’ svoj vyraz
situdcii. V hre Stahovanie vystupuje v scénach, kde Guignolovi vy¢ita pitie: ,,Tu si! si stale
rovnaky! bol si pit’ s tvojimi kumpanmi, pobil si sa!*”* a neginnost: ,,Zase sa tu potikas
miesto toho aby si pracoval, nani¢hodnik.“’* Na Guignolovu otdzku, & ma peniaze pre
majitel’a, na zaplatenie najmu, reaguje rovnako nepriatel'skym tonom: ,,Kde ich mam

«75

vziat, ty Zobrak? Prejes aj moje miso a kosti.“’” De Visan vystihol jej charakter vel'mi

presne:

& »Tevoila ! t’es toujours le méme ! t’es allé boire avec tes pillandres, te t’es battu !
4 1 \ A . A Jon) .

™ Te voila encore & flaner au lieu d’étre sur ton métier, pillandre.*

7> Ou veux-tu que je le prenne, gueusard ? Te me manges la chair et les 0s.
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,Je zenou hodnou tka¢a hodvabu v nudzi. Zivot a jeho utrpenie podrazdili jej charakter... Ale &asto je lepsia

nez jej povest. V podstate zostdva oddana svojmu manzelovi, sporovliva, poriadna, so svojou kockovanou

- . 76
modro-bielou zasterou.*

Gnafron

Povod Gnafronovho mena je jednoznacny: je odvodené od slova ,,gnafre®, ktoré
v lyonskom néreci oznacuje pristipkara. Gnafron na obleceni nosi obuvnicku koZenu
zasteru. Podobne ako Madelon, jedna polovica Gnafronovej tvare sa usmieva, druhd je
vazna. Gnafron je rovnako optimisticky ako Guignol. Jeho veselost’ a vyre€nost’ je
podporovana vinom, bez ktorého Gnafron nemoéze existovat’. Je jeho jedinou skutocnou
zél'ubou, ktoru prezradza aj ¢erveny nos, vykukajuci spod vysokého klobuka. V hre
Stahovanie sme svedkami nasledujuceho dialogu, ked’ Guignol prosi Gnafrona o pomoc so

stahovanim:

,»Quignol:  Si ochotny pomdct’ kamaratovi?

Gnafron:  Pozname sa dost’ dlho! Co treba urobit”?

Guignol:  Treba vypit’ flagku ked’ prevetrame moje haraburdie, ktoré je tam hore.*””

Tento dialog je len malou ilustraciou Gnafronovej ochoty pomoct’ priatel'ovi
v nidzi. Je tismevné si v§imnut’ konstrukciu vety, ktortt Guignol pouZzije, aby Gnafrona
k pomoci motivoval. Gnafron je tieZ dokonalym Lyon€anom, v hre Bratia Kohutovci (Les

Freres Coq) ochotne navstevnikom ukazuje mesto so vSetkymi jeho pamiatkami.

Majitel’ Canezou
Canezou, majitel’ domu, kde Guignol byva, hra v Guignolovom Zivote ddleziti
ulohu. M4 prisne vystupovanie a Guignol sa snazi mu vyhybat’, aby nemusel platit’

najomné. V hre Stahovanie sa Canezou st’azuje na tazky osud majitel'ov:

,»Aké nestastné je dnes byt majitel'om! Musel som vo svojich domoch vykonat’ zna¢né opravy. Tak znizili

urovei ulice, e som musel pridat’ tri poschodia... dole... A tak nik neplati...“”

% Elle est la digne épouse du canut besogneux. La vie et ses miséres lui ont aigri le caractére... Pourtant, elle
vaut souvent mieux que sa réputation. Dans le fond, elle demeure attachée a son mari, économe, proprette
avec son tablier a carreaux bleu et blanc.” Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions
Gérard Tisserand, 2004, s. 82.
7 ,,@auignol : T’es bien bon a donner un coup de main a un ami ?

Gnafron : Y a assez longtemps que nous nous connaissons ! Qué qu’y a a faire ?

Guignol : Y a a boire une bouteille quand nous aurons fait changer d’air a mon bataclan qui est la-haut.
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Canezou spomina, Ze ma viac domov, ¢o sved¢i o jeho bohatstve.

Sudca Le Bailli

Sudca prichadza na scénu vac¢sinou na vyzvu majitel’a alebo inych obyvatel'ov, ak
im Guignol spdsobil skodu. Niekedy sa stane, Ze ide okolo ndhodne a Guignola pri nieCom
nie uplne legalnom pristihne. M4 silné okuliare, bielu bradu a dlhy plast’ a v hrach
predstavuje iradnti moc. Spolu s policajnym komisarom alebo Zandarom rieSia Guignolove
prestupky. Najva¢sou no¢nou morou Guignola je vézenie, ktorému c¢asto unikne len o

vlasok.

Vdaka rozboru hry Stahovanie sme sa celkom zblizka zoznamili so zépletkou,
jazykom, humorom a postavami typickymi pre tradi¢ny repertoar divadla Guignol.
V druhej Casti sa zameriame na sucasné hry divadla Guignol a na jeho aktualnu poziciu

v babkovom svete.

78 A - . . C ., L .
,,Qu’on est malheureux d’étre proporiétaire aujourd’hui! J’ai été obligé de faire a mes maisons des

réparations considérables. On a tellement abaissé le sol de la rue, qu’il m’a fallu rajouter trois étages... par
dessous... Avec cela, personne ne paie...
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Guignol v su€asnych hrach

Franctzska spolo¢nost THEMAA, Narodna asocidacia babkovych divadiel a
pridruzenych umeni, zoskupuje v sti€asnosti priblizne 220 frankofonnych babkarskych
spolocnosti, stalych scén, pouliénych divadiel, organizatorov festivalov, vyrezavacov
babok a inych umelcov. Vd’aka nej sa mi podarilo ziskat’ kontakt na 182 babkarskych
spolocnosti, ktoré som oslovila s ciel'om zistit’, v repertoari kol’kych z nich sa objavuje
Guignol. 92 spolkov odpovedalo, Ze Guignol sa v ich hrach vobec nevyskytuje a 76
babkovych divadiel nereagovalo vobec. 14 potvrdilo, ze hry divadla Guignol v repertoari
maju. Zistila som, ze je len vynimo¢nym javom, aby babkové divadlo malo Guignola vo
svojej zbierke a poriadalo s nim len obCasné predstavenia. Divadelné spolky, ktoré
s Guignolom pracuju, sa vd¢Sinou Specializuju prave na tato babku a do mense;j ¢i vacsej

miery vSetky navizuju na tradi¢ny repertoar.

NajéastejSia podoba Guignola v sué¢asnych hrach

Francuzske divadelné spolky mimo Lyonu

Takmer kazdé babkové divadlo, ktoré poriada predstavenia s babkou Guignol,
svojou internetovou prezentaciou alebo pri rozhovoroch s novinarmi prehlasuje, ze sa snazi
¢o najviac priblizit’ tradiénému obsahu a spracovaniu hier a hned’ jednym dychom uist'uje,
ze hry su prispoésobené modernému publiku. Tento zdanlivy rozpor tradiénych hier a
moderného, sic¢asného publika nemusi zékonite viest’ k skuto¢nému rozkolu. Bohuzial
vacsinou vyvolava rozpaky. ,, Tradi¢né hry prisposobené modernému publiku vsetkych
vekovych kategorii st totiz zvacSa synonymom hier, ktoré dokazu zaujat’ len najmensSieho
detského divéka, a v ktorych Guignol splyva s ostatnymi postavami. Svoje miesto

nachadza v rozpravkach s primitivnou zapletkou.

Guignol du Parc Floral a iné parizske divadla

V spolku Guignol du Parc Floral v Parizi tak Guignol v najréznejSich hrach
nedavneho vzniku travi dovolenku na severnom poéle zachranovanim svojich kamaratov —
hudobnikov tu¢niakov pred lovcami; v Afrike pomaha starostovi dediny zneskodnit’
jezibabu, ktord kradne obecné zvieraté; absolvuje strastiplnu cestu za svojimi kamaratmi

Indianmi na oslikovi; pomocou dobrého draka v Cine vitazi nad zlym mandarinom; v
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Medhistane sa na lietajucom koberci vznasa nad rozzirenymi slonami a tigrami a podobne.
Pre znalcov tradi¢nych hier je vSak najprekvapivejSou hrou spolku Guignol du Parc Floral
rozpravka Striga z lesiku vo Vincennes (La sorciere du bois de Vincennes), kde si Guignol
uziva slnecny dent s kamaratom policajtom a jeho neterou na pikniku, az kym sa neobjavi
zl4 bosorka. Policajt, odveky nepriatel’ Guignola a zastupca svetskych autorit, stoji na
Guignolovej strane v boji proti novému, spoloénému nepriatel'ovi, jezibabe. Jean-Philippe
Desrousseaux, autor vyssie zmienenych hier, vo svojej odpovedi na moj email odévodiuje

poziciu Guignola vo svojom divadle takto:

,»Vsetky divadla Guignol v Parizi hraja pre deti. Je to tradicia, ktora pochadza z druhej polovice devitnasteho

storocia, ked’ Parizania objavili Guignola. Publikum mdjho divadla sa sklada hlavne z deti vo veku tri az

desat’ rokov.«”’

Dalej vysvetluje:

,» V0 vacsine mojich hier Guignol cestuje. Do krajin, ktoré st skuto¢né, alebo vymyslené (ako Medhistan,
fiktivna orientalna krajina). Hovorim si, Ze je potrebné dat’ publiku pozitivny obraz rozdielnosti a upevnit’
otvorenost’ ducha u deti. Neodovzdavam Ziadny ,,odkaz", stale sa jedna o boj medzi tym ¢o je ,,dobré* a

,»Z1é“.Guignol je niekedy trochu naivnou a prostomysel'nou, ale odvaznou postavou. Robi tiez hlaposti, ako

deti, aby sa s nim mohli stotoznit’.“*’

Jean-Philippe Desrousseaux sa pri predstaveni drzi hlavnej linie pribehu a ¢asto
improvizuje, ¢im sa jeho podanie podobé na pdvodny Styl podania hier. V repertoari ma
len dve tradi¢né hry divadla Guignol: Otrdveny must (Le cidre empoisonné) a Macka
mamy Michel (Le chat de la mere Michel). Kazdy rok tvori nové hry pre svoje divadlo a
dvakrat ro¢ne cestuje do Prahy, pretoze tu nechava vyrezavat’ svoje babky.

V Parizi je priblizne desat’ stalych alebo prilezitostnych scén divadla Guignol.
Medzi najnavs§tevovanejsie patria Petits Bouffons de Paris, Salsifis et Compagnie a
Guignol et Compagnie. Podobne ako divadlo Guignol du Parc Floral, vietky sa vedome

zameriavajui na detského divaka roznymi adaptaciami tradicnych hier ale hlavne znamych

7 Tous les théatres de Guignol a Paris jouent pour les enfants. C’est une tradition qui remonte a la deuxiéme
moitié du dix-neuvieme siécle, lorsque les Parisiens ont découvert Guignol. Le public de mon théatre est
principalement composé d’enfants de trois a dix ans.*

%0 Dans la plupart de mes piéces, Guignol voyage. Dans des pays réels ou imaginaires (comme Medhistan,
un faux pays oriental. Je me dis qu’il faut donner au public une image positive de la différence et consolider
I’ouverture d’esprit des enfants. Je n’ai pas de ,,message™ a transmettre, il y a toujours une lutte entre ce qui
est ,,bien” et ce qui est ,,mal“. Guignol est un personnage parfois un peu naif, mais courageux. Il fait aussi des
bétises, comme les enfants qui peuvent ainsi s’identifier a lui.
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rozpravok (Kocur v ¢izmach, Cervend ciapocka, atd’.) a okrem poskytnutia zdbavy sa

niekedy snazia plnit’ aj vychovnu funkciu.

Théatre Guignol Guérin, Bordeaux

V Bordeaux sa svojim umenim Zivi uz piata generacia slavnej divadelnej rodiny
Guérin, ktora sa snazi dodrziavat’ pdvodny lyonsky repertoar divadla Guignol. Tiez sa vSak
zameriava hlavne na detské publikum a na vychovnt funkciu babkového divadla. Pan

Philippe Guérin v odpovedi na moju otazku o postaveni Guignola v ich divadle odpovedal:

,»Quignol je postavou s detskou dusou, ktora bude mat’ stale dvadsat’ rokov, a s ktorou sa da I'ahko stotoznit,
pretoZe je zaroven figliarom aj revolucionarom, ktory sa bije proti nepravosti vo vSetkych jej formach, nech

, 7 1
st akékolvek.“®

Ako sme uviedli, Guignol Guérin si tiez ziskava hlavne detského divaka. Snad’ ani
nie tak z vlastnej vole; vo svojom repertoari ma mnozstvo povodnych lyonskych hier, ktoré
by mohli zaujat’ aj dospelych. Divadlo Guignol Guérin sa mnozstvom tradi¢nych hier vo
svojom programe znacne odliSuje od parizskych divadiel, ktoré uprednostiiuji vlastnt
tvorbu. Zda sa vSak, Ze aj autentické hry divadla Guignol dok4zu zaujat’ predovsetkym
detské publikum.

Divadlo si je toho vedomé a tak v roku 2002 vsadilo na netradi¢ny experiment.
Vytvorilo predstavenie, kde ma Guignol takmer vylu¢ne didaktickd funkciu. Vzniklo pod
nazvom Guignol a nehody v domacnosti (Guignol et les accidents domestiques). V tejto
hre Guignol ukazuje svojmu synovi Bobinovi veci, ktoré by diet’a nemalo robit’, ak sa
ocitne doma samé, alebo ak sa rodi¢ia nachadzaju v inej miestnosti. Kvoli velkému
uspechu bolo divadlo o rok neskor poziadané spravou regionu o vytvorenie podobného
vychovného predstavenia o Zivotnom prostredi. Vznikla hra Guignol a triedenie odpadu
(Guignol et le tri sélectif), s ktorou babkoherci divadla Guérin obisli desiatky plazi a
namesti, a ktora deti uci, aky odpad kam patri a preco je dolezité chranit’ zivotné
prostredie. Styria bratia Guérin, ktori dnes vedt svoje divadlo, zastavaju nazor, Ze
s Guignolom je mozné hrat’ vSetko: tradi¢né hry, parddie znamych opier, rozpravky aj
vychovné predstavenia. Osobnost’ Guignola sa tu kazda chvil'u meni a v kone¢nom

dosledku je Guignol rodiny Guérin babkou bez skuto¢nej identity.

81 Guignol est un personnage qui aura toujours vingt ans, avec une dme d’enfant et auquel on peut
s’identifier facilement, car ¢’est a la fois un farceur et un révolutionnaire qui se bat contre I’injustice sous
toutes ses formes, quelles qu’elles soient.*
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Théatre Guignol, Veigné

V divadle Jeana-Michela Guinanda, na severo-zapade Francuzska, v meste Veigne,
sa Guignol a Gnafron ocitaji v spolo¢nosti neobvyklych hrdinov. Prvy z nich je tajomny
Starréglisse, Tarzanov bratanec, ktory zije v hustom lese a hovori ldamanou franctzstinou;
druhym je super-zlocinec Riri Rock, oble¢eny do ¢iernej kozenej bundy, so slne¢nymi
okuliarmi a mp3 prehravacom s vel'kymi slichadlami. Na svojej ceste lesom pri zachrane
Gnafrona Guignol stretd Vlka-Supermana (Super-Loulou). Vedl'a tychto modernych babok
posobi Guignol v tkac¢skom kabatiku, so svojim typickym u¢esom, klobukom a skromnym
usmevom ako hrdina nasilim vytrhnuty zo svojho kontextu, omylom preneseny do inej
doby. To u divdka mo6Ze vyvolat’ pocit nepatri¢nosti a nestiladu. Deti, ktorym st
predstavenia uréené, a ktoré nepoznaji okolnosti vzniku lyonskej babky, vSak tento rozpor

vel'mi nevnimaju.

Vicsina divadiel v PariZi a v inych francuzskych mestach (okrem Lyonu), ma
napriek rozdielnym pristupom k spracovaniu hier vel'’a spolo¢ného. Ako sme uz spominali,
vSetky sa zameriavaju na detské publikum, aj ked’ ich, zatial’ uplne nezrealizovanym
prianim, by bolo zaujat’ vSetky vekové kategorie. Jedna sa vacSinou o rozpravky.

Z typického, pdvodného jazyka predstaveni zostalo mimo Lyonu vel'mi malo.

V hréch sa obcas objavi slovo lyonského alebo sukenickeho narecia; jedna sa vSak
predovsetkym o vel'mi zname slova, ako napriklad ,,gone* (chlapec, ¢lovek), alebo ,,canut™
(tk&c). Jazyk sa tiez prispdsobuje detom, ktoré by mali problém néreciu dobre rozumiet’.
Jazyk hier je celkovo jednoduchy, u najmensich divakov (od troch rokov) divadelnici
prispdsobuju tempo a Groven reci im.

Hra vicsinou zacina Guignolovym pozdravom ,,Dobry deni deti!* (,,Bonjour les
enfants !“) a upozornenim, Ze na pozdrav je potrebné odpovedat’ slovami ,,Dobry den
Guignol!* (,,Bonjour, Guignol !*). Babkoherci sa tak snazia pritiahnut’ pozornost’ publika
od prvého momentu predstavenia. Guignol sa nai kazda chvil'u obracia s prosbou o
spolupracu, o radu, o informécie, na ¢o reaguji hlavne mensie deti, ktoré Guignola
vnimaju ako Cosi Zivé a Carovné; hry si potom vel'mi interaktivne.

Co sa tyka osobnosti babky, Guignol v si¢asnych hrach pre deti na seba berie
nielen rolu zabavaca, ale aj vychovavatela. Stdva sa miernym, usmievavym mravokarcom.

Toto vyuzitie Guignola urcite nie je nevhodné alebo zbytocné; Guignol sa naozaj
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objavoval v hrach uréenych detom uz od druhej polovice devétnasteho storocia a hry tiez
niekedy mali vychovny charakter. Je vsak Skoda, Ze vdc¢sina divadiel Guignol nevie
dostato¢ne zaujat’ dospelého divéka.

Z ostatnych babok sa v modernych detskych hrach divadla Guignol pravidelne
objavuju len Gnafron a Zandar. Madelon, Sudca alebo Majitel’ st vynimkou. Guignol je
zato obklopeny rozmanitymi rozpravkovymi postavami.

NajcastejSou podobou Guignola dnesného frakofonneho divadla je teda Guignol
v detskych hrach. Jean-René Bouvret z babkového divadla Manches a Balais Korporation

v Besancone mi napisal:

,»V kazdom pripade odmietame asimilaciu ,,babok* a , detstva“. Ale s rokmi sme zacali nasu produkciu
smerovat’ k mladému publiku z ekonomickych dévodov. Je totiz vel'mi tazké ,,predat™ babkové divadlo pre

dospelych.«

Tradi¢ny repertoar ustupuje stale novym hram pisanym $pecialne pre detskych
divékov. Ich podanie nie je pre dospelych vel'mi zaujimavé. Dospely mé totiz bud’ tizbu
stretnut’ povodného Guignola v hre pdvodného repertoaru, s povodnou zapletkou,

v lyonskom nareci, ako prejav tradi¢ného umenia istého francuzskeho regionu, so vSetkym,
¢o k nemu patri; alebo sa stotoznit’ so zivym, modernym Guignolom, ktory by reagoval na
aktudlne dianie, ako v samych poc¢iatkoch vzniku babky. Vécsina divadiel mimo Lyonu ni¢
také neponuka a preto nie je schopné dospelych divékov ziskat'.

V tejto chvili nds mozno napadne otazka, do akej miery doslo na slova Tancréda de
Visana, ktoré sme citovali v kapitole o Guignolovej osobnosti, a ktoré mdzeme este raz

pripomenut’:

»Narodil sa v Lyone a len v Lyone, pred lyonskym publikom, méze hovorit’ s Giplnou otvorenostou...

V Parizi by nevedel o robit a ,,vykorenenim sa“ by mohol len stratit’ svojho bystrého ducha.«®

V nasledujucej kapitole sa preto pokusime zistit, ¢i divadla v okoli Lyonu ponukaju

dneSnym divakom nieco autentickejSie.

¥2 Ilest né a Lyon et c’est & Lyon seulement, devant un auditoire lyonnais, qu’il peut parler en toute
franchise... A Paris, Guignol ne saurait que faire et, en se ,,déracinant” il ne peut que perdre son esprit
savoureux.” Tancréde de Visan, Le Guignol lyonnais, Romagnat: Editions Gérard Tisserand, 2004, s. 18.
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Divadelné spolky v Lyone

Véritable Guignol du Vieux Lyon et du Parc Téte d’Or

V Lyone najdeme Styri stale scény divadla Guignol. Prvou z nich je Véritable
Guignol du Vieux Lyon et du Parc Téte d’Or (Skutocny Guignol Starého Lyonu a Parku
Zlata Hlava). Divadlo, ktoré v tomto parku sidli uz od roku 1948, vedie dnes uz 84-ro¢na
pani Yvonne Moritz so svojou rodinou. Uz 60 rokov prepozic¢iava svoj hlas Madelon. Pani
Moritz v nasom telefonickom rozhovore niekol’ko krat zmienila, ze ich spolok hrava len
hry povodného repertodru, bez akychkol'vek uprav alebo zmien. Ked’ som sa vSak spytala
na lyonské nérecie, priznala, Ze od neho v hrach upustili. Ich publikum je totiz tvorené
predovsetkym detmi a pani Moritz sa domnieva, Ze by starym lyonskym a tkad¢skym
vyrazom nerozumeli. Guignol divadla Veritable Guignol du Vieux Lyon et du Parc Téte
d’Or mé s parizskymi divadlami spolo¢né to, Ze sa zameriava hlavne na detské publikum.
Jeho repertoar je vSak vylucne tradi€ny. VSetci Lyoncania poznajt ,,Guignola z parku* a
ked’ rodic¢ia sprevadzaju deti na predstavenie, divaji sa na tu istu babku, ktora pred
niekol’kymi rokmi v tych istych hrach bavila ich samych. Ako mi niektori z nich potvrdili,
navsteva tohoto zdhradného predstavenia v nich preto vzbudzuje pocit akejsi nalezitosti
k Lyonu a vyvoldva spomienky na ich vlastné detstvo. U pani pani Yvonne Moritz je

mozné objednat’ si sikromné predstavenie pre dospelych, na vopred dohodnutd tému.

Compagnie Daniel Streble, Théatre Guignol un Gone de Lyon

V divadle Guignol un Gone de Lyon (Guignol, nezbednik z Lyonu), ktoré sidli
priamo v byvalej tkacskej Stvrti Croix-Rousse, na Boulevard des Canuts (Bulvar tkacov
hodvabu), mézeme uvidiet’ hry tradiéného repertoaru, s pdvodnymi postavami, kde
Guignol zépasi s chudobou, nezamestnanost’ou a nestastim. Nie s vSak urcené det'om, ale
dospelym.

Pri detskych predstaveniach sa pan Streble inSpiruje parddiami opier a upravenymi
rozpravkami z 19. storoc€ia. V detskych hrach sa Guignol stava Aladinom, Cyranom
z Bergeracu ¢i Faustom a vystupuje tiez v rozpravke o Snehulienke alebo o Kocurovi
v ¢izméch.

Tymto delenim hier na tradi¢ny repertoar pre dospelych a rozpravky pre deti sa
spolok pana Strebleho priblizuje ku zvykom l'udového divadla. Okrem toho sa ale Guignol
objavuje v sucasnych rozpravkach pre najmensie publikum, po boku vlkov, princezien a

strig. Pre Studentov zakladnych a strednych kol divadlo pontka adaptacie hier Moliera a
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Racina. V divadle Guignol un Gone de Lyon je tiez mozné zucCastnit’ sa vecerného
predstavenia pre dospelych, je v§ak nutné ho vopred objednat’. Sklada sa z troch cCasti.
Prvou z nich je improvizacia na sucasné spolocenské a politické dianie, druhou je hra
tradi¢ného repertoaru a poslednou je satirické predstavenie Guignolovej historie. Po
kazdom predstaveni mézu divaci obdivovat’ vzacnu zbierku priblizne 120 vystavenych
babok v zakulisi. Rodina pana Strebleho sa babkarstvu venuje uz od roku 1930 a vlastni

viac nez 500 rukopisov hier a vyse 300 babok.

La compagnie des Zonzons, Théatre Le Guignol de Lyon

La Compagnie des Zonzons je divadelna skupina, ktora vznikla v roku 1994.
V roku 1998 jej vedenie mesta Lyon zverilo priestory mestského divadla, aby sa mohla
plne venovat’ zachovavaniu tradicii a tvorbe novych hier divadla Guignol. Od roku 1998 sa
teda divadelny spolok Zonzons zameriava na hry s Guignolom v hlavnej tilohe. Jedna sa
hlavne o detské inscenacie, ur¢ené divakom od troch rokov. Vicsina z nich je vlastnou
tvorbou skupiny divadla Le Guignol de Lyon (Guignol z Lyonu). Guignol sa v nich ocita
napriklad v roli farméra, ktory detom vysvetl'uje dolezitost’ ochrany Zivotného prostredia
alebo vySetrovatel’a, ktory tresta zlodeja. V sti¢asnosti je jedinou tradi¢nou hrou
v repertoari divadla Stahovanie. Co sa tyka detskych hier, divadlo spolku Zonzons je
predstavenie s nazvom Presse de comptoir (Noviny spoza pultu) pre dospelych. Kazdy treti
piatok v mesiaci sa babkoherci divadla Le Guignol de Lyon snaZia naviazat’ na tradiciu a
vtipnou formou zhrnut’ udalosti uplynulého mesiaca. S novinami pred sebou Guignol ¢ita
spravy a viac-menej improvizujic komentuje sicasné dianie. Podobne ako v divadle
Daniela Strebleho, ter¢om Guignolovej satiry sa naj€astejSie stavaju politické udalosti,
aktudlne problémy spoloc¢nosti a médid. Po predstaveni su divaci pozvani na ,,machon®,
typické lyonské obcerstvenie zahriiujuce bravéové udeniny, zemiakovy alebo SoSovicovy
Salat a vino Beaujolais. Spolok Zonzons tiez pripravuje firemné predstavenia pre dospelych

na objednavku, pri¢om objednéavatel’ méze upresnit’ tému hry.

Théatre La Maison de Guignol

Prvou stalou scénou divadla Laurenta Mourgueta bola kaviaren v ulici Rue Noire
v Lyone. Divadlo La Maison de Guignol (Guignolov dom) je dnes jedinym divadlom
Guignol v Lyone, kde divaci nie st usadeni v klasickom hladisku, ale za stolikmi

divadelnej kaviarne, ktora sidli v dolnej ¢asti ulice Montée du Gourguillon. Aj scendristi
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divadla La Maison de Guignol pisu svoje vlastné hry pre rodinné predstavenia a detské
publikum. Okrem vlastnej tvorby maji v programe takmer vzdy aj hry klasického
repertoaru.

Raz mesacne, vzdy v piatok vecer, poriadaju o pol deviatej veCer zadbavné stretnutie
Guignol fait 'info. Podobne ako v divadle Daniela Strebleho, aj v divadle La Maison de
Guignol ma toto predstavenie pre dospelych niekol'ko ¢asti. Prvu z nich tvori
improvizované predstavenie o si¢asnom diani. Pred zaciatkom predstavenia sa babkari
snazia zistit’ aspon zdkladné udaje (meno, bydlisko) o kazdom navstevnikovi; vacSinou sa
jedna o turistov. Na vel’ké prekvapenie divakov ich Guignol potom pocas hry oslovuje
menom, pyta sa ich na novinky z ich regiénu, mesta alebo $tvrte a sim komentuje udalosti
posledného mesiaca v Lyone a okoli. Hlavnou témou tohoto polhodinového interaktivneho
predstavenia nie je len politické dianie a v§eobecné socidlne problémy, ale aj komentar
spolocenskych a kultirnych udalosti. Druhou ¢ast'ou predstavenia je vzdy adaptacia hry
tradi¢ného repertoaru, podl'a povodného scenara. Program kon¢i vykladom Guignolho
vzniku a historie, ktory uz ale nepodava sdm Guignol, ale herci pred scénou.

Pri naSom rozhovore o babke Guignol, babkoherec divadla La Maison de Guignol,
Thierry Fillon, okrem iného povedal: ,,Na§ Guignol je tradi¢nym Guignolom, ktory ale
reaguje na sucasné dianie. Vobec nie je... nie je len predstavenim pre deti; ak jedného dna
k tomu dojde, je to koniec, je to smrt’, skutoény Guignol umrel.*

Pri prileZitosti 200. vyroc¢ia vzniku babky Guignol pripravili herci divadla La
Maison de Guignol $pecidlne predstavenie s nazvom /808, Bon Anniversaire Guignol,

uréené vSetkym vekovym kategoriam, ktoré bude mat’ premiéru v septembri 2008.

Tradi¢né hry divadla Guignol moZeme teda uzriet’ vo vSetkych Styroch zmienenych
lyonskych divadlach, aj ked’ v divadle Le Guignol de Lyon st veI'mi zriedkavé. V divadle
je Veritable Guignol du Vieux Lyon et du Parc Téte d’Or a La Maison de Guignol st
sucast’ou rodinnych alebo detskych predstaveni; v divadle Guignol un Gone de Lyon a Le
Guignol de Lyon sa objavuju v rdmci programu pre dospelych.

Detské publikum maji v Lyone zaujat’ hlavne nové hry, ktoré maji svojim
spracovanim vel'mi blizko k modernym rozpravkam. Technické vybavenie, prepracovany

systém osvetlenia a ozvucenia scény mestského divadla Le Guignol de Lyon moze

83 ,,Notre Guignol est un Guignol traditionnel, mais qui réagit a I’actualité. Il n’est pas du tout... il n’est pas
uniquement un spectacle pour les enfants; si, un jour, on y arrive, c’est la fin, c’est la mort, le vrai Guignol
est mort.*
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v divakovi detskych hier vyvolat’ pocit, Ze sa jedna skor o televiznu rozpravku nez o
babkové divadlo.

Len dve divadla, La Maison de Guignol a Le Guignol de Lyon, ponikaju jedenkrat
mesacne pravidelny program pre dospelych. K duchu tradicie ma bezpochyby najblizsie
prva Cast’ predstaveni pre dospelych, ,,I’impromptu de I’actualité* (improvizacia na
aktualne dianie), kde Guignol komentuje ¢i kritizuje rozhodnutia verejnych ¢Cinitel'ov a
vtipnym spdsobom divakov oboznamuje s aktudlnym dianim. Druh4 a tretia Cast’
predstaveni pre dospelych, hra tradi¢ného repertoaru a pripomenutie Guignolovej historie,
posedenie pri lyonskych $pecialitach alebo prehliadka zakulisia su skor predstavenim
historie a tradicii pre turistov. Podl'a slov Thierryho Fillona sa o divadlo Guignol pre
dospelych zaujimaj skor navstevnici mesta Lyon nez jeho obyvatelia.

Vd’aka predstaveniam pre dospelych maju lyonské divadla k povodnému
Guignolovi urcite blizsie nez divadelné spolky na inych miestach Francuzska.
Improvizacia replik a lyonské narecie, alebo aspon nare¢ové slova, su jednozna¢nym
prejavom zachovavania tradicie divadla Guignol. Guignol pritahujuici turistov by vSak
mohol svedcit’ o tom, Ze pre va¢Sinu Lyoncanov zostal akurat milou spomienkou na
detstvo a symbolom Lyonu.

Aj ked’ sa jedna len o malu ilustraciu, na internetovej stranke
http://www.visaville.net/guignol/intervieuxlyon.html je mozné ndjst’ niekol’ko rozhovorov,
nahranych z iniciativy Socidlneho a kultirneho centra, v ktorych deti v roli reportérov
oslovuju ndhodnych okoloiducich v Lyone s otazkami o Guignolovi. VSetci opytani
poznaju Guignola, vacsina z nich v detstve navstivila nejaké predstavenie. Guignol im
pripomina radost’, smiech, tradicie, symbol Lyonu. Ziadny z nich viak nespomina, Ze by sa
¢o len raz zcastnil predstavenia pre dospelych, ani ¢im je Guignol stale aktualny.

Babkové divadlo Guignol je v Lyone podl'a v§etkého stale pritomnym kultirnym a
spoloc¢enskym javom, ktory ale fascinuje takmer vylucne deti a turistov. Dalo by sa
povedat, Ze dnesné predstavenia pre dospelych si snahou o zachovanie tradicie divadla
Guignol, ktorej ale chybaju nové impulzy a presvedgivost. Casova priepast a podoba
dobrackeho lyonského sukenika zaciatku 19. storo¢ia Guignola ukotvujii v minulosti tak
pevne, ze brania dospelému publiku aby sa s nim stotoznilo. Byvala rola hovorcu tych,
ktori sa hovorit’ boja, sa zrejme vd’aka dnesnému spolo¢enskému usporiadaniu a vnimaniu
babkového divadla vytratila. Zda sa, Ze ani snahy mnohych hercov a rezisérov o zasadenie

Guignola do dne$nej doby nedokédzu divdka zbavit’ podvedomého tusenia, Ze sofistikované
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narazky na politické dianie a sice obratny, ale jemny humor, su len pozostatkom povestnej

nebojacnosti a britkého jazyka niekdajSieho hrdinu.

Menej obvykla podoba Guignola v suéasnych hrach

Okrem jeho uz zmienovanej role bavica pre deti a symbolu Lyonu pre dospelych a

turistov, sa Guignol vynimocne objavuje vo vzacnejSich podobéch.

Guy Baldet, Théatre Chignolo, Le Puy Sainte Réparade

Jedinym scendristom a babkohercom divadla Chignolo, ktoré sidli v Le Puy Sainte
Réparade na juhu Franctzska, je Guy Baldet. Napriek juzanskému prizvuku je jeho
Guignol jednym z najispesnejSich vo Franctzsku.

Guy Baldet ma vo svojom repertoari takmer vylucne tradi¢né hry, ktorych
adaptacie ponuka dospelym aj detom. Verzie hier pre deti a pre dospelych sa lisia len
mierne. Je tieZ jedinym babkohercom mimo Lyonu, ktory tvori predstavenia divadla
Guignol aj pre dospelych.

Pri predstaveni sa drzi hlavnej dejovej linie, vSetky zmeny a odklony od pévodného
scenara improvizuje na zéklade reakcii publika. Tymto pristupom ozivuje jednu z hlavnych
zvyklosti babkového divadla, ktorou sa riadili 'udovi babkoherci este pred rokom 1851 a
ktora pochadza z Commedie dell’Arte. Pred zavedenim cenzlry si totiz babkari, ¢asto
neznali ¢itania ani pisania, scenare hier nezaznamenavali. Stac¢ilo im pamétat’ si zapletku
hry, zvySok pribehu tvorili bez pripravy.

Svojim kolegom Baldet Gispe$ne konkuruje tym, Ze do hier vklad4 vel'mi aktualne
udalosti a postavy. Pred niekol’kymi rokmi sa tak v jeho verzii hry Stahovanie objavila
babka policajta, ktory vyzeral ako vtedajsi franctizsky minister vnttra Charles Pasqua,
znamy svojim nehostinnym postojom voci pristahovalcom. Pocas predstavenia tejto verzie
Stahovania v istej chudobnej imigrantskej Stvrti mesta Marseille bol herecky vykon babok
taky presvedcivy, Ze pri pokuse zatknut’ Guignola a jeho kamarata Mourada - arabského
imigranta v teplakovej stiprave Adidas - sa ,,policajt™ ocitol v palbe pivovych plechoviek a
kamenov. V Baldetovych predstaveniach sa objavilo (vzdy v negativnych rolach) viac
politikov: Raymond Barre, Jean-Marie Le Pen, Edouard Balladur a d’al’'$i. Hitom dne$ného
roku je babka sucasného prezidenta Nicolasa Sarkozyho, s cervenou tvarou a diabolskymi
¢rtami. V najnovsej verzii hre Stahovanie sa objavuje scéna, kde Guignol spi na

roztrhanom matraci, aby zabudol na hlad, a babka s tvarou Sarkozyho je jeho no¢nou
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morou, ktora ho budi. Fyzicka pritomnost’ babok aktualneho verejného a politického diania
v divadle Chignolo je jedine¢na™.

Politicka dimenzia divadla Guignol je pre Baldeta kI'i¢ov4, neprestajne sa objavuje
aj v hrach ur€enych detom. A tak zatial’ ¢o v takmer vSetkych ostatnych divadlach vo
Francuzsku sa deti teSia na princezné, strigy a drakov, v divadle Chignolo hlasnymi
vykrikmi varuju Guignola pre bliziacim sa nendsytnym majitelom a smeju sa hlupemu
policajtovi. Mimochodom, hlapost’ policajta Baldet vykresl'uje celkom vtipnym dialogom
medzi zanddrom a jeho nadriadenym. ,,Séf** ma na sebe navledené vrece, do ktorého ho
I'stou dostal Guignol. Policajt sa ale domnieva, ze vo vreci je Guignol, ktory sa skryva, a

za¢ne ho mlatit’ palicou. Z vreca sa ozyva hlas nadriadeného, ale zandar stale nechape, kde

sa nadriadeny schovava.

Zandar: Kde ste?

Jeho séf: Som vo vreci.

Zandar: Co? Ste vo vreci s Guignolom?
Séf: Nie, §¢f je vo vreci Gplne sam.
Zandar: Séf, uplne sam, vo vreci s Guignolom.
Séf: Vezmite si palicu!

Zandar: Ano, géfe!

Séf: Chytime Guignola.

Zandar: Ano, géfe!

Séf: Dame ho do vdzenia!

Zandar: Ano, séfe!

Séf: Pochopili ste?

Zandar: Nie, $éfe!

Séf: Aaaaaaach! Chytime Guignola.
Zandar: Ano, géfe!

Séf: Dame ho do vézenia!

Zandar: Ano, séfe!

Séf: Tak pochopili ste?

Zandar: Noooo... nie vietko §éfe. ¥

% Televizna satiricka relacia Les Guignols de I’Info tiez reaguje na aktualne politické dianie. Jej nazov
obsahuje Guignolovo meno a program svojou povahou navédzuje na vysmes$ny ton niekdajsieho pouli¢ného
divadla Guignol.

5 . <A
,,Le gendarme: Mais ou étes-vous ?

Son chef: Je suis dans le sac.

Le gendarme:  Hein ? Vous étes dans le sac avec Guignol ?
Le chef: Non, le chef est tout seul dans le sac !

Le gendarme: Le chef, tout seul, dans le sac, avec Guignol.
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Vicsina divadelnych skupin detom vysvetl'uje ¢o je ,,dobré* a ¢o ,,zI1¢* vel'mi
explicitne; v divadle Chignolo deti moralnu stranku hry vnimaji podvedome. Mnozstvo
politickych nardzok ich nijak neodradza; vd’aka Baldetovmu podaniu sa 'ahko dovtipia,
kto je kladnym a kto z&pornym hrdinom, a spontanne sa pohorsuju nad krivdami
spachanymi na slabsich.

Pri predstaveniach pre dospelych Baldet pouziva tie isté babky, akurat ich nazyva
vlastnym menom: franctzsky prezident uz nie je zlym duchom, ale sdm sebou. Hlavnym
Baldetovym ciel'om pri predstaveniach pre dospelych je zapojit’ Guignola do boja proti
extrémnej pravici a rasizmu, ale do popredia sa dostavaju aj stale témy ako
nezamestnanost’, socialne rozdiely, krivé obvinenia, nepravost’, nespravodlivost’ a
zneuZzivanie moci.

Scéna a technické vybavenie divadla st oproti ostatnym scénam jednoduché, preto
sa divak sustredi hlavne na pribeh predstavenia. Babky Guignol a Gnafron s vernou kopiu
originalnych manusiek. Guignol pdsobi odvazne a svizne, jeho jazyk nie je vulgarny, ale
ked’ sa musi branit’, ranami palicou neSetri. Proti nepravosti a vSetkym autoritdm vystupuje

odmietavo az agresivne, ¢o ho miestami postva do role ve¢ne nespokojného rebela. Vd’aka

Baldetovmu umeleckému talentu a takmer 40-ro¢nej praxi sa scény a dialégy babok

striedaju vel'mi rychlo, ¢o u divaka vyvolava dojem akejsi nalichavosti a hram dodava

rychly spad. Baldetov Guignol sa na javisku pohybuje sebaisto a svojou vervou prevysuje

kolegov z inych kitov Franctzska. Je pravdepodobné, Ze povahou ma Guignol divadla

Chignolo, napriek juzanskému prizvuku svojho manipulatora, spomedzi Guignolov

vSetkych francuzskych divadiel k svojmu davnemu predchodcovi najblizsie.

Divadelné spracovanie hier divadla Guignol oceiuji aj mnohi divadelni kritici.

Pani Margareta Nicolescu, byvala riaditel’ka Medzinarodného babkarského instititu

Le chef:

Prenez votre baton !
Le gendarme:  Oui, chef'!
Le chef: On attrape Guignol.
Le gendarme:  Oui, chef'!
Le chef: On le met en prison !
Le gendarme:  Oui, chef'!
Le chef: Vous avez compris ?
Le gendarme:  Non, chef!
Le chef: Oo00000h ! On attrape Guignol.
Le gendarme:  Oui, chef'!
Le chef: On le met en prison !
Le gendarme:  Oui, chef'!
Le chef: La vous avez compris ?

Le gendarme:

Eeeeh... pas tout, chef.

Dialog je prepisom nahravky zivého predstavenia, ktoré sa uskutocnilo v Le Puy Sainte Réparade 8. marca

2007.
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v Charleville-Méziers a vyznamna umelecka rezisérka tvrdi: ,,Guy Baldet znovu nasiel
udovi Zilu francizskej babky.“*® Redaktor kanadskych novin Le Soleil Baldetovi dokonca
hovori ,,Guignol Baldet*: ,,Guignol Baldet mé publikum v rukave.®’

Baldet prekonava svojich konkurentov tym, Ze dokaZe majstrovsky skibit
sucasnost’ a tradiciu, pricom Guignolovi ponechava jeho prava osobnost’. Konkrétni

predstavitelia svetskej moci sa menia, Guignol je stale rovnaky: dobrosrde¢ny chytrak,

impulzivne sa buriaci proti chudobe, nepravosti a autoritam.

Louis Calaferte: Jeden bohaty, traja chudobni

Ten isty tradi¢ny Guignol sa objavuje v jednej netradi¢nej divadelnej hre: Jeden
bohaty, traja chudobni (Un riche, trois pauvres), od Louisa Calaferta. Tuto nie prili$
znamu hru mali moZnost’ vidiet’ aj divaci vychodnej Eurdpy, v roku 1998, v ramci turné
divadelnej skupiny Susedia zdola (Les voisins du dessous) z Grenoblu.

Na internetovych strankach jeho vydavatel'a® sa dozvedame, Ze Calaferte sa
narodil v roku 1928 v talianskom Turine. Jeho rodina sa neskor usadila v okrajovej Stvrti
Lyonu, kde v izolacii prezil celé detstvo a cast’ mladosti. Uz ako trinastrocny zacal
pracovat’ v tovarni na vyrobu batérii, neskor ziskal zamestnanie v hodvabnickom
priemysle. Vo veku devétnastich rokov odisiel do Pariza s tizbou stat’ sa hercom; pritom
pokracoval v pisani divadelnych hier. V roku 1952 sa dobrovol'ne vratil do Lyonu, neskor
sa prestahoval do malej dediny Blaisy-Bas ned’aleko Dijonu, kde zil aj nad’alej v Gstrani.
Ugel literatury jeho doby podl'a neho spoéival v introspekcii. Je autorom mnoZstva
divadelnych hier, romanov, eseji a basni.V roku 1992 ziskal Vel'kl narodnt cenu za
literattiru. Umrel v Dijone, v roku 1994,

Hra Jeden bohaty, traja chudobni, napisana v roku 1977 v Lyone, bola prvy krat
oficialne publikovana v zbierke Zvidstne hry Il (Les pieces baroques II), vydanej
nakladatel’stvom Hesse v roku 1994. Jeden bohaty, traja chudobni je hrou pre zivych
hercov, jedného klauna a niekol’ko babok. Hra je pomerne zvlastna. Predstavenie zacina
ohlusujicou hudbou, ktora vyrazne pripomina cirkusové melddie. Len ¢o doznie,

navstevnikov predstavenia vita na javisku bez kulis zivy klaun s harmonikou: ,,Dobry deni

%  Guy Baldet a retrouvé la veine populaire de la marionnette francaise.” Georges Dupuy, Guy Baldet, Valet
de maitre de Guignol, L Express, 1998, €. 1.

%7 Guignol Baldet a le public dans sa manche.“ Jean St-Hilaire, Le Guignol du Chignolo: 190 ans et pas une
ride !, Le Soleil, 22.7.2000.

% http://www.editionshesse.com/catalogue/index.php?2005/02/05/73-louis-calaferte-1928-1994
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deti¢ky!... Ako sa mateee? ... Ja sa mam doobreee!...“™ Po chvili sa klaunove slova
opakuji: ,,Ako sa maaaate deticky? Ja sa mam doobreee!......“”° Po zdanlivo veselom
uvode vSak vSetok optimizmus divaka rychlo prejde. Len ¢o klaun odide, na tmavej scéne
sa objavi skl'i¢eny muz. V ruke nesie tabulku s napisom ,,CHCEM, ABY SO MNOU
NIEKTO HOVORIL*’!. Vzapiti sa na divaka spusti lavina kratkych monologov, dialogov,
scénok a momentov vytrhnutych z kazdodenného zivota, oprostenych od vsetkych
okolnosti a prezentovanych v celej ich surovosti.

Pre ilustraciu mézeme spomenut’ nazorny priklad: v prvom monologu sa objavuje
mlada zena. Jej jedinou replikou je slovo ,,mama‘* (maman), vyslovené priblizne patdesiat
krat za sebou, zakazdym inym spdsobom, so stupiiujiicou sa nastoj¢ivostou a intenzitou.
Scéna kon¢i poslednym dlhym vykrikom, letiacim kamsi do dial’ky, az kym diev€inu
nepohlti tma. Vzapiti naslednuje ¢udesné défilé rychlo sa striedajucich scén a hercov, ktori
v kazdej scénke hraju rolu niekoho iné¢ho. Divak pozoruje skupinu l'udi, ktora sa chysta
zatknut’ a zmasakrovat’ nevinného ¢loveka; zenu, ktora chce 'ud’om na ulici povedat’ osi
dolezité ale nik ju nepocuva; hrubého §éfa a bojazlivého podriadené¢ho; majitel’a a
nemajetného; Zenu ktord sa snazi prehlusit’ vycitky svedomia; jedného bohatého a troch
chudobnych, ktori sa k nemu nemdézu priblizit’; dav, kde kazdy krici ,,ja!*‘; herca v roli
chlapca, ktory sestre cituje z vulgarnej hadky rodi¢ov; dvoch muzov, ktori zrejme
z nedostatku inych tém rozpravaju stale o pocasi a banalitach; a mnohych d’al’Sich.

Tuato zaplavu srdcervicich momentov niekol'ko krét pretne nemenej znepokojujica
scéna babkového divadla. Z tmy sa vynori kulisa, v jej okne Guignol, jeho palica a este
jedna babka. Jej identitu urcuje nazov scénky, pripevnenej na kulise. Scéna babkového
divadla spociva v tom, Ze Guignol celou svojou silou mlati po hlave druhej babky palicou a

pritom odrieka svoje zaklinadlo:

,,Karibu a bosorku
tu mas tu mas na kostru
Karibu a bystrusku

. . 92
tu mas tu mas na kostru!“

8 ,Bonjour les p’tits enfants !... Ca vaaa ?... Moa ¢a vaaa !...“, Louis Calaferte, Un Riche Trois Pauvres. In
Les Piéeces baroques II. Editions Hesse, 2004, s. 297.
%0 Ca vaaa les p’tits enfants !... C4 va44 ?... Mo4 ¢4 vaaa !...“ Louis Calaferte, Un Riche Trois Pauvres. In

Les Piéces baroques II. Editions Hesse, 2004, s. 297.
?! Je veux qu’on me parle“, Louis Calaferte, Un Riche Trois Pauvres. In Les Piéces baroques II. Editions
Hesse, 2004, s. 298.

92 .
,,Caribou et carabosse
Et v’lan et v’lan pour tes nonosses !
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Guignol tak postupne zbije vojenského diktatora, politika, sudcu, smrt’ a biskupa. Okrem
tychto scén, kde palicou prevychovava zastupcov autorit a bojuje proti neodvratnej smrti,
sa Guignol v hre uz nikde neobjavuje. Scény s Guignolom prichaddzaju ndhodne; explicitna
suvislost’ medzi bezprostredne konc¢iacou alebo navézujliicou scénou by sme nenasli. Celou
hrou sa ale tiahne viac ¢i menej zretel'ny pocit hnevu a vzbury proti nieComu, ¢o nie je
fyzicky pritomné, ale brani l'ud’om v $tasti. Prave scény, kde Guignol pouziva palicu maju
pravdepodobne umoznit’ hercom aj divakom uvedomit’ si a prezit’ svoju do podvedomia
zatlacanu zlost’ a rebéliu voci tomuto neviditelnému zlu a prostrednictvom babky vykonat’
krutd pomstu na pdvodcoch utrpenia.

Guignol je teda v hre Un riche, trois pauvres babkou oprostenou od svojej
dobromyselnej, priatel'skej az naivnej povahy. Vidime len jeho hrubu stranku. Calaferte
bezpochyby spoznal Guignola v Lyone a vo svojej bizarnej hre mu prisudil vyrazna rolu
nel'utostného a Skodoradostného vykonavatela odvety. Aj ked’ sa m6zeme domnievat, ze
pred cenzurou svoju prostorekost’ a palicu Guignol prili§ nekontroloval, jeho rola v tejto
hre je urcite jedna z najdrsnejSich. V kontexte existencialistickej az absurdnej hry, v ktorej
sa v pochmurnom prostredi miesi ¢ierny humor s najréznej$imi eméciami, vyznieva jeho

akt pomsty zvlast kruto.

Philip Ségura, Philippe Pasquini: Blabla alebo ako vyrobit’ €loveka

V celkom novej pozicii sa lyonsky Guignol ocita v hre Blabla alebo ako vyrobit
cloveka (Blabla ou comment fabriquer un homme), vytvorenou sucasnymi francuzskymi
umelcami Philipom Ségurom a Philippom Pasquinim.

Hra je ur€ena dospelym. Jej dej zacina vojnou medzi sadrovymi hlavami buducich
babok a plastovymi hlavami babok divadla Guignol. Sddrovych hlav na javisku stale
pribuda, pretoZze umelec vyraba stale nové. Pri kazdej novej vyrobenej hlave sa umelcov
pomocnik buri a vyhraza sa bitkou, vojnou a nici sadrové hlavy. Umelec a pomocnik st
zivymi hercami, ktori sa pripravuju na boj. Konkrétne slova prestdvaji mat’ vyznam,

z jazyka ostava len ,,blabla®“. Babky ¢akaji na vojnu medzi umelcom a pomocnikom,

zavesené dole hlavou na $ntire na bielizen, ktora sa tu nazyva ,,Snlira na hlavy*.

Caribou et carabosse
Et v’lan et v’lan pour ta carcasse !*“, Louis Calaferte, Un Riche Trois Pauvres. In Les Pieces baroques II.
Editions Hesse, 2004, s. 305, 315, 322, 341 a 344.
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Vo svojom komentari k hre mi pan Ségura napisal, ze zobrazuje konflikt medzi
stale novymi, spolo¢nost'ou ,,vyrabanymi‘ osobnost’ami, ktoré nimi v skuto¢nosti nie su, a
bytostami, ktoré st ozajstnym mytom. Zatial’ ¢o sadrové hlavy falosnych babok su vel'mi
krehké, plastové hlavy babok divadla Guignol sa nedaju rozbit. Hra spochybiiuje
opravnenost’ 'udskej reci a je kritikou nésilného vytvarania falosnych vzorov. Mnozstvo
rozpracovanych a nedokoncenych babok na scéne zarovei stavia do popredia otazku
vzt'ahu medzi babkarom a babkou.

V drame Blabla alebo ako vyrobit ¢loveka Guignol ni¢ nehovori, zosobmuje tichy
symbol tradi¢nych hodnot a vztahov. Pri blizSom skiimani tejto na prvy pohl'ad tazko
uchopitel'nej a vel'mi abstraknej hry odhalime, ze vojnou proti ,,sadrovym hlavam* a
klamstvu, ktoré stelestiujt, sa Guignol predsa len priblizuje k jednej svojich povodnych
roli: je bojovnikom proti faloSnym vzorom.

V zéavere hry Guignolova hlava stale visi na ,,Snare na hlavy®, ¢akajic na vojnu
medzi umelcom a jeho sluhom. Pohl'ad na fu silno pripomina pohl'ad na Sibenicu.
Neuplnost’ babok posobi znepokojujuco a nuti divaka klast’ si d’al’Sie a d’al'Sie otazky o

usporiadani dneSnej spolocnosti a tlohe babkového divadla.

Pierre-Alain Rolle: Kde sme!

Nasim poslednym zastavenim pri skiimani pozicie babky Guignol v si¢asnom
divadle bude Svajciarska divadelna skupina Guignol na kolieskach (Guignol a Roulettes).
Jej divadlo s rovnakym nazvom bolo zaloZené v roku 1982 vo Fribourgu. Odvtedy
vytvorila 17 babkovych hier, ktoré odohrala na po&etnych turné vo Svajéiarsku a vo
Franctzsku.

Jej spoluzakladatel’, scendrista a babkoherec Pierre-Alain Rolle sa inSpiroval
lyonskou tradiciou a podl'a vzoru Guignola vytvoril novl, modernt babku, ktora reaguje
na problémy dnesnej doby. Jej meno, ,,Mr Spitch* (Pan Spitch), je slovnou hrackou
odvodenou od anglického slova ,,speech® (prejav). Svojou vyre¢nost'ou a zZivym
vystupovanim Mr Spitch pripomina 'udovych zvolavacov pouli¢ného a jarmoc¢ného
divadla.

Tento moderny Guignol, ktorého jeho tvorca Pierre-Alain Rolle nazyva aj ,,le

nouveau zéro des temps modernes* (nova nula modernej doby), slovnou hrou na vyraz
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,nouveaux héros* (novy hrdinovia), vystupuje v hre Kde sme!”* (On est ot !), ktort
divadlo Guignol a Roulettes prvy krat uviedlo v roku 2004. Hra je ur¢end dospelému
publiku a mladeZzi. Bude urcite zaujimavé na chvil'u sa u nej zastavit’ a porovnat’

novodobého hrdinu Mr Spitcha s babkou, podl'a ktorej bol vytvoreny.

Kto je Mister Spitch

Spitch je mlady rapper, obleceny do ¢iernych nohavic a cerveného tricka, s ¢iernou
¢iapkou na hlave. Nesimerna tvar, Siroky nos, este $irSi ismev a celkové umelecké ponatie
posobi na divaka prijemne. Zvlastnost'ou hry je, Ze babkoherec je stale pritomny na scéne,
hra rolu babky a zaroven svoju vlastnt rolu. Prvé dejstvo zacina tym, Ze Spitch vyjednava
s babkohercom, ktory ho vedie, svoje ,,pracovné podmienky*. Napriek vel'mi

sebavedomému vystupovaniu Spitch obc¢as akoby nevedomky odhali svoju detsku stranku:

,,Babkoherec: Na scénu, Mr Spitch, na scénu prosim.
Spitch: Nemézem, chlapce ! Este som si nenavlieckol ponozky! Moje najstarsie fetiSistické
ponozky,

upletené s laskou! Specialne upletené pre moje mali¢ké noZi¢ky. A okrem toho,
nemakam

v . ve v 94
naboso. Chce§ moju smrt’ ¢i co?*

Vzapiti sa dozvieme, ze Spitch sa zivi ako pouliény umelec:

»Babkoherec:  Prva scéna, ktort pre Vas budeme hrat’, kvalitné publikum, sa odohrdva na mieste zvanom
nadrazie, miesto prichodov a prechodov vsetkych ¢ias. Prave tu Mr Spitch pouziva svoju
neodvratnu chvastavost’ a silu svojho tela vytesaného tancom. To aby zarobil na

kazdodennt stravu.

% Hra On est ou nikdy nevysla knizne. Jej text je vol'ne k dispozicii k stiahnutiu, na internetovych strankach
divadla Guignol a Roulettes: http://www.guignol.ch/spectacles/spitch/texte.pdf, vo formate pdf.
94 , Le montreur: En scéne, Mr Spitch, en scéne je vous prie.
Spitch: Je peux pas, mec ! J’ai pas fini d’enfiler mes chaussettes ! C’est mes plus vieilles
chaussettes
fétiches, tricotées avec amour ! Spécialement tricotées pour mes tout petits petons. Et pis, je
bosse pas pieds-nus. Tu veux ma mort ou quoi 7, s. 1.
95 ,,La premiére scéne que nous allons interpréter pour vous, public de bonne qualité, se déroule dans le lieu-
dit la gare, de tous temps lieu d’arrivage et de passage. C’est 1a que Mr Spitch fait usage de son imparable
jactance et de la force de son corps sculpté par la danse. Ceci afin de récolter sa quotidienne pitance.*, s. 2.
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Tvorca a manipulator babky, Pierre-Alain Rolle, o Spitchovi tvrdi, Ze je veselym a

neskrotnym provokatérom, ktory sa rad zabava; napriek roztopasnosti vSak dokaze

v potrebnej chvili posobit’ doveryhodne a seridzne.

Spitchov jazyk
Spitchov prejav je vel'mi uvolneny a neviazany. Zjednodusuje slova a vetné

konstrukcie a pouziva hovorové vyrazy:

...... e 496

. 1s 97
,,Ch’uis la.«

»surtout, cache pas ton enthousiasme 98

. 2«99
,,Ouais, ouais.””,

,i’zZ’ont pas eu le temps de finir la peinture 7<%,

Jeho repliky st popretkdvané slangovymi vyrazmi:

o, ] ]
,Je bosse plus dans ces conditions.* 0 ,

: 102
,»1’es ouf ou quoi ?7* 0 s

. . . 103
,»L.e péze n’aura pas toujours le dernier mot.“ ",

LSalut les meuf !“104,

. : . . A 105
,»Ch’causerais bien avec vous, madame, mais faut que j’fasse mon show pour gagner ma croiite.*

»-.. @ marche a donf !“106,

,LAréte, tu me fous la trouille.“'07,

,C’est top ta teuf !“'08,

. 1
»Je capte rien.* 0.

Autor do scendra zakomponoval tiez vel'ké mnozstvo anglicizmov:

96 ,,0k ¢lovece, ukl'udni sa!“, s. 1.

97 ,.Som tu.”, s. 3.

% Hlavne neskryvaj svoje nadSenie!, s. 3.

% Ano, 4no., s. 5.

100 Nemali ¢as dokon&it’ obraz?*,s. 13.

0 v takychto podmienkach uz nemakam., s. 1.
102 ,»31 Sibnuty alebo ¢o?“, s. 2.

103 Peniaze nebudu vzdy mat posledné slovo.*, s. 2.
104 ,»Ahoj Zeny!“, s. 3.

195 Naozaj by som sa s Vami rozpraval ale musim robit’ show aby som zarobil na chlieb., s. 5.
196 Uplne to funguje!, s. 8.

107 ,,Prestan, nahanas mi strach.“,s. 11.

1% Tvoja party je super!®, s. 13.

9 Ni¢omu nerozumiem., s. 20.

>
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,,Ch’uis un globe-trottoir, ch’fais mon spectacle open air dans la gloire, Aaa... dans la gare.“'"°

,.Salut man ! Salut woman !«'!!

,.Toi, t’as pas le look de la Spitch-groupie 1“'"2

,,C’est quoi ton job ?... Moi, je travaille qu’avec du cash et j’veux la moiti¢ d’avance.*'"?

Zdroje komicna v hre Kde sme!
Okrem toho, Ze slangové a anglické vyrazy vyvolavaji smiech ¢asto samy o sebe,

k zabave divakov prispievaju neCakané narazky na aktudlne témy:

,,Béabkoherec: Odkry sa! Su tu damy.
Spitch: No teda, chlap&e! Hned Ta zastavim. Som umelec! Mam principy! Nerobim

jecll4

v chipendale (Chippendales je znama americka skupina striptérov, ktora poriada

predstavenia pre Zeny.)

,,Doktor OUF: To moja krestanska vychova mi spdsobila traumu. Pétnast’ rokov Studia, pitnast’ rokov
rokov terapie, staZi osobného rozvoja, kognitivnej terapie, muzikoterapie,

kuchyiioterapie, palickoterapie, - ukl'udituje ma, ked’ o tom hovorim — holistickej

terapie, kalifornskej masaze — ach ta bola prijemna! — relaxacie, sofrolégie,...'"”

Okrem Mr Spitcha vystupuje v hre eSte niekol’ko babok. Mena niekorych z nich st
argotickymi vyrazmi alebo priznakovymi menami, podobne ako meno Mr Spitch.
Psycholog, doktor ,,OUF* je prekriitenym vyrazom slova ,,fou* (blazon). Vel'mi priznacné
priezvisko ma tiez sofistikovana Marta Gratin, z prestiznej umeleckej galérie. ,,Gratin® je
argotickym vyrazom pre vysokl spolocnost’, bohatu triedu ¢i aristokraciu. Pre Mr Spitcha

je jej meno vd’acnym pramenom slovnych hier:

«l16

,,On va pas tourner autour du plat a gratin.*“ °, alebo:

,Eh, Marta ! C’est top ta teuf ! Mais il est ou le gratin 2"’

110
111

»Som svetobeznik, svoje predstavenie na vol'nom priestranstve robim v slave... Aaa... v nadrazi.”, s. 3.
,»Ahoj muz! Ahoj Zena!“, s. 4.
12 ,» 1y nevyzera$ ako Spitchova obdivovatel’ka!*, s. 5.
1 Co je tvojou pracou?... Ja pracujem len s hotovostou a chcem polovicu dopredu.”, s. 6.

114 Le montreur: Découvre-toi ! Il y a des dames.

Spitch: Oh 13, mec ! Je t’arréte tout de suite. Ch’uis un artiste, moi ! J’ai des principes !

Je fais pas dans le chipendale.*

5 Dr OUF: ,,C’est mon éducation chrétienne qui m’a traumatisé. Quinze ans d’étude, quinze ans de thérapie,
stages de développement personnel, thérapie cognitive, musicothérapie, cuisinothérapie, macramothérapie, -
¢a me calme quand j’en parle - thérapie holistique, massage californien — ah ¢a c’était bien ! - relaxation,
sophrologie, ...“. s. 18.
" Doslova: ,,Nebudeme chodit’ okolo zapekacej misky.“, v prenesenom vyzname , Nebudeme chodit’ okolo
hortcej kase., s. 6.
"7 Hej Marta! Tvoja party je super! Ale kde je smotanka?*, s.13.
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Sama Marta Gratin na jeho hru pristupuje, ked’ na poslednu otazku odpoveda:
,,Cher Mr Spitch, tout le gratin est chez Marta ect1s

Okrem toho sa v hre objavuje mnoZstvo d’al’Sich slovnych hier. Pre Spitcha sa

galéria sucasného umenia, ,,Une galerie qui fait dans 1‘art contemporain®, stava

,Une galerie qui fait dans I’art euh... content pour... Rien'"’,
galériou umenia spokojného s Ni¢im; €o je zaroven narazkou na opravnenost’ a
kvalitu dnesného abstraktného umenia.

Dalsim prikladom hry so slovami méze byt dialég Choblera a Spitcha:

,,Mr Chobler: Dans quel domaine travaillez-vous ? Dans ’art?

Spitch: Oui, parfois je rentre dans le lard.“'*

K zabave c¢itatel'ov ¢i divakov tiez prispievaju zvelicenia a ne€akané prirovnania, ktoré

Spitch pouziva. Orphélii vyznava lasku pompéznym tonom:

»Bellissima! Vyznavam Ti ziaru mojho poziaru. Uz tak horim laskou k Tebe, ze sa obavam, aby som
«l2l

neprispel k oteplovaniu planéty.
Podobnych prikladov by sme v hre nasli netirekom. Spitchov jazyk je vel'mi
aktudlny. Mnozstvo hovorovych, slangovych a anglickych vyrazov ho upeviiuje v roli
mladého rebela dnesnej doby. Podobne ako tradi¢ny Guignol vyuZival tkd¢ske a Lyonské
narecie, dnes Spitch pouziva jazyk dospievajucich I'udi, aby si naklonil publikum. V hre
typickej pre tradi¢né divadlo Guignol, Stahovanie, sme videli, Ze va¢Sina tsmevnych

momentov ma povod v slovnej komike. O hre Kde sme! mézeme tvrdit’ to isté.

Aké prihody Spitch preziva, ako na ne reaguje a ¢o symbolizuju
Hra Kde sme! mé osem dejstiev. Takmer v kazdom z nich Spitch stretava niekoho

nového. V prvom dejstve je na scéne len babkoherec a Spitch, v druhom sa k nim prida

18 Drahy Mr Spitch, celd smoténka je u Marty!*, s. 13.

1o ,»(Galéria, ktora robi v umeni mmm... spokojného s Ni¢im., s. 8.

120 Doslova: ,,Mr Chobler: V akej oblasti pracujete? V umeni? Spitch: Ano, niekedy sa pobijem.*, s. 14.
121 Bellissima ! Je te déclare la flamme de mon incendie. Je brile déja tellement d’amour pour toi que je
flippe d’augmenter le réchauffement de la planéte.*, s. 8.
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Cindy, Spitchova asistentka, ktord vybera dobrovol'né prispevky od okoloiducich na

nadrazi.

Marta Gratin

V tretom dejstve Spitch stretdva Martu Gratin, ktort sme uz spominali. Marta je
riaditel’kou ,,Galérie siicasného a bio umenia v Zeneve*'*. Pri vstupe na scénu telefonuje
s istym Artiem, ktorému sa zveruje so svojou tizbou néjst’ novl hviezdu jej umeleckého
projektu, ktory by mohol pojednévat’ o ,,integracii chuddka do sucasnej umelecke;j
krajiny*'*. Martin §tyl vyjadrovania a jednania uhladeny, v do o&i bijicom rozpore so
Spitchovym. Ked’ dotelefonuje, omylom zakopne o Spitcha, ktory spi. Na Martu zapdsobi,
ze tento mlady chudobny muz lezi na zemi; povaZzuje to za prejav jeho originality. Ked’
Spitch prehovori, Marta je o€arend jeho ,,autenticitou” a ,,poéziou‘ a poniikne mu pracovné
miesto v galérii. Na dokaz dobrej vole mu daruje peniaze. Prekvapeny Spitch ma
z neCakaného prilepSenia obrovsku radost”: ,,Oooch! Ustipnite ma, snivam! Najvyssi
honorar roku!*'?*

Stretnutie Spitcha s Martou Gratin ndas uisti v tom, ze Spitch sa nachadza v tazivej
materialnej situdcii. Ked’ mu Marta Gratin ponukne pracu v renomovanej galérii a Stedry
preddavok, Spitch s nadSenim prijima. Jeho spravanie je v tej chvili logické a
ocakavatel'né. AvSak posledné slova, ktorymi Spitch scénu uzatvara, sved¢ia o jeho
prefikanosti a o tom, Ze kvoli peniazom by snad’ pristal aj na sexualne dobrodruZstvo
s Martou: ,,Som si isty ze len inventarom od jej tangacov po jej maskaru by som mal
postarané o rozpodet do konca roku.“'*> Marta Gratin ako zastupca vyssej spolonosti
konfrontuje Spitcha s umenim a bohatstvom. Vidinu svetlej buducnosti Spitch s nadSenim
vita. Scénka je zaroven vysmechom snobizmu a pokryteckych obdivovatel'ov vSetkého

modneho.

Orphélie Spring
Po Martinom odchode na scénu prichéddza krasna blondina Orphélie Spring. Spitch
sa do nej na prvy pohl'ad zamiluje. Modernou bésni¢kou jej hned’ vyzna lasku a snazi sa s

flou nadviazat’ rozhovor: ,, Ty, miss, si najkraj$ia zo vSetkych slecien, a to som ich uz videl

122
123
124

»The contemporary bio art gallery of Geneva*,s. 13.

,»1’intégration du povre dans le paysage artistique contemporain®, s. 5.

,»Oh la ! Pincez moi, je réve ! Le plus gros cachet de I’année !, s. 6.

125 Ch’suis siir que rien qu’a faire I’inventaire de son string 4 son rimmel, j’arrive a boucler mon budget
jusqu’a la fin de I’année., s. 6.
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a spoznal mnoho...“'*® Dalej sa pyta sa jej na meno a pracu, chvali sa novym angazma
v galérii a pozyva ju na vecerné rande. Orphélie sa cely ¢as len smeje, o si Spitch vysvetli
ako znak sympatii a sthlasu a $t'astny sa vracia do prace. Ked” Orphélie ostane sama, so
smiechom kone¢ne prehovori: ,,Nehovorim po francl'lzsky...“127

Kratke stretnutie Spitcha a Orphélie m6Zeme vnimat ako narazku na dnesné rychlo
vznikajlice partnerské vzt'ahy, v ktorych sa muz snazi ziskat’ zenu vSetkymi moznymi
prostriedkami, hlavne svojim sebavedomym vystupovanim, vystatovanim sa a lichotkami,

len na zéklade jej vyzoru a bez toho, aby ju €o len trochu poznal.

Luciano Lucifero

V nasledujiicom piatom dejstve sa Spitch za peniaze od Marty rozhodne dopriat’ si
veceru v restauracii so svojou pomocnickou Cindy. Majitel'om a ¢asnikom v jednej osobe
je Luciano Lucifero, diabol, ktory ma nielen dve mena, ale aj dve tvare. Polovica tvare,
ktora stelesiiuje Luciana sa pokrytecky usmieva a je otoCena k Spitchovi; druha,
Luciferova polovica je hrozivejsia a diva sa smerom k publiku. Luciano Lucifero so silnym
talianskym prizvukom svojim hostom pontka netypické menu: ,,zelen$iu travu®, ,,bielejsi
prasok* a ,,halucinogénnejsie Sampindny* a to dokonca zadarmo. Spitch rychlo pochopi o
¢o sa jedna a razantne odmieta; videl uz ,,prili§ mnoho plamenov vyhasnut’ §t’astim

s xl e 28
v prasku*

. Luciano Lucifero predstiera pochopenie a ponukne hostom obyc¢ajnt pizzu.
Cindy sa do nej pusti skor, ako jej v tom Spitch dokaZe zabranit’. O chvil'u sa Cindy za¢ne
zle citit’, Spitch ju odnasa z reStauracie a stara sa o nu. Diabol za nimi kri¢i a odrieka svoju
hrozostrasnu basni¢ku o Bohu, v ktorého sa da verit’ aj ked’ je neviditel'ny, o démonoch a
I'udskej dusi.

Posolstvo tejto Casti je celkom zrete'né. Droga pritahuje potencidlnych zaujemcov
svojou krajSou strankou, tym, €o je na prvy pohlad vidiet'. Diabolsky hostinsky pontuka
novym klientom ,,jedlo* zadarmo, rovnako ako priekupnici pontikaji novym klientom

zadarmo prvi davku. Napriek hladu si Spitch dobre uvedomuje rizik4 situacie a nenecha sa

otravenou pizzou zlakat’.

126 »Toi la miss, t’es la plus belle des demoiselles, Pourtant, j’en ai vues, j’en ai connues, a la pelle...*
12

7 Je frrance pas parrle ..., s. 9.
12 . L

8 JTaiwvu trop de flammes s’éteindre avec du bonheur en poudre.®, s. 11.
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Mr Chobler

S Choblerom sa Spitch zoznamuje na raute v galérii Marty Gratin. Spitch v iom
spozna slavneho politika, ktorého nema rad. Spitch ho ironicky oslovuje familidrnym
,»Blochi®, a robi naraZky na jeho politickl orientaciu: ,,Ja pdjdem dol'ava, ty pojdes
doprava.©'** O chvil'u ho obvini z falo$nosti, z toho, Ze odttha chlieb chudobnym od ust a
zacne ho bit’ so slovami: ,, To je za starobné poistenie! A toto za zdravotné! A toto za

e % owl30
nezamestnanost’! Boli to, ¢o?*

Po poslednom udere Chobler spadne na zem a uz
nevstane. Na scénu vtrhne policajt Keuf a Spitcha nésilim zatkne.

Chobler je slovnou hrackou mena znameho Svajciarskeho politika Christopha
Blochera, byvalého ministra vnutra, ktory ostro vystupuje proti Eurdpskej unii, imigracii, a
akejkol'vek socialnej podpore Statu obéanom. Kvdli vyrazne pravicovym nazorom je
prirovnavany k francizskemu Le Penovi. Spitch ho zrejme nestretava na vystave umenia
nahodou. Blocher je zberatel'om obrazov maliara Alberta Ankera, ozna¢ovaného za
Svajciarskeho narodného umelca, a poriada jeho vystavy. Anker zobrazoval jednoduchych
dedinskych l'udi a remeselnikov; vrstvu, s ktorou Blocher pévodne vytvoril svoju

pravicovu stranu. Spitch na Blochera reaguje vel'mi ostro, po kratkej hadke ho napadne a

zabije.

Dr OUF
Spitchovo zatknutie babkoherec okomentuje slovami: ,,Hodny svojho Statitu

guignolovského hrdinu sa Mr Spitch nechal zatkniit’ Zandarmi. ">’

Policajt Spitcha najskor
zavedie ku psychiatrovi. Psychiater sa vola OUF (,,ouf” je argotickym vyrazom pre ,,fou* —
blazon). V ambulancii ma doktor mnozstvo ampuliek s liekmi, ktorych nazvy pripominaja
zname psychofarmaka. Pocas konzuldcie sa nimi sdm napchava. Spitcha sa pyta na mamu
a na Zeny, pricom vyjde najavo, ze oitho samého nikdy nemala Ziadna zdujem. V zavere sa
u toho Doktor psychicky sa zrati. Spitcha odvadza policajt do véizenia.

Scénu u psychiatra mézeme interpretovat’ ako parddiu na dnesnych psychiatrov,
ktori stale hl'adaji povod pacientovych problémov v jeho rodi¢och, zmietujt vSetky
mozné moderné terapie, si nekompetentni a sami potrebuju pomoc. Scendrista tu tiez

poukazuje na to, ze psychofarmaka neriesia skutocny problém; napriek ich uzivaniu sa

129
130

15.
131

»Moi, ch’prends a gauche, toi, tu vas par la droite.“, s. 14.
»Et ca c’est pour ’AVS ! Et ¢a pour I’assurance maladie ! Et ¢ca pour le chomage ! Ca fait mal, hein ?*, s.

,Digne de son statut de héros guignolesque, Mr Spitch s’est fait arréter par la maréchaussée., s. 16.
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psychiater citi ¢im d’alej tym horsie. Spitch vSetky lieky odmieta a odradza psychiatra od

ich uzivania.

Keuf

.Keuf* je slangovym oznacenim policajta. Po navsteve u psychiatra zavrie policajt
Keuf Spitcha do vézenia. Zatial’ co Spitch potichu vedie svoj nostalgicky monolog a
stazuje sa na nedostatok spravodlivosti, Keuf naftho kri¢i. Spitcha chce umlcéat’
vyhrazkami, vulgarnymi naddvkami a nakoniec dokonca elektrickym pradom.

Této kratka scéna vykresl'uje a ostro kritizuje zneuzivanie moci zo strany

policajtov.

Vila Jabsinthe
Jabsinthe, zelena vila, ma podobne ako ostatné babky priznakové meno odvodené
od slangového vyrazu. ,,Fée verte* (zelena vila) je totiz synonymom pre absint. Zjavi sa vo
vézeni, omraci policajta a vyslobodi Spitcha, ktory sa dozvie, Ze Jabsinthe je jeho kmotrou.
Absintova vila prindsa v zavere hry tému alkoholu, vd’aka ktorému sa Spitch
oslobodi z vézenia a znovu nadobuda stratenu slobodu. S jej pomocou dokonca premeni

babkoherca na babku a citi sa byt’ v divadle panom.

Takmer kazda babka konfrontuje Spitcha s konkrétnym spolo¢enkym javom, ktory
je v dnesenej dobe nositel'om alebo vykonavatelom moci. Marta Gratin evokuje umenie a
bohatstvo, Orphélie Spring zvadzanie, Luciano Lucifero drogy, Chobler politiku a
konkrétne extrémnu pravicu, Dr OUF bldznivych psychiatrov, Keuf policiu, vila Jabsinthe
alkohol. Mr Spitch s nadSenim akceptuje peniaze aj zvadzanie, drogami a modernym
umenim vSak pohrda. Proti extrémnej pravici bojuje nésilim, psychiatra uteSuje. Proti
policajtovi sa marne brani. Zaver nie je natol’ko jasny, aby sme zistili, ¢i bol absint len
splnenim Spitchovho posledného priania a nad’alej sa nachadza vo vézeni, alebo ¢i sa
v zavere pribehu nachddzame v rozpravke, kde opitd, veseld a mila vila Spitcha skutocne

vyslobodi.
Mr Spitch a tradiény Guignol

Mr Spitch je, rovnako ako Guignol, manuskou. Je tu vSak isty rozdiel v prevedeni.

Ako sme uz spomenuli, v hre Kde sme! je babkoherec vidite'nou sti¢ast'ou predstavenia a
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ma svoju vlastnt rolu. V niektorych scénach pohybuje po javisku s babkami, neskryva sa
za kulisou.

Spitch a Guignol st na prvy pohl'ad vel'mi odlisni. Guignol v staroddvnom hnedom
kabatiku so zlatymi gombikmi, Spitch v ¢ervenom tricku a rapperskej ¢iapke. Guignol je
dospely, zenaty, Spitch dospievajuci chlapec. Guignol je stelesnenim niekdajsSicho
lyonského robotnika, Spitch je modernym §vaj¢iarskym poulicnym umelcom.

Obaja vSak maju niekol’ko veci spolo¢nych:

Ich zamestnanie je vzdy len provizorne, majii obavy z nezamestnanosti. Obaja st
chudobni a kazdy deii musia bojovat’ o svoju existenciu.

Obaja rozpravaju jazykom prostredia, v ktorom vyrastali. Zaroven je u oboch jazyk
najdolezitej$im prametiom komicna.

Co sa tyka témy, u Spitcha najdeme niekol’ko oblasti, ktoré Guignol, podl'a hier,
ktoré sa zachovali, nikdy nezmiefiuje: umenie, psychiatriu alebo drogy. Ostatné témy a
dokonca aj postoje k nim maju vsak vel'mi podobné (peniaze, policia, politika, alkohol).
Guignolovym a Spitchovym najvacSim problémom je, ako zarobit’ alebo inou cestou ziskat
dostatok penazi. Obaja sa snazia utiect’ pred policiou, ktord ich chce, podl’a nich nepravom,
zadrzat’ a bojuju za spravodlivost’. Obaja vel'mi razantne vystupuju proti autoritam Statu:
Guignol proti tiradnikom, advokatom a sudcovi, Spitch proti politikovi extrémnej pravice.
Guignol travi vacsinu vol'ného ¢asu s Gnafronom v kréme pri vine, Spitch siaha po
silnejSom absinte. NajvyznamnejSou spolocnou ¢rtou Guignola a Spitcha je to, Ze obaja
reaguju na aktualne problémy svojej doby, odmietaju prijat’ vSetko, ¢o spolo¢nost’ od nich

vyzaduje a ich vzpurnd povaha im nedovol'uje sa zmierit’ s nespravodlivostou.

Zistili sme teda, Ze Guignol sa okrem pre dneSok typickych hier pre deti v Parizi a
inde vo Franclzsku a prileZitostnych hier pre dospelych v Lyone objavuje aj v niekol’kych
menej obvyklych hrach. V divadle Guy Baldeta sa miesi vel'mi tradi¢na povaha Guignola
s aktudlnym dianim. Louis Calaferte Guignola zakomponoval do svojej hry Un riche, trois
pauvres ako ikonu pomsty trestajicej falo$né autority, ktoré st pricinou I'udského utrpenia.
V hre Blabla ou comment fabriquer un homme je Guignol symbolom pretrvavajlcich
hodnoét, ktoré musia bojovat’ so stale vznikajlicimi povrchnymi a nepravymi osobnost’ami,
ktoré nam média vnucuju. Pierre-Alain Rolle zasadil svoju novu rebelsku babku do
nového, dnesného prostredia a nechava ju, po vzore Guignola, upozoriiovat’ na nové

nastroje moci, ktoré hybu dnesnou spolo¢nost’ou.

57



Guignol v kontexte inych dobovych babok

Guignolovi francuzski suéasnici

Lafleur

PribliZne v rovnakom obdobi, ked’ sa v Lyone objavil Guignol, sa v meste Amiens
na severe Franctzska objavila bdbka s menom Lafleur. Na internetovych strankach pre

turistov sa o tejto babke dozvedame:

,Hrdina Lafleur sa narodil okolo roku 1811, vo $tvrti Saint-Leu. Je odety do tradi¢ného obleku z ¢erveného

zamatu a nosi trojrohy klobuk. Lafleur ma veselu, nespokojnt, dynamicku, nezavisli a vynaliezavt povahu.

Jeho deviza vela vypoveda o jeho charaktere: ,,Dobre pit, dobre jest’ a ni& nerobit’!*'*?

Lafleur je marionetou vodenou zhora, pomocou tyce a lanka, ktorej sa
v pikardskom nareci hovori ,,cabotan®. O jeho historii existuje malo dostupnych zdrojov,
jeho tradicia je dnes uz vel'mi slaba. Pravidelne ho m6zeme vidiet’ uz len v divadle Chés

Cabotins v Amiens.

Barbizier

Okrem Guignola a Lafleura sa na zaciatku 19. storocia objavila eSte jedna babka:

Barbizier. Na oficidlnej internetovej adrese mesta Besangon sa o nej pise:

,,Babky... boli uréené k hraniu Jasli¢iek: l'udovej miestnej dramy, ktora pochadza z Vianoc Besangonu 17.

storo¢ia. Zobrazuje hlavne Barbiziera, vinohradnika zo $tvrte Battant v Besangone. Tento, po¢as narodenia

Vv ) . v . Loxr . r . r T . v 1
Jezisa, dava na znamost’ boziemu dietat'u, v nareci, polemické udalosti, ktoré sa udiali v jeho mestecku. 33

Aj Barbiziera mézeme dnes nazivo pravidelne vidiet’ len v podani jednej divadelne;j

skupiny, Les Amis de Barbizier v Besangone.

132 Lafleur, le héros, est né vers 1811, & Saint-Leu. Habill¢ traditionnellement d'un costume de velours rouge

et coiffé d'un tricorne. Lafleur est de tempérament gai, frondeur, dynamique, indépendant et débrouillard. Sa
devise en dit long sur son caractére: "bien boire, bien manger et puis ne rien faire!*,
http://www.infotourisme.net/circuit-touristique/somme/amiens-metropole-devoile-ses-secrets 190fra.html
133 Les marionnettes... étaient destinées a jouer La Créche : ¢’est un drame populaire régional qui trouve sa
source dans les Noéls bisontins du XVII¢ siccle. Il met en scéne principalement Barbizier, un vigneron du
quartier Battant & Besancon. Celui-ci, lors de la naissance de Jésus, porte a la connaissance de 1’enfant divin,
en patois, les faits polémiques qui se sont déroulés dans sa cité.”,
http://www.besancon.fr/index.php?p=619&art_id=1678
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Lafleur a Barbizier vzdy hovorili nare¢im. Niektori divadelnici sa domnievaju, ze

prave preto sa ich sldva nerozsirila d’alej. Spolok Guignol du Parc Floral v Parizi uvadza:

,,Guignol prezil a preslavil sa vd’aka rodinnému podniku zaloZzeného Mourguetom. Jeho histdria je dodnes
obnovovana jeho nasledovnikmi a vSetkymi babkarmi, ktori si odovzdali toto uZasné povolanie
»guignolistu®. Bol by mohol upadnut’ vo folkloru, alebo dokonca v zabudnuti. Len si pomyslime na Lafleura,

brilantnt babku z Pikardie, rovnako starti ako Guignol! Lafleur nikdy neprestal hovorit’ pikardskym nare¢im

a je tak malo znamy na juh od Amiens...«'**

Niektori Guignolovi europski kolegovia

Guignol je niekedy porovnavany s babkami inych eurdpskych zemi. Jedna sa
hlavne o babku Pulcinella, s ktorej francuzskou verziou spociatku vystupoval Guignolov

tvorca Laurent Mourguet a o anglického Puncha.

Pulcinella, Taliansko

Mesto Acerra, kde sa mal Pulcinella prvy krat objavit’, o svojom divadelnom
hrdinovi uvadza'®, e pravdepodobne vznikol uz okolo roku 1300, aj ked’ sa obvykle
traduje, Ze to bolo az zaCiatkom 16. storocia. Pulcinella m4 malé o€i a na hornej Casti tvare
nosi masku s vel'mi dlhym a ostrym nosom. Vyznacuje sa piskl'avym hlasom, ktory
babkoherci dosahovali pomocou malého nastroja podobného pistalke, ktory sa vklada do
ust. Povod jeho mena je nezamy, existuje vela spornych verzii. Je jednou z najzname;jSich
postav Commedie dell’ Arte, talianskeho 'udového divadla 16. storo¢ia. V hrach sa vzdy
staval na stranu neapolského l'udu, ktory sa vraj vzdy vedel z ismevom vynajst’ aj
v najtazsich situaciach. Isti dobu bol znamy tiez vo Francuzsku, kde mal pozmenené meno
na ,,Polichinelle®, a v inych krajinach Eurdpy. Jeho postava bola inSpiraciou pri vzniku

niekol’kych narodnych babok v inych Statoch. Po rozsireni franctizskych babok mu vSak

ostala len uloha uvadzaca predstaveni. Dnes sa vo franctizskych divadelnych hrach

134 . , . ., N . . I L, . .
,,Guignol a survécu et il s'est popularisé grace a l'entreprise familiale créée par Mourguet. Son histoire est

encore perpétuée aujourd'hui par ses descendants et par tous les marionnettistes qui se sont transmis cette
fabuleuse vocation d'étre "guignoliste".

11 aurait pu sombrer dans le folklore, voire dans I'oubli. Que I'on songe a Lafleur, une brillante marionnette de
Picardie aussi ancienne que Guignol! Lafleur n'a jamais cessé de parler picard et on connait si peu son nom
au sud d'Amiens...“, http://www.guignol-parcfloral.com/histoire 3.html

133 http://www.comune.acerra.na.it/pagina.php?id=54
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objavuje vynimocne. Jeho maska sa vSak dodnes objavuje na kazdoro¢nych tradiénych

karnevalovych sprievodoch v talianskych mestéach.

Punch a Judy, Anglicko

Talianski herci Commedie dell’ Arte ¢asto so svojimi babkami cestovali po Eurdpe

a predvadzali svoj umelecky talent. Jenryk Jurkowski'*® pise, Ze &asto prichadzali do
Londyna, kde predvadzali jednoduché hry, ktoré ¢asto koncili bitkami palicou. Punch a
Judy podl'a neho znamenaju novl etapu Commedie dell’ Arte; citové problémy a vztahy

prestavaju byt hlavnou témou hier a do popredia sa dostdvaji problémy, ktoré sa takmer

zékonite riesia bitkou. Punchovo meno je pravdepodobne skratkou odvodenou od anglicke;j

verzie mena Pulcinella — ,,Punchinella. O Punchovi Jurkowski"’’ d’alej zmiefiuje, Ze
v jeho srdci sa miesi laska s nenavistou. Ked’ niekto utoc¢i na jeho ego, vie byt vel'mi
kruty. Nevaha zabit’ vSetkych, ktori mu protirecia, vratane svojej zeny Judy. Punch sa

vysmieva Statnym uradom a instituciam a ich zastupcom.

Petruska, Rusko

Opit Jurkowski'*® uvadza, Ze Petruska sa v ruskom babkovom divadle objavil
okolo roku 1840. Petruska je v neustalom konflikte so svojim okolim a vSetko riesi
pomocou palice. Historici sa domnievaju, ze v prvych rokoch svojej existencie kritizoval
rusky politicky systém, po roku 1917 sa to vSak zmenilo a babka zacala byt naopak
vyuzivana k boju proti triednym nepriatel'om. Dnes je, podobne ako ostatné narodné

babky, postavou v detskych hrach.

136 Henryk Jurkowski, Ecrivains et marionnettes, Editions Institut International de la Marionnette, 1991, s.
58.
137 Henryk Jurkowski, Ecrivains et marionnettes, Editions Institut International de la Marionnette, 1991, s.
61.
138 Henryk Jurkowski, Ecrivains et marionnettes, Editions Institut International de la Marionnette, 1991, s.
65.
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Kasparek, Ceska republika

O Kasparkovi sa od Jurkowského dozvedame: ,,Kasparek sa objavuje az v 19.
storo¢i, ako nemecky Kasperle.“"** V Nemecku bol totiz dovtedy Fudovou babkou
Hanswurst. Jurkowski d’alej uvadza, Ze ,,Kaspar alebo Kasparek zostdva blizky tradicii
nemeckého Hanswursta, a, ako on sa na zaciatku nachadza v rozpore so svojim
zamestnavatelom, &im zastupuje zaujmy udu.«'** Kagparek dodnes vystupuje v pocetnych

detskych hrach a mé za sebou obdivuhodny repertoar.

Z d’al’Sich narodnych babok mo6zeme spomenut’ Spanielskeho Dona Cristobala,
mad’arského Viteza Laszla, belgického Jana Klassena, gréckeho Karaghiozisa alebo
portugalského Doma Roberta. Takmer vSetky zname narodné babky v dobe svojho vzniku
reagovali na aktualnu spolocensku situaciu. S postupom €asu sa viac ¢i menej Uspesne
prispdsobovali jej dianiu a ndladam a stdvali sa SiriteI'mi divadelnej kultury. Pri
predsatveni sa dodrziavala zakladna osnova vopred dohodnutého scenara, zvysok bol
improvizovany. Narodné babky maju tiez spolo¢né to, Ze na pociatku boli uréené

predovsetkym dospelému publiku, neskor sa stali babkami pre deti.

139 Henryk Jurkowski, Ecrivains et marionnettes, Editions Institut International de la Marionnette, 1991, s.
181.
140 Henryk Jurkowski, Ecrivains et marionnettes, Editions Institut International de la Marionnette, 1991, s.
182.
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Guignol o€ami suc¢asnych francuzskych babkarov

Ako sme uz spominali, spolo¢nost THEMAA, Narodna asociacia babkovych
divadiel a pridruzenych umeni, zoskupuje priblizne 220 frankofonnych babkarskych
spolocnosti a d’al’sich, s babkarskym umenim spojenych umelcov. Pri mojom prieskume
vyslo najavo, ze vo Franctizsku je len malo babkovych divadiel, ktoré pracuju s babkou
Guignol.

Odpovede a reakcie babkovych divadiel na lyonskt babku by sme mohli rozdelit’
do niekol’kych skupin.

Umelci lyonskych babkovych divadiel Guignola povazuju za €osi vel'mi vlastné.
Vo svojich komentaroch ¢asto zdoraziovali, Ze Guignol je predovsetkym Lyon¢anom a Ze
jediny pravy Guignol sa nachadza v Lyone.

Divadelnici scén mimo Lyonu, ktori tvoria predstavenia s babkou Guignol st si tiez
dobre vedomi toho, ze babka pochddza z Lyonu. Do svojich predloh sa snazia asponl obCas
zakomponovat niekol’ko slov lyonského narecia alebo zmienku o Lyone. Predstavenia
s Guignolom hraj{i, pretoZe ju nepovazujl len za symbol Lyonu, ale celého Franctzska.
Hovoria, Ze ich Guignol nehovori lyonskym nare¢im prave kvoli tomu, aby jej vSetci
rozumeli a aby mohli d’alej §irit’ jej kultaru. Vidia ho tiez ako univerzalnu babku, ktora sa
vd’aka svojej dlhej pritomnosti na babkovej scéne stala vo svojom svete autoritou. Je
zaujimavé, ze mimolyonski babkari sa dodnes niekedy stretavaji s nedéverou lyonskych
babkarov. Guy Baldeta z divadla Chignolo pri Aix-en-Provence sa jedného diia Jean-Guy
Mourguet, vzdialeny potomok Laurenta Mourgueta, opytal: ,,A s vasim prizvukom chcete
naozaj hrat’ Guignola?“. Pierre-Alain Rolle zo §vajciarskeho Fribourgu sa tiez stretol
s niekol’kymi negativnymi ohlasmi na hru Kde sme! zo strany franctzskych
»guignolistov®.

Niektoré divadelnych spolkov sa ku Guignolovi vyjadrilo, ak ked’ ho v repertoari
nemaju. Pan Pierre Gosselin z divadla Bruit qui court v Montpellier mi napisal: ,,Dnes uz
Guignol nie je reprezentantom babky vo Francuzsku, aj ked’, podl'a tradicie, ho zan eSte
vel’ka Cast’ publika stale povazuje®. Divadelna skupina divadla Thédtre T z Pariza o
Guignolovi hovori: ,,Babku Guignolovho typu nehrame, ale obsadzuje doleZité miesto
v historii francuzskej babky a voc¢i tomu sme vnimavi.© Pan Martin Pfaehler z divadla Les

Copains de Pinocchio so sidlom v pikardskom mestecku Baron sa vyjadril takto: ,,Myslim,
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ze Guignol ma stéle svoje miesto mezdi francuzskymi babkami, ale Casto sa stava, ze uz to
nie je on, kto je ¢islom jeden. Predstavenia a techniky sa rozvinuli a rozlisili.*

Franctzske babkové divadlo je dnes naozaj vel'mi rozmanité. Okrem velkej
tradicii manusiek sa v hrach objavuji najroznejsie druhy babok: marionety vodené zdola
pomocou tyce, javajky, marionety vodené zhora pomocou niti alebo drétov, celodrevené
babky, tienoherné babky, babky I'udskej a nadl'udskej velkosti, fluorescencné babky,
¢iernodivadelné babky, mimické babky a tak d’alej. Divadld experimentuji s mieSanim
roznych §tylov; manipuldtor babky sa €asto uz neskryva za kulisou, ale pohybuje sa s fiou
po javisku. Tento moderny trend mé mnohych odporcov medzi konzervativnymi babkarmi.
V poslednych rokoch sa tiez zdokonalilo technické vybavenie divadiel, ozvucenie a

osvetlenie scén. Vynimkou nie si mensie Specialne efekty, vybuchy a ohostroje.
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Zaver

Ocitame sa na konci Studie, ktord ndm dala prilezitost’ priblizit’ sa k babke Guignol,

k jej minulosti a pritomnosti.

Minulost’

Laurent Mourguet bol pri tvorbe svojich babok zrejme vedeny tizbou vytvorit
postavy, ktoré by prostredie, v ktorom zil, dokazalo prijat’ za svoje. Dnes by bol mozno
sam prekvapeny, do akej miery sa mu to podarilo. Nezndmy povod mena Guignol ni¢
nemeni na tom, Ze babka je dodnes Zivéa na niekol’kych stalych divadelnych scénach, stala
sa emblémom Lyonu a symbolom lyonskych tradicii.

Bébke Guignol sme sa venovali hlavne z literarneho hl'adiska. Musime v$ak mat’ na
pamiiti, ze uz len jej podoba tkaca hodvabu 19. storocia, s typickym oble¢enim, i¢esom a
klobikom vzbudzovala sympatie publika.

Texty improvizovanych hier pred cenztrou v roku 1851 neexistuji. Mdzeme si len
domyslat’, ze Guignol, podobne ako ostatné babky pouli¢nych divadiel, bol spociatku
stelesnenim irénie a parddie, karikatury a vysmechu. Zaroven bol bezpochyby stucast'ou
umenia, ktoré pod ruSkou humoru a hry vyslovovalo najostrejsSiu kritiku a znevazovanie.
Aj preto ho postihla prisna kontrola zo strany §tatu.

Po cenztire sa objavili prvé pisané hry divadla Guignol. Uz zrejme nikdy sa
nedozvieme, akymi zmenami presli pri prevode do pisanej formy. Guignol vystupoval
v hrach tradi¢ného repertodru, ktory sa casto inSpiroval uz existujicimi zapletkami
Commedie dell’Arte, reagoval na dianie vo svojom okoli a divakom prinasal aktudlne
spravy a klebety. Neskor sa objavoval v parddidch na zndme opery a rozpravkach.

Guignol rozprava lyonskym nérec¢im, ktoré¢ miesa so slangom lyonskych tkacov
hodvabu. Jeho jazyk ho ukotvuje v jeho remesle a zarovei sa stdva, spolu s jeho
preslavenou palicou, najvacsim zdrojom komicna v hréach.

V tradi¢nych hrach je Guignol napriek vyucenému remeslu tkaca takmer vzdy
nezamestnany, alebo vykonéava nejaké provizérne povolanie. Trpi akiitnym nedostatkom
penazi, ma dlhy v obchode aj u vinara. Aj preto sa vacSina zapletiek toc¢i okolo penazi a
okolo toho, ako ich ziskat’. Majitel'ovi domu, v ktorom byva, sa vyhyba, rovnako ako
vSetkym Zandarom, richtarom a sudcom. Ak sa k nemu priblizia, snazi sa im prejst’ cez

rozum slovnymi hrackami, predstiera neporozumenie alebo klame; ak to nestaci, itoci
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palicou. Jeho najvacSou no¢nou morou je vizenie, najvac¢sim snom stat’ sa majitel'om
domu. Je babkou, ktorej optimizmus, impulzivna povaha a vynaliezavost’ ve¢ne zapasi
s neStastim a naivitou. V patach mu je jeho nespokojna Zena Madelon a ve¢ne opity,

dobrosrde¢ny kamarat Gnafron.

Pritomnost’

V st€asnych hrach Guignol najcastejSie vystupuje v roli zabavaca deti. Pri svojich
novych dobrodruzstvach v detskych hrach sa tato lyonska babka ocita nielen vedl'a
princezien, strig a drakov, ale aj v pritomnosti banditov, Supermanov, robotov, ktori chca
zniCit’ zem, a sekretarok svojho zamestnavatel'a. V. mnohych hrach Guignol cestuje do
exotickych krajin, aby tam splnil nejaké vel'mi ddlezité poslanie. Objavuje sa tieZ v hrach
s vychovnym charakterom. Stoji vzdy na strane spravodlivosti a prava a tresta tych, ktori
ho porusuju. Uz nehovori lyonskym néarecim. Parizske divadla ponukaju vylucne hry
urcené v prvom rade detskému publiku.

Dnes sa uz zriedkavo Guignol odvaZuje prejavit’ svojho povestného buri¢ského
ducha a vervu. Niekedy sa mu to podari v predstaveniach pre dospelych, ktoré pravidelne
poriadaju len dve lyonské divadla; Castejsie odkryva svoju niekdajsiu identitu v divadle
Guya Baldeta, Chignolo.

V hre Louisa Calaferta Jeden bohaty, traja chudobni Guignol vystupuje ako kruty
vykonavatel’ pomsty. Utoéi na tych, ktori stoja za P'udskym utrpenim.

Philip Ségura ho vnima ako babku, ktora je stelesnenim stdle pritomného a
skutocného mytu a tiez bojovnikom; tento krat proti faloSnym vzorom a prazdnym
symbolom.

Pierre-Alain Rolle vytvoril babku, ktord sa od Guignola fyzicky lisi, ale povahou je
mu blizka. Jeho do sucasnej doby zasadeny moderny hrdina Mr Spitch hovori slangom
mladych l'udi. Napriek silackemu vystupovaniu je vnutri citlivy. Uvazuje tak, aby zo
svojich rozhodnuti t'azil ¢o najviac pre seba; je vSak ochotny, ked’ niekto potrebuje jeho
pomoc. Podobne ako Guignol, je vel'mi chudobny, jeho budticnost’ je neistd a kazdy dei sa
bije o svoju existenciu. ESte otvorenej$ie a agresivnejsSie sa buri proti nastrojom moci
svojej doby: abstraktnému a zaroven prazdnemu umeniu, drogdm, extrémnej pravici,
rasizmu, psychofarmakam a policii. Niektoré z nich ale akceptuje, ako napriklad zvadzanie
a peniaze. Hra On est ou, kde Spitch vystupuje, je uréend dospievajucemu a dospelému

publiku, podobne ako hry babky Guignol v prvych rokoch svojho vzniku.
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Regionalne babky, ktoré sa vo Franctizsku objavili priblizne v dobe Guignolovho
zrodu, sa dnes takmer Uplne vytratili. Mimo Specializovanej literatiry o nich tazko
najdeme zmienku. Za to, Ze Guignol je Zivy aZ do dneSnych dni, mdZeme vzdavat’ vd’aku
piatim generaciam rodiny Mourguetovcov, ktori s babkou absolvovali pocetné turné. Fakt,
ze sa Guignol dostal do Pariza a upustil od lyonského prizvuku, sa mozno tiez pricinil o to,
ze zostal dodnes v podvedomi divakov a milovnikov babkového divadla.

Guignol je niekedy prirovnavany k ostatnym narodnym babkam. Maja vel'a
spolo¢ného, pretoze vacsina z nich vznikla pod vplyvom Commedie dell’Arte. V réznych
Statoch su vSak povahové rysy babok rozne.

Takmer vSetci franctzski divadelnici vnimaju Guignola ako lyonsku babku, ktorej
umenie sa vSak rozsirilo do vSetkych kutov Francuzska. Ti, ktori ju vo svojom repertoari
nemaju, ju vsak vnimaji uz len ako symbol niecoho, ¢o sa objavuje uz len kvoli

dodrzovaniu tradicie.

Zda sa, ze dnes je uz kapitola jarmoc¢ného a pouli¢ného divadla, z ktorého Guignol
vzisiel, uzavreta. Jarmoc¢né a pouli¢né divadlo sa vSak stalo prametniom, z ktorého dodnes
vyviera in§piracia pre sucasnych babkarov. Guignol na tom bezpochyby ma svoj podiel. Je
zvlastne, Ze tato babka, ktora sa stala symbolom Lyonu a ktora v roku 2008 zavrSuje dvesté
vyrocie svojej existencie, bola vytesana rukami ¢loveka v nidzi, ktory nevedel citat’, ani

pisat’.
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Résumé (Slovensky)

Guignol, francuzska babka narodena na zaciatku devétnasteho storocia v rukéach
Laurenta Mourgueta, tkd¢a hodvabu nezamestnaného pocas Revolucie, oslavuje v roku
2008 svoje dvesté vyrocie existencie. Sprevadzany svojou zenou, hasterivou Madelon, a
svojim najlepsim priatel'om, opilcom Gnafronom, improvizujuc komentare k novinkdm
diia, Guignol sa stal vel'mi populdrnym v celom Franctzsku. Na rozdiel od svojich kolegov
z Commedie dell’Arte, sa dokazal priblizit' kazdodennému Zivotu robotnickeho publika.
Tradicie ostatnych franctizskych regionalnych babok sa vytracaji, Guignol sa stale
pravidelne objavuje na podidch franctizskych divadiel.

V mojej $tadii som najprv vysvetlila povod a vyvoj divadla Guignol. TieZ som sa
pokusila poodhalit’ identitu a spravanie lyonskej najznamejSej babky v jednej z hier
tradi¢ného repertoaru, Le Déménagement (Stahovanie). Guignol tu vystupuje ako
chudobny, nestastny a nezamestnany tka¢ hodvabu, ktory pride o byvanie, ak majitel'ovi
nezaplati najomné. Guignol sa nevzdava, snazi sa udrzat’ si pravo zostat’ v byte slovami, a
ked’ nepomahajt, tak aj bitkou uradnikov.Guignolove predstavenia si komédiami, ale maju
tiez socidlny odkaz.

Existuje niekol’ko publikacii ohl'adne Guignolovej historie, ale ani jedna z nich
nestavia Guignola do kontextu inych babok francuzskeho moderného divadla. Preto som,
po pohl'ade do Guignolovej minulosti, pokracovala hl'adanim Guignolovho miesta
v sucasnom divadle. Oslovila som 182 babkarskych spolo¢nosti. Zistila som, ze len
niekol’ko $pecializovanych divadiel pontka publiku hry, kde vystupuje Guignol. Vac¢sina
z nich je ur€end detom. Len dve lyonské divadla pravidelne, raz mesac¢ne, poriadaju
predstavenia pre dospelych, v ktorych Guignol reaguje na novinky svojho mesta alebo
krajiny.

Guignol sa zriedkavo objavuje v menej obvyklych hrach. V Baldetovom vnimani je
vel'mi provokativny, v Calafertovom absurdnom predstaveni Jeden bohaty traja chudobni
tresta autority a v Segurovej hre Blabla alebo ako vyrobit ¢loveka zosobiiuje ohrozeny
mytus. Guignol tiez inSpiroval Svajc¢iarskeho umelca Pierra-Alaina Rolla k vytvoreniu Mr

Spitcha, nového, sti¢asného Guignola, ktory reaguje na nové autority dnesnych dni.
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Résumé (English)

Guignol, a French puppet born in the early nineteenth century in the hands of
Laurent Mourguet, a silk weaver often unemployed during the Revolution, celebrates in
2008 his bicentenary. Accompanied by his wife, cantankerous Madelon, and his best
friend, drunkard Gnafron, improvising commentaries to the news of the day, he became
very popular all over the France. Unlike his colleagues of Commedia dell’ Arte, he was
close to the daily lives of his working-class audience. In contrast to other regional puppets,
Guignol still appears regularly on stages of French theatres.

In my study, I have first explained the origine and the evolution of the Guignol
theatre. I have as well tried to show the identity and the behaviour of the Lyon most
famous puppet, in one of the traditional pieces, Le Déménagement (Moving). Guignol
appears to be here a poor, unhappy and unemployed silk weaver, who will lose his
apartment, if he does not pay the rent to his landlord. Anyway, he does not surrender, and
tries to keep the right to live in his flat by words, and when this does not help, by beating
the authorities. Guignol’s show is a comedy, but it also has a social message.

There are a few publications regarding Guignols history, but none of them shows
Guignol in the context of the other puppets in French modern theatre. That is why, after a
look at Guignol’s history, I continued with Guignol’s position in the contemporary theatre.
I have contacted 182 puppet companies. | have found out that only a few specialized
theatres offer Guignol shows to their audience. Most of these are geared towards children.
Only two Lyon theatres offer regular Guignol shows for adults, once a month, during
which Guignol reacts to the news of his city or country.

Rarely, Guignol appears in less common plays. He is very provocative in Baldet’s
perception, punishes authorities in Calaferte’s absurd performance One rich three poors
and represents a myth in danger in Ségura’s play Blabla or how to make a man. Guignol
has as well inspired a Swiss artist, Pierre-Alain Rolle, to create Mr Spitch, a new,

contemporary Guignol, who reacts to the new authorities of our days.
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Résumé (Francais)

La marionnette lyonnaise, Guignol, féte en 2008 son bicentenaire. L’origine de son
nom restera probablement obscure a jamais; on sait pourtant que Guignol a été créée par
Laurent Mourguet, un canut mis au chomage par la Révolution, reconverti en marchand
forain, arracheur des dents et marionnettiste. Inspiré par la Commedia dell’ Arte, il crée
Guignol pour attirer et distraire ses clients. Plus proche des gens que les marionnettes
italiennes, ce petit personnage courageux, bien frangais et lyonnais, est trés bien accueilli
par le public ouvrier, qui s’identifie facilement a son esprit frondeur et aime son baton.
Guignol commente les affaires de la ville et prend le parti du peuple et des ouvriers, contre
la maréchaussée, les propriétaires et les autorités.

C’est la censure du Second Empire en 1851 qui oblique les marionnettistes a écrire
les textes des piéces. C‘est donc grace a elle que les premiers scénarios des textes se sont
conservées. Malgré la censure, la gloire de Guignol pénétre bientot dans les salons de la
bourgeoisie. Guignol s’adapte, au fur et a mesure, a des conditions et a des milieux
nouveaux. Pierre Rousset joue avec Guignol les parodies des célebres opéras de 1’époque.
D’autres écrivent des féeries. Cette évolution n’est pas surprenante. Henryk Jurkowski

écrit:

,»,Quand la force d’un personnage-type est épuisée, on lui fait en général jouer d’autres personnages

pour prolonger son existence. C’est ce qui était arrivé a Pulcinella, Polichinelle, Punch et c’est ce qui advient

N . . 141
a Guignol dans les années quatre-vingts.*

Cinq générations de la famille Mourguet et d’autres artistes fascinés par la
marionnette lyonnaise la font connaitre a toute la France. Mais, en sortant de la ville de
Lyon, Guignol perd souvent son impertinence. A Paris, il n’est plus qu’une marionnette
pour le jeune public.

Plusieurs études ont été publiées sur 1’histoire de cette marionnette emblématique
lyonnaise. Elles essaient de retracer ses origines et son chemin. Aucune, pourtant, ne
s’efforce de reconstituer I’'image du Guignol actuel, toujours présent sur les scénes des
théatres et ne se demande quel est son rdle dans les pie¢ces modernes. Voici donc I’objet de

mon étude.

141 Henryk Jurkowski, Ecrivains et marionnettes, Editions Institut International de la Marionnette, 1991, s.
195.
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Je I’ai commencée par un éclaircissement des origines de la marionnette, en
expliquant les circonstances de sa naissance et en décrivant son répertoire traditionnel, afin
que le lecteur puisse mieux imaginer le long chemin qu’elle a parcouru jusqu’a nos jours.
J’ai ensuite analysé quelques aspects de la piece classique du répertoire traditionnel, Le
Déménagement, pour montrer au lecteur, de trés pres, les pensées, la langue, le caractére et
le comique du théatre Guignol traditionnel. Nous y avons vu un Guignol au début
malheureux, poursuivi par la malchance, qui risque de perdre son logement. Sa femme
Madelon le réprimande, son fidele ami Gnafron le console. Malgré son mauvais sort,
Guignol défend ce qui, a son avi, lui appartient: le droit de rester dans son appartement,
méme s’il doit neuf termes au propriétaire. Il se sert du baton pour ,,restaurer la justice* et
frappe le juge, le bailly, le propriétaire et les gendarmes, selon lui coupables de sa situation
déplorable. Mais grace a sa bonté (il a sauvé trois hommes qui se noyaient) et a la

coincidence, tout se termine bien. Guignol devient méme propriétaire de la maison.

Apres ce regard sur I’histoire de Guignol et de son théétre, je me suis concentrée
sur les piéces actuelles. Pour déterminer le role de Guignol dans les pieces modernes, j’ai
contacté 182 compagnies de marionnettistes. Ce sondage a beaucoup contribué a mon
¢étude sur la position de Guignol dans le théatre contemporain. Il est rare qu’une compagnie
de théatre ait le personnage de Guignol dans son répertoire et joue, de temps en temps, des
spectacles avec lui. Les théatres de Guignol sont tous des théatres spécialisés.

J’ai aussi appris que la majorité des théatres de marionnettes n’ont pas le
personnage de Guignol dans leur répertoire et que seuelement vingt théatres environ jouent
des spectacles avec Guignol, dont dix a Paris ou en banlieue parisienne. Mon sondage a
aussi montré que les picces des théatres parisiens sont toutes destinées aux enfants, méme
si, par euphemisme, elles sont appelées ,,spectacles tout public®. Dans ces contes de fées
récentes, a Paris et méme ailleurs en France, Guignol se retrouve parmi de nombreux
personnages divers, souvent trés modernes: animaux, princesses, 1ois, sorcieres, voleurs,
bandits, policiers, etc. Il voyage aux pays exotiques et apparait dans les pieces qui doivent
instruire et éduquer les enfants. Il a délaissé le parler lyonnais et son métier de canut ou
d’ouvrier. A I’extérieur de Lyon, les pieces du répertoire classique sont trés rares. Dans la
majorité des théatres, Guignol est donc un personnage pour le jeune public, qui doit, avant

toute chose, amuser ou instruire les enfants.
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A Lyon, il y a 4 théatres qui jouent réguliérement des pieces de Guignol. A la
différence des scénes du reste de la France, il est possible d’y assister aux pi¢ces du
répertoire traditionnel, destinées aux enfants. Seulement deux théatres lyonnais, Thédtre
Guignol de Lyon et La Maison de Guignol, organisent régulierement des spectacles pour
adultes. Il s’agit souvent d’une soirée ou les acteurs jouent d’abord un impromptu
d’actualité, ensuite une piéce du répertoire traditionnel et enfin racontent 1’histoire de
Guignol. Le public des théatres pour adultes est formé surtout des touristes. Il semble donc
que la majorité des marionnettistes, lyonnais ou non, réussissent peu a attirer le public
adulte local. Dans le répertoire traditionnel ou non, ce n’est que pour les enfants que
Guignol est un héros. Cela est peut-&tre di au fait qu’on n’associe plus, aujourd’hui,
marionnettes et adultes. On pourrait dire que Guignol n’est pas assez convaincant pour les
adultes, qui ont, aujourd’hui, bien d’autres sources de divertissement que le théatre des
marionnettes. Ils n’arrivent pas a s’identifier a ce petit pantin qu’ils connaissent de leur
enfance. Ils ne le regardent plus comme leur porte-voix, ils sont libres de manifestrer

librement leurs opinions.

Il y a, pourtant, quelques marionnettistes qui ont eu 1I’idée d’intégrer Guignol dans
un spectacle pour adultes, non-typique pour Guignol. Ainsi Louis Calaferte fait recours a
lui dans sa piece Un riche trois pauvres, pour donner a Guignol le rdle de celui qui punit,
avec le baton, d’une manicere trés cruelle, les autorités responsables pour la souffrance des
hommes.

Philip Ségura percoit la marionnette lyonnaise comme un mythe incarnant les
valeurs traditionnelles, menacées par la ,,fabrication des hommes superficiels et vides.

Pierre-Alain Rolle du théatre Guignol a Roulettes s’est inspiré de Guignol pour
créer un ,,nouveau zéro des temps modernes‘, Mr Spitch. Cet adolescent joyeux, tout a fait
ancré dans le présent par sa langue actuelle et par son comportement, différe de Guignol
par son apparence. Pourtant, il se rapproche de lui par son esprit frondeur. I1 réagit, comme
Guignol des pieces traditionnels, aux autorités de son époque: 1’art abstrait, la drogue, la

drague, la police, le racisme etc.

La tradition des spectacles des marionnettes régionales frangaises, contemporaines
de Guignol, comme Lafleur ou Barbizier, est faible, presque inexistante. Ses homologues
étrangers ont connu un sort similaire a celui de Guignol: aprés une période de la gloire, ou

ils représentaient les petites gens contre 1’autorité et 1’injustice, ils sont devenus des
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marionnettes nationales et font aujourd’hui partie du répertoire pour les enfants. La
majorité des marionnettistes frangais pergoivent Guignol comme une marionnette
importante pour son époque, qui a connu la gloire au niveau national et qui est toujours
présente dans le théatre contemporain, méme si elle est devenue un spectacle pour enfants.
Ceux qui créent ou jouent des spectacles pour Guignol aujourd’hui, essaient de continuer la
tradition. Pour certains, ¢’est plus qu’une tradition; c‘est une vocation toujours renouvelée,

qui fait vivre (et non seulement commémorer) Guignol.
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Obrazova priloha

Obr. 1. Gnafron, Madelon a Guignol. Povodné babky z dielne Laurenta Mourgueta,
zachované v Musée de Gadagne v Lyone.'*

Obr. 2. Guignol a bosorka v jednom z predstaveni spolku Zonzons.'**

12 [online]. [cit. 2008-08-20]. Dostupné z
<http://www.museegadagne.com/collections/marionnettes/guignol.html>

3 [online]. [cit. 2008-08-20]. Dostupné z <
http://www.culture.lyon.fr/culture/sections/fr/theatre/nos_dossiers/guignol et marionnettes>
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Obr. 3. Guy Baldet z divadla Chignolo a jeho Guignol.'**

Obr. 4. Mr Spitch a jeho tvorca Pierre-Alain Rolle.'*’

14 [online]. [cit. 2008-08-20]. Dostupné z <http://www.theatre-chignolo-guignol.com/html/photos.html>
13 [online]. [cit. 2008-08-20]. Dostupné z <http://www.guignol.ch/spectacles/spitch/complet.pdf>
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