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UvoD

Jako téma své bakalaiské prace jsem si vybrala vyznamného dramatika dvacatého
stoleti a také autora loutkaiskych her pro déti. Kdyz jsem byla malé dité,neustale mé vodili
rodi¢e do loutkového divadla v naSem meésté a ja jsem z piedstaveni byla pokazdé unesena
a nadSena. NadSeni mi zistalo do dneska. Poslednim diivodem zvoleni si loutkaiské tématiky
je také fakt, ze jsem psala jiz seminarni praci o vyznamném koc¢ovném loutkovém autorovi
Matéji Kopeckém a to m€ namotivovalo a utvrdilo v tom, Ze bych mohla v psani o loutkéfstvi

pokracovat.

S timto stanoviskem jsem pfiSla za panem doktorem JakubiC¢kem. Odchézela jsem
z konzultace vSak lehce zklamana. Mnou navrzené téma bakalaiské prace zabyvajici se
Mat&jem Kopeckymmi bylo zamitnuto, jelikoz o tomto kocovném loutkovém autorovi je
napsana uz spousta knih. Pan doktor mi ale navrhl, Ze kdybych se tedy chtéla vénovat
ve své praci loutkafstvi, mohla bych zpracovat jiného autora loutkovych her,

naptiklad FrantiSka Langera a jeho loutkové hry pro déti.

Po stanoveni téma jsem tedy zacala sbirat informace. Navstivila jsem mnoho knihoven
a pujcila si  dostatek knih, abych mohla zacit zpracovdvat bakalafskou praci.
Ze zacatku jsem o FrantiSku Langerovi neméla moc informaci. Postupné se sbiranim novych a
novych poznatkd jsem se obeznamila s jeho zivotem a tvorbou. Byla jsem si naprosto jist,
Ze jsem si své téma bakalafské prace zvolila velice dobie. Z Langerovych her jsem byla vice
neZ nadSend, protoZe pifesné tyto hry piehravali v naSem méstském loutkovém divadle.
Velice osobitym stylem a humorem dokaZe rozesmat nejen malé divaky, ale i jejich dospély

doprovod.

V mébakalaiské praci tedy nalezneme informace vztahujici se k problematice
loutkového divadla. Bakalaiskou praci jsem zpracovala od dochovanych zaznamu pocatki
loutkového divadla v ¢eskych zemich, pies podrobnéjsi rozpracovani loutkaiské historie,
nové vzniklych spolkli a obecné repertoaru loutkovych divadel v prvni poloviné dvacétého
stoleti.V neposledni  fadé¢ jsem struéné¢ rozebrala zivot a FrantiSka Langera.
V zavéru mé bakalaiské prace se vénuji jazyku, obsahu, ndmétim a charakteristice

“kasparkovstvi ve vybranych loutkovych hrach pro déti.



1. VZTAH LOUTKOVEHO DIVADLA KE KULTURE A
LITERATURE

1.1Po¢atky loutkového divadla v ¢eskych zemich

Z oblasti Egypta, Recka a Italie mame v obdobi stiedovéku jiz dost historickych
pramenti o tom, Ze se v této dobé provozovaly loutkové produkce. Nartstajici doklady o
bohatstvi forem hry s loutkami, o jejich postupném rozsifovani dojizni, zapadni a stiedni
Evropy a déle na vychod umoziuji vytvoieni jiz mnohem konkrétnéjsi predstavy o pronikani

v vy 7z rw , v , s 1
sttedovékého loutkarstvi na nase uzemi.

Pocatky loutkového divadla v ¢eskych zemich jsou star$i vice nez dvé sté let.
V pribéhu dvou staleti se loutkové divadlo vrylo do paméti lidi a stalo se soucasti ¢eského
kulturniho dédictvi. To vSak neznamenad, ze by loutkové divadlo nebylo pfed dvéma sty lety
na naSem Uzemi nepfitomno. Nemame vSak dostatek historickych prament.
Muzeme se domnivat, Ze piedchidcem loutek byly pohyblivé sosky a figurky,
coz také dokazuje nalez soSky muze, ktera je vytesana z mamuti kosti, nalezena

na jizni Moravé.Jeji stafi je odhadovano asi na 30 — 35 tisic let.

Vyvoj loutkového divadla u nas rozdéluji historici loutkaistvi do tii zakladnich
vyvojovych etap — etapa ko¢ovnych marionetaii (od druhé poloviny 18. stoleti koncici na
prelomu 19. — 20. stoleti); etapa amatérskych loutkait (zacatek 20. stoleti do roku 1949)
a etapa profesionalnich loutkovych divadel (od roku 1949)

U samotného zacatku Ceského loutkafstvi, piiblizné v druhé poloviné 18. stoleti,
atrakce, jez mély divaky zaujmout. Vyhledavanou atrakci zapojenou do repertoéru loutkovych
divadel bylo provazochodectvi. Kocovni loutkafi, ktefi hrali pfevazné v narodnim jazyce,
se snazili svymi hrami zprostfedkovat zdbavu a c&asteéné 1 vzdélani prostym lidem
na vesnicich. Toto obdobi zapocalo nepfetrzity, v pribéhu ¢asu ménici se vyvoj loutkového

divadla u nas. Tak jak tehdy vzniklo loutkové divadlo, tak chapeme i dnesni divadelni systém.

Vedouci snahou loutkaiti bylo co nejvétsi mozné piiblizeni Zivota v cizich krajich.

K t¢émto ucelim vyuzivaly prvky svyraznym vytvarnym charakterem: laterny magiky,

'DUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkdrstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004. s. 12.



panoramy, kukatka, dalsi. V této dobé byly velice oblibenépanordmy. Panoramy byly obrazy
uzavieny do kruhu. Loutkafi jimi zobrazovali soptici Vesuv, pozar Kodané a nejkrasnéjsi

fontany v Rimé.

Dle Bartose lze povazovat za predky loutkaistvi na naSem tizemiJana Vaclava Bittera
z Mélnika a Maté&je Vavrouse z Habe na Caslavsku. Tito dva marionetati uvadi v dobovych

7adostech o loutkaiskou licenci, Ze jejich otcové se zabyvali loutkovych divadlem.?

Postupné se zacinaji vénovat lidovému loutkafstvi 1 celé rodinné véEtve,
naptiklad: Kopecti, Dubsti, Kockové Majznerové a dalS$i. Mezi nejvyznamnéj$i Ceskou
rodinnou vétev vSak patii rodina Kopeckych v éele sJanem  Kopeckym.
Zajimavosti je, ze jeho potomci a potomci potomkid se vénuji loutkovému divadlu dodnes.
Rodina Kopeckych spolu s dalsimi koCovnymi loutkaiskymi rody, si prosly nes¢etnymi
peripetiemi. Konkrétné od nazyvani je potulnymi komedianty, pfes cCasté obmény
svého repertoaru, vzhledem kudalostem, které se odehrdvaly na konci 18. stoleti
a v prubéhu 19. stoleti, az po mnohé neudileni licenci k provozovani loutkového divadla.
S tim byly spojené casté zmény jejich pobytu.V tomto obdobi se nejéastéji hraly hry

o Faustovi, o0 Donu Juanovi anebo také Herkulovi.

Kocovna divadla se nejvice hrala na vesnicich. Jejich enormni snahou byla ¢aste¢né
vychovavani. Tuto skutecnost loutkaii praktikovali prevazné tim, ze podavali svymdivakim
obrazy z dgjin Ceského naroda. Hry byly zamétovany také na cil pobavit jedince v hledisti
a oprostit je od kazdodennich starosti s tézkou praci na poli. Obecenstvo téchto divadel bylo
velice riznorodé. V hledisti se objevovaly v§echny generace, od nejmensich déti az po starce,
ale také jedinci ze vSech vrstev inteligence. Od negramotnych po vysoce vzd€lané pisare
a kronikafe. Mnohdy na pfedstaveni zavitali studenti i vojaci, kteti méli sluzbu v okoli.
V kazdém ohledu se koCovna loutkova divadla snazila ptizplisobit zZddanému repertoaru.
Tim, Ze se piizpusobovala, zaslouzila si nazev lidové loutkové divadlo® ¢i ,tradi¢ni lidové
loutkové divadlo®. Velice zvlastni je, Ze takova divadla byla v této dob¢ skoro jedinou formou

zabavy i piesto, ze kroniky uvadéji, ze se loutkafi fadili mezi zebraky.

Po ukonceni napoleonskych valek, je kocovnému divadlu opét otevien svét.
Opét se hralo v hospodach a kulturnich domech na vesnici. Dochazelo i k inovacim
na strané jevis$té, které se zacalo rozSifovat. Pozadi vSak meélo stale stejnou podobu.

Vzdy se objevoval namét lesa, zdmku a zahrady. Podrobnéjs§i popis najdeme

’BARTOS, Jaroslav. Loutkafska kronika: Kapitoly z d&jin loutkéfstvi v Geskych zemich. 1. Praha: Orbis, 1963,
s. 51.



v ¢lanku Jihocesti loutkari lidoviz 2. polovice XIX. stoleti od Zatky. ,,Obycejnd svétnice
malovana byla zelené a predméty na ni V konturach bilych a cernych. V komnaté hradni
previladala cervend barva steén a ozdoby zluté. Les zobrazen byl temné a cinil dojem divokosti
prirodni, hloubky a opusténosti od sveta. V zahrade vynikly ze skupin kiovi a stromu bilé
sochy a kere s velikymi naruzovélymi kvéty. V krajiné namalovan byl hrad na vysoké skéle,

v ddlce modravé obrysy hor, zpredu tekouci Feka nebo jezero. “®

Nekterakocovna divadla vyuzivala prostor jeviSté a obstarala pro své marionety
plastiky pohovek, zidli a stoli, =zkratka vSeho nutného k doplnéni scény.
Velikou chloubou loutkaiti byla opona, kterou si sami vymalovavali, ale také pocet jejich
marionet. N¢které loutkaiské rody vlastnily pres padesat loutek a pocCty stale jen narustaly.
Své loutky si bohatsi kocCovni loutkafi nechavali vytesavat u fezbait. Ti chudsi
si je vyrezavali sami, na coz mohli byt velice pysni, jelikoZ celé jejich femeslo je jen Cisté
jejich préce.

Prvni, zatim nejstar$i dolozené novodobé Ceské divadelni predstaveni v Ceské teci
se uskute¢nilo v Praze okolo roku 1763, kdy italska operni spole¢nost uvedla
v Seském jazyce intermezzo Zamilovany ponocny.‘Tim, Ze &ast predstaveni byla v nagem
narodnim jazyce, odstartovala se pohnutka zna¢né ¢asti Ceského obyvatelstva k tomu,

aby divadelni inscenace byly pievazné v narodnim jazyce.

V obdobi kolem devatenactého stoleti tvotil repertoar loutkaiti pres sedmdesat her.
Dilezit¢ byly i obmény. ,,Pro jednotlivé hry je typické, Ze se vyskytuji i pod radou
dalsich ndzvii (napr. Jenovéfa se hrdala také jako Falesné obzZalovana hrabénka
¢ Truchlohra o hrabénce Genovefé z Brabantu). “*Loutkafi si své hry pamatovali z paméti.
Nastavaly vSak situace, kdy marionetaii do své hry ptidali par novych textd ¢i dialogy
obmeénili.

Koncem devatendctého stoleti se vyvoj loutkafstvi postupné ukoncoval,
i kdyz cesti lidovi loutkafi ztstali na nasem Uzemi do poloviny nasledujiciho stoleti.

Postupné se snazili ochotnicti loutkati odd€lit od tradi¢niho pojeti loutkaistvi.

3ZATKA, FrantiSek: ,,Jihocesti loutkati lidovi z 2. polovice XIX. stoleti®, Loutkdr 1917/18, s 102.

*DUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkdistvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004. s. 39.

5Tamtéi, s. 56



1.2 Loutkové divadlo v 1. poloviné 20. stoleti

1.2.1 Vyvoj loutkového divadla do zacatku hospodarské krize

Vtomto obdobi bylo nadale loutkafstvi reprezentovano loutkaiskymi rody.
Dochazelo vsak k vyraznému posunu V jejich socialnim prostiedi pfevazné tim, ze loutkari
byli vzdélanéjsi, meli dostatecné zdravé sebevédomi a ziskali si postaveni ve vefejném Zivote.
Podstatné se snazili inovovat svij repertoar, avSak nikdy nezanevieli na sveé staré hry.
Tim, Ze byli vlepSi materidlni situaci, byli schopni si i1 lépe vybavit svoje scény

a zmodernizovat celé jejich predstaveni (svételnymi a zvukovymi efekty).

Vyznamnou roli po skonceni prvni svétové valky méli synové Jana Kopeckého:
Antonin, Mat&j a Jindfich, ktefi praktikovali loutkové divadlo na italské vojenské front¢,
kde byli pfidéleni. Loutkové divadlo také provozovali v Eeskoslovenskych legiich.
Bavili zde &eské vojaky. Velice oblibenymi se staly hry vlasteneckéZizkova smrt

a Lesetinsky kovar.

Nejvyznamnéj§im z bratrd byl v8ak Antonin Kopecky, ktery se objevoval
I vmnoho propagacnich akcich na Slovensku. ,, Pravé na prikladu ,, loutkdre-legiondre
Antonina Kopeckého,na jeho Zivotnim stylu i velmi zodpovédnému pristupu k loutkdrské
cinnosti muzeme sledovat proménu socidalni i kulturné vzdélanostni urovné nastupujici

r o 14 v v r o~ ’ ((6
generace zdstupci této vétve naseho loutkarstvi.

Loutkove divadlo i vtéto dobé slouzilo jako estetickd vychova a zabava déti.
Nejen ze strany divaku, ale i ze strany herct. ,,Jiz nékdy koncem roku 1917 se zacali zajimat
o loutkové divadlo chovanci prazského Jedlickova ustavu pro postizené deéti. “
Prvné hralipro své kamarady, poté se vydali i do jinych mést, kde hréliaz pted dvéma tisici
divaky.Vyjezdy pro déti poradalo také Loutkové divadlo Feridlnich  osad,

které vyjizdélo na pobyty déti z velice chudych rodin.

V prvnim desetileti pfevazoval pocet ochotnickych amatérskych marionetait,
ktefi prevzali vedouci iniciativu a uvédomovali si, Ze se nemohou stale drzet tradi¢nich
konvenci, které se po dlouhou dobu nepohnuly vpied, a musi pfijit s né€im novym.
Celé nyn¢jsi smysleni byl zacatek modernizace loutkového divadla, kterd byla nazyvana

take jako loutkaiska renesance.

*DUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkdrstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004. s. 168.

"Tamtéz, s. 169.



Ve dvacatych letech dvacatého stoleti se zacinaly hojné rozrustat loutkaiska
druzstva.,,Tomas Dubsky zalozil zacatkem dvacatych let na popud Jindricha Veselého
organizaci Kotva, sdruzujici provozovatele cestovnich zabavnich podnikui. “SStaVély se 1
budovy,
aby se nemuselo hrat jen v hostincich, knihovnach ¢i sokolovnach. ,, Kdyz se zacala budovat
reprezentativni stavba Knihovny hlavniho mésta Prahy, bylo rozhodnuto, aby zde byla ziizena
moderné vybavend loutkova scéna, kterd po dohodée prazskych loutkovych scén,

byla nabidnuta souboru Rise loutek. 9

Stimto rozmachembyl spojen i za¢atek publikovani asopisu Cesky loutkai
(pozd€ji jen Loutkaf), jez wvychazel vletech 1912 — 1939 spolu s c¢asopisem
Nase loutky(1923 — 1938). Casopis Loutkéf, ktery patfil mezi prvni publikovana loutkaiska
periodika ve svété, mél pod zastitou dr. Jindfich Vesely. Dr. Vesely se stal nejvyznamnéj$im
propagatorem loutkového divadla a organizatorem loutkatského hnuti.
Angazoval se také v Ceském svazu piatel loutkového divadla, jez bylo pozd&ji piejmenovano

na AlSovo loutkové divadlo.

Loutkové hry jsou sepisovany a zalinaji vychazet i knizné. Nejen jako soupisy
loutkovych her, ale i jako navody o stavbé scény, konstrukci marionet,
vyzkougenych dekoraénich systémech a kostymovani loutek. '° Velice tomu pomahalo
Loutkafské soustfedéni (nahradilo jiz nefungujici spolek Cesky svaz piatel loutkového
divadla), které potadalo sjezdy a pomahalo autorim her s publikaci jejich knih.
V jejich kompetenci nechybélo ani potfadani vystav. Diky Loutkafskému soustfedéni se ¢eské
loutkéiské snahy dostaly i do povédomi kolegl v zahrani¢i. Nasledkem téchto zmén vznikla
v Risi loutek mezinarodni organizace loutkaitt UNIMA (Union internationale des

marionnettes).

Nejvyznamnéjsim vysledkem vzepéti ceského loutkaistvi na zacatku dvacatych let byl
vznik a opétovné zahajeni Cinnosti, respektive stabilizace uméleckych loutkovych scén.
Sceény chtély davat diraz na umélecké aspekty a chtély se odliSovat od jednoduchych scén.

Majitelé loutkovych divadel ptizyvali do svych spolkl velice manuéalné zru¢né a intelektualné

SDUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkdrstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004. s. 167.

9Tamtéi, s. 170.

10Tamtéz, s. 170.
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vtipné jedince."' Téchto scén bylo hned n&kolik a vSechny mély néco spoletného.
Tim bylasnaha pravidelnosti vystoupeni. Kazda scéna si vSak $la svym vlastnim smérem
a zaméfovala se na néco jiného, vzdy podle toho, kdo stal v ¢ele. Obecné smétovaly sviyj

zajem na scénografii a dramaturgii.

Modernizace loutkového divadla znamenala zmény ve scéné divadel.
Zvétsovaly se a prohlubovaly, byly dostavovany nédhradni lavky, aby loutkovodici zaplnili
prazdnd mista na scén¢ svymi loutkami. Také byly stavény scény, které mély vice pater.
Tyto zmény vyfteSily problém mluvice loutek. Ten pfed modernizaci sed€l v orchestfisti
a pred sebou bylo zrcadlo, které mu zprostiedkovavalo pohyb loutek za nim.
Nyni mél své misto vedle loutkovodi¢l a jeho hlas byl, diky zménam ve scénach,

1 velice dobfe slySet.

Modernizace se vSak netykala jen divadla, ale i loutek. Pokrok nebyl tak znatelny.
Zdokonaloval se obraz loutek, jez mél co nejvice odpovidat lidské anatomii.
PfiSlo zjemnéni v obli¢eji a zdokonalil se kloubni systém loutek, jeZz mél odstranittopornost
v pohybech loutky. Casto byli vytvarnici ovlivnéni jinymi uméleckymi sméry,
napiiklad: kubismem, konstruktivismem a funkcionalismem. Vyraznou inspiraci cerpali
i od loutkatt ze zahranici. ,, Pod vlivem novych vytvarnych sméri, predevsim funkcionalismu,
se pokusilo nékolik vytvarnikii, hlavné Josef Jelinek a Bohus Sippich, o soustruhované loutky

“274roven se viak zadalo, aby loutka pasovala

zjednodusené az do geometrickych tvarii.
s jiz zhotovenym kompletem loutek. Se zménou stavby a podoby loutek spolupracoval
prumysl, jenz vyrabél pro marionety rtizné oblecky a dopliky, kterymi loutkdfi mohli

ozvlastnit svou scénu.

A pravé loutka byla to, co pfivalo mladou krev mezi amatérské loutkare.
Nezalezelo na tom, zda byli autory loutek nebo jen pomahali s dekoracemi.
Vétsina  znich  byla absolventy Umeéleckoprimyslové skoly (fadi se knim
Martina AlSova-Svobodova, Josef Skupa, Bohuslav Metelka a dalsi.). A po skonceni prvni
svetové valky méli vSichni tito umélci zcela oteviené dvefe pro rozvoj ¢eského loutkarstvi,

které stalo tésn€ pod vrcholem své slavy.

Velice vyznamnym milnikem obdobi modernizace byla zména pohledu

na ,.kasparkovstvi“. Postupné od konce devatenactého stoleti se zacal ménit jeho charakter.

1 CERNY, Frantisek. Kapitoly z déjin ceského divadla. 1. Praha. Academia, 2000. s. 289.

2DUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkarstvi: vivojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004. s. 176.
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V tomto obdobi bylo snahou autorti zapojit Kasparka do vychovnych pohadek, coz vedlo ke
zméné pohledu na postoj loutky. Snazili se co nejvice priblizit Kasparka détskému publiku
a ztotoznit jej s oblibenym détskym hrdinou. Toto vSak odsoudilo postavu Kasparka
ke ztraté wvnitini dynamiky a pomalu zanikala jeho jedineCnost a potfeba jej vidét
v kazdé loutkové hie. Nachazely se vSak jiné loutky napfiklad: Spejbl a Hurvinek,
které oplyvaly ztracenou vnitini dynamikou Kasparka a byly schopny uspokojit détského

divaka.

Dalsim znakem modernizace byla zména v dramaturgii. V tomto obdobi mnoho autort
vidélo vzor v Némeckych zemich, pfedevSim u her Franze hrabéte Pocciniho, jenz mél jiné
pojeti her. V jeho tvorbé byla moralka fecena, ne hrana. Snazil se ozvlaStnit své hry

humornymi vsuvkami autora.

Valna vétSina loutkaid méla povédomi o tom, co modernizace loutkového divadla
obnasi, ale nasli se i takovi, ktefi se jen ohanélijmény zahrani¢nich autord, protoze nebyli
jinak schopni argumentovat lidem, ktefi loutkové divadlo zna¢né podcenovali.
Zcela jasné chépali rozdil mezi loutkovym a neloutkovym divadlem, ale potfadd se bohuzel
vétSina predstaveni podobala ¢inoherni hie. Podle Dubské si mnoho z nich neuvédomovalo,ze
., rozvinuta divadelni kultura miize loutkovému divadlu nabidnout 7adu teoretickych poznatku
a inscenacnich postupu.” Az vroce 1923 Otakar Zich publikoval v ¢asopise
Drobné umeéni studii Loutkové divadlo, jez je povaZzovdna =za prvni pokus

o definovani podstaty loutkoveho divadla.

1.2.2 Vyvoj loutkového divadla od roku 1929 do konce 1. poloviny 20.

stoleti

Vyznamnym meznikem vyvoje loutkového divadla prvni poloviny dvacatého stoleti
bylo vypuknuti hospodaiské krize v roce 1929 a s nim spojené zmény jak v politickych,
ekonomickych, tak i v kulturnichsférach. 1 ptfes to ve tficatych letech dvacatého stoleti

potadaly spolky velkolepé sjezdy a vystavy.Tento stav bohuzel trval jen do doby okupace.

Na zacatku tohoto obdobi nikdo ze spolkii nevédél, jakym smérem se nyni budou
loutkové sceny ubirat. VSechny vsak pred¢il spolek, ve kterém pisobil Josef Skupa.
Pieckonal mnoho skupin, které se fadily kvrcholu tohoto obdobi, svymi hrami
O Spejblovi a Hurvinkovi. Kritici tvrdili, Ze jeho dila maji primérnou literarni slozku,
ale obdivovali Skupovo mistrovske herectvi.Mnoho spolkii se v této dobé snazilo

Skupovu vyjimecnost napodobovat, ale vysledkem byly pouze nepovedené imitace.
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Loutkova divadla vtomto obdobi velice konkurovala klasickym divadlim,
predevsim diky zménam Vv rezii loutkovych divadel. Do téchto pozic byli vybrani mladi lidé
(Erik Kolar, Vladimir Smejkal, Vladimir Matousek a dal$i), ktefi posunuli loutkové divadlo
zase 0 kousek dal. Ptinaseli s sebou nové metody a Cerpali inspiraci od zahrani¢nich autor.
Snazili se divadlo pozvednout formu experimentu., Jejich tvirci aktivita vyustila
do postupného presunu dirazu ze slozky vytvarné na slozku rezZijni, coz byla jedna

Z nejpodstatnejsich zmén oproti predchazejicim letiim. «13

Se zménou v obsazeni postu rezie je spojen i ménici se pohled na loutkova divadla
prevazné ze strany dramaturgie. Vyznamné tomu ptispéla zména v generacich loutkovych
divadel a avantgardni vliv na mladé autory fesici spiSe stranku rezijni nez dramaturgickou.
Vysledkem nékterych spolki vsak byly upadajici hry pro déti, ¢imz se stale vice vzdalovala

Ceska loutkova divadla od narodni literatury.

Mezi vyznamné body poklesu loutkaiské dramaturgie byl rozvoj reklamnich
a propagacnich her, jimiz firmy za ucelem zisku manipulovaly détské publikum.
Josef Pilacek, vyrobce mydel a svi¢ek, hojné wvyuzival tohoto nového konceptu.
Vysledkem byla dokonce cela edice her a také vznik Pilnac¢kova loutkového divadla.
V repertoaru loutkovych divadel nechybély ani hry propagujicizdravotnické zésady,
vydano bylo i nékolik protialkoholnich propagaci, byly nabizeny produkty
Zivotnich pojiStoven, vychdzely texty k podpofe na ochranu zvifat, k propagaci sokolstvi
¢iorganizaci Civilni protiletecké obrany. Texty téchto her maji v naprosté vétsing
nulovou uméleckou hodnotu, vyznamné jsou pro nas pouze jakodobovy dokument,
Casto byly vydavany bez udani autora.*

Diky vlivu avantgardniho sméru nové vznikl zanr revue, ktery byl v té dob¢ spise
Ve spojitosti srevue se nejcastéji objevovalo jméno Jana Malika, jez pusobil
v Loutkovém divadle Sokola v Praze-Libni. Vtipné narazel na problémy kazdodenniho Zivota.

Neopomenul ani vtipné okomentovat politické a kulturni déni doby.
V druhé poloviné tficatych let si zacali autofi uvédomovat pfichdzejici hrozbu
druhé svétové valky. Na toto reagovali i Cesti loutkafi a snazili se posilit demokratické sily

tim, Ze wuvadéli hry snarodni a historickou tématikou (Malikiv Micek Flicek,

BDUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkdrstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004. s. 210.

YBEZDEK, Zden&k.: Déjiny ceské loutkové hry do roku 1945. Divadelni Gstav, Praha 1983. s. 90-93.

13



Skalové Jan Zizka)® Do této propagace se zapojil i Josef Skupa svou hrou
Hurvinek se uci carovat. Timto dilem se snazil vméstnat détem do podvédomi poznani
hodnoty pratelstvi a vzajemné pomoci. I dva mésice po obsazeni ¢eskych zemi Hitlerem,
hraval Skupa Koloto¢ o trech poschodich, poté hrani vlasteneckychher bylo velice

nebezpecné.

Se vznikem Protektoratu Cech a Moravy byl spojen i zanik téméf &tvrtiny soubort.
Vyznamnym bodem v &eské loutkaiské historii byl zékaz &innosti Ceské obce sokolské
vroce 1941, coz postihlo nejaktivnéjsi spolkova divadla. 16 Nekteré skupiny mély vsak to
Stésti a presly pod jiné organizace diiv, nez zac¢ala konfiskace. Nanestésti se jich také tykaly
enormni Ujmy — ztrita marionet, hudebnich nastroji a moderné¢ vybavenych scén.
Ztraty se netykaly pouzematerialnich statki, ale funkce bylo zbaveno mnoho spolupracovnikt
a mnoho dobrych autoru bylo nuceno opustit sve posty.
Diky rasistickym opatienim méli zakazanou ¢innost piedevsim Josef Skupa, Erik Kolar,
Rizena Cesana, Alois Ta$ner a mnoho dalsich. Fasisté byli schopni zajit az do krajnosti a

nechali ZdefikaSchmoranzepopravit.

V tomto velice vyostfeném obdobi nadale fungovalo Loutkaiské soustifedéni.
Hlavnimi ¢innostmi po celou dobu okupace bylo poiadani mnoha loutkaiskych kurzi.
Vydévalo také obéznik Zpravy Loutkaiského soustiedéni, ktery byluréen pouze ¢lenum

a obsahoval necenzurované interni informace.

| pfes vSechny téZkosti doby vznikaly nové spolky napi.: scéna v Tteboni,
kterda byla soucéasti Okresniho svétového sboru, pod vedenim reziséra a dramaturga
Zdenika Endrise. V roce 1942 byl vsak spolek rozpustén, jelikoznesouhlasil s nafizenim

hrat pro némecké déti.

Po celou dobu Protektoratu, kdy se profesionalni loutkové scény potykaly
S riznymi nafizenimi a zakazy, mohli lidovi loutkafi provozovat svou Cinnost relativné
bez Ghony. ,.V Cechdch a na Moravé piisobili loutkari, jez méli Zivnostenské povoleni od
svych predku — lidovych marionetari 19. stoleti, a to predevsim Kopecti, Majznerové, Dubsti

v 7 «18 , ’ b s , o . g, . v
a mnoho dalsich.* "V severovychodnich Cechach pisobil Vilém Majzner se svou Zenou.

DUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkdrstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004. s. 237 - 238.

Tamtéz, s. 240-241.

Y Tamtéz, s. 241.

'® Tamtéz, s. 242.
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V jiznich Cechach vystupoval zndmy Vaclav Dubsky a Tomas Dubsky, ktetise museli potykat
s mnohymi nepfiznémi osudu. Némci jimtotiz zabavili koné 1 maringotku
a jeho synové byly nasazeni na nucené prace. Zato rod Kopeckych, v ¢ele s Matéjem,

jezdil po celych Cechach i Morave.

Vsem témto jedincum pracujicim na zakladé zivnostenského povoleni svych piedki
se piezdivalo ambulantni loutkafi. A pravé tito ambulantni loutkdii se potykali
vV mezivalecném obdobi s velkou kritikou. Jedna ¢ast publika je pfijimala a divala se na né
S jistou sentimentalitou, kterd zachovava tradi¢ni loutkaistvi, a ta druha byla ostrou kritikou.
O tom neni pochyb, jelikoz praktikovali vétSinou to, co predvadéli jejich otcové

v minulém stoleti, coz se kritice nelibilo. Ohrazovali se tvrzenim, Ze doba pokrocila.

Ambulantni loutkafi se stale nemohli zaclenit do hlavniho proudu loutkaistvi.
Az za doby okupace se rozdilny ndzor sentimentdlnich divakt a kritikii sjednotil
ve vstiicny postoj. VSe, co jen trochu piipominalo historii ¢eského néroda, bylo razem svaté.
Noviny neustale psaly o jejich buditelskych zasluhach v dobé obrozeni. Né¢kolik loutkait
Kopeckych bylo pozvano do narodniho rozhlasu vroce 1939, kde meéli tu Cest
predvadétFausta. Tato pocta je potkala i v nasledujicim roce, kdy piehravaliLoupezniky na

Chlumu.

I kdyz se ambulantni loutkafi nevyhnuli dozoru fadid, méli mnohem vétsi moznosti
nez klasicka divadla. Ptehravali pievazné vlastenecké hry Pana France ze zamku,
Jirtho  z Podébrad, LeSetinského ~ kovare a  Psohlavce®a  mnoho  dalSich.
V podstaté v tomto obdobi byli koCovni loutkafi na vysluni, ale bohuzel jen do té doby,
nez Se VnaSich zemich nastolil komunisticky rezim. Ten zakézal Zivnostnikim moZnost

samostatného pisobeni.

Jedinou profesionalni scénou v obdobi valky bylo Plzenske loutkové divadlo
prof. Skupy. Mnoho dalsich spolkt se snazilo o zvySeni profesionalni tirovné, ale podatilo se
jim to jen docasné.

V pribé¢hu druhé svétové valky rozSifovala loutkova divadla sva puasobeni.

Hraly hry vdomovech pro zidovské déti. Také mély mozZnost pichravat

YDUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkarstvi: vivojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004. s. 244.
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Vv koncentraénich taborech (Terezin, Ravensbriick). Na Stfednim vychodé, coz bylo ptsobisté

v ’ <710 v v v 7 7 r . 20
¢eskoslovenskych vojaki, zalozil Zden¢k Hapala manaskovou zajezdovou scénu Bajka.

Mezi loutkafi v obdobi Protektoratu byly mnohem vé&tsi snahy  hrat
pro détské publikum. Hlavnim divodem byla pomoc détem zapomenout na kazdodenni
trapeni v této neptiznivé dobé. Velice slibné se mySlenky ujala Umélecké spolecnost,
jez obohatila sviij repertoar o mnoho pohadek i komedii (Jak hloupy Honza vyzrél
na princeznu, O nespokojeném kohoutkovi). Také spolek Rise loutek nezistaval v pozadi,
ktery vsadil na Karafiatovy Broucky. Zpatky se nedrzelo ani Skupovo divadlo,

které neustale ptichazelo s novymi naméty o Spejblovi a Hurvinkovi (Robinson Hurvinque).

Dalsi tendence loutkovych divadel se projevovala zvysenym zajmem o Cesky jazyk,
literaturu, pievazné poezii (Erbenova Materidouska, Machtiv M@j),a také Ceské d&jiny.
Pievladaly vlastenecké hry (Pan Johanes), které v této dob&é nesmély byt hrany v hereckych
divadlech. Sviij zajem smétovali i k piehravani narodnich skvosti(Babicka, Prodanad nevésta,

Psohlavci).

Posledni tendenci nékterych spolkt byla protifasistickd a protiokupacni propaganda.
Tyto snahy se v§ak mezi sebou prolinaly. Okupac¢ni Ufady poZadovaly, aby se piehravaly hry
zahrani¢nich, pfevazné némeckych autori. Coz cesSti loutkafi splnili, ale ne tak,
jak si nacisté prali. Hral se Krysar. Cenzura tento fakt ptehlizela. H4jili se vysvétleni, ze

Dykuv Krysat ma zéklady v pohadce bratfi Grimma.

V roce 1940 napsal pro Skupovo divadlo Jan Malik, pod pseudonymem Jiti Kubes,
tii hry: pohadka Vonicky, komedie At Zije zitrek a Dnes a denné zdzraky. Ani v téchto tiech
hrach nechybély postavy Spejbla a Hurvinka. Inscenacebyly zcela jasné namifeny
proti faSistim. Proto ani Skupa neunikl gestapu, které ho piislo vroce 1944 zatknout.

Timto ¢inem bylo zruSeno jeho divadlo.

Diky nenaplnéné snaze Némct zmafit vlastenecké pohnutky, si zacali vztek vybijet

na divadlech tim, Ze vydali rozkaz zav¥it vSechna divadla kromé divadel hrajicich pro déti.

Vétsina autort tusila, ze brzy bude konec valky. Zacali se pfipravovat na obnoveni

¢innosti. ,,Jan Malik, Josef Skupa a dalsi pripravovali navrh nové organizace

v ’ ry ’ ’ . 21
Ceskoslovenského loutkarstvi v osvobozené republice.

2 Tamtéz, s. 246.
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Po skonceni véalky se divadla mohla opét znovu vénovat své Cinnosti a vzkvétat.
Nekteré spolky navazovaly tam, kde skoncily, ale novéa spolecenska situace ovlivnila
dalsi vyvoj. Svou tvorbu obnovila i amatérska divadla. Od roku 1949 byly primarni tendence
autort budovat profesionalni divadla. Vyznamnym meznikem v d&jinach loutkafstvi
je rok 1952, kdy byla oteviena katedra loutkarstvi na Divadelni fakult¢ Akademie muzickych

umeéni v Praze.

Spolu s nastolenim komunistického rezimu byla také nastolena nesvoboda
umélecké cCinnosti, coz velmi zasdhlo do pfirozeného vyvoje loutkovych divadel.
Timto skoncila jedna dlouha etapa formovani divadel z amatérskych scén po vyznamné

profesionalni scény.

1.2.3 Loutkarské spolky v 1. poloviné 20. stoleti

V prub¢hu prvni svétové valky ¢innost spolkt lehce utichla, jelikoz mnoho mladych
autori muselo odejit branit Ceské zemé&. Ale nevymizela. Snazily se o pravidelné hrani

alespon jednou tydné.

V obdobi prvni poloviny 20. stoletivsak vznikalo nepiehledné mnozstvi loutkovych
divadelnich spolki. Velmi c¢asto se stavalo, Ze spolky brzo =zanikly a nékteré,
hnané konkurenci, ptrichdzely na jeviSté plné nepfipravené, ¢imZ byla ovlivnéna kvalita

piedstaveni.

Jednim z vyznamnych spolki tohoto obdobiCesky svaz piatel loutkového divadla.
Spoluzakladatelem byl vyznamny Dr. Jindfich Vesely. Nejvyraznéjsim cilem spolku byla
snaha o zaloZzeni vlastniho loutkového divadla v Praze. Plan se bohuzel neuskuteénil,
jelikoz pfisla prvni svétova valka. Spolek vSak nezoufal a vzal pod sva kiidla jina divadla

napt.: loutkové divadlo v Kinského sadech.

Na zacatku roku 1914 se dostal do povédomi lidi spolek Loutkové divadlo Feriélnich
osad, kde =zapocal svou loutkovou kariéru Josef Skupa, autor Spejbla a Hurvinka.
Vyrazné spolku pomohl také Karel Novak, jehoz piitomnost pfinesla stabilizaci souboru.
I ptesto, ze divadlo vzniklo na za¢atku prvni svétové valky, bylo jejich snahou hrat kazdy den.

Spolek m¢l veliky uspéch, jelikoz modernizaci piedevsim v dramaturgii vnesla mlada krev.

2'DUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkarstvi: vivojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004. s. 244.
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Vodéni loutek byla zodpovédnosti zkuSenych loutkaid. Piehravaly se zde pohadky,
ale také Ccinohry. Tim, Zze skupina vznikla na zacatku 1. svétové valky,
hrala pfedevSim protirakouské kabarety. Jako hlavni nastroj vyuzili Kasparka,
jemuz piivlastnili zcela jiné schopnosti, nez na které bylo obecenstvo zvyklé doposud.
Kasparek dostal piivlastek “revolucni®. Timto krokem si zcela ziskali i dospélé publikum.
V souboru se vyskytovali jedince vSech generaci, coz spolku ubiralo na prestizi.
Bylo nutné najit nékoho, kdo by tyto rozboutené vody sjednotil. Tim se stal Josef Skupa.
Angazoval se v piestavbé jevisté, které bylo doplnéno o elektrické osvétleni

a dalsi rekonstrukce, jez se nesly v duchu modernizace.

Mezi ty nejsilngjsi skupiny patfil loutkovy spolek Umélecka loutkova scéna,
kterd vznikla tésné pfed koncem prvni svétové valky a zalozila jej Libéna Odstrcilova.
Po vzniku republiky zacala realizovat svij cil — vytvofit profesiondlni loutkové divadlo,
muzeum a zalozit Skolici stiedisko pro loutkafe. Tato mySlenka byla drzena jen po Ctyfi
meésice, jelikoz ULS neméla dostatek finan¢nich prostfedkti k udrzeni si pronajatych prostor.
To vSak neznamenalo zénik spolku, jen své plsobisté pifesunul do Skol a pusobil

i na ob&asnych zajezdech. Bohuzel i pies tuto snahu byl spolek v roce 1921 rozpustén.

Vroce 1920 vznikl dalsi loutkovy spolek Rise loutek, jez =zadinal hrat
vV budové méstanské Skoly na Letné v Praze, poté se ne€kolikrat piestehoval.
Zalozili ho manzelé Suchardové. Otevieni Rise loutek bylo zahajeno Erbenovou pohadkou
Dlouhy, Siroky a Bystrozraky. Cely spolek byl postaven na predavani pohadek
a s nim zprostfedkovany esteticky zazitek malym détem. O veliky rozvoj Rise loutek se svymi
znalostmi a zkuSenostmi zaslouzila jeho reZisérka, byvala herecka Narodniho divadla,
hrabénka Marie Aichelburgovd. Tato scéna se udrzela az do ctyficatych let,

kdy Anna Suchardova zemfela.
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2. REPERTOAR LOUTKOVYCH DIVADEL V 1.
POLOVINE 20. STOLETI

Vyznamnym rozdilem mezi pojetim tradicniho loutkafstvi a moderniho,
novodobého proudu, je ten, Ze se v divadlech nehraly pouze jen hry, které méla vétSina
osazenstva spojena s loutkovym divadlem. Knim se fadily pfedev§im zahrani¢ni hry:
Faust, Posviceni v Hudlicich, Pan Franc ze zamku.?? Zacaly se hrat i piedstaveni,
jez nebyla tak znama vefejnosti. Tim, Zze v tomto obdobi se ptevazné projevili amatérsti
loutkovi autofi, kteti méli méné osazenstva, byli tradi¢ni autofi nuceni tvofit neustale nové

anové hry, ¢imz si rozsifovali repertoar.

Tézisteé repertoaru bylo v pohadkovych hrach, pfevazné v pohadkach umélych.
Pohadky totiz poskytovaly loutkaiim svym zivym déjem, nekomplikovanymi postavami,
davkou pohadkové fantazie a jasnou preferenci moralnich hodnot, vyjadienou vitézstvim
dobra nad zlem, velmi vhodné naméty.®V tomto Zanru se stifdaly postavy nerealné s realnymi
a do dée vstupoval KaSparek, ktery nesm¢l chybét v ziddné  hfe.
Cel4 tato kompozice dodavala pohadkam groteskni a veseloherni rdz. Mezi nejvyznamnéjsi
autory tvorby loutkovych pohddek pattili predevSim: Jaroslav Prlicha, FrantiSek Ptacek,

Anna Sucharova a Leontyna Masinova.?!

Uz jako v tradi¢nim pojeti loutkového divadla, tak i v modernim pojeti byla soucasti
repertodru vychovna funkce. Stouto funkci se poji jméno Karel Driml (hra Bacilinek),
jenz se ve svych hrach zaslouzil o rozsifovani zdravotnické osvéty. VétSinou tato funkce byla

vcletiovana do pohadek, aby celé poucovani bylo pro déti stravitelné;si.

Prehraval se také Zanr grotesek a parodii. Mezi nejvyznamnéj$i zéastupce patii
tzv. “pohéadka naruby*. Prvnim u nas, kdo se zabyval timto typem pohadky, byl Karel MaSek
(Pohadkovy zakon, Krasocitny Budulin), jez mél pseudonym Fa Presto. Ve svych hrach
uplatnoval dvé pravidla: zaujmout divaky mladsiho véku pohddkovym piibéhem a zaroven
zaujmout divaky dospélého veéku tim, Ze do repertoaru hry zakomponoval satiru a parodii.
Metodu vSak nevymyslel sam.Nechal se inspirovat némeckym dramatikem Franzem

Poccinym.

2DUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkarstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004, s. 176.

23 Tamtéz, str. 177.

*BEZDEK, Zden&k: Déjiny ceské loutkové hry do roku 1945. Divadelni Gstav, Praha 1983, s. 49-64.
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Velice oblibenymi se staly vSak i komedie, které osladily zivot utahanym jedincim
Vv hledisti. V komediich vzdy figuroval Ka$parek, s néjakym svym pomocnikem, stojici proti
nadpfirozené bytosti — drakovi nebo vodnikovi a dal§im. Loutkafi chtéli své hry co nejvice
priblizit svému publiku, tudiz si volili za zaporné postavy lakomé sedlaky, nespravedlive
panské spravce a vypocitavé kupce. Od toho se odvijely 1 ndzvy komedii
(napt. Jak Kasparek napalil vodnika). Komedie byly neustale se opakujici podobné ptibéhy se
stejnym hrdinou a mély docela nizkou troveti. To se viak podafilo zménit Frantisku Cechovi.
V jeho hrach také figuroval Kasparek a dalsi jadrné lidové postavy jako Drndélek, Honza,
policajt Pivorika, jeZ tvofili ustalené typy.” Jeho hry (Zlaté srdce, Drak,Fistrona dalsi)

utkvely lidem v paméti, a proto se k nim vracely celé generace budoucich loutkaia.

Méné casto se objevovaly hry se socidlnim ndmétem. Dlvodem mohlo byt to,
ze hry se az velice napadn¢ blizily k Cinohfe. Vyjimkou byla hra FrantiSka Ptacka

(Princezna nafta), ktera méla premiéru ve spolku Rigi loutek roku 1927.

Jen ve velice ojedinélych piipadech byly hry ptekladany z cizich jazyku, spise byly
upravovany hry jinych narodnich autort (napf. Aloise Jiraska a Josefa Kajetana Tyla).
,V roce 1921 usporddal cyklus Jiraskovych her na sokolovském loutkovém divadle
vV Zeleznici malii Vénceslav Cerny. K Tylovi a Jirdskovi se casto vracel i malit Karel Vik,

vedouci sokolského loutkového divadla v Turnove. “%°

Po ukonceni prvni svétové valky vznikaly hry, které oslavovaly vyhru a osvobozeni
ceskych zemi. Nejcastéji byly ztvariovany formou alegorii. Alegorie nebyly vSak jen o konci
valky. Mezi vyznamné autory alegorii se fadi Alois Jirasek. Loutkovému divadlu ptispél
svymi dily jako napt.: Pan Johanes (alegoricka bachorka), S vytvoienim Umélecké loutkové
scény se ustalil i jeji repertoar. Pichravaly se pfedevsim parodie (Jetabkav Sluzebnik svého

pana), alegorie (Jiraskiiv PanJohanes).

Ve tricatych letech byl velice oblibeny loutkovy kabaret, jenz byl hran v mnoha
divadlech (Cervena sedma, plzeniské divadlo Ferialek, Loutkové divadlo Sokola v Liberci).
Loutkati se zaméfili prevazné na kabaretni pofady. Soucasti byly i kratké aktovky,
scénované pisnicky a tanecni Cisla a dal$i. Velkou pfizen divaka si ziskaly 1 vtipy narazejici

na dobu a déni v ¢eskych zemich, které byly zatazeny do promluv.

®DUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkdrstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004. s. 178.

*Tamtéz, s. 180.
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Vedle kabaret se také velké oblibé tésily operety Tyla a Jiraska. Nekteré spolky,
konkrétn¢ Loutkové divadlo Sokola v Liberci, si uvédomily, Ze operety téchto vyznamnych
autori jsou ohrané a piisly snovymi hrami (J. Offenbach: Orfeus Vv podsveti,

Princezna Trebizonda, Ch. A. Lecocq: Giroflé-Girofla).’

2’DUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkarstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004. s. 211.
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3. AUTORI LOUTKOVYCH HER20. STOLETI

Ve dvacatém stoleti tedy enormné stoupal pocet loutkovych spolkd,
at’ uz profesiondlnich ¢i amatérskych, a také stoupal pocet velice mladych autort loutkovych
her. Jednim z vyznamnych pfedstaviteld spliujicich tyto podminky byl Erik Kolar.
Erik Kolér se setkal s loutkaistvim jiz velice brzy, za studii na gymnaziu. Ve svych osmnécti
letech vstoupil do spolu Loutkového divadla Umélecké vychovy. Jeho nazory na divadlo byly
ovlivnény avantgardnim divadlem. V tomto duchu i tvofil. Zpracoval mnoho inscenaci
napt..Pohadkovy zékon Karla Maska ¢i Cinového vojdcka Vojite. Béhem valky se v tvorbé
odmlcel, jelikoz byl deportovan do koncentra¢niho tabora. Po uspeSném névratu se podilel
na formovani profesiondlnich loutkovych scén. Za celou dobu jeho plisobeni v loutkéiském
odvétvi, byl velikym piinosem pro mnoho autori. Pofadal rtznorodé prednasky a kurzy,
které se vénovaly pievazné loutkaiské dramaturgii a teorii. Také prispival k formovani
profesiondlnich loutkovych scén publikovanim do Casopisii. Jeho vyznamnym pocinem bylo
roz§itovani informaci o festivalech amatérskych loutkovych loutkait v Chrudimi
do podvédomi nezasvécenych obcant. Patiil mezi jedince, ktefi svymi ndzory a schopnosti
mluvit pfispél k oddéleni loutkového divadla takového, jakého jej zname dnes, od hereckych
scen. V neposledni fadé se také podilel na vytvofeni loutkové katedry na DAMU, které byla

a je dodnes mistem rozletd mnoha loutkovych autori.

Vaclav Sojka (1905 — 1925) byl synem Véclava Sojky, jez byl spoluzakladatelem
Loutkového divadla Umélecké vychovy.Véaclav se s loutkafstvim setkaval od utlého véku.
Jeho otec byl povolanim loutkdf a zaangazoval malého Véclava do loutkafstvi pravé
prekladanim loutkovych her zahrani¢nich autorti. Pfevazné piekladal hry znémciny
(od F. vonPocciho), ¢i francouzstiny (od Duranta, Durceta) v pouhych 15 letech.
Pii svych studiich na gymnaziu zalozil Vaclav ochotnicky divadelni soubor studentd
s ndzvem Studentska scéna. Jelikoz byl Vaclav od velmi brzkého véku s loutkovym divadlem
velice szity a rozumél mu, prevzal po smrti Karla Maska v roce 1922 funkci dramaturga.
Jeho celozivotni snahou bylo naldkat do divadla co nejvice dospélych. Stim bylo spojeno
prehravani cinohernich her, upravovanidél jinych autort a také se nechal ovlivnit dily
narodnich umélet (J. K. Tyla, K. Capek). Ve svych autorskych hrach velice uplatiioval
osobitost, ale zaroven respektoval zéakonitosti loutkové hry. Jeho prvni dilo,
které napsal v pouhych étrnacti letech, vidélo svétlo svéta vroce 1919 a nese nazev

Kasparek a carodéjnice.
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Ve svém vystupu Kasparek zpiva:

,,Ja Kasparek jsem Vsudybyl

a ze dzbanku tak rad si prihnu;
Jak zvétrim praci, na sto mil

Ji honem nejradsi se vyhnu.

Ja Kasparek jsem Vseckosned
a s jidlem vzdy to vezmu hakem,
nez napocitas pétkrat pet,

snim plny pekac buchet s makem.
Ja kasparek jsem Pivomil

a k pivecku tak rad si sednu;
kdyz sklenici jsem v hrdlo vlil,

v . . vV, v e ((28
tu porucim si jesté jednu.

Pohddka o zZabé s mikadem (1925) je prvni satirou Véclava Sojky a vyskytuji se zde
dobové postavy a soudobé problémy. Nezapomnél také na postavu KaSparka,
kterd byla velice oblibenou loutkou vesmés vSech loutkovych her. Kasparek,

ktery mél z pohledu historie ukotveny charakter rypala, celou hrou provazi a glosuje ji.

Obdobné jako Vaclav Sojka, ktery se vénoval divadlu jiz ve velice utlém veku,
se také pomérné brzy zacal vénovat loutkovému divadlu Jan Malik. Tyto dva autory poji
pfedevSim laska pro loutkové divadlo a schopnost zakomponovat do svych dél postavu
Kasparka a schopnost napsat nové hry, kde by mél Kasparek jiné uplatnéni. Jan Malik se
z pocatku angazoval pouze jako amatérsky loutkar. Ve dvacatych letech dvacéatého stoleti
pfiSel zlom a Jan Malik zacal plsobit Vv loutkafském odvétvi pfevazné jako rezisér, herec.
Byl také jednim z organizatori loutkaiského hnuti. Jako autor se zacal uplatiovat jiz po
vystudovani stiedni $koly. Psal hry jak pro vSechny vékové skupiny. Koncem dvacéatych let
napsal tii revue (Sandwich revue, Radio revue, Jurnal revue), kde se nechal inspirovat
Voskovcem a Werichem. Svymi dal§imi ttemi hrami (Vonicky, At Zije zitiek, Dnes a denné
zazraky) za okupace reagoval na situaci v té dob&. Pomoci jinotaji vyjadfovalodpor k fasismu
a zaroven vybizel divaky k trpélivosti a k vife vlepsi zitiky. Do tvorby pro déti
se Malik angazoval ve tficatych letech dvacatého stoleti a to hrou Pohadka se vraci,
kde zkombinoval mnoho motivu z riznych pohadek. Nechal se také inspirovat velice znamou

pohadkou O Budulinkovi, kterou pojmenoval Micek Flicek. Hra méla takovy tuspéch,

8 SESTAK, Zdengk: Kaspdrek stale aktudlni. 1.vyd. Praha: Academia, 2000. s. 13.
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ze byla pfelozena do sedmnacti svétovych jazyku. Uplatiiuje se v ni détsky jazyk
a celé dilo je zaloZzeno na opakovani fikanek. V tomto obdobi byly také oblibené hry se
zdravotnickou tématikou. To dokazuje také loutkova hraPohddka o babce Tichoslapce,
ktera méla osvétovy charakter proti tuberkuldze. Premiéra a dalSi reprizy mély enormni
uspéch a to prevazné diky Malikovu vytfibenému a kultivovanému jazyku. Po valce se spise
vénoval prekladim riiznych her. Svou osobitou tvorbou ovlivnil mnoho vyznamnych umélcii
a nejen loutkovych napf.: Josefa Kainara, Kamila Bednate a LudvikaAskenazyho.
Okolo roku 1940 psal Jan Malik loutkove hry pro Josefa Skupu a to pod pseudonymem Jifi
Kubes.

S proménou postavy Kasparka také velice tuzce souvisi i podle mnohych kritikti
nejvyznamngéjsi autor ¢eské loutkaiské tradice vubec,Josef Skupa. Josef Skupase roku 1917
stal clenem plzetiského dobroc¢inného spolku Feridlni osady (zalozeno roku 1903).
Nikdo vSak netusil, jak velky pfinos tato osoba znamenala pro spolek. Skupa mél totiz
neocenitelnou schopnost oddélit od tradi¢niho loutkéfstvi to, co uz bylo povazovano za
zastaralé a to, co bylo velice dulezité pro nyné&jsi loutkatstvi.Vyznamnou personou Ferialnich
osad a pozdé&ji profesionalni scény Plzeniského divadélka profesora Skupy se stala i jeho
manzelka Jifina, ktera v divadle zaujimala post loutkovodi¢ky Hurvinka a obohatila repertoar
sceny o své vlastni hry:Hurvinkovi zimni radovanky a Jak se certi Zenili. Texty pomahala
vytvaret | svému manzelovi, ktery si je obCas pfipravil a nékdy pfi predstaveni zcela
improvizoval. ,, Kaspdarkovy politické invektivy, [...], utkvély obyvatelim Plzné tak v paméti,
Ze svému , revolucnimu Kaspdrkovi“ odhalili vroce 1928 pamémi desku.“**V divadle
Ferialnich osad mél Skupa vice uplatnéni, ale nejvyznamnéjsim z nich byl post loutkovodice
Kasparka, kterému propu;jéil svij hlas a vétSinu ¢asu mluvil fistulou. Postupem ¢asu pietvofil
Skupa postavu  Kasparka,s vyuzitim jeho charakteristik, na hereckou dvojici
Spejbla a Hurvinka, a tim rozdélil vlastnosti jedné loutky do dvou. Na parketé
Loutkového divadla Ferialnich osad se poprvé objevil Spejbl, jehoz vyfezal Karel Nosek
podle ptedlohy samotného Skupy, az v roce 1920. Spejbl mél za tikol piredvadét rizna Cisla
na hrazdé¢ a byl roztomile pfihlouply. Jeho vlastnosti dopliovala pozdéji vznikla loutka,
Kterou vyfezal Gustav Nosek — Hurvinek a ztvariiovala Spejblova synka. Hurvinek je Gplny
protiklad Spejbla. Hurvinek byl a je charakterem vychytraly, pouéuje svého otce, za to Spejbl
je pomaly a zmateny. Dohromady se vsak stala tato dvojice neoddélitelnou soucasti divadla.

Spole¢né si poprvé zahrdli vrevue Z Plzné do Plzné 1. Ohlasy obecenstva byly vice

2 CERNY, Frantisek. Kapitoly z déjin ceského divadla. 1. Praha. Academia, 2000. s. 290.
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nez uspokojivé. Vsichni si loutky velice rychle zamilovali. Revue pomohla
Spejblu a Hurvinkovi se odklonit od dlouhych monoténnich projevi ke zhusténi komiky

pointovanych V}'Istupﬁ.?’o

Mezi typické naméty Skupovych her patiila Spejblem zkouSenaprobrana skolni latka
Hurvinka. Vyznac¢né pro tyto loutky je pieteknuti a komoleni slovDale nespravné uzivani
cizich slov, nepochopeni metafor a uzivani archaismii. VSechny tyto situace jim propijcuji
onu komicnost. Autory scének byli Josef Skupa a Frank Wenig. Tim, ze Spejbl a Hurvinek
sklizeli tolik uspéchu, rozhodl se Josef Skupa zalozit zajezdovy soubor s nazvem Plzenské
loutkové divadélko prof. Skupy (pozd&ji se divadélko zménilo na divadlo).**V roce 1933
pridal Skupa ke své vyznamné loutkové dvojici jest¢ dvé dalsi postavy — Manicku
(velice inteligentni sousedku Spejbla a Hurvinka) a psa Zeryka (mazlicka loutkové dvojice).
Manicka a Zeryk se viak v divadle moc neohtaly, jelikoz kdyz byl Josef Skupa zatéen b&hem
druhé svétové valky gestapem, kterévSechny loutky zabavilo. Na scénu opét pfisly po jeho

uprchnuti z vézeni a po presidleni divadla do Prahy, kde jsou soucasti scény az do nynéjska.

DUBSKA, Alice, Dvé stoleti ceského loutkdrstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra alternativniho
a loutkového divadla, 2004. s. 200.

! Tamtéz, s. 204.
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4. LOUTKOVE HRY FRANTISKA LANGERA

FrantiSek Langer se narodil 3. bifezna 1888 v ¢esko-zidovské rodiné na Kralovskych
Vinohradech jako prvni syn. Béhem svého Zivota pfispival do Casopisi (Narodni obzor,
Pichled, Zlata Praha, Lumir a mnoho dalSich). Po vystudovani 1ékatské fakulty se stal ¢lenem
literarnich skupin a uméleckych spolkd. M¢l mnoho vyznamnych piatel a nechybéli
mezi nimi ani jeho vysokoskolsti profesorové, ktefi jej uvedli do skupiny anarchistd,
kde se poznal s S. K. Neumannem, Mahenem, Sramkem a dal§imi. S nimi se také nazorové
ztotoznil.Roku 1912 se stal redaktorem Uméleckého mési¢niku a zaroven v tomto roce méla
premiéru v Narodnim divadle prvni Langerova hra Svaty VAaclav, za kterou mu byla
udélenaNaprstkova cena. Pred zacatkem prvni svétové valky pusobil v kabaretu
U Bratii Makabejskych, kde se podilel autorsky i dramaturgicky. Od roku 1920 se stal plné
aktivnim autorem prozy i dramat, které mély premiéry Vv nejriznéjSich divadlech.
V roce 1935 se stal dramaturgem Méstskych divadel prazskych, pfevazné vinohradské scény.
Po mnichovské dohod¢ je z tohoto postu propustén, jelikoz byl pro né¢ nezadouci osobou.
Vétsinu valky vsak prozil v Anglii. Pfispival do &asopisu Cechoslovak a do mési¢niku
Obzory. Spolupracoval s ¢eskoslovenskym oddélenim v BBC, pro které napsal fadu

rozhlasovych potradu. 2. srpna 1965 umira ve véku sedmasedmdesati let.

K loutkovému divadlu se dostal uz jako maly chlapec pti prochazkach po poutich
se svym otcem. Ve svych ¢lancich o loutkovém divadle, konkrétné v ¢lankuNdrodni umélec
Frantisek Langer o loutkachse zminuje: ,, Asi od nejranéjsiho détstvi byl jsem navstévnikem
nejruznéjsich loutkovych divadel na vsech prazskych poutich. [...] Vzdy tam bylo nékolik bud
a vystridali  jsme jevsecky, predstaveni nebyla dlouhd, asi piilhodinova. «32
Zatim jeho role byla pouze v fadach obecenstva. Nékolikrat mu i jeho bratrovi bylo dovoleno,
jelikoz byli stalymi zékazniky, navstivit zakulisi a podivat se na loutky z blizka. V této dobé
si FrantiSek Langer, jako ostatni malé déti, nevSimal jinych slozek nez té zabavné.
Co se ty¢e marionetovych divadel, popisuje Langer, Ze byly realizovany pouze formou

pantomimy, avSak pro déti to byla podivana velice vtipnd. Malé déti se smaly, kdyz do hlav

loutek tlouklo kladivo ¢i ukladani mrtvého do rakve nasledovany pohibem.

2| ANGER, Frantisek. Pro loutkové divadlo. Hry pro loutkové divadlo a élanky o ném. Praha: Divadelni Gstav
ve spolupraci s Nada¢nim fondem Frantiska Langera, 2005. s. 172.
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Stale i vtomto stoleti si loutkové hry udrzely uritou troveni a malé déti je byly
schopny pozorovat tieba i tisickrat dokola. I pfes to, ze zmifluje ve svych clancich,

ze ,,obsahy téchto her byly stereotypni. «33

Jako loutkaisky amatér zacinal pouze s vystiihovanymi figurkami, které byly zavéSeny
na nitich. Obcas si hraval jen tak pro zabavu sam pro sebe a jindy nacviéil vystoupeni
pro svéhobratra. Svou “profesionalngjsi“ loutkaiskou prvotinu okopiroval z povidek
Malého ¢étenate a prehraval v malém loutkovém divadle, jez dostal od svého otce na Vanoce.
Poté se svou loutkafskou tvorbu odmlcel na dlouha léta. K loutkam se opét dostal
Vv prvnim roc¢niku na univerzité, kde se pfipletl do ,kumstyiské“ spolecnosti.

V této dobé¢ zacinal vypomahat i vyznamng&js$im jménim (V. H. Brunner).

K loutkateni jako rezisér, autor a herec v jednom se dostal az jako otec v poloviné
dvacatych let dvacatého stoleti. Jeho vasen pro détské hry v ném také vyvolal loutkovy fezbaf
a nadSeny loutkar, pan Kral. V té dob¢ uz byla na svété jeho dcera Véru a Langer se rozhodl,
ze ji také da kousek ze svého détstvi. Zacal se spolupraci pana Krale vyrabét
malé loutkové divadlo, jaké mél i on sam vpéti letech.Divadlo byla malinké,
aby jak fikal ,se viezlo pod postel.“** Akorét velké, jen pro dvé ruce, aby si vystagil
na celé¢ predstaveni sam.Zafal psat détské loutkové hry. Ze zacCatku mél problém
s jejich repertoarem, jelikoz celé divadlo bylo uzpisobeno jen pro jednoho loutkovodice
a jiz napsané vyznamnéj$i loutkové hry potiebovaly spolupraci vice jedincu.
| ptes toto Uskali si byl schopen FrantiSek Langer poradit. Byl pfece jen vyznamnym
dramatikem klasickych hereckych divadla. Své hry vymyslel pfed i b&hem hrani
a neziidka improvizoval. Dbal pfevazné na to, aby hry zachovavaly zakony dramatické
tvorby, ale zaroven, aby déti poucily, coz realizoval veselym zplsobem.
Za dulezité také povazoval, aby se v hréch zobrazilo leccos ,,co mluvi nejen k usim, ale i
k srdcim ~ divika. “®Sam  tvrdil, e loutkové hry musi mit vychovny charakter,
ale vSeho s mirou.Zdtvodfiuje to tim, Ze déti mnohem jednoduSeji prohlédnou lest
a nasledné je to velice mrzi. Duvodem, pro¢ loutkové divadlo pro déti miloval, bylo to,

ze rozvijelo jejich fantazii, slovni zasobu a zaroven vychovavalo divacké smysly.

Z jeho tvorby jde velice dobie poznat, Ze hrani pro déti a dceru Véru zboZznoval

a snazil se co nejvice pomoci dal§im tatinkim, ktefi chtéji své déti pobavit.

3LANGER, Frantisek. Pro loutkové divadlo. Hry pro loutkové divadlo a clanky o ném. Praha: Divadelni Gstav
ve spolupraci s Nada¢nim fondem Frantiska Langera, 2005. s. 173.

%Tamtéz, s. 181.

% Tamtéz, s. 181.
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Diikazem toho jsou popisky, které Langer pod kazdym nadpisem zminuje: ,, Loutkova hra pro
malé loutkové divadlo, malické déti a pro jejich tatiky, kteri maji jen dvé ruce a jedna ista ke
hrani. “*® A také ve scénickych poznamkach: , Blesky a hrom. Ktery tatik to dokdze, miize
proménit na jevisti babicku v krdasnou vilu. A pozdéji také Kasparka v prince s nasazenou
rezervni Kaspdrkovou hlavou.“>’ Od rozhodnuti vytvofit své vlastni divadlo prosel mnoho

peripetiemi. Od vymysleni dekoraci, ptes lamani si hlavu se scénou, kterd musi byt pevna az

po dialogy ¢i monology a obmény hlasu.

Vsechny Langerovy loutkové hry vychazely v Lidovych novinach nebo
v Narodnim osvobozeni a to postupné od roku 1925. Nékteré z jeho dél byly v denicich
nasledné upravovany.V ramci spist FrantiS$ka Langera vysel v roce 2005 desaty svazek Spisii
Frantiska Langera pod vedenim Mileny Vojtkové. Z faktu, Ze spisy jsou jiz desatym
svazkem, je patrné, Ze Langerovy dila tvofi vyznamnou soucast Ceské literatury.
Jsou narodné, ale i umélecky cenné. Do tohoto svazku se tfadi vSechny loutkové hry,
které kdy FrantiSek Langer sepsal.Vydani je doplnéno o ¢lanky FrantiSka Langera a tykaji se

jeho cesty k loutkaistvi, ktera se zacala odvijet jiz v raném mladi.

Prvotina Frantiska Langera, kdyz nepoc¢itame hry, které hral v détském véku pro svého
bratra, se jmenujePernikova chaloupka. Tato hra poprvé vysla v Lidovych novinach na konci
roku 1925. Knizn¢ vysla az vroce 1932 a to vsouboru her pro dvé ruce.
Celd loutkova pohadka vychdzi znamétu pohadky Jenicek a  Marenka
(némeckyHunselundGretel). Autorem této velice staré, ale svétoznamé pohadky je
Gaimbattista Basil.*® Pozdgji vsak byla prepracovana a lehce pozméndna vyznamn&j§imi
némeckymi autory, bratry Grimmovymi. Poh&dka Jenicek a Maienka se dockala i mnohych
zpracovani v Ceském jazyce, kdy ji prevypravélynapt.: Bozena Némcova a mimo jiné
Jitka Martindkovéa.**Neni divu ani ndhodou, e si Frantiek Langer vybral k inspiraci pievazné
spisovatelku  Bozenou Némcovou. Jeji pohddky patii k narodnimu  dédictvi
a jsou vyborné zpracované se zietelem na détského Ctenafe. Vyraznéjsi rozdily mezi témito
autory pocitujeme v pojeti pohadky celkové. Langer ve své loutkové hie klade diraz
na pernikovou chaloupku, kdezto Némcova se vyraznéji zabyva osudem Jenicka a

Mafienky.FrantiSek Langer Si pohral se zménou d&je a zabyva se odlisSnym motivem.

L ANGER, Frantidek. Pro loutkové divadlo. Hry pro loutkové divadlo a ¢lanky o ném. Praha: Divadelni Gstav
ve spolupraci s Nada¢nim fondem Frantiska Langera, 2005. s. 8.

“"Tamtéz, s 13.

% Poetista a sbératel pohadek. Piivodem z Neapole. Ve své tvorbé se nechaval inspirovat pievazné tstni lidovou
slovesnosti Italie.

% Spisovatelka pohadek. Svou uméleckou tvorbu zalozila na piekladech z némeckych originald.
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Uptednostituje motiv socidlné spolecensky, ktery ma spojitost s blizici se hospodaiskou krizi.
Oproti tomu Bozena Némcova do své adaptace zakomponovala socialné¢ rodinny motiv.
Popudem k tomuto motivu mohl byt vlastni nedobry vztah s matkou. Vzhledem k tomu,
ze Langer napsal tuto pohddku za prvni republiky, je problematika socialné-spolecenské

situace mnohem aktudlnéjsi nez problematika ptibuzenskych vztahti Némcové.

V pohadce Némcové je jedinou zapornou postava, Jezibaba. V loutkové hie Langera je
pfitomenspolu s Jezibabkou 1 jeji druh Jezidédek, ktery plni funkci komického,
lehce ptihlouplého ¢loveka.

. JEZIBABKA: Mé se zda, Jezidédku, Ze nam prece jen nékdo okusuje nas pernicek.
Jdi se podivat.

JEZIDEDEK: Ale kdopak by nam ho okusoval? To jsou asi mouchy. No ja se podivam.
(Vyjde). Kdopak ndam to okusuje ndas pernicek?

JENICEK: (zase schovany). To jsou jen mouchy.
JEZIDEDEK: Cozpak jsem to nerikal? (Vraci se). Jsou to jen mouchy, Jezibabko.

[..]

JEZIBABKA v chalupé: Ale ted’ se sama piijdu podivat, kdo nam obird nasi chaloupku.
(Vyjde). Podivejme se helelele, copak je to za nezbedné déti, které nam lamou nas pernicek?
Jak se jmenujes ty, holka? A jak ty, kluku? «40

Celou situa¢ni komiku pojal FrantiSek Langer z jedné stranky jako prakticky humor
pro déti — mouchy okusujici pernikovou chaloupku. Ze stranky druhé pohlizi na Jezibabku
jako zastupkyni emancipované Zeny a pravé emancipovanost je komickym a zaroven

ironickym motivem pro dosp¢lé.

Dalsi blizkost dilu Bozeny Némcové mizeme spatfovat i v pohadce 77 pomocnici.
V této loutkové hie je patrnd inspirace pohadkouOSlunecniku, Meésicniku a Vétrniku.
Ob¢ pohadky jsou rozlisné jak nazvem, tak i né€kterymi prvky v dé&ji.Z nazvu obou pohadek
vSak vychazi, Zze vd¢&i budou figurovat tfi postavy, které pomiizou princi
nebo Slavkovi k cili. Motiv rozdilnosti pohadkovosti u Némcové je u Frantiska Langera
nahrazen civilnosti, kdy =zafadil do dila prvky bézného zivota (obycejné postavy).
BoZena Némcova zasadila jako hlavni postavy do své pohadky prince, ktery svou vlastni
zvédavosti, 1 pfes zakaz princezny, osvobodi uzurpatora princezny a ten ji unese.
Déle Slunecnika, M¢si¢nika a Vétrnika — vzneSené osoby. Zatimco Langer urcil

hlavni postavou dila obyc¢ejného vesnického kluka Slavka a misto princezny vysvobozuje

L ANGER, Frantisek. Pro loutkové divadlo. Hry pro loutkové divadlo a ¢lanky o ném. Praha: Divadelni Gstav
ve spolupraci s Nada¢nim fondem Frantiska Langera, 2005.s. 27.
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Slavek Bétusku, dceru listonoSe. V obou verzich pohadky hledame prvky ponauceni.
U Bozeny Némcové je ponauceni specifikovano pravé zvédavosti prince, ktery nechténé
propusti ze zalafe krale ohn¢. Nasledkem tohoto ¢inu musi osvobodit princeznu z vézeni
krale, coz je princovym trestem. FrantiSek Langer pouzil postavu Zamory, zIé Carodéjnice,
unoskyné Bétusky. V jistém smyslu podsouva FrantiSek Langer do svych pohéadek i roli
didaktickou. Pfikladem je mySlenka o tom, Ze déti nemaji otvirat cizim lidem. Prvky
didaktiky aplikuje v této pohadce na zvédavé Bétusce, ktera otevie dveie kouzelnici Zamoie a
nasledné Zamora Bétusku unasi.

., LISTONOS: Ja uz Zddné psanicka nedostavam. Ja mél dceru Bétusku a to vite, ja byl cely
den na cestach a roznasel jsem postu, a tak ona byla porad sama doma. Ja ji sice nakazoval,
aby na sebe davala pozor a nikomu neotvirala, ale kdepak, dévce neposlusné. Jednou se tam

V nasem kraji potulovala Zamora a holka zvédava ji porad chtéla videt, kdyz jednou zaklepala

u nas na dvere, oteviela ji. A Sups, Zamora ji popadla a unesla, tedji vézni ve svém zamku a
ja ani nevim, co je s mou Bétuskou. “

V jedné z mnoha pasaziTiech pomocnikii se Langer zaméfuje na kulturni rozhled
a uplatilyje tzv. intertextualitu (odkazovani v textu na dilo jiného autora), ktera je zapsana ve
scenickych poznamkach.

, VZDUCH: A jéje, to jsou telegrafni draty? Ja nevédél, nac jsou, pro mne to je moje harfa.
Jsem totiz veliky muzikant a hraju na vsecko a na ty hraju tuze rad. Chces si poslechnout?

[.]

VZDUCH: Tak bud’ hezky tise. (Zacne hrat na telegrafni draty a tady by bylo dobré misto
pro néjaké Hrubinovy verse).

[.]

VZDUCH: [...] (Hraje o pochodu, snad néco takového, jako je Sukitv pochod Do nového
Zivota, a oba jdou nyni k zamku Vody. Uz jsou tam). «d2

V obou pohadkach vedlejsi postavy, at’ je to ve verzi Némcové - Slunecnik, Mési¢nik
a Vétrnik, €1 v dile Langera - Slunce, Vzduch a Voda, jsou ztélesnénymi zemskymi Zivly.

Oba piib¢hy konci st'astné, jelikoz hlavnim postavam, princi a Slavkovi pomizou pomocnici

a zlo je potrestano.

“LANGER, Frantisek. Pro loutkové divadlo. Hry pro loutkové divadlo a ¢lanky o ném. Praha: Divadelni Gstav
ve spolupraci s Nada¢nim fondem Frantiska Langera, 2005.s. 135.
“2Tamtéz, s. 139.
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FrantiSek Langer psal pfevazné loutkové pohadkové hry autorské. Jen v minimu her
Cerpal inspiraci z jinych pohédek. Co ma vSak spoleéné s umélymi pohadkami je snaha,
aby jeho wvystoupeni nemélo jen esteticky zazitek, ale aby promluvil i k srdcim
svych posluchaci a ti si s sebou domui odnesli | sebemensi ponauceni. To je divodem toho, Ze
ve v8ech Langerovychloutkovych hrachse vyskytuje namét zlo¢inu, trestu a spravedInosti.
., UZENAR: Nic ti nedam, sém mdam mdlo: jen kost od sunky, prazsky salam, ovarové kolinko,

moravskou klob&su, uzeny jazyk, a nedam ti z toho ani promastény provazek od burtii.
Musim to vSecko snist sam, abych byl prorostly jako biicek a zalibil se princezné.

BABICKA: Pockej, pockej! Mds srdce jako vyuzené a nikomu se nebudes libit. Viak trestu
neujdes! (Odejde).

[.]

BABICKA: Uvidis. Nejdiiv potrestam tyhle dva skoupé a lakomé. Za trest, Ze jste takovi,
tedy ty uzenari, jak uvidis princeznu, nevypravis ze sebe jiné slovo nez jitrnice, a ty krejci,
nebudes rikat nic jiného, nez zZehlicka. A nyni ty hodny KasSpdrku, z tebe udélam

Mezimosti, Tabor, Linz,

At je z tebe krésny princ. “*®

Tento namét se objevuje u FrantiSka Langera ve vSech jeho pohadkovych hrach
1 dilech pro dospélé. VétSinu svych prozaickych i dramatickych dél stavi do kontextu tzv.
demokratického proudu. ,, Langer upozoriuje na jeden zajimavy fakt. PrestoZe rada postav
Zije mimo dobové mordlni konvence, poté, co odhali viastni cestou sebezpytovani negativnost

’ v. v v s ., . ., v . o4
svého c¢inu a vnitiné se s NIM Vyrovnaji, vydavaji se spolecnosti potrestani.

VSechny jeho hry a také vSechny pohadkymaji funkci morédlniho ponauceni.
U¢i déti nelhat, byt uctivy a hodny. Déti béhem piedstaveni viibec nevnimaji, ze by je divadlo
vychovavalo, avSak v jejich paméti tyto vychovné metody zUstavaji a ty se jim pozdé&ji

Vv urcitych zasadnich situacich vybavi.

Cas a prostor Langerovych pohadek nese niznaky jednak fantazijniho svéta,
ktery je ale pévné ukotven v pfitomnosti. Dikazem ndm mohou byt oznaceni moderni
technikynapt.: tramvaj, velkozdvod, rozhlas, pneumatiky, coz v dialogu Slavka a Vzduchu
puasobi komicky.V dile T7i pomocnici Frantisek Langer uplatiiuje predev§im situaéni komiku,

kdy slovni spojeni ptsobi rozmarngji v ramci promluvy nikoliv jako v jednotlivych slovech.

“LANGER, Frantidek. Pro loutkové divadlo. Hry pro loutkové divadio a ¢lanky o ném. Praha: Divadelni Gstav
ve spolupraci s Nada¢nim fondem Frantiska Langera, 2005.s. 12 — 13.

“JAKUBICEK, Daniel. Funkce "ndhody" v dile Frantiska Langera. Jakubiek, Daniel. In: Frantisek Langer na
prahu noveého tisicileti / Praha: Akcent, 2000. s. 112.
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WSLAVEK: [...] Vzduch zdarma. To by mi snad nékdo mohl povédét, kde ho najdu. Hej, halo,
prosim, je tu nekdo?

VZDUCH: [...] Tak co mladenecku, potiebujes vzduch do pneumatiky? Ale vzdyt ty nemas
ani kolo, proc¢ mé tedy burcujes? “*®

Obdobny ptiklad nalezneme v loutkové hie Princ Kaspdrek a konicek.

,,PRINCEZNA: Mily otce, pane krali, ja bych také se uz rada vdala, oblékla si bilé saty
a zavojii, jela v automobile do kostela a potom méla hostinu. [...] 46

Jingm ptikladem je spojeni vytfibeného smyslu pro komiku fantastickych
a realistickych prvkd.
JEZIBABKA: Toft se vi, Jezidédku, mame chaloupku z perniku. Kdopak si jesté miize dovolit

chaloupku z perniku? Nikdo, protoze nikdo nema tolik penéz jako my. Lidé si mohou postavit
chaloupku ze dieva, z cihel, z kamene, ale nikde ne z perniku. “*’

Cely vynatek se nese v duchu ironie. Ironie je zde nastinéna tim, Ze mnoho lidi ma jen

obycejné cihlové domy, ale jen Jezibabka a Jezidédek maji chaloupku z perniku.

Moderni  autofi  velmi  Casto  pfevraceli  témata  pohddek  naruby.
Tvofili tzv. vzdoropohddky a to pomoci protikladi. Ptibéhy tohoto typu se vyznacuji tim,
Ze maji obracené zakonitosti. Notoricky znamé zaporné postavy (drak) jsou ztvarnény kladné
a naopak kladné postavy (princezna) maji zaporné rysy. V tomto duchu tvofil i Josef Lada.
Napsal i shirku s nazvem Pohadky naruby (1939) ozna¢ovanou také jako Nezbedné pohadky.
V této sbirce vytvofil postavu Popeldka, ktery je muzskou obdobou notoricky znamé
Popelky.Obdobné¢ se znaky pohadek naruby uplatiuji i v pohadce Frantiska Langera
Zla princezna a hodny drak.Tato loutkova hra poprvé vysla v Lidovych novinach roku 1928,
S ilustracemi FrantiSka Hlavici. Knizné€ vySla az Ctyfi roky poté. Hru v roce 1964 zaradila
divadelni agentura Dilia do souboru 77i loutkové hiicky. *®V této pohadceLanger predevsim
uplatiiuje situaéni komika, kterd je zakotvena u namySlené princezny, kterou vytvofili
tfi femeslnici z vétvicky. Princezna se zniceho nic stala rozmazlenou, sobeckou
a sebestfednou pannou a donutila draka, aby ji slouZil. Pfece kazdy spravny drak, musi mit

princeznu, o kterou se stara. Drak je na konci pohadky vysvobozen rytifem a princezna

®LANGER, Frantisek. Pro loutkové divadlo. Hry pro loutkové divadlo a ¢lanky o ném. Praha: Divadelni Gstav
ve spolupraci s Nada¢nim fondem Frantiska Langera, 2005. s. 138.

“Tamtéz, s. 15.

" Tamtéz,s. 26.

*® Tamtéz, s. 186.
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zustdva sama a vyckavd na dal$i obét.Do celé pohadky Langer také vlozil i pasaze,
kde svym vytiibenym smyslem pro jazyk uplatiiuje i komiku jazykovou, pomoci uzivani
neotielych slov, které jsou zachyceny v ukazce.

. DRAK: Rum, rum, alas , alas rum! Tedy si ji ponecham. Kazdy poradny drak ma mit

princeznu, kterou ma strezit, a mné uz bylo hanba, zZe Zadnou nemam. Ziistanes u mne a ja té
budu hlidat.

[..]

PRINCEZNA: Ted mi draku, prineses peknou vanu a néjaké obrazy, abych byla docela
zarizena.

DRAK: Prosim té, co budes jesté chtit? Jsem uz cely ulitany, kazdou chvili abych letél

do mésta a néco ti prinesl. Jak pak ti mam sem nosit vanu, ta je kapitansky tézka. <49

DalSim pfinosem, ktery vnimdme je predevSim nenasilné piedani poselstvi
do budoucich zivota malych déti. Konkrétni poselstvi mizeme vnimat v myslence,
Ze namyslené a rozmazlené sle¢ny nebude chtit Zadny chlapec.

DRAK. Nenadavej, jen pockej, az ji budes mit na chvili na starosti. Az je mi tebe lito,

bidny lidsky cerve! To se budes muset ohanét, abys spinil jeji prani. A kdyz ne,
tedy ona spusti: ud, ud, ud...

RYTIR: Prestar, tohle nemiizu poslouchat.
DRAK: Ja také ne, ale ted’ to budes poslouchat porad.

RYTIR: Tak ja ji tedy nechci osvobozovat. Nechej si ji pékné tady. «20

Ve vyuzivani Klasickych pohadkovych namétd Langera nachazime silnou linii
pohéadek, V nichz je pohadkovy svet potlacen, ale presto ve
fantazijnisféfeziistavame.Vyznamnou postavou téchto her je Kasparek, ktery na sebe bere

fadu civilnich funkci.

Pocatky ,kasparkovstvi“ vychazely z komedii dell’arte, ale otcovstvi Kasparka je
pfisuzovano Johannu Josephu Larochemu®'.V priibéhu let mnoho autori zakomponovalo
Kasparka do svych her, kde v origindlu byt nemél. Timto ¢inem se loutkové hry vesmes
uvolnily a pfidavaly na komicnosti. Postava Kasparka se vyraznéji objevuje nejprve
v némeckych hrach, které do ¢eskych zemi postupné proudily a nesla nazev Pimprl, Pimprdl,

Pimprdle, Kasperle, Kaspar a finaln¢ Kasparek. Kasparek je ze vSech narodnich komickych

“LANGER, Frantidek. Pro loutkové divadlo. Hry pro loutkové divadlo a ¢lanky o ném. Praha: Divadelni Ustav
ve spolupraci s Nada¢nim fondem Frantiska Langera, 2005.s. 65 — 70.

0 Tamtéz, s. 73.

*!Divadelni herec, komik a dramatik. Ve spolupraci s Menningerem vytvofil postavu Punche, nyni znémého jako
Kasparka.
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se jeho jméno zadalo objevovat i vnazvech loutkovych her: Stastmy Kaspdrek,
Kasparek, krotitel zlych Zen, Vsetecny Kaspdarek nebo Zid byl bit. Nejstarsi &eskou
dochovanou hrou, kde figuruje postava KaSparka je Barnabas a Morenes, nebo
Carodéjnik Barnabds aneb Zavinsovand princezna z roku 1847, kde Pimrple na konci
zmoudii a dostava se mu ponauceni, coz je prvni zminka toho, ze hry mohou mit i vychovnou
funkci. Jak plynuly léta, ménily se nejen jeho charakterové vlastnosti, ale i vzhled.
Ze zakrslého, pomstychtivého a zakefného Saska se loutka promeénila ve dvacatych letech
dvacatého stoleti az v nezbedneho, vychytralého chlapce, se kterym se mnozi z détskych
divak mohou ztotoznovat.Jeho rolemi byli nejcastéji sluhové, panosi ¢i lokajové a postupem
Casu se stal nezastupitelnym pomocnikem kladnych postav v loutkovych hrach i hlavni

postavou.

Kasparek byva casto spojnici mezi soucasnym a pohddkovym svétem.
Postava Kasparka ma ve vSech loutkovych hrach, nejen FrantiSska Langera, nezastupitelnou
roli.V loutkovych hrach je stavén do pozice zastupce soucasného cloveéka a také
zprostiedkovava kontakt mezi vypravéem a divaky. V repertoaru FrantiSka Langera se
postava Kasparka potykala se zapornymi pohddkovymi bytostmi a v neposledni fadé
také s nespravedlivosti kréale. Celé peripetie si prosel po boku Honzu, princi a rytifu.
Postava KaSparka byla natolik poutava, ze 1 velice malinkaté déti diky ni,
byly schopny udrZzovat pozornost. Ani jeden divak nedutal. V ¢lancich o loutkovém divadle
zminuje: ,, Predné chtéji, aby v kazdé hie hral KaSparek a Rozarka, jak se jmenuje

Kasparkiiv vyborny a chytry konicek. Oba se divakiim libi ze vSeho nejvice. 53

Zpohledu historie byl Kasparek vzdycky SaSkem a klaunem, ktery hlasal
u kralovského dvora pravdu a mél schopnost zesmé$nit kohokoliv i sam sebe.
Mnoho autorit loutkovych her vyuzivalo Kasparka jako prostiedek satiry, ironizace
a zesmeés$néni doby (Jan Malik, Vaclav Sojka). FrantiSek Langer vSak tuto postavu proménil.
Nastinil ve svych dilech postavu Kasparka jako hledace pravdy. Zde je patrna inspirace
Karlem Capkem a jeho Povidkami z jedné a druhé kapsy(1929), kde je vyrazné uplatiiovan

relativismus. Relativismus je zalozen na tom, ze ,,nemoradlni ciny jednotlivce, jez jsou od

2KNIZAK, Milan. Encyklopedie vytvarnikii loutkového divadla v Ceskych zemich: od vystopovatelné minulosti
do roku 1950. 2. sv. Hradec Kralové: Nucleus, 2005. s. 7.

L ANGER, Frantisek. Pro loutkové divadlo. Hry pro loutkové divadio a ¢lanky o ném. Praha: Divadelni Gstav
ve spolupraci s Nada¢nim fondem Frantiska Langera, 2005. s. 161.
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pohledu negativni, mohou mit kladnou podstatu.“®* A také zalezi na wthlu pohledu,

coz posluchace ¢i ¢tenare donuti k zamysleni.

V tad¢ loutkovych her FrantiSka Langera nachazime dvé linie. V jedné je Kasparek
titulni postavou (Princ Kaspdrek a jeho konicek, KaSpdarek jako detektiv)a v druhé
pouze soucast déjového ramce (O cem kral doma nevédel, Kapral v méste [lhar).
Mezi nejznaméj$i a nejzajimavéjsi se fadi hra Kaspdrek jako detektiv.Hra byla poprvé
publikovana v Lidovych novinach roku 1931. Knizné vysla o rok pozdé&ji jako 22. svazek fady
Loutkové hry Mladého ctenate. Poprvé se hra objevila na profesionalni scéné spole¢né
s hiickou Princ KasSparek a jeho konicek az vroce 1946 pod vedenim FrantiSka Smazika

s vypravou Zdeiika Jaromira Vysko¢ila.>

Obhroublého hnidopicha Kasparka ptetvofil Langer na hlavni postavu svych dél
Kasparek v jeho loutkovych hrach ma za usima, je vychytraly, ale vSak lehka natvrdlost
mu zustala, aby se podtrhla jeho z&bavnd funkce. Postava ani charakter KaSparka
se v Langerovych hrach pfili§ neméni, jestalym typem. Kasparek v rdmci predstaveni udrzuje
kontakt s publikem. Pievazné pomocislovnich hiicek, které jsou mnohdy velice vtipné,

ale zaroven pusobi v jednotlivych promluvéch velmi ironicky:

. KASPAREK: [...] Jd ji ted piijdu hledat a vy mi na cestu stokrdt ieknéte pd, pa, pa.
KRAL: A procpak, pane Kaspdrku?

KASPAREK: No, kdyz stokrdt reknete pd, bude to sto pd. [...]

[..-]

KONEKRAD: Snad také nejsi lupicem?

KASPAREK: Ale to se vi, pane Konékrade, e jsem také lepicem. Ja byl pil roku lepicem
plakatii.

VKAPSULEZ: A byl jsi pri néjakém vioupani?

KASPAREK: Aby ne, vasnosto Vkapsuleze! Moje babicka méla loupani v zadech a v kolenou,
a ja pri tom vzdycky byl. «o0

*JAKUBICEK, Daniel. Funkce "ndhody" v dile Frantiska Langera. JakubiGek, Daniel. In: Frantiiek Langer na
prahu nového tisicileti / Praha: Akcent, 2000 s. 112

*LANGER, Frantisek. Pro loutkové divadlo. Hry pro loutkové divadlo a clanky o ném. Praha: Divadelni Gstav
ve spolupraci s Nada¢nim fondem Frantiska Langera, 2005. s. 184 — 185.

56Tamtéz, s. 38 - 41.
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Zéabavnost tohoto Uryvku podtrhl FrantiSek Langer jazykovou komikou
(sto pa, loupeznici Konc¢krad a Vkapsulez). Dialog KaSparka a loupeznikii je zalozen
na zdmeémém nedorozuméni a hry se slovy ze strany KaSparka. Aby se jim zalibil,

kyve jim na to, Ze byl lupic¢ (lepic), Ze absolvoval vloupani (loupani).

Vyrazna situaéni komika se uplatiiuje vesmés ve vSech hrat FrantiSka Langera,
ale vtéto pohadce obzvlast. Stalo se neStésti, a misto toho, aby zafal n¢kdo jednat,

vSichni se sebéhli a zmaten¢ pobihali.

L KRAL: [...] Pred mésicem se md dcera prochdzela po této krdlovské zahradeé. [...] Tu ndhle
preskocili plot dva loupeznici a odnesli ji. Psi na dvore zacali stékat, toho se lekla moje straz
a zacala kricet, prispéchali vsichni moji vojaci a zacali strilet, nato prijeli hasici a zacali
troubit, takze se sebehli ze vsech stran lidé a zacli zvonit a az pak prisel straznik a zacal delat
porddek. [...] '

Castym jevem ve hrach Frantiska Langera je ironie a sarkasmus.V této ukazce se
sarkasmus uplatfiuje ze strany krale, kde popisuje zcela obyCejnou divku misto popist
hodicich se na princeznu. V tomto okamziku se méni pulsobisté KaSparka a piesouva
se z kralovstvi do lesa a hleda princeznu.

., KASPAREK: No to je pékné nadéleni. Ale tot se vi, Ze ji najdeme. Na to jsem prece detektiv.

Ovsem musite mi nejdrive popsat, jak vypadala, abych ji poznal.

KRAL: Nu, méla dvé hezké oci, takové krasné viasky, roztomily nosanek a péknou pusinku. o8

V loutkové hie Kapral v méste [hari uplatiiuje Langer onu typickou vlastnost
Kasparka, vychytralost. Cela hra je zalozena na 1zi ze strany krale. Kapral a KaSparek
se dostdvaji do mésta, kde vSichni ftikaji pravdu, jen kdyz zvednou ruku.
Kaprélovi ani Kasparkovi se nelibi, ze kral preferuje lez pted pravdou a proto jej chtéji sesadit
ztrinu. To se jim vSak nepodaii na poprvé a musi nasledné krali slouzit.
Do mésta se vSak dostava princezna, kterd si pfisSla vzit krale. Kasparek se chopi piileZitosti
a svym davtipem krale ptelsti.

. KASPAREK: [...] Ted j tomu krdli zavaiim péknou kasi. Poslouchejte,
krasna princeznicko, vy jste takova zdvorila a privétiva, a proto vam néco prozradim.

Ten nas kral je takovy lhar, Ze kdyz slysel, zZe se blizite, honem se oblékl do obycejnych Satui,
dela ted podkoniho a hiebelcuje tamhle za krovim konicka.>®

S’LANGER, Frantidek. Pro loutkové divadlo. Hry pro loutkové divadlo a clanky o ném. Praha: Divadelni Gstav
ve spolupraci s Nada¢nim fondem Frantiska Langera, 2005. s. 37 — 38.

% Tamtéz, s. 38.

% Tamtéz, s. 89.
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Celad hra kon¢i happyendem. Princezna si vzala pravdomluvného kapréla a kral,
jelikoz Kasparek vymyslel lepsi lez nez on, byl sesazen z funkce. Tato hra je zaloZena
na situaéni komice od pocatku az do konce. FrantiSek Langer neopomnél také

ponauceni — kdo 1ze, skonci Spatné.

Vsechny loutkové hry Frantiska Langeraa loutkové hry obecné, dopadaji vzdy stastné.
Stésti lze  definovat jako  piiznivou situaci &  udilost pro jedince.
Co se tyce $tésti a pohledu na né&j ze strany déti, sta¢i jim velice malo, aby tento pocit citili.
K naplnéni jim postaci happyendem zakoncend pohadka. Na tomto principu jsou zalozené

vSechny pohadky, nejen Frantiska Langera.

Jako ozvlastnéni vyuzil Frantisek Langer  pfi ukonceni hry
Princ Kaspdrek a jeho konicek hostinu. Po predstaveni z hostin rozdaval vysluzku svym
vérnym divakim.
. KASPAREK: To je dobre, uz mam poradny hlas. A kdyz néco na nasi hostiné zbude,

tedy to dame nasemu konickovi a vsem detickam, které tak peékné poslouchaly. (Konec.
Rozdava se cukrovi z kralovské hostiny). “°

Tento zvlastni styl uplatiuje 1 v dramatech pro dospélé, konkrétné
Velbloud uchem jehly, kde b&hem piedstaveni byli divaci obcerstvovani mlékem.
Napad vSak nebyl Langertv, ale jako prvni jej aplikoval na loutkové divadlo.
., Autor naseho divadla tim pomohl Kuspéchu tretiho aktu, Ze az na konec z hostiny,
ktera byla kondna za scénou, rozdaval divakiim zbytky cokoladky z kralovské
hostiny. “Globyéejné to byly upecené kolacky.Jakmile se toto rozktiklo, zarucil si Langer
své obecenstvo. Nikdy se nesetkal a ani nemél moznost Setkat S prazdnym hledistém.
Z hlediska délky divadelniho ptedstaveni Langer podotykd, Ze by loutkova hra neméla trvat
déle nez jednu hodinu, jelikoz sam autor je vycerpany z neustalych zmén hlasu, ale 1 divaci
musi jit na veceti a v osm hodin spat. Nebylo to jen vSak oblerstveni, co pfitahlo divaky
k jeho divadlu. Byl to vytiibeny jazyk, humor a puvab, kterym dokazal upoutat nejen malé
posluchace, ale i jejich rodice. A prevazné laska k loutkovému divadlu, kterou si cely sviij

Zivot state¢n¢ péstoval.

L ANGER, Frantisek. Pro loutkové divadlo. Hry pro loutkové divadlo a clanky o ném. Praha: Divadelni Gstav
ve spolupraci s Nada¢nim fondem Frantiska Langera, 2005. s. 18.
* Tamtéz, s. 161.
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Ptesto, ze by se nam mohlo zdat, Ze hry FrantiSka Langera stoji na okrajijeho tvirci
¢innosti, neni to tak docela pravda. V loutkovych hrach totiz rozebira podobné problémy, jako
rozebira ve hrach pro dospélé. Svym loutkovym hram vénoval kus svého tvurciho Zivota, byl

schopen povysit loutku Kasparka,s laskou tvofil a vénoval loutkové hry détem.
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ZAVER

V bakaldiské praci se v prvni fadé¢ seznamujeme S historii loutkafstvi v Ceskych
zemich obecné. Vtomto obdobi se prevazné rozvijely kocCovné loutkaiské rody,
jako byli Kopecti, Dubsti a Majznerové, ktefi pfindseli kulturni zazitek ve formé
malych loutkovych maringotek vSem lidem ¢eské zemé. Tématika jejich her byla zaméfena
pfevazné na uvolnéni a umoznéni si odpocinoutVe zpracovani dalsich loutkovych her
nechybély ani kritiky tehdej$i doby, které vsak byly zpracovany zdbavnou formou.
Loutkafi nezapominali ani na nejmensi déti. Vzdy do svého repertoaru zatadili

i pohadkové hry v ¢ele s vyznamnou loutkou celého loutkarstvi, Ka$parkem.

Poté se podrobnéji zaméfujeme na vyvoj loutkového divadla v prvni poloviné
dvacatého  stoleti, kteryje v bakalaiské praci rozdélen do dvou obdobi.
Vyznamnéj§im meznikem ve vyvoji loutkafstviv prvni polovingé dvacatého stoleti je
hospodarska krize (1929). V obdobi od zacatku dvacatého stoleti do propuknuti
hospodaiské krizebylo loutkové divadlo stdle reprezentovano loutkafskymi rody,
Které jiz v této dobé mély lepsi materialni zabezpeceni, ¢imz se pozvedla i uroven jejich scén.
Valna vétsina tradi¢nich autor loutkovych her si zacala uvédomovat, ze se stale nemohou
drzet po generace dédénych konvenci a musi se zacit zaclenovat do kolektivu amatérskych
loutkovych autorti. Tyto pokusy vSak moc nevychazely a kritika se na né stale divala
s odstupem. Celé obdobi je oznafovano jako obdobi modernizace loutkovych divadel,
kdy kocovni loutkatfi pomalu, ale jist¢ upadaji do zapomnéni a do popiedise dostavaji

amatérska divadla.

Od tricatych let dvacatého stoleti se z nékterych amatérskych spolkil zacinaji tvorit
spolky profesionalni (Umélecka loutkova scéna, Rise loutek a Loutkové divadlo Ferialnich
osad). VSechny divadla a scény piinesly ¢eskému loutkafstvi mnoho dobrého,
ale mezi nejvyznamngjsi vSak fadime Loutkové divadlo profesora  Skupy.
Zakladatelem byl Josef Skupa a jeho manzelka Jifina. Skupa pomoci vytfibeného jazyka
a schopnosti pro hru vytvofil dvé nové loutky, které znaji lidé v celém svété — Spejbla a

Hurvinka.

V posledni ¢asti se strué¢né vénujeme zivotu FrantiSka Langera, ktery byl vyznamnym
dramatikem, spisovatelem a autorem loutkovych her. Sviij zajem o loutkové divadlo objevil
jiz  vuatlem mladi, kdy smladSim bratrem a tatinkem chodivali na pouté

a nesmélo jim uniknout ani jedno predstaveni loutkare. Na plno se loutkovému divadlu zacal
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vénovat az po narozeni jeho dcery Véry. V té dobé vyrobil své vlastni loutkové divadlo
a prehraval v ném hry, které z vétsi ¢asti psal sam. Omezen byl pouze tim, Ze byl jedinym
loutkovodi¢em, tudiz jeho hry jsou pomérné kratké a uréené pouze jednomu herci.
Typickym znakem jeho her jsou na konci piedstaveni hostiny, kde rozdaval vysluzku
i svym divakiim. VSechny jeho loutkové hry postupné vysli v dennich tiscich nebo knizné.
Diky svému osobitému stylu, vytfibenému jazyku a specidlnimu smyslu pro humor byl

schopen zaujmout nejen déti, ale 1 jejich rodice.
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