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ABSTRAKT

Tato bakalafska prace se zabyva namlouvanim dfevénych divadelnich loutek. V te-
oretické Casti se pokusim popsat metody a techniku ozivovani dievénych postavicek za

pomoci mluveného slova.

ABSTRACT

The bachelor thesis deals with is engaged in dubbing wooden puppet theater. In the
theoretical part will attempt to describe the methods and technique of reviving wooden

figures with the help of the spoken word.



Podékovani:

Chtél bych podékovat predevSim svému vedoucimu pedagogovi doc. Ing. Janu
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Chtél bych podékovat roding za celozivotni podporu, pochopeni a zdzemi. Podéko-
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UVOD / NEJEN UVOD DO HISTORIE DIVADLA S+H

Divadlo Spejbla a Hurvinka zndm od velmi utlého détského veku. Poprvé jsem
se s touto pohadkou setkal na gramofonovych deskach. Uz jako dit¢€ jsem se dokazal zapo-
slouchat jak do praskotu desky, tak do dobrodruznych a vtipnych dialogh hlavnich prota-
gonistl. Toto loutkové divadlo mé provazelo na audio nosi¢ich n€¢kolik let. V détstvi se mi
podaftilo navstivit zivé divadelni vystoupeni téchto loutek pouze jednou, i tak ve mné zane-
chalo hluboké vzpominky. Nechal jsem se unést déjem a zvukova stranka predstaveni mi
tenkrat jaksi unikla. I po nékolika letech se rad vracim k tomuto loutkovému svétu, ale jiz
po strance profesni. V této praci bych se chtél vénovat zvukové-technické strance loutko-
vého divadla Spejbla a Hurvinka. Zminit se o technickych postupech zivého loutkového
predstaveni, post-produkéni namlouvani loutek, a tak vstépovani do téchto postav zivot

podle mych subjektivnich pocit pii nahlizeni do této divadelné zvukové profese.

Ptijde mi velmi dulezité, dokonce si myslim az nezbytné, zminit ve stru¢nosti histo-

rii divadla Spejbla a Hurvinka.

Divadlo Spejbla a Hurvinka zalozil jako prvni profesionalni loutkovou scénu nové-

ho typu prof. Josef Skupa (1892-1957) v Plzni roku 1930. Jeho protagonisté Spejbl a Hur-

vinek uz predtim uspésné piisobili na amatérské loutkové scéné v Plzni v oblibenych kaba-

retnich potadech. Divadlo hrélo jako z4jezdova scéna se sidlem v Plzni do roku 1943.

V lednu 1944 byl prof. Skupa zatéen gestapem, odsouzen za protifasisticky odboj a
divadlo bylo nacistickymi Gfady zavieno. V Unoru 1945 se Skupovi podafilo uprchnout z
hoticiho vézeni v Drazd’anech a po skonceni valky, v fijnu 1945, oteviel stalou scénu D
S+H v Praze, kde sidli dodnes. V roce 1951 pieslo divadlo pod spravu odboru kultury Na-

rodniho vyboru hlavniho mésta Prahy.

Po Skupové smrti pfevzal role obou protagonisti, Spejbla a Hurvinka, jeho zak Mi-
lo$ Kirschner (1927 — 1996), ktery jiz za zivota Skupy s nim obé titulni postavy alternoval.
Prof. Skupa pak na sklonku svého zivota jmenoval vetejnou listinou MiloSe Kirschnera
svym nastupcem a pokracovatelem. Spejbl a Hurvinek tak prokazali i po smrti Josefa Sku-
py raison d'etre a divadlo dale uspé$né pokraCovalo ve svém uméleckém usili o jevistni

zobrazeni groteskné¢ humorného a satiricky vidéného svéta s jeho slozitou spoleCenskou
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problematikou. Divadlo S+H uvedlo od svého zaloZeni pies dvéstépadesat premiér, vesmes
puvodnich komedii pro déti i pro dospé€lé a potadi komponovanych z vizualnich a hudeb-

nich ¢isel, pravé tak jako z predscénovych dialogi S+H.

Hlavnimi postavami vSech inscenaci D S+H jsou Spejbl a Hurvinek - otec a syn,
reprezentujici rozporny nazor dvou generaci na svet. Spejbl vstoupil na scénu poprvé v
roce 1920, Hurvinek r. 1926. Vystupuji jako hlavni aktéfi civilnich i fantastickych ptibéht
a v komponovanych vizualnich potfadech jako komentatoti filozofuji o zakladnich Zivot-
nich otazkach. Jejich uz tradi¢nim protihraCem je podobny Zensky par, Hurvinkova neroz-
luéna kamaradka Manicka (1930) a jeji pedagogicky zamétfena "babinka" pani Katetfina
Hovorkova (1971). Tuto zakladni étvefici protagonistl, obklopenou v komedialnich piibé-

zich dal§imi postavami na zakladé pozadavku autori, dopliiuje Spejblovic pes Zeryk

(1930).

Spejbla a Hurvinka mluvi tradi¢né jeden herec, stidajici hluboky hlas otce Spejbla
s Hurvinkovou komickou détskou fistulkou. Tuto tradici zalozil uz ve 20. letech prof. Sku-
pa, pokracoval v ni vice nez 40 let Milo§ Kirschner a v sou¢asné dob¢ na ni navazuje i dal-
§i interpret Martin Klasek (1957), ktery se - vybran a pfipravovan Kirschnerem - poprvé
predstavil détskému obecenstvu v rolich Spejbla a Hurvinka v roce 1974 a od roku 1982 je
pak pravidelné alternoval. Po smrti Milose Kirschnera se stal jiz tfetim otcem Spejbla a

Hurvinka.

Béhem sedmdesatileté ¢innosti D S+H se v jeho dramaturgii vytvofily dvé zakladni
linie. Vedle ucelenych komedii a dramatickych pfibéhl z nejriznéjSich prostredi, uvadi
divadlo pro déti i dospé€lé pasma vizualnich grotesek, sélovych vystupti, jakoz i hudebnich
¢isel, proloZenych ptfedscénovymi dialogy a scénickymi vystupy Spejbla a Hurvinka. Tato
pasma jsou urc¢ena piedevs§im pro zdjezdy v zahrani¢i. V podstaté se jedna o plsobivé pre-
hlidky loutkatrské dovednosti, osobitého mistrovstvi v ovladani zavésnych loutek — mario-

nette, které jsou tradicnim vyrazovym prostiedkem divadla.
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Obr. 02: Josef Skupa vede Josefa Spejbla.
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1 MLUVENE SLOVO A JEHO ROZDELENI A CHARAKTERISTIKA

1.1 Definice mluveného slova

Mluvené slovo je jednim ze tii zakladnich druht zvukovych prostfedkl neboli zvu-
kové kategorie, s nimiz zvukova dramaturgie pracuje. Mluvené slovo je produkt lidského
mysleni. Vyvinulo se ve svébytné, organizované zvukové soustavé s komunikativnim
smyslem (znakové systémy). Mluvenou feci 1ze sd€lovat i zcela urcité vyznamy. Charakte-
ristickym zvukovym materidlem mluveného slova jsou artikulované projevy lidského hla-
su. Mluvené slovo a hudba jsou schopné slouceni a vzajemného umocnéni v podob¢ zpiva-

ného slova. (Blaha, 2004)

1.2 Rozdéleni a charakteristika mluveného slova

Mluvena fe€ se v audiovizudlni tvorbé, 1 u loutkového divadla, uplatituje v fad€ roz-
manitych podob. Pfedevsim je tfeba rozliSit na dva hlavni typy: 1. dialog 2. komentat.

(Blaha, 2004)

1. Dialog (dia- = ptes, napii¢; logos = tec, slovo)

je rozmluva jednajicich aktérii - dramatickych postav ztélesnénych herci nebo skute¢nych
osob. Dialog byva tésné spjaty s akci, s urCitym prostiedim, situaci a déjem. Zpravidla je
piimo nositelem dé&je. Pti zvukovém ztvarnéni dialogt je proto zapotiebi dbat na srozumi-
telnost a dramatickou Uc¢innost dialogu, ale i1 na jeho soulad s akci v obraze a vérohodné

zapojeni do prostiedi. (Blaha, 2004)

Co je typické pro divadlo Spejbla a Hurvinka je to, ze jedna osoba vede dialog mezi
dvéma loutkami. Prof. Josef Skupa namlouval postavu Spejbla nakiaplym hlubokym ba-
sem. Jako obcasny doprovod Josefa Spejbla se stava loutka Kasparka, kterého rovnéz na-
mlouvéa Skupa tenkou fistuli. Pozdéji nahrazuje Kasparka Hurvinek. Ten mél v podani
prof. Skupy tenky, slaby, umdlévavy hlas, ktery ke konci vét zarazené poklesa. V této tra-

dici pokracuje i Skuptv nastupce Milos Kirschner a po jeho smrti i Martin Klasek.
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Obr. 03: Z nataceni LP desky "Strasidylek" s Frantiskem Filipovskym

Obr. 04: Milos Kirschner u mikrofonu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

Za obdobu dialogu povazujeme monolog (mono = jedno). V podstaté se jedna o di-
alog vedeny jednosmérné€, bez odezvy. Postava se obraci k publiku, k véci ¢i zvifeti na
scéné, k nepfitomné bytosti, ¢asto mluvi jen sama k sobé, tedy formou samomluvy. V di-
vadelni sféfe se v tomto piipad¢ vétSinou postava Ci loutka obraci k divakim v hledisti.

(Blaha, 2004)

Film objevil zvlastni podobu monologu: vnitini monolog (vnitini hlas). Vyuziva se
tu technické moznosti samostatného vedeni obrazové a zvukové slozky: postava v obraze
nemluvi, ale vnimame jeji hlas, jako bychom cetli jeji mySlenky. Tato forma je dneSnimu
divakovi tak zfejma, Ze k pochopeni nevyzadujeme kdysi obvyklé zietelné¢ odliSovani
technickou transformaci zvuku (umélym dozvukem ¢i ozvénou). Postaci pfiméfena intenzi-
ta ve vyraze hlasového projevu a "bezprostorovy" charakter nahravky samotného hlasu.

Ptipadny nevtiravy zvuk okolniho prostfedi zde vadit nemusi. (Bldha, 2004)

Princip vnitiniho monologu nasel uplatnéni dokonce i ve filmové opete, kde pfispi-
va k filmové specifi¢nosti tohoto zanru. Napf. arie postavy mize znit mimo obraz a pied-
stavitel role se namisto zpévného vykonu (v detailnim pohledu kamery mnohdy nepfili$

estetického) miize vénovat jemné&jSimu propracovani herecké kresby. (Blaha, 2004)

2. Kometar
Zobrazenou skutecnost vysvétluje, dopliuje, hodnoti ¢i uvadi do SirSich souvislosti.
Podle vztahu mluvéiho k dilu rozlisujeme v zasadé dva typy komentate: osobni (subjektiv-

ni) a neosobni (objektivni). (Blaha, 2004)

Osobni (subjektivni) typ komentaie vysvétluje latku z hlediska subjektu urcité po-
stavy (Clovek, zvite, véc) ¢i skute¢né osobnosti, ktera je dilem osobné spjatd a miize se
divakovi ptedstavit nejen vlastni osobitou mluvou, ale ptipadné vystoupit i v obraze. Jako
ptiklady uved’'me tfeba vypravéni postavy komentujici svlij vlastni nafilmovany piibéh,
autorsky komentat namluveny piimo autorem ¢i herecky stylizovany, kometovanou repor-

taz ze sportovni udalosti nebo autentickou vypovéd’ v dokumentarnim filmu. (Blaha, 2004)

U neosobniho (objektivniho) typu komentafe zlstava osoba mluvEiho stranou.

Zpravidla jde o anonymniho spikra, ktery nemluvi sdm za sebe, ale Cte piipraveny cizi text.
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Je tedy zapojen pouze v uloze profesionalniho interpreta, v obraze se neobjevi. Tento typ

komentare je obvykly napf. u dokumentarnich zanr nauéného charakteru. (Blaha, 2004)

Pro typologické déleni komentare na osobni a neosobni, resp. subjektivni a objek-
tivni, je mira objektivity sdélovaného obsahu nepodstatna. Nejde o to, nakolik je sdm ob-
sah slovniho projevu objektivni ¢i subjektivni, dulezité je uréeni zakladni povahy komenta-

fe. Z toho pak pro praxi vyplyvaji zdsadni pozadavky na zptsob realizace. (Blaha, 2004)

Neosobni typ komentaie vyzaduje po vSech strankach vzorovou kvalitu ztvarnéni:
U textu dodrZeni spisovné formy jazyka, a to jak ve vybéru slov a jejich tvart, tak i syntak-
tickych konstrukci. Od spikra se tu pozaduje spisovnd vyslovnost (podle platné kodifikace)

a profesionalni mluvni technika. (Blaha, 2004)

Pokud se tyka zvukové technické stranky, je u tohoto druhu komentafe nutna na-
prostéa Cistota nahravky. Idedlni je natdCeni ve studiovych podminkach. Parazitni hluky ¢i
jakakoli dalsi zvukova informace o konkrétnim prostoru (odrazy mistnosti) by totiz byly v

zasadnim rozporu s povahou této formy mluveného slova. (Blaha, 2004)

Naproti tomu osobni typ komentafe umoznuje charakterizovat konkrétni osobu
zvlastnimi rysy jejiho mluveného stylu: naptiklad hovorovym jazykem, mistnim narecim,
urcitou socialni jazykovou vrstvou (slang, argot...), osobitym zplsobem vyslovnosti atd.
Studiova Cistota nahravky neni nutnosti, 1ze natacet v redlnych podminkach, kdy v pozadi

muze byt zachycen zvuk dokreslujici prostiedi. (Blaha, 2004)

Text komentéafe je mozné rozdélit mezi dva ¢i vice hlasti, kombinovat rizné typy
komentate, dokonce stylizovat komentatr formou dialogu, kdy jeden hlas mluvi k druhému.
(Bléaha, 2004)

Vypovéd - tj. autentickou, zpravidla nehereckou promluvu - uzivaji dokumentaris-
té s cilem predstavit a vérohodné vykreslit zajimavy lidsky typ (napf. v medailonu) ¢i pre-
zentovat ndzory vybraného okruhu osob na urCitou otdzku (anketa). Vypovéd se Casto

uplatiiuje 1 v nesynchronnim spojeni, mimo obraz. Vybrané partie samostatné nahrané vy-
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povédi se pak obvykle komponuji s vyhodnym obrazovym materidlem do kone¢ného tvaru

pfi stihu filmu. (Bléha, 2004)

Existuje jeste fada dalSich modifikaci mluveného slova jako je naptiklad imaginarni
hlas (hlas "shary", hlas neviditelné nadpfirozené bytosti...), personifika¢ni fe¢ (napf. pes
mluvici lidskou feci) atd. Tyto méné se vyskytujici modifikace mluveného slova jsou dost

vyuzivany v pohadkach Spejbla a Hurvinka.

Do kategorie mluveného slova patii vedle parti s6lovych mluvéich také sbory - ko-
lektivni hlasové tlohy shluku lidi ve filmové scéné. Zvukové zdznamy zachycujici typické
davové projevy pouzitelné jako zvukova atmosfétra byvaji archivované ve fonotékach.

(Blaha, 2004)

Oproti psanému projevu ma mluvena fe¢ nesrovnateln¢ bohatsi rejstiik vyznamo-
vych odstind. Uziva celou fadu vyrazovych prostiedkt: intonaci (melodiku), pfizvuk, ¢le-
néni (pauzy), tempo, dynamiku (silu) 1 hlasové zabarveni. Znacnd variabilita téchto pro-
sttedkli umoziuje vyjadiit mluvou daleko presnéji konkrétni smysl slov ¢i pasazi, dokonce
i zasadné ménit jejich vyznam (napf. ironickym zabarvenim...). Proto je interpretace auto-

S 24

rezijni prace. (Blaha, 2004)

Vyznamova stranka mluvy se v AV dile n¢kdy z rznych diivodi umysiné potlacu-
je. Napt. hovor skupiny lidi bavicich se v pozadi spole¢enské mistnosti je zamérné nezie-
telny, aby nerusil dillezity dialog hlavnich aktérii, vedeny v poptedi. U aranZované filmové
scény toho lze dosdhnout osvédéenym prostiedkem - feci beze smyslu. Neékdy muze silné
zapisobit nesrozumitelny hlas shromazdéného davu, slévajici se v celkovy vyraz emotiv-
niho vzruSeni lidské masy: v latentni ton nelibosti ¢i posméchu, ve fanatické nadSeni ¢i

hystericky projev nenavisti. (Blaha, 2004)

Pfevazné z animovanych snimka zndme zptsob, kdy se vyznamovy obsah mluvy
redukuje radikalnim oklesténim dialogu tak, Ze tu zbyvaji pouze prosttedky vyrazové, sdé-
lujici jen momentélni pocity. Naptiklad ve vecernickovém seridlu Zdeiika Milera o krtkovi

vyjadfuje animovand postavicka udiv, radost, zklamani, strach atd. pouze pomoci citoslov-
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ci a neartikulovanych zvukovych projevl. Vyraz hlasu je tak srozumitelny i pro cizince.

(Blaha, 2004)

Stejné tak tomu je i s postavou foxteriéra Zeryka v pohadkach Spejbla a Hurvinka.
Tato postava psa se vyjadiuje a komunikuje za pomoci citoslovci. Nékdy kombinuje psi
S$ték s lidskym souhlasem ANO nebo nesouhlasem NE. Dalo by se fict, Ze je nékdy postava

Zeryka namlouvana personifikacni feci.

Tato naznakova mluva je jiz predstupen k imitované teci, tj. k fiktivni podob¢ jaké-
hosi fantastického jazyka, tvofeného bizardnimi zvuky Cisté syntetickymi. Takovyto vyso-
ky stupen stylizace mluvy se uplatituje zejména v animované tvorb€. Pro zvlastni potieby,
napt. v scifi filmech, se vytvaieji riizné formy imitované feci, charakterizujici mluvu mi-
mozemstand (creature sounds). Lze dokonce zkonstruovat umély jazyk, ptsobici jako ade-

kvéatni, 1 kdyz divakovi se jevi jako nesrozumitelna fecova komunikace. (Blaha, 2004)

Mluveny projev muze byt zcela ¢i jen Castené piipraveny anebo improvizovany -
charakteristicky zejména pro nékteré typy televiznich pofadu jako jsou besedy, reportaze,
ankety, komentované prenosy a dal$i publicistické a zabavné potady, kdy se uplatni tele-

vizni profese moderatora, reportéra, komentatora a téz vefejni Gicastnici. (Blaha, 2004)
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2 CILAPRINCIP NAMLOUVANI LOUTEK

Tuto kapitolu bych chtél zasvétit principu a cili namlouvani loutek z pohledu mistra
zvuku. Mistr zvuku loutkového divadla je soucasti kolektivu ostatnich profesi, ktery tvofi
dohromady jeden tviréi tym. Tento tvarci tym podléha urcitému postupnému procesu vy-

tvafeni inscenaci.

Za dob Skupovych pfi piedstavenich nebyla pouzivdna hudba Zivych muzikanti, az na
velice nepatrné vyjimky (slavnostni premiéra v Plzni - v "Pekle"). Jinak byla pouzivana
pouze hudba reprodukovana a to z gramofonovych desek. K tomu bych dodal, Ze od roku
1954 si pan profesor Skupa pofidil magnetofon zn. Grundig a o rok pozdéji dalsi dva mag-
netofony Grundig TK 820, mimo toho dostal darem od sovétskych loutkait "profesionalni
magnetofon” s vysokou rychlosti posuvu pasku 38,1 cm/sec". Hudbu si zasadné poustél
sam do doby, nez to ze zdravotnich diivodi nebylo mozné. Postupné za néj ptilezitostné
poustél hudbu z desek jeho spolupracovnik FrantiSek Flajshans (U Skupti mél kazdy pra-

covnik vice profesi).

Pan profesor hral vystupy S+H v inscenacich z "lavky", kde mél umistény mikro-
fon, a tak odbihani z lavky ke gramofontim bylo pozdéji velice naméhavé az obtizné. Ne-
hled¢ na to Ze, pfi nékterych situacich byla hudba v podkresu pod textem. Pfi prazském

provozu byly gramofony a celd aparatura umisténa na jiné ldvce obtizné i Casové dostupné.
I - - Proto n¢kdy v prabéhu roku 1955
' byl pfijat "zvukai", ktery se mimo jiné

zabyval obsluhou gramofoni a celé zvu-

kové aparatury - zesilovacii a mixpultu.
Samostatna profese zvukaie v Divadle
S+H vznikla v roce 1959, kdy doslo k
trvalému rozdéleni souboru na Umélecky

soubor a jevistni techniku.

Obr. 5: Bozena Welekova, Milo§ Kirschner a

Frantisek FlajShans
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2.1 Vznik loutkového predstaveni z pohledu mistra zvuku

Loutkové predstaveni vznika v predstavach autorti a dramaturgli. Na po-
¢atku divadélka Spejbla a Hurvinka pfinéasel témata "otec" divadla prof. Josef Skupa. Na
Gplném zacatku piedstaveni fungovali vice méné na improvizaci. Cili napad se nasledné
pfenasi do dramaturgického planu divadla, mezi jeho tvirce. VetSinou vzniklé naméty
prof. Skupy putovaly dale ke scénaristim. Vznikly namét a scénaf je prvni impuls pro mis-
tra zvuku, ktery si muze vytvofit prvni pfedstavy o podobé piedstaveni a technické naroc-
nosti. Tato situace nastavad az pozd¢ji, kdy zvuk na divadelnich ptedstavenich zacina byt

reprodukovan.

Konkrétnéjsi pozadavky jsou vylozeny na explikacni poradé, kde se schéazi
cely realizacni tym inscenace. Informace dilezité pro mistra zvuku jsou zpusob ziskani
nahravky z daného predstaveni, pouziti mikrofoni (v ptipadé, ze predstaveni neni pokryto
nahravkou pfedem pfipravenou - playbackem), pfedélové hudby, specidlnich zvukovych
efektl, vyuziti zivého orchestru nebo kapely a podobné. ZjednoduSené, mistr zvuku zprvu

zajiStuje technické podminky pro zkouseni ptedstaveni.

Béhem nasledujicich mésict zajistuje mistr zvuku material potiebny k
provozu loutkového piedstaveni, at’ uz se jedna o technicka zvukova zatizeni nebo o zvu-
kové nahravky. Pfesné pozadavky 1 zpiisob zkouSeni se predkladaji na piedavaci porad¢.
Zde by mél byt dohodnut 1 plan zkousek na jevisti s vedenim loutek. Pokud reziséfi nevy-
zaduji pfitomnost mistra zvuku béhem zkousek na zkuSebng, zac¢ina hlavni prace mistra
zvuku na inscenaci soubézné s technickou zkouskou. Jestlize je pfipravovana inscenace
zvukové naro¢na (inscenace doprovazend orchestrem ¢i kapelou, hudebni nebo zvukové
pfedély scén), je vhodné provést samostatnou zvukovou zkousku. Béhem nasledujicich
zkousek se upfesiiuji narazky pro pousténi zvukovych zdznamd, nastavuji se intenzity jed-
notlivych zvuka atd. (pokud tedy nejde o predstaveni Cisté jen reprodukované). Na hlav-
nich zkouskéch se provadi synchronizace vSech divadelnich slozek (zvuk, svétla, vedeni

loutek, atd.)

Béhem zkouSeni nového piedstaveni se jak hlasovy, tak i hrany part po-
stav-loutek zkousi najednou. VétSinou jde o d€lenou interpretaci - tedy, ze dabéti mluvi

loutky od mikrofonu a loutkoherci vodi loutky z lavky, ptipadné z forbiny (jevisté pred



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

oponou). Zkousi se jednotlivé scény (hledaji se situace) jak herecky, tak vodi¢sky. Pti hra-
ni na forbiné (tyka se to predevsim hlavnich figur) si interpret — v piipadé Spejbla a Hur-
vinka (Martin Klasek), v piipadé pani Katetiny a Mani¢ky (Helena Stachova) loutky nejen
mluvi, ale 1 vodi. Nekdy si loutky zaroven vodi a mluvi 1 kolegové na "lavce". Generalni
zkouska uz ma odpovidat pribéhu samotného piedstaveni, ale i zde musi mistr zvuku poci-
tat s pfipadnymi zménami ve scéndii, Skrty a podobné. Premiéra je vyvrcholenim nékolika-

tydenni prace vSech zicastnénych lidi.

Zvukovy zaznam piedstaveni je pofizovan po urcité sérii repriz, aby ho mélo diva-

dlo k dispozici pro piipad nahlé indispozice interpreti.

Ve velké mife se pouziva scénickd hudba, kterd predstaveni v drtivé vétsiné ptipadi
uvadi, navozuje toén a atmosféru prostiedi, ve kterém se divak na zacatku predstaveni ocita,
a pfinasi v sob¢ i informaci o dob& a misté déje. Tato scénicka hudba prochazi celym pied-
stavenim, v urcitych, pfesné¢ danych okamzicich se vynofuje v minimdlni, "podkresové"
intenzité, plynouci pod textem nebo akci hercti a umociiuje emocni ptisobeni situace. Tataz
hudba (nebo podle danych inscenacnich zakonitosti ji podobnd) se vyuziva k oddéleni
scén, obrazl ¢i jednani, a proto ji fikdme hudba "piedélova". Tato predélova muzika ne-
ziidkakdy zacina jiZ jako podkresova hudba na konci pfedeslého aktu a se vzrustajici dy-
namikou evokuje a pfipravuje nastup jednani nasledujiciho. Scénickéd hudba také loutkové
piedstaveni ve vétsing piipadi i uzavira. (Pejcha, Skubal, 2005) Scénickou hudbu &asto

postavy divadla Spejbla a Hurvinka dopliuji zpévem.

S divadlem Spejbla a Hurvinka jsou spojeny také zacatky jedné z nejvyznamnéjSich
¢eskych modernich jazzovych kapel, jejiz Clenové doséhli svétoveé proslulosti, a sice S+H
Q/SHQ. Tuto kapelu zaklddal multiinstrumentalista, pozd¢ji herec a hudebni pedagog Ka-
rel Velebny, ktery pod pseudonymem Evzen Hedvabny stal u zrodu Divadla Jary Cimrma-
na. Clovék s jedine¢nym smyslem pro humor zalozil spolu s barytonsaxofonistou, flétnis-
tou, aranzérem a skladatelem Janem Konopaskem v roce 1961 Spejbl a Hurvinek quartet
(n€kdy 1 kvintet, ptilezitostné dokonce trio), pojmenovany podle mista svého prvniho pii-
sobisté. DalSimi €leny kapely byli: Milan Pilar, Jiti Mraz, Milan Mader. Kapela nazivo
doprovéazela piedstaveni Spejblovo zmatiné (1962) a Amorosiada (1966). Originalni autor-

skou hudbou Karla Velebného se pak mohla pysnit ptedstaveni: Hurvinkovi k narozenindm
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(1965), Mnoho Spejblova povyku pro nic (1972). V téchto ptipadech se jednalo o hudbu

reprodukovanou. (Kirschnerova, 2010)

V loutkovém piedstaveni se obCas pracuje i se zvukovymi efekty a riznymi ruchy.
Pti piipravé predstaveni musi mistr zvuku vénovat velkou pozornost vyrobé "zvukového
scénafe", do kterého je nutno zapsat co nejpodrobnéji, nejptresnéji, ale také co nejpiehled-
né&ji veskeré kroky a operace, které musi béhem predstaveni vykonavat, tak aby byl scho-

pen je i po urité delsi dob& zopakovat. (Pejcha, Skubal, 2005)

Divadelni ptfedstaveni je vysledek spoluprace mnoha lidi zcela rozdilnych profesi, ke
kterym patfi i ¢innost mistra zvuku. Dulezitym aspektem pii vytvareni predstaveni je pre-
devSim vzdjemna komunikace mezi vSemi zicastnénymi aktéry. U divadla Spejbla a Hur-
vinka se hodné klade dlraz na dialogy a choreografii loutek. Proto velmi dulezitd role,
moznd i porovnatelnd s roli reziséra, ptipada scénaristim a loutkovym choreografiim (vo-
di¢tim loutek). Pro zvukate je dulezité, ze rezisér ur€uje nardzky pro pousténi zvukovych
nahravek, intenzitu zvuku atd. Soucasti vétSiny divadelnich produkci je hudba, at’ uz se
jednd o reprodukci ze zvukovych zdznaml nebo pomoci hudebnich néstroji. Hudebni
slozku inscenace muze vybirat piimo rezisér, hudebni dramaturg, nebo je pro konkrétni
predstaveni komponovana hudba skladatelem. Pokud je hudebni doprovod provadén zivym
orchestrem nebo kapelou, musi mistr zvuku reagovat i na pozadavky dirigenta ¢i jednotli-
vych hudebnikl. Jedna se hlavné o vyvéazeny a kvalitni odposlech a rovnéZ o rozmisténi
snimacich mikrofond. S touto variantou se divadlo Spejbla a Hurvinka potyka naptiklad
béhem zivych televiznich pfenosti nebo specidlnich divadelnich ptfedstavenich. DalSimi
vykonnymi umé¢lci, s kterymi mistr zvuku musi spolupracovat, jsou dabéfi (ti ktefi propij-
¢uji svlyj hlas loutkdm). Jejich hlas je sniman mikrofony a zesilen v elektroakustickém fe-
tézci. A to jak pfi Zivém vystoupeni, tak i1 pfi zaznamenavani zvuku v nahravacim studiu.
Dftive byl hlas reprodukovan samovolné (diky akustice), bez jakéhokoliv elektroakustické-
ho fetézce. S pfichodem vylepSené zaznamenavaci techniky se otvird moZnost reproduko-
vaného hlasu. To znamena pro mistra zvuku moznost studiového zaznamenani mluveného

slova, které se nasledné¢ pfehrava béhem predstaveni.
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2.2 Spoluprace mistra zvuku s technickymi sloZkami divadla

Spoluprace s technickymi pracovniky je pro mistra zvuku v loutkovém divadle jesté
vice svazanéjsi nez s kolegy z uméleckych obort. Mistii zvuku a osvétlovaci v mnohych
divadlech sdileji spole¢nou kabinu. Nesporné vyhody ma toto umisténi v okamzicich, kdy
existuji shodné narazky pro mistra zvuku i osvétlovace, nebo kdyz jsou pro osvétlovace
dany narazky hudebni. V pfipadé oddélenych kabin je vhodné zajistit vzajemnou komuni-
kaci mezi mistry zvuku a osvétlovaéi. Také pii rozmist'ovani reprosoustav a mikrofonu je
potteba dohodnout se s osvétlovaci, protoze technické lavky a zadvésné rosty jsou Casto
vyuzivany obéma profesemi. Tato divadelni zafizeni vyuzivaji rovnéz jevistni technici.
Dohoda s nimi a zejména s jeviStnim mistrem je potfebnd také pti kladeni volnych zvuko-
vych rozvoda béhem stavby kulis a dalSich jevistnich prvkl. Postup praci by mél byt koor-
dinovéan tak, aby nedochazelo ke stfetiim a vedeni kabeli odpovidalo bezpecnostnim nor-
mam. Dobry mistr zvuku by mél mit prehled o ¢innosti svych kolegii osvétlovact i kulisa-
ki, protoze diky znalostem jejich prace miize 1épe planovat i svoji praci. (Pejcha, Skubal,

2005)

2.3 Zajezdova predstaveni a uméni improvizace

V repertoaru divadla Spejbla a Hurvinka jsou i z4jezdové pfedstaveni, na které jezdi
staly divadelni mistr zvuku. Pro mistra zvuku je v takovych situacich dulezita dikladna
priprava pted zajezdem, maximalni soustfedéni v prubéhu predstaveni a nutna davka im-

provizace.

Ptfed kazdym zajezdem je potieba provéfit, kde se ma predstaveni odehravat (diva-
delni sal, kulturni dim, kino, volné prostranstvi atd.) a jaka zvukova zafizeni jsou na misté
k dispozici. Obvykle jsou na misto z4jezdu pfedem zasilany pozadavky, které odpovidaji

technickému vybaveni pfedstaveni v domacim prostiedi. (Pejcha, Skubal, 2005)

Vétsina divadel je standardné€ vybavena zékladnim systémem ozvuceni (reproduko-
vané soustavy, mixazni pult, pfehravace CD, MD, mgf. kazet a dalsi). Pokud nam toto vy-
baveni nestaci a potradatel neni schopen zajistit naSe pozadavky, je nutné vybavit se po-

ttebnymi zvukovymi zafizenimi z prostiedki domovského divadla. (Pejcha, Skubal, 2005)
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Na samotném misté konani zajezdového predstaveni mistr zvuku ptizptisobuje mistni
podminky k uéelim ptipravovaného piedstaveni (umisténi reprosoustav, nastaveni parame-
trlh zvukovych zatizeni atd.). Dilezité je také prehodnoceni nastaveni hodnot intenzit pii
pusténi jednotlivych zvuki. V kazdém ptipadé je vhodné vyzkouSet zvukove dilezita mista
inscenace jesté pred zahajenim piedstaveni. Hlavnim cilem je, aby zajezdové piedstaveni
co nejvéméji zachycovalo atmosféru inscenace v domacim prostiedi. (Pejcha, Skubal,

2005)

Obr. 06: Skupa hraje na buben v britském televiznim studiu
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3 NAHRAVANI DIALOGU POHADEK NA AUDIO NOSICE

Zaznam zvuku je proces umoznujici zaznam zvukového signalu na vhodny audio
nosi¢ tak, aby byla moznost znovu ze zaznamu ziskat zpét ptivodni zvukovy signal. U di-
vadla Spejbl a Hurvinka se jedna konkrétné o nahrdvani se smluvnimi partnery Suprapho-

nu = jejich studio + mistr zvuku.

JiZz od svych pocatkli nepatii Spejblovic rodina jen jevisti. S jejich dobrodruzstvim
se muzete setkat nejen v knizni podobé, ale pomérné zahy si Spejbl s Hurvinkem ziskali
pfizen posluchact desek. Jejich dobrodruzstvi vychazeji od roku 1929 do dneSnich dnl. Z
uplynulych 80 let se na znackach Ultraphon, Esta a Supraphon prodalo uctyhodnych 5 397
500 zvukovych nosict. Nahravky Divadla Spejbla a Hurvinka ziskaly celkem 32 zlatych a
24 Platinovych desek Supraphonu a 9 Zlatych desek vydavatelstvi Lotos. Také proto se da
fict, ze prvni setkani s hrdiny Spejbla a Hurvinka mnohdy odehrava pravé prostfednictvim

poslechu jejich ptibehi. (Kirschnerova, 2010)

Vétsinou se jednd o mluvené slovo tzv. "herecky part" podporované zvukovymi a
hudebnimi efekty. Dolozené ruchy dopliuji mluvenou fe¢ postav. Dalo by se fict, ze v ur-
¢itych pasazich miZzeme mluvit o rozhlasové hie. Text je asto zvukovym zdznamem diva-
delniho predstaveni nebo je jako takovy stylizovan, nebo naopak. Casto jsou do podoby
rozhlasové hry upravovany klasické divadelni hry i jina literarni dila, pivodni divadelni

hry uréené ptimo k rozhlasové inscenaci nejsou tak Casté.

Dalsi protagonisté mluveného slova jsou dvé Zenské postavy. Hurvinkova kamaradka
Manicka a jeji pedagogicky zaméfend "babinka" pani Katefina Hovorkova. Manicka se
zrodila se svou prvni interpretkou Annou Kreuzmannovou. Jako druhou interpretkou se ji
stala Bozena Welekova. Nyni Mani¢ku a pani Katefinu namlouva Mgr. Helena Stachova,

se kterou vznikla i postava "babinky".
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Obr.07: Libuse Koutna s Mani¢kou - z nata¢eni vecernicki

3.1 Vybér vhodného akustického prostredi

vvvvvv

vani napf. zpévu, Zivych nastrojii atd. je vybér vhodného akustického prostredi. Diive mé-
n¢ dostupné zvukové nahrévaci studia jsou v dnesni dobé béznou zalezitosti s vyhovujici
dostupnosti. Potidit zvukovy zdznam muzeme prakticky kdekoliv. Co se ty¢e mluveného
slova, jde ndm piedevSim o co nejcistsi zvukovy zdznam. Co nejveérnéji zachytit barvu a
intenzitu lidského hlasu. Zvukové studio akusticky vyhovujici je pro nas ucel idealnim
mistem. Kvalitni akustiku ndm zaru¢i jak tvar mistnosti, tak materialy absorbujici odrazené
zvukové vInéni. Pfibéhy Spejbla a Hurvinka se momentalné nahravaji ve studiu firmy Su-

praphon a.s.
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3.2 Technika a metody vhodné na nahravani

Mluvené slovo dabéra zachycujeme nejlépe v nahravacim studiu na mikrofon. Mi-
krofon je nejlépe umistit pred usta dabéra nebo tésné nad né sméfujici spise na hrudnik. V
tomto bod¢ je nejlepsi misto pro zachyceni hlasového projevu. Drzeni mikrofonu mize byt
bud’ statické na klasicky mikrofonni stativ kolmy, nebo zavésny, kdy mikrofon je uchyce-
ny do mikrofonniho ramene a spustén nad misto nahravani. Pfed mikrofonem by méla byt
penova protivétrna ochrana nebo pop filtr. Zamezuje nezadoucimu dychani a prskani na
mikrofon. Promlouvani na mikrofon by mé¢lo byt provadéno ve stoje, kviili uvolnénosti a
Cistot¢ projevu. Diky pfeméné akustického signalu na elektricky ziskavame zvukovy za-

znam, ktery jsme schopni dale post-produkéné upravovat.

Druhy zaznamu:

Analogovy zaznam zvuku :
mechanicky (zdznam na gramofonovou desku)
magneticky (zaznam na magnetofonovou pasku)

opticky (zaznam na filmovy pas22)

Digitalni zaznam zvuku:

zaznam na CD (Compact Disc) a DVD (Digital Versatile Disc)

zaznam s vyuzitim osobniho pocitace a multifunkénich zatfizeni (MiniDisk, DAT kazety,
atd.)

Velmi dulezitou ¢asti nahravani je vybér vhodného mikrofonu. Mikrofony se
skladaji z jednoho nebo vice elektroakustickych méni¢ti vhodného typu a konstrukce ve
funkci pfijimace zvuku. Mikrofon je elektroakusticky méni¢, ktery preménuje akusticky
signal na elektricky. Pfeména se vétSinou déje prostfednictvim mechanickych prvki. Pii
zméné akustického signalu v elektricky se hovotfi o pfijimaci (mikrofony), pfi zméné

elektrického signalu v akusticky o vysilaci (reproduktory, sluchatka).

Elektromechanicky méni¢, ménici elektricky signdl na mechanicky pohyb, nebo
mechanicky pohyb na elektricky signal, vyuziva né&kterého z principii ptemény elektrické
energie v mechanickou energii nebo naopak. Jsou dva zakladni principy ménict - rychlost-

ni ménice a vychylkové ménice.
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rychlostni ménice vychylkové ménice
» elektrodynamicky » elektrostaticky
» elektromagneticky » piezoelektricky

» magnetostrikéni

» magnetodynamicky

Zakladni pojmy:
Citlivost mikrofonu

Citlivost mikrofonu [mV.Pa-1] je dana velikosti vystupniho napéti naprazdno vyvo-
laného akustickym tlakem I Pa. Udava se pii urcité frekvenci (obvykle 1 kHz) a pii kolmém

dopadu zvukové viny.

Frekvenc¢ni charakteristika mikrofonu

Frekvenc¢ni charakteristika mikrofonu je zavislost citlivosti mikrofonu na frekvenci
nebo zévislost vystupniho napéti mikrofonu pii konstantnim akustickém tlaku na frekven-
ci. Zvlnéni pribchu vystupniho napéti v zavislosti na frekvenci by nemélo byt vétsi nez £5

dB v pasmu pozadovaném pro kvalitni pienos (tj. 40 az 15 000 Hz).

Smérova charakteristika mikrofonu
Smérova charakteristika mikrofonu je zavislost citlivosti mikrofonu na sméru, ze
kterého zvuk pfichdzi. Zakladni typy smérovych charakteristik jsou kulova (v roviné kru-

hova), osmickova, kardioidni a ostfe smérovana.

relativni citlivost

200 Hz

Obr. 8: Smérova charakteristika mikrofond — a) kulova, b) osmic¢kov4, ¢) kardioidni, d) ostie

smeérovana
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Nelinearni zkresleni

Nelinearni zkresleni vystupniho napéti mikrofonu ve frekvencnim pasmu 40 az 15
000 Hz nema piekrocit 0,8 % pro hudbu a 1 % pro fe¢. Tomu odpovida nejvétsi, tzv. mezni
akusticky tlak mikrofonu (pfiblizn¢ 15 az 25 Pa).

Vystupni impedance mikrofonu
Vystupni impedance mikrofonu je pomér vystupniho napéti mikrofonu naprazdno k
vystupnimu proudu nakratko. Je dilezita pro pfipojeni mikrofonu k zesilovaci a zavisi také

na frekvenci.

Amplitudova kmitoctova charakteristika
Amplitudova kmitoctova charakteristika je zavislost vystupniho napéti mikrofonu pii

konstantnim akustickém tlaku na kmitoc¢tu.

u[mV]
o

0,1

10 1000 10 100
f[Hz]

Obr.9: Amplitudova kmitoétova charakteristika mikrofonu

Konstrukce mikrofoni
Mikrofony jako prvek slouZici ke sniméani primarniho akustického signélu rozhoduji
svymi vlastnostmi o kvalité¢ pfenaSeného ¢i zaznamenavaného akustického signalu. Mikro-

fon jako elektroakusticky pfevodnik preménuje akustickou energii, kterd na n¢j dopada, na

v

energii elektrickou. Nejpouzivangjsi jsou mikrofony elektrodynamické v provedeni civ-

v

kovy nebo paskovy. Nejkvalitnéjsi jsou elektrostatické (kondenzatorové) mikrofony.
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Elektrodynamicky civkovy mikrofon

Obr.10: Elektrodynamicky civkovy mikrofon

Tento mikrofon se sklada z magnetick€ého obvodu trvalého magnetu, v jehoZz kruhové
vzduchové mezefe mezi poélovymi néstavci a trnem je umisténa kmitaci civka, spojena s
lehkou a na okrajich zvinénou membranou. Membrana kmita pti dopadu zvukovych vin

pistovym pohybem.

Citlivost téchto mikrofoni byva asi 1 az 2 mV/Pa, vystupni impedance 2002, V
b&zném provedeni ma tento mikrofon vlastnosti mikrofonu tlakového. Casta jsou viak i
provedeni se smérovou charakteristikou kardioidni, které se dosdhne vhodné& volenymi

pomocnymi akustickymi obvody.

Elektrodynamicky paskovy mikrofon

Funkci membrany a zéarovent vodice, ve kterém se indukuje napéti, zde zastava
hlinikovy pfi€né€ zvinény pasek tloustky 1 az 2 mm, dlouhy né€kolik desitek milimetrii a
Siroky kolem 2 mm, ktery je mirn€ napjat mezi pélovymi néstavci magnetického obvodu
mikrofonu. Citlivost je mala. Cini asi 0,5 mV/Pa, aviak kmito¢tova charakteristika je velmi

vyrovnand. Vzhledem k velmi malé impedanci pasku je nutné piipojovat mikrofon k
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vnéj§imu obvodu pifes mikrofonni transformator (umistény piimo v télese mikrofonu),

ktery zvétSuje vystupni impedanci asi na 200€2.

polové nastavce

Obr.11: Elektrodynamicky paskovy mikrofon

Elektrostatické (kondenzatorové) mikrofony

Kondenzatorové mikrofony obsahuji jeden, popt. dva vhodné =zapojené el-
ektrostatické meénice. Konstruuji se jako tlakové nebo rychlostni, zpravidla pro profe-
sionalni pouziti. Vzhledem k tomu, Ze se daji absolutné cejchovat, uzivaji se i pro méftici

ucely.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

pevna
_elektroda

|—Itpfed-

zesilovadi

membrana

izolace

Obr.12: Elektrostaticky mikrofon

V zékladnim provedeni pracuje mikrofon jako tlakovy. Membréna z plastické latky
nekolik mikrometra tlustd, z vnéjsi strany pozlacend, je napjata v kovovém ramecku.
Izola¢ni podlozkou je membrana udrzovéana ve vzdalenosti nékolika desitek mikrometrti od
povrchu pevné elektrody, kterd je opatifena n€kolika velmi jemnymi otvory, slouzicimi k
pozvolnému vyrovnavani tlaku vzduchu v prostoru mezi elektrodami pfi zméné

atmosférického tlaku.

Elektrostaticky mikrofon je nejkvalitnéj$i studiovy mikrofon. Lze u ného dosahnout
frekvencni charakteristiky se zvlnénim jen £0,5 dB v pdsmu 5 aZ 30 000 Hz. Neni vhodny

pro praci v exteriéru (rusilo by proudéni vzduchu a vitr) a pro reportdzni nahravky.

Elektretovy mikrofon

Je elektrostaticky mikrofon, ktery zachovava vynikajici parametry ptedchéazejiciho
mikrofonu, ale nemé potiebnou intenzitu elektrostatického pole vytvarenou klasickym
stejnosmérnym zdrojem. Elektrety jsou keramické materidly po vypaleni polarizované
uloZzenim do elektrostatického pole pii vyssi teploté. Vnucenou polarizaci si zachovavaji
po dlouhou dobu (asi 5 let) a lze ji obnovit. PouZivaji se napf. do levné spotiebni elektro-
niky.
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Elektroakusticky retézec

Na obr.13: a obr.14: je elektroakusticky fetézec s ¢islicovym zpracovanim signalu.

licovy signal

Dolni propust

analogovy signal

zaznam
na CD

Cis

Predzesilovac

Vzorkovaci ob.

kvantizator

Obr.13: Elektroakusticky fetézec — snimani a zdznam zvuku na CD

Dolni propust

D/A Koncovy

zesilovac

Obr.14: Elektroakusticky fetézec — reprodukce zaznamu zvuku z CD

V pocatecni analogoveé Casti jsou ze signalu z mikrofonu za piedzesilovatem dolni
propusti vylouceny vSechny frekvence vys$i nez nejvyssi frekvence fm, kterda ma byt
pfenasena. Vzorkovaci obvod snimd v taktu vzorkovaci frekvence fv okamzitou hodnotu
analogového signalu a uchova ji po dobu, nezZ je v analogové ¢islicovém ptevodniku (A/D
prevodnik) pevedena na &islo. Casovy sled &isel takto ziskanych ze vzorkd jdoucich za
sebou je cislicovy signal. Muze byt zaznamenan nebo ptfenasen k dal§imu zpracovani.
Zpétny pievod Cislicového signdlu na analogovy se dé&e v C(Cislicové analogovém
prevodniku (D/A pfevodnik).

Ve vystupni analogové Casti fet€zce musi byt signal dolni propusti opét zbaven frek-
venci vysSich nez fm, pfedev§im vzorkovaci frekvence fv. Po zesileni v koncovém zesilo-

vaci je signal vyzaien reproduktorem.
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k+9 vzorky odpovidaji napf. nejniz8§im trovnim — kvantizaéni
; \C B
i \ /
/
7
k+2
k+1
k
t
k+9
k+2
k+1
k
. t

Obr.15: Princip vzorkovani

Aby byl &islicovy signal vérnym obrazem analogového signalu, musi byt dostate¢né

Casté vzorkovani a musi byt dostatecné jemna stupnice Ciselnych hodnot ve svislém sméru.

3.3 Post-produkéni upravy ziskaného materialu pri nahravani mluve-

ného slova

Z audio nahravek Spejbla a Hurvinka necitim pftiliSnou post-produk¢ni upravu, ale
preci jen si myslim, Ze zakladni Gpravy nahravky maji. U pohadky S+H jde pfedevsim o
Cistotu a srozumitelnost mluveného slova. Miizeme toho dosdhnout uplatnénim jednodu-
chych efekti a procesti. Nahravky vznikaji v profesiondlnim studiu firmy Supraphon a.s.
na profesiondlni zdznamové vybaveni. Nasnimany materidl prochdzi naslednou post-

produkci.:
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Post-produkéni Gpravy je vhodné provadét v tomto poradi:
odsumit — reverb — kompresor — mix
Mix je vhodné provadét v tomto poradi:

Gain — Pan — Ekvalizér — Volume

Sum vznikly p¥i nahravani

Kazdy signal pofizeny mikrofonem ma sum. Zvlast’ ten, ktery je potfizen dalkovym mi-
krofonem s velkou citlivosti, vétSinou napédjenym Phantomem (48V). Phantomovy
odecitaci zesilova¢ odecte pouze ten Sum, ktery se naindukuje na kabeldZzi, nikoliv Sum,
ktery vraci sam mikrofon (a ktery ptedstavuje vic nez 90% veskerého Sumu). Je naprosto
nezbytné snizit Sum kazdého signalu pomoci digitalnich odSumovacich procesori. Jejich
nastaveni i kvalita je zna¢n¢ odlisna. Pti studiovych kondenzatorovych mikrofonech vzni-
ka minimum Sumu. Pfipadnym nechténym Sumim je mozno se vyvarovat napiiklad pomo-
ci protivétrnych kryti nebo navlekem na mikrofon. Velmi vyuzivané jsou i Pop filtry na
husim krku, které¢ se umisti pfed mikrofon. Zabramnuji nezddoucim retnim hldskam P a B,
které maji na svédomi prudké narazy vzduchu na membranu mikrofonu. Dale mizeme Sum

ovlivnit stahnutim Gainu pfi vstupu mikrofonu.

3.4 Korek¢ni upravy hlasi

Upravy frekvenéni charakteristiky

Frekvenc¢ni upravy nahravky mazeme docilit za pomoci ekvalizéru. Ekvalizér je
zatizeni (nebo jeho ¢ast) slouzici k ipravam frekvencéni charakteristiky zvukového signalu,
zesilenim ¢i potlatenim nékterych ¢asti akustického spektra, tedy tzv. pasem. Mize byt
realizovéan jak v hardwarovém provedeni, tak i jako softwarovy algoritmus v digitdlnim

systému, ve kterém je zvuk zpracovavan.

Mluvené slovo se vyznac¢uje znaénym tonovym i frekven¢nim rozsahem. Za pomo-

ci ekvalizace hlasu mizeme do urcité miry zvysit jeji Citelnost a srozumitelnost. Dobré je
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odstranit nehezky zné&jici a Spatné frekvence. Dobré je pouzit uzké pasmo (bandwidht) a
tyto frekvence ztlumit. Pro vysoké frekvence pouzit stiedné Siroké pasmo pro prirozenéjsi
efekt. VétSinou je uziteCné hlas ofiznout od bast (low-cut 20-50 Hz) a tim zamezit ptilis-
nym dynamickym rdzim nebo pfipadnym hlukiim. Dal§im dilezitym pasmem jsou nizsi
stiedy (150-500 Hz), které definuji plnost mluveného slova. Pro zvyseni ostrosti a srozumi-

telnosti posilujeme kmitocty v pasmu 7-9 kHz.

Track
| KOMENTAR | || | BYPASS
EQ37-Band

Obr. 16: Ptiblizn4 ukédzka ekvalizace mluveného slova.

Dynamika hlasu

Vétsina zvukovych zdroji ma velké hlasitostni rozdily v case, velkou dynamiku.
Hlas neni vyjimkou. Ke zmenseni dynamického rozsahu zpracovavaného signalu slouzi
kompresor dynamiky. Ten miiZze byt jak hardwarovy (analogovy, digitalni, nebo kombina-
ce obou) nebo softwarovy (plugin v digitdlnim systému, ve kterém je signdl zpracovavan).
Kompresor je zvukovy procesor, ktery zmensuje rozdily mezi nejslabsim a nejsilnéjSim
signalem zvukové stopy. Co miize mit za nasledek pouziti kompresoru a ¢emu je potteba

se vyvarovat:
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Zména barvy zvuku
Pti silné kompresi bude signal sice vice vyrovnany, ale ztrati svou dynamiku a na-
hravka nebude spravné dychat. JelikoZ nejhlasitéjsi jsou vétSinou basy a vysky, bude na-

hravka znit vice sttedové a hlavné basy ztrati svou dynamiku.

ZKresleni

Zkresleni vznika napiiklad Spatnym nastavenim attack a release. Pokud nastavite
attack na pftili§ kratky cas, bude zvuk znit nepfirozené. Pokud bude release zase prilis
dlouhy, mize byt zvuk jakoby zastfeny. Krasné je to vidét napiiklad na basovém bubnu,

kde tyto hodnoty hraji velmi dilezitou roli.

Preset
16 Vocal Comp =" |[BYPASS
Compressor/Limiter Dyn3 W@ COMPARE

O—w  noksyinput |

SIDE-CHAIN &, i,

| ,1-,,:,.-.;‘-';.',}\_ . MITED
',‘i:ﬁ.}. FEIUIN /S _“u‘_l_lju_

Obr. 17: Ukazka Kompresoru/Limiteru nastaveného na mluvené slovo

Pro pochopeni kompresoru je diilezité nejprve popsat zakladni typy nastaveni.:

Treshold (Hranice)

Je to hranice signalu, pii které se zapina kompresor. Naptiklad to mize byt —10dB.

o 24

hlasitosti — Peak level. Lidské ucho ovSem vice vnima signal vice komplexné jako jeho

celkovou akustickou silu — RMS level. Nékteré kompresory lze proto piepnout na toto
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méieni. Specidlnim zpiisobem méieni je takzvané Low level, kde se za rozhodujici uroven

signalu berou basové frekvence.

Ratio (Pomér)
Je to pom¢ér, dle kterého bude signal ztlumen (1:n) a nebo zesilen (n:1). Tento

pomér ovsem nemusi byt linedrni.

Knee (Tvar k¥ivky)
Jedna se o tvar kiivky. Muze byt linearni (hard knee) az logaritmicky (soft knee).
Nékteré¢ kompresory maji také moznost simulovat kiivky ze starych lampovych kompre-

sort, a tak simulovat jejich zvuk. N¢kdy se takové kompresory oznacuji jako Vintage.

Attack (Rychlost nabéhu)
Doba od momentu, kdy signal do kompresoru vstoupil az do doby, nez kompresor

zacne pusobit. Docilime tak vice ptirozeného zvuku.

Release
Je to doba, za kterou pfestane kompresor pisobit po té, co signal klesne pod

treshold. Jedna se o velice dilezité nastaveni, nebot’ ovliviiuje, jak bude nahravka dychat.

Holdtime
Jedna se o jakési prodlouzeni ptisobeni kompresoru. Pouziva se hlavné u basy, kdy
je pusobeni kompresoru v jeho klasickém nastaveni pfili§ rychlé a zvuk je nepékné

zabarvovan.

Ambience

Pro vérnost prostoru nasnimaného materialu musite dat ambienci - tedy charakter
prostorovosti a interakci s prosttedim (odrazy od stén a jinych povrchi, ozvény, dozvuky).
Tyto efekty byvaji jen ziidka, ale pfesto pouzivany pii pohadkach Spejbla a Hurvinka.
Pouziti jak na audio nosicich, tak 1 pti divadelnich ptedstavenich.

Reverb

Dodéa nahravce potiebné dozvuky vznikajici odrazem a §ifenim zvukovym
prostiedim (vzduchem). Reverb je zvukovy efekt pattici do skupiny dozvukovych hall
efektq.

Delay
Zpozdovaci audio efekt, ktery zaznamenava vstupni signdl do paméti a piehraje ho
zpét s urcitym zpozdénim. PouZiva se jen pro specidlni ucely.
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3.5 Ostatni post-produkéni upravy (ruchovani, nasazovani atmosfér,...)

pohadek

Muzeme fict, Ze pohadky Spejbla a Hurvinka na audio nosicich patii i mezi rozhla-
sové hry. Audio nahravka prostfednictvim dramatickych prostiedkii (dialog, monolog,
hudba, zvukové efekty, atd.) vypravi ptibéh libovolného zanru. Pro dotvoteni atmosféry
nebo podpoteni pravé probihajici akce se do audio nahravek pouzivaji atmosféry, ruchy,

hudba, specialni efekty a jiné.

Ruchovani a Atmosféry

Atmosféry a ruchy se na audio nosi¢ich v pohadkach Spejbla a Hurvinka vyskytuji
jen minimalné. Vzdy jen funkéné pouzité a dotvarejici pravé probihajici akei. VéEtsinou jde
o prechod do jiného prostiedi, pocatek a konec snti, fantaskni stylizované pohadkové pro-
stiedi apod. V tématické fad¢ titulli Divadla S+H nazvané Hurvinek v ¢eskych d&jinach se
objevuyji ruchy a atmosféry dobové. Ve funkénim hudebnim podkresu jsou pouzité néstroje

doby historické a i ruchy podporuji dany dobovy piibéh.
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ZAVER
Cilem mé bakalarské prace bylo vysvétlit a popsat princip namlouvani loutek
v divadle Spejbla a Hurvinka. Jaké moznosti byly kdysi a jaké technické postupy jsou

v dnesni dobé. Slo mi piedevsim o osvétleni profese mistra zvuku a jeho odborné p¥inosy v

loutkovém divadle.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

SEZNAM POUZITE LITERATURY

[1]

[2]

[3]

[4]

[5]

[6]

BLAHA, Ivo., Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila, Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2004, ISBN: 80-7331-010-4

GRECNAR, Jan: Filmovd hudba od ndpadu a po soundtrack. Bratislava: Veda,
2005, ISBN: 8089135048

LEVINSKY O., STRANSKY A. a kolektiv: Film a filmovd technika. SNTL Praha,
1974

STACHOVA, Helena: Zivot na nitich. TK -nakladatelstvi, 2005, ISBN: 80-86738-
07-8

PEJCHA, Jifi. - SKUBAL, Jan. Zvuk v divadle: Ucebni texty pro vyuku predmétu
Zaklady scénického zvuku. Vyd. 1. Brno: Jana€kova akademie muzickych uméni v
Brng, 2005, ISBN: 8086928012

KIRSCHNEROVA, Denisa: Spejbl a Hurvinek...na nitkdch osudu. Vyd. 1. Com-
puter Press, a.s. 2010, ISBN: 9788025125281



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

40

INTERNETOVE ZDROJE

www.spejbl-hurvinek.cz

http://cs.wikipedia.org
http://homen.vsb.cz/~ber30/texty/varhany/anatomie/pistaly akustika.htm
http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/208-zakladni-definice
http://www.fi.muni.cz/lemma/referaty/08/Prehnal Vojtech-mix_a_dabing_-

minireferat.pdf
http://www.music-production.cz/audio-kompresor/
http://www.google.cz/
http://www.muzikus.cz
http://commons.wikimedia.org/wiki/Main_Page
http://www.elektroakustika.cz



http://www.spejbl-hurvinek.cz/
http://cs.wikipedia.org/
http://homen.vsb.cz/~ber30/texty/varhany/anatomie/pistaly_akustika.htm
http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/208-zakladni-definice
http://www.fi.muni.cz/lemma/referaty/08/Prehnal_Vojtech-mix_a_dabing_-_minireferat.pdf
http://www.fi.muni.cz/lemma/referaty/08/Prehnal_Vojtech-mix_a_dabing_-_minireferat.pdf
http://www.music-production.cz/audio-kompresor/
http://www.google.cz/
http://www.muzikus.cz/
http://commons.wikimedia.org/wiki/Main_Page
http://www.elektroakustika.cz/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

SEZNAM OBRAZKU

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

¢. 1: Loutkoveé predstaveni - Hurvinkova kouzelna flétna.

¢. 2: Josef Skupa vede Josefa Spejbla.

¢. 3: Z nataceni LP desky “Strasidylek* s Frantiskem Filipovskym.
¢. 4: Milos Kirschner u mikrofonu.

C. 5: Bozena Welekova, Milos Kirschner a Frantisek Flajshans

¢. 6: Skupa hraje na buben v britském televiznim studiu.

¢. 7t Libuse Koutna s Manickou - Z nataceni vecernicki.

¢. 8 Smeérova charakteristika mikrofonit - a)kulova, b)osmickova, c)kardioidni,

d)ostre smérova.
¢. 91 Amplitudova kmitoctova charakteristika mikrofonu.
¢. 10: Elektrodynamicky civkovy mikrofon.
¢. 11: Elektrodynamicky pdskovy mikrofon.
¢. 12: Elektrostaticky mikrofon.
¢. 13: Elektroakusticky retézec - snimani a zaznam zvuku na CD.

C. 14: Elektroakusticky retézec - reprodukce zaznamu zvuku z CD.

O«

. 15 Princip vzorkovani.
¢. 16: Priblizna ukazka ekvalizace mluveného slova.

¢. 17: Ukdzka Kompresoru/Limiteru nastaveného na mluvené slovo.



