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Recepcija lutkovnih uprizoritev za odrasle — analiza obcinstva

Obisk Iutkovnega gledalis¢a je druzbeno druzaben dogodek, ki gledalcu podaja vse od
absurdnega in abstraktnega do pravljicnega. Nekateri se popolnoma vzivijo v kakrsnokoli
dogajanje, spet drugi ohranijo distanco do gledanega. Kako obéinstvo dozivlja tovrstno
uprizoritveno umetnost je glavno vodilo magistrskega dela. Delo raziskuje podroc¢ja ob¢instva
lutkovnih uprizoritev za odrasle, z vidika zaznavanja in recepcije obiska lutkovnega gledalis¢a
kot celote. Odgovarja na raziskovalno vpraSanje, kako odrasli dojemamo nekaj, kar je dandanes
primarno razumljeno kot otroSko in kaj Zene posameznike, da se tovrstnih uprizoritev
udelezujejo. Naloga je sestavljena iz teoretskega in empiricnega dela. Teoretski del se naslanja
na podro¢ja zaznavanja in motivacije na osnovah teorij klasicnega dramskega gledalisca ter
psihologije in sluzi kot okvir za nadaljnjo empiriéno raziskavo. Drugi delnaloge zajema analizo
ob¢instva lutkovnih uprizoritev za odrasle, ki je bila izvedena na podlagi opravljenih intervjujev
18-ih udelezencev. Z intervjuvanci smo se pogovarjali o njihovih vzrokin za obisk lutkovne ga
gledaliS¢a, zaznavanju uprizoritev in dojemanja celostnega dogodka.

Kljuéne besede: lutkovno gledaliSce, obCinstvo, zaznavanje, motivacija, prosti ¢as.

Reception of puppet performances for adults —audience analysis

Visiting a puppet theater is asocial event that provides the audience with anything from absurd,
abstract or fairytale. Some could be completely immersed while other retain the distance to the
seen. The experience of the audience is the main guide of the thesis. The thesis explores
audience in the field of puppet performances, from the perspective of perceiving and recieving
a puppet theater. It shows the way adults are perceiving something, nowadays understood as a
childlike. Also what pushes and drives individuals to participate in these performances. The
thesis is divided into two parts, theoretical and empirical. Theoretical part explains the fields of
reception and motivation based on the drama theater theories and psyhology. It serves as a
framework for further empirical research. The second part of the thesis presents the analysis of
puppet performances audiences, which based on interviewing eighteen participants, whom we
asked about their reasons for indulging and experiencing visiting puppet theater and the
performances.

Keywords: puppet theatre, audience, reception, motivation, leisure time.
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1 UVODNE BESEDE

Kaj gledalci doZivjamo ob obisku gledalis¢a, natancneje lutkovnega gledalis¢a m kaj je tisto,
kar nas tja sploh Zene? Ali ni to nekaj tipicno otroSkega? Ali nam lahko lutke ponudijo visoko
estetsko izkustvo ter moznost vzivetja v zgodbo in like, ali gre Ze v osnovi za neko alternativno
kulturno udejstvovanje, Kjer obiskovalcem simbolno vrednost predstavlja zgolj prisotnost na
dogodku? V lutkovnem gledaliscu igra obCinstvo veliko viogo, saj se predstava nanj zanasa in
je od obCinstva v ve€mni primerov odvisna. Ampak kak$no vlogo ima gledalec natancno? Kaj
opredeli gledaliski dogodek, v katerem gledalec odigra to vlogo? Kaj se dogaja z gledalcem
med predstavo? VpraSanja, ki odpirajo tematiko priuyjoCe naloge, SO se mi porajala ob

spremljanju mnogih lutkovnih uprizoritev, namenjenih odraslemu gledalcu.

Gre za edinstven moment predstave, ki jo vsak obiskovalec dozvlja po svoje. Gledalci
lutkovnih uprizoritev, so klju¢ni element predstave, saj sama uprizoritev ni dovolj, ¢e v njej ne
sodeluyjejo gledalci, ki ustvarijo mnozico. Od vsake skupine obc¢instva je nadalje odvisno, kako
se bo razpletla predstava, ali bo na eni strani prislo do sodelovanja ali pa bodo gledalci
neaktivni, gledajoci in poslusajoci, ki se ob niemer ne zdrznejo. Gledalec je torej tisti, ki ozivi
neko umetniSko delo, saj uprizoritev sama po sebi nikomur niCesar ne sporoca. Gledalec je
soocen s trenutno lutkovno predstavo, ki bo morda ob naslednji uprizoritvi spet drugacna,
Ceprav bo $lo za isto delo. Vse uprizoritve v zivo imajo Car tukajSnjosti in zdaj$njosti, ki je ne
moremo ve¢ ponoviti. Gledalec je sooCen z akterjevim telesom, ki v njemu lahko, ali pa tudi
ne, sproza vidne ali nevidne reakcije, vse od smeha, groze, gnusa, joka... V lutkovnem
gledalis¢u se hkrati sooca Se z likom, kiga tvori lutka in reakcije, ki mu jih le-ta sproza so lahko
razlicne od tistih, ki mu jih sproza Ziv igralec. Gledalec se ob doloCeni uprizoritvi nanasa na
dosedanja izkustva, spominja se cele wrste ze proizvedenih pomenov in glede na samo
uprizoritev lahko te izkuSnje popolnoma spremenijo njegovo zaznavanje. Lahko ga gane in
pretrese, medtem ko je sedeCi zraven njega ostal povsem ravnodusen. Te izkuSnje ustvarjajo
pricakovanja, ki so zmes tako splosno veljavnih idej o zadevi, kakor tudi posameznikovih

veden;.

Danes je lutkovno gledalis¢e v Slovenskem prostoru v prvi vrsti namenjeno milajSemu
ob¢instvu, vendar zgodovinski viri pricajo (glej Jurkowski 1998 in Verdel 1987) o evropskem
(in slovenskem) lutkarstvu, ki nudi zabavo tudi odraslemu obé¢instvu vseh slojev. V 19. in Se
aktivneje v 20. stoletju to uprizoritveno umetnost »pograbijo« razni pedagoski delavei in lutka
se Sele takrat zaCne razvijati kot vzgojni medij. Kot taka serazvija Se danes, ko glavno obcCinstvo

lutkovnih gledalis¢ sestavljajo wvrt€evske skupine, osnovnoSolci in le poredko srednjeSolci ter
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starej$i. Kaj hitro lahko ugotovimo, da je znanje o obstoju lutkovnih predstav za odrasle precej
revno. Odsotna je tradicija predstav za odrasle in kot trdi Gavez Vol¢jakova (2012) bi bilo
potrebno odraslo ob¢instvo Sele vzgojiti. Po besedah Matije Solceta, reziserja, lutkarja, igralca
in glasbenika, lahko trdimo, da je lutkovno gledalis¢e mnogo SirSe od drugih umetnosti, posebej
zaradi njegove prilagodljivosti starosti gledalcev in okolju, zaradi cesar lahko pride v »vsako
luknjo«, vsega tega pa Se na Zalost ne zavedamo (Solce v Perti¢ Gombac¢ 2013, 17. september).
Situacija je taksna, in to bom skozi nalogo skusala preveriti da gre v lutkovnem gledalis¢u za

odrasle za »podrocje, kjer je komercialnost velko pomembnejSa od kakovosti« (Perti¢ Gombac
2013, 17. september).

O obémstvu lutkovnega gledalis¢a literature primanjkuje, raziskave so pomanjkljive in v
kolikor nas zanima odrasel gledalec/obiskovalec celo odsotne. Ker bom wveliko izhajala iz
klasiéne dramske teorije, pa je na tem mestu vredno izpostaviti, da lutka ni znak dramskega
igralca ali njegov nadomestek. Lutka je »glavno izrazno sredstvo lutkovnega gledalis¢a, ki sicer
vcasih uporablja prvine dramskega gledalis¢a in dramskega igralca, toda le v okvirih svojega
specificnega sistema znakov« (Trefalt 1993, 13). S tem v mislih, bom v magistrskem delu iskala
paralele med dramskim in lutkovnim gledalis¢éem ter skusala prenesti smiselne postavke
dramske teorije na lutkovno. Pri tem je potrebno opozoriti, da gre zgolj za predpostavke, ki jih

bom skusala potrditi (ali ovrec¢i) na podlagi empiricnega dela naloge.

Velik del teoreticnega dela naloge bom namenila sprejemanju, interpretiranju in predelavi
informacij, torej zaznavanju, saj me med drugim zanima, kako odrasel gledalec sprejema in
interpretira lutkovno uprizoritev. Sklepamo lahko, da posameznik med predstavo ves cas
mterpretira videno in to, Ceprav imaginarno, (ne)zavedno povezuje s preteklimi izkuSnjami.
Klju¢nega pomena V vseh vizualnih uprizoritvenih umetnostih je namre¢ gledaléevo vzivljanje.
Ne glede na vsebino uprizoritve je cilj uprizoritve — najsi gre za poziv v druzbene spremembe
ali osebnostno rast, ali zgolj prikaz realnih situacij — zagotovo vZvljanje, zato se tematiki ne
moremo izogniti. Zmoznost vzvljanja je odvisna od vsakega posameznika, hkrati pa je ena
izmed zacetnih predpostavk, da je vplivov veliko ve¢: vse od atmosfere uprizoritve, skupnosti
ostalih gledalcev, v kateri se posameznik znajde, do intencij reziserja ter ostale ustvarjalne ekipe
uprizoritve. Interaktivno zasnovane predstave gledalcu lahko omogoéijo laZje vzvljanje, saj ga
vklju¢yjejo v akcijo na odru, v¢asih tudi ze s samo prisotnostjo. Dober primer je predstava
Proces Lutkovnega gledalis¢a Maribor, Ki postavlja gledalca v na videz klasitno gledaliSko
pozicijo gledalca s scenografijo in igralcem na sredini, vendar med samo uprizoritvijo le-ta



znajde v dogajanju od znotraj, z dotiki lutke in igralca, ssamim zatemnjenim kletnim prostorom

gledalisa m skoraj$njo fizicno nezmoznostjo zapustitve predstave.

Do Zelenih ugotovitev bom skusala priti z raziskavo, ki jo bom izvedla med odraslimi gledalci
lutkovnih  uprizoritev. Med obiskovanjem lutkovnin predstav za odrasle v Lutkovnem
gledalisScu Maribor in Lutkovnem gledaliS¢u Ljubljana, bom belezila oziroma razvrstila
obiskovalce v skupine, na podlagi ¢esar bom oblikovala karseda tipicen vzorec gledalcev. Z
vzorcem 18 oseb bom opravila polodprte intervjuje, sestavljene iz treh sklopov vprasanj. S
prvim sklopom bom skusSala oblikovati profil obiskovalca Ilutkovnih uprizoritev za odrasle.
Zanimali me bosta spol in starost gledalca, izobrazba in poklic ter motiv za obisk lutkovnega
gledalis¢a. Drugi sklop in tretji sklop intervjuja bosta sestavliena iz manjSega Stevila odprtih
vprasanj, s katerimi bom skusala odgovoriti na uvodoma zastavljena vprasanja in povezati
teoreti¢ni del, ki se deloma navezuje na klasicno dramsko gledalis¢e s praktiénimi dozivljanji

gledalca med obiskom lutkovnega gledalis¢a in lutkovne uprizoritve za odrasle.

2 METODOLOGIJA IN POTEK DELA

Magistrsko delo je sestavljeno iz teoretiénega in empiricnega dela. V teoreticnem delu se bom
osredotoCila na zaznavanje in recepcijo odraslega gledalca v lutkovni uprizoritvi ter na
motivacijske elemente obiska lutkovnih uprizoritev. Raziskovala bom gledaléevo zaznavanje
dramskih uprizoritev in ugotovitve skuSala aplicirati na lutkovno gledalis¢e. Za zbiranje
potrebnih teoreticnih nastavkov bom uporabila metodo analize primarnih in sekundarnih virov,
domac¢ih in tujh avtorjev. Zaradi pomanjkanja akademskih virov z obravnavanega
raziskovalnega podrocja — veéji del literature zajema podroc¢je dramske umetnosti, natancneje
recepcije perfomansa in Studije obc¢instva. Ugotovitve bom aplicirala na lutkovno gledalisce
zgolj v smiselno povezljivih pogledih. V literaturi, nanasajoci se na lutkovno gledalis¢e, bom
iskala dejstva o gledalcu oziroma obéinstvu, pri Cemer bom izpustila previadujo¢o pedagosko
literaturo, saj me v nalogi zanima izkljuéno odrasel gledalec. Lutkovno gledalisée se je
primarno oblikovalo in razvijalo kot zabava za odraslo publiko, zato je klju¢no, da ga z
zgodovinskim pregledom umestimo v ¢as in prostor. Skozi celotno delo se bom opirala na
slovensko obcinstvo in ugotovitve iz teoreticnih nastavkov skusala aplicirati na domace okolje,

saj bom raziskavo opravila na vzorcu slovenskih gledalcev.

V teoretiénem delu se bom opirala na delo Theatre Audience: A Theory of Production and

Reception (1990) avtorice Susan Bennett, ki ¢rpa iz teorije performansa. Za izhodis¢e si
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velikokrat vzame Bertolta Brechta, na katerega se bom sklicevala v kontekstu, tematik o
kriticnosti in produktivni vlogi gledalca. Brecht s svojo teorijo epskega gledaliséa in njegovim
t.I potujitvenim efektom nudi temelje nadaljnjih teoretiziranj Stevinih teoretikov, ki so
nadgradili njegove ideje. Kot osnova mi bo poleg omenjenih, shwzilo delo Jacquesa Ranciéra
Emancipirani gledalec (2010). Ranciér obravnava aktivno viogo gledalca skoz politicni vidik
ter govori o distanci in skupnosti. Z Roseltovo Fenomenologijo gledalis¢a (2014) bom odprla
tematike kot so odnosi med igralcem in gledalcem, vzvljanje in t.i. dogodkovnost uprizoritve,
Erika Fische-Lichte pa z delom Estetika performativnega (2008) odpira tematike zaznavanja,
odzivanja in telesnega izkustva gledalca. V poglavju o vklju¢evanju in distanci mi bo v oporo
razmi$ljanje Daphne Ben Chaim z delom Distance in the Theatre: the Aesthetics of Audience
Response (1984). Vklju¢ila bom tudi teorije, ideje in razmiSljanja avtorjev kot so Patrice Pavis
(2012), Anne Ubersfeld (2002), Richard Schechner (1988), Vsevolod Meyerhold (1977),
Mateja Pezdirc-Bartol (2007), Philip Auslander (2007) in drugi. Teorija Ilutkovnega gledalisca
je z vidika obc¢instva nekoliko skromnej$a, zato si bom za izhodis¢e vzela zgodovinski pregled
lutkarstva Henkryka Jurkowskega (1998) in Helene Verdel (1987) ter tehnike Ilutkarstva

reziserja UroSa Trefalta (1993), vecidel pa skusala ugotoviti z empiriénim delom naloge.

Za potrebe oblikovanja vzorca bom uporabila metodi opazovanje z udelezbo in intervjujev. V
sezoni 2015/2016 in 2016/2017 sem se v Lutkovnem gledalis¢u Maribor udelezevala lutkovnih
uprizoritev za odrasle, kjer si bom belezila S$tevilo, spol in starost obiskovalcev lutkovnih
predstav. Opazovala bom obéinstvo pred, med in po uprizoritvah, hkrati pa bom skusala
»objektivno« opazovati lastno vedenje in obcutke. Proces dela bo podrobneje opisan v uvodu
empiricnega dela naloge. Predstave, ki se jih bom udelezila, SO0 namenjene abonentom in
zunanjim obiskovalcem. Zastavljene so kot predstave za odraslo obCinstvo s starostno oznako
15+ ali 12+ (Lutkovno gledalis¢e Maribor). Ob obisku lutkovnih uprizoritev, bom z omenjeno
metodo vodila evidenco obiskovalcev, ki jih bom v osnovi razdelila v Stiri skupine: mlajSe
zenske (okvirna starost do trideset let, dijakinje, Studentke, mlajSe zaposlene), starejSe Zenske
(zenske srednjih let in starejSe), milaj$i moski (okvirna starost do trideset let, dijaki, Studenti,
mlaj$i zaposleni) in starej$i moSki (moSki srednjih let in starejsi). Na osnovi pridobljenih
podatkov bom nadalje oblikovala reprezentativni vzorec, na osnovi katerega bom iskala
intervjuvance. Ob¢instvo Iutkovnih uprizoritev za odrasle je maloStevilno, zato bom uporabila
metodo snezne kepe, s pomocjo katere nas bo vsak intervjuvanec pripeljal do naslednjega. Sicer
se metoda uporablja, kadar nas zanimajo zaprte skupine, vendar bo primerna tudi v tem primeru,
saj gre za maloStevilno (do neke mere prav tako zaprto) skupino.



S pomocjo izdelanega teoretiCnega pregleda bomo oblikovali raziskovalna vprasanja, ki nam
bodo sluzila pri pridobivanju empiriénih podatkov. Te bomo pridobili s pol-strukturiranimi
mtervjuji, z odprtim in zaprtim tipom vprasanj. Osnovna Struktura vprasanj bo vnaprej
pripravljena in jo bom dopolnjevala na podlagi odgovorov intervjuvancev. V zadnji fazi naloge
bom analizirala pridobljene odgovore in jih med seboj primerjala. V sklepnem delu naloge bom
sklenila ugotovitve in razmiSljanja ter na podlagi pridobljenih empiriénih podatkov odgovorila

na uvodoma zastavljena raziskovalna vprasanja.

V empiricnem delu se bom opirala na Studijo Why people go to the theatre: a qualitative study
of audience motivation (2011) avtorja Bena Walmsleya, v pomo¢ pa mi bodo tudi rezultati

raziskav Franka Coppietersa (v Bennett 1990), Marie Dourdon (v Bennett 1990) in Andrzeja
Wirtha (v Bennett 1990).

2.1 Raziskovalno vprasanje in cilj magistrskega dela

Cilj magistrskega dela je ugotoviti, kako odrasli dozivljamo nekaj, kar je primarno v danasnjem
Casu in naSem okolju razumljeno kot otrosko — lutkovno gledalis¢e. Z nalogo Zelim raziskati,
kako razvito in sprejeto je lutkovno gledalisCe za odrasle prinas in ali prihaja do generacijskih
razlik v dojemanju lutkovnih uprizoritev. Skozi nalogo bo vodilo vprasanje, na kaj je
osredotoCen odrasel obiskovalec lutkovne uprizoritve in kaj mu pomeni obisk lutkovnega
gledalis¢a? Zanima nas, ali prihaja do razlk v dojemanju lutkovnih uprizoritev med razli¢nimi
starostnimi  skupinami in spolom ter ali je lutkovni obiskovalec osredotoCen na predstavo bolj
iz estetskega vidika ter ali lahko razumemo obisk lutkovnega gledalisca kot celosten druzbeni
proces — kot dogodek ali neko svojevrstno umetnisko izkustvo? V zaCetnem delu naloge se bom
posvetila tudi psiholoskim vidikom zaznavanja in motivacije, saj SO le-ti pomembni za
razumevanje temeljev motiviranja gledalcev, za obisk lutkovne uprizoritve za odrasle.
Obstojece raziskave tujih avtorjev, ki vec¢inoma temeljijo na obCinstvu klasicnega dramskega
obCinstva, bodo sluzile za osnovo prepoznavanja, definiranja in oblikovanja tipiCnega profila

lutkovnega obcinstva pri nas.

Sklepne mislih empiriénega dela naloge bodo sluwzile k razpravljanju o ugotovitvah glede
uvodoma zastavljenih vprasanj ter kako SO le-ta povezljiva s teoretiénimi nastavki. Pozorna
bom na generacijska razlikovanja v dojemanju obiska lutkovnega gledalis¢a, v kolik$ni meri je
povezljivo s teorfjo klasicnega dramskega gledalis¢a, ki smo jo v nalogi uporabili in ali lahko

zaCrtamo nove teoretiCne nastavke na podro¢ju Studije obcinstva lutkovnih uprizoritev za
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odrasle. Ugotovitve analize bodo pridobljene izkljucno iz izbranega vzorca ljudi, ki so
ve¢moma obiskovalci Lutkovnega gledalis¢a Maribor, prav tako se izpostavljene uprizoritve

veCinoma vezejo na omenjeno gledalisce.
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3 TEORETICNO OZADJE

Teoreticni del naloge je razdelien na dva vecja sklopa. V prvem delu so zarisani okviri
lutkovnega gledalis¢a in lutkovnih uprizoritev za odrasle na Slovenskem. 1z zgodovinskega
razvoja tovrstne uprizoritvene umetnosti lahko poskusimo izluséiti elemente, ki konkretno
zadevajo obCinstvo in gledalca. Narahlo se je potrebno dotakniti tudi dojemanja gledalca na
splosno, ki se v tekstih nanasa na klasicne dramske uprizoritve, vendar ga lahko v dolo¢enih
pogledih apliciramo na celotne performativne umetnosti. Razumevanje preteklosti in razvoja
lutkovnega gledalis¢a ima za raziskovano temo pomembno viogo pri razumevanju trenutnega
stanja, razumevanja in razsirjenosti lutkovnih uprizoritev za odrasle. Le-te so bile namre¢ v
preteklosti igrane za odraslo ob¢instvo, ob doloc¢enih trenutkih za visoko druzbo in v drugih
okolis¢inah za zabavo preproste publike nizjih slojev. Za takSno, kot ga dojemamo danes, torej
otrosko, se opredeli ne tako dolgo nazaj, Sele v 60-ih in 70-ih letih prejSnjega stoletja, ko pridobi

mocno pedagosko funkcijo.

Drugi vecji sklop teoretiénega 0zadja dela je zasnovan s podporo teorij s podro¢ja psihologije,
saj se dotika podrodij zaznavanja in motivacije. Custveno motivacijo gledalcev je tako mog
povezati s cCustvenim nadinom zaznavanja uprizoritev, motivacijo wztka S telesnim
zaznavanjem in nazadnje motivacijo izkustva dogodka s prostorskim zaznavanje lutkovne
uprizoritve za odrasle.

3.1 Lutkovno gledaliSce za odrasle

Lutkovno gledalisce je bilo, zgodovinsko gledano, zabava za odrasle. Lutkarji so zabavali svoje
gledalce po dvorih in vaseh, ustanavljali so skupine in se borili za obstoj in pravice do igranja.
Do sprememb pride Sele v drugi polovici 19. stoletja zaradi posvecanja didaktiéni vzgoji, v
kateri ima lutka danes pomembno vlogo, saj nosi funkcijo vzgojitelja in pripovedovalca. Danes
torej lutke v prvi vrsti predstavljajo zabavo in vzgojo otrok. Pri tem se orientiramo na domac,
slovenski prostor, saj vioga in razvoj lutkarstva na primer v azijskem prostoru, kjer ima zelo
mocno tradicijo, lahko pelie v povsem drugo smer. Z osredotoCanjem na didakti¢no plat
lutkovnega gledalis¢a je bila estetska funkcija postavljena v ozadje, vendar je moderno
lutkovno gledalisce 20. stoletja dokazalo, da lahko Ilutkovno gledalis¢e nudi posebno umetnisko
dozZivetje tudi odraslim gledalcem (Trefalt 1993).
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Od otroskega se lutkovno gledaliS¢e za odrasle po tehnikah in ucinkih ni¢ kaj ne razlikuje.
Uporabljajo se razlicne tehnike lutk, dodelana je kostumografija, scenografija, mizanscena in
zvok, obCinstvo pa je lahko zgolj prisotno ali pa v predstavo aktivno vklju¢eno. Z lutko lahko
ustvarijo posebne ucinke, ki zgolj z zivim telesom igralca ne bi imeli enake moci. V kolikor so
skozi zgodovino lutkovne uprizoritve zgolj zabavale, je danes poudarek na sporoéinosti. Zelijo
vplivati na publiko in silijo k razmi§ljanju, obravnavajo druzbena, politicna razmerja in aktualne
problematike, s tem pa v gledalcih nenehno spodbujajo vprasanja in ¢udenja. Stanja ¢udenja
lahko ozna¢imo kot »osnovna mentalna stanja, kirazstreljujejo red« (Waldenfels v Roselt 2014,
237) in ki lahko ustvarijo impulze za kulturno delovanje. Gledalcevo razumevanje tako ne bo
prekinjeno zaradi (ne)vedenja, ampak bo v njin vzpodbudilo preizprasevanja, ki lahko vodijo
do novin odkritij in zavedanj. S svojimi tematikami in pristopi, bi lahko rekli, da lutkovno
gledalis¢e vsebuje nekatere elemente politicnega gledaliS¢a, saj postavlja pod vprasaj druzbene
situacije in gledalca poziva hkritiénosti. Na primer predstava Moz, ki je sadil drevesa* v svojem
gledaliSkem listu navaja, da »s prebojem iluzije ponudi sebi in gledalcem moznost, da vsi, tudi

zunaj dvorane ustvarimo kaj novega in pomembnega za druge« (Lutkovno gledalis¢ée Maribor
2012a, gledaliski list).

Lutkovne uprizoritev za odrasle s podobami na odru spodbujajo gledalce k razmi§ljanju o
situacijah zunaj prostorov gledalis¢a. Tovrstne situacije pabi naj vodile k refleksiji o druzbenih
i politicnih razmerah ter naj bi posledicno ustvarjale kriticno mislienje gledalca. lzid takega
dozivljanja gledalci dojemajo kot globok uztek (Brecht 1987, Fischer-Lichte 2008). Kadar
obravnavajo tabuizirane in moralne teme, lutka predstavija idealnega posrednika. To je na prvi
pogled morda bolj izrazito pri otroski predstavah, ki tematizirajo dobro proti slabemu ali smrt,
vendar pri uprizoritvah za odrasle ni ni¢ kaj drugace. Pogosta zvrst v lutkovnem gledalis¢u je
farsa, pri cemer je lutki zaradi njene nezivosti odpuS€ena konkretizacija. DoloCena eroticna
situacija bi v dramskem gledalis¢u lahko bila oznacena za pornografijo, medtem ko v lutkovni
uprizoritvi lahko prinasa druga obcutja (Trefalt 1993). Dober primer tega je predstava Spake?
Lutkovnega gledalis¢a Maribor, Ki v osnovi preizprasuje Clovesko naravo, ljubezen, zavist in
vrednote na sploh, ter to podkrepi z vizualno absurdnostjo lutk s pohabljenimi telesi in
eksplicitnimi ~ seksualnimi  prizori, zaradi Cesar je predstava namenjena polnoletnim

obiskovalcem.

! Premierno odigrana v Lutkovnem gledali§éu Maribor 15. septembra leta 2012, rezija Nika Bezeljak.
2 Premierno odigrana v Lutkovnem gledali§¢u Maribor 18. septembra 2014 —Rok Vilénik po motivih filma Freaks
(Tod Browning, 1932), rezija Bojan Labovi¢.
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Lutkovne uprizoritve za odrasle velikokrat delujejo bolj zaprto, intimno, za manjSe Stevilo
gledalcev in zahtevajo drugacno recepcijo od klasicnih dramskih predstav. De Marinis (v
Hrvatin 1996) tovrstne® predstave opredeljuje kot zaprte in nadaljuje, da zahteva dolodena,
ideoloska i enciklopedi¢na znanja. V kolikor bi v to skupmo uvrstili tudi lutkovno gledalisce,
pa se z njim ne moremo popolnoma strinjati. Opaziti je sicer razlike med odraslim lutkovnim
obc¢instvom, ki si pride ogledati predstavo zaizven, ali z abonmajem od tistih, ki se jih udelezijo
v sklopu pedagoskega programa, 'ker je obvezno' (na primer v okviru Studijskega nacrta). Kot
opazovalci lahko takoj opazimo razlke v vseh aspektih obiska gledalis¢a — pred, med in po
predstavi in sklepamo, da je tudi recepcija drugacna. De Marinis je mnenja, da so v tovrstnih
gledalis¢ih nacini interpretacije in recepcije Ze vnaprej doloCeni ter da jim naj ne bi puscali
toliko svobode kot odprte, klasiéne predstave (De Marinis v Hrvatin 1996, 190). Kako to
dojemajo gledalci bom ugotavijala z vprasalnikom, Kkjer me bo med drugim zanimalo ali poleg
lutkovnega gledalis¢a obiskujejo tudi druge uprizoritvene umetnosti in kako bi recepcijo teh

primerjali z lutkovnim gledalis¢em.

Danes pri nas z lutkovnimi uprizoritvami za odrasle delujejo Lutkovno gledalisce Maribor,
Lutkovno gledalis¢e Ljubljana, Pripovedno gledalis¢e gospodi¢ne Bazilike, Rozmnteater, KUD
Teater za vse, Lutkovno gledalis¢e Puppilla in Se nekateri drugi, tudi samostojni ustvarjalci in
skupine (Ustanova lutkovnih ustvarjalcev).

3 De Marinis govori o zanrskih oblikah gledali§¢a, pod katera uvr$ca politi¢no, uliéno, otro$ko. Po lastnih ocenah
smo v isto skupino uvrstili tudi lutkovno gledalisce.
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3.1.1 Zgodovinski oris

Danes je v Slovenskem prostoru lutkovno gledalis¢e najveckrat dojemano kot nekaj specifi¢ no
otroSkega, vendar temu ni bilo vedno tako, kar je tudi razlog za umestitev pri¢ujocega poglavja
v nalogo. Z zgodovinskim pregledom Zelim prikazati razvoj lutkovnega gledalis¢a in njegovega
obcCinstva ter ugotoviti kdaj in kako je napredovalo do smernic, ki jim ta uprizoritvena umetnost
sledi dandanes. Na ta nacin bom v nadaljevanju skusala problematizirati stanje lutkovnih
uprizoritev danes in napovedati nadaljnji razvoj. Glavno oporo nudi delo Henryka Jurkowskega
Zgodovina evropskega lutkarstva (1998) in na Zgodovino slovenskega lutkarstva (1987) Helene
Verdel. Izbrala sem segmente vezane na obcCinstvo in kljuéne prelomnice pomembne za
problematiko lutkovnega obcinstva. Namensko se ne bomo ukvarjali z lutkarstvom izven
evropskega prostora, Ceprav je vpliv, predvsem azijskega prostora, tudi pri nas mo¢no prisoten.
Glede zgodovinopisja lutk gre za mlado podrocje znanstvenega proucevanja. Lutke kot kulturni
pojav Vv preteklosti niso bile zanimive za znanstvenike, kar se spremeni Sele s spoznanjem o

podobnosti lutkovnega z dramskim gledaliS¢em.

V antiénem Casu se lutkovno gledalis¢e Se ni povezovalo s klasi¢nim?, pride zgolj do
preoblikovanja obredne figure v gledalisko lutko, ki jo upravlja poklicni igralec (Jurkowsky
1998, 45), gledalcu pa predstavija le obliko sproscujoée zabave. Obcinstvo klasicnega
gledalis¢a v srednjem veku izgubi na moci, v 17. stoletju pa uvedejo pravila, ki gledalca
»pasivirajo« (Bennett 1990, 23). Na lutkovnem podro¢ju v tem Casu $e ni vidnih sprememb,
gledalcu lutke Se vedno sluzijo za zabavo in v cerkvene namene. Lutkarji so iskali ob¢instvo
predvsem med preprostimi ljudmi na sejmih in v gostis¢ih® (Jurkowsky 1998, 70).

V Casu renesanse in baroka je bila lutkarska umetnost dojemana kot nizja oblika zabave, kot
gledaliSka vrsta pa se oblikuje v Italji pred zacetkom 17. stoletja. Commedia dellarte je zavzela
tudi lutkarstvo, vklju¢no s svojo uglajeno publiko. V Italiji se je razvila tudi lutkovna opera,
najprej za visoko druzbo, kasneje tudi za ostale. Dalje se je razvijalo sejemsko gledalisCe, Cigar
ob¢instvo so sestavljali 'mavadni mimoido¢i Tu lahko povleCemo vzporednice z dana$njim
ulicnim gledalis¢em. V 18. stoletju so nemSki lutkarji ustanovili zdruzenje (ceh) mn igrali za
preprosto ob¢instvo. V Casu razsvetljenstva so bila lutkovna gledalis¢a v porastu, ob¢instvo SO
veéinoma sestavljali plemi¢i in veljaki, prepovedan pa je bil vstop na predstavo nekaterim

skupinam ljudi, na primer prostitutkam. Posebej Italijani so Zeleli izklju¢no prefinjeno

4 Antiéno-grsko gledali§ée je bilo nelo¢liivo od druzbene, politiéne in ekonomske strukture in je obginstvo
vkljucevalo kot aktivne udelezence (Bennett 1990).
5 Gre za ¢as razmaha potujocihigralcev, ki soza lazi transportrazvili t.i. omarno gledalisce (Jurkowsky 1998).

15



obc¢instvo, zato so se predstave najprej odigrale kraljem in princem, Sele kasneje SirSemu krogu
judi® (Jurkowsky 1998, 83-199). Romantika v Evropi predstavlja plodno obdobje za
lutkarstvo, saj naleti na dober odziv med izobrazenci, lutka pa postane hvaljena. Nemsko
lutkarstvo 19. stoletja je bilo v srediS¢u razmiSljanj o estetiki, lutke v obliki avtomatov pa so
shizili kot vzorec za metafore o druzbenem polozaju cloveka. Leta 1858 so v Miinchnu
ustanovili prvo nemsko lutkovno gledalisée za otroke. Na Ceskem so imela lutkovna gledalig¢a
domoljubno poslanstvo, lutkarji in obcinstvo pa so bili poveCini iz podezelja. Zacetek 19.
stoletja je tudi Cas Zelie po zadovoljitvi razlicnega ob¢instva, Saj postanejo popularne predvsem
predstave za manj$i krog ljudi (Jurkowsky 1998, 226-259). Oblikujejo se prva lutkovna
gledalis¢a, ki so delavskemu razredu nudila zavetje, a imela obenem zgolj funkcijo dodatne
zabave ob pitju in kartanju’. Pripadniki srednjega razreda pridejo na svoj raun v drugi polovici
19. stoletja, ko postanejo popularne kopije dramskih iger in oper, predvsem za tiste, ki Si
opernih vstopnic niso mogli privos¢it. Lutkovno gledalisée pocasi zaCenja pluti v smeri
otroSkega obcinstva, spremembe delovanja pa povzro¢i tudi iznajdba kinematografa. Zacetek
20. stoletja je predstavljal Cas za eksperimentiranje, ki mu reCemo tudi »lutkovna renesansa,
saj pride do zdruzevanja likovnosti, igre, glasbe, plesa itd. To je tudi ¢as, ko se zaCne ustvarjanje

za otroSko publiko, saj bi se odraslo ob¢instvo naj zacelo »dolgocasiti« (Trefalt 1995, 157).

Vpliv razvoja lutkovnega gledaliséa je dosegel tudi slovenska ozemlja, Kkjer so omenjene
nemSke in italjanske skupine sicer igrale, vendar je kljub temu dolgo veljalo, da do nastopa
Milana Klemencica, lutkovnega gledalis¢a Slovenci niso imeli. Podrugi svetovni vojni je Niko
Kuret (v Verdel 1987, 9) izsledil ostanke ljudskega lutkovnega gledalis¢a. Igrali naj bi
vec¢inoma 0b praznovanjih, tematike so bile preproste in vezane na vsakdanje zivljenje. Lutkarji
so zaigrali vse, kar so jim zaklicali gledalci, ki naj bi se razdelili v dva tabora in pogosto
podpihovali spore (npr. dveh kmetov, ki sta se pravdala za mejo). VkljuCevanje obCinstva je
igram dajalo realistiéno noto. Taksne predstave so se igrale v okolici Ptuja, Stiéne ter v Saleski
in Zgornji Savinjski dolini. Obcnstvo so skusali pritegniti na sejmih, zato so igrali preproste
prizore in mimoido¢i »gledalci« so se lahko mimogrede vklju¢ili. Ta nacin uprizarjanja naj ne
bi imel nobenega vpliva na kasnejSi razvoj lutkovnega gledalis¢a, katerega zaCetke formalno

postavljamo v leto 1919, ko je Milan Klemenci¢ uprizoril predstavo Mrtvec v rdecem plascu,

6 Vzporednico lahko na tej to¢ki potegnemo le v tem, da se danes predstave prav tako premierno uprizorijo za
»povabljene goste« in so SirSemu ob¢instvu namenjene kasneje.

"Na primer Toonejevo gledalisce, katerega vabilo je vsebovalo tale zapis: » ne dovolimo, da bi obéinstvo z olupki
obmetavalo nase umetnike. Vse krsilce prepovedi bomo vrgli z dvorane.« (Jurkowsky 1998, 302).
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namenjeno odraslemu obéinstvu®. Igral je doma za ozki krog izbrancev. Lutkovno gledalisée se
je v tem Casu ze dojemalo kot uprizoritvena umetnost za otroke, Sele ¢ez pol stoletja pa se je

zacelo ponovno spogledovati z odraslo publiko. (Verdel 1987, 9-23).

Leta 1939 naj bi bilo na Slovenskem 47 lutkovnih odrov z vedno novimi v nastajanju. Mocan
wliv nanje je imel razvoj sokolskega marionetnega drustva in sodelovanje s Cehi®. Za obnovo
lutkovnega gledalisca si je prizadeval ze omenjeni Niko Kuret, ki se je s svojimi sporoCili v
celoti obracal na odraslo ob¢instvo. Velke spremembe so se zgodile v Casu druge svetovne
vojne — odre je prevzela italijanska fasisticna mladinska organizacija za propagandne namene,
veliko jih je propadlo. Nastalo je partizansko lutkovno gledalisce, ki naj bi prikazovalo takratne
politicne razmere. Lojze Lavri¢ s sodelavei je bil preprican v u¢inkovitejSe politicno gledaliSce
— 7 lutko kot z Zzivim igralcem. V sodelovanju z Nikolajem Pirnatom so oblikovali lutke in
sestavili kabaretni program, ki je predstavijal parodijo polomu fasisticne nadvlade. Obcinstvo
je bilo v partizanskem gledalis¢u aktivno vkljucenol®, igralo se je tako za otroke kot tudi
odrasle, velikokrat celo za ranjence (Verdel 1987, 67—88).

Prvo poklicno lutkovno gledalis¢e v Sloveniji je nastalo ssodelovanjem Janka Vertina in Cirila
Jagodica z uprizoritvijo Ingoliceve Udarne brigade. Leta 1983 se je pod rezsersko taktirko
Zlatka Bourka odigrala Bozanska komedija, predstava, ki ponovno je vzpodbudila razmi§ljanja
0 lutkovni umetnosti za odrasle. Pomemben pecat je slovenskemu lutkarstvu pustil Dane Zajc
z delom Mlada Breda, ki je pomenilo pomemben prestop, saj je to prva drama, napisana za
odrasle brez uporabe satire ali groteske. Z uspehom Mlade Brede se je tudi na naSem ozemlju

dokazalo, da lutkovni oder prenese vec kot pravijice in satire (Verdel 1987, 198-233).

8 Naslednja Klemenciteva predstava Doktor Faust (1922) je bila uprizorjena z namenom dokazovanja lutkarstva
kot vredne umetnostne oblike. Marca 2017 jo je Lutkovno gledali§¢e Ljubljana ponovno uprizorilo.

9 Glavni lik Gaspercek je v tem Easu postaldidaktiéni pripomocek.

10 Znan je na primer prizor, v katerem Pavliha vprasa ob&instvo,alise strinjajo, da sodijo tudiHitlerju in od publike
zahteva obsodbo. S publiko je vodil dialog in na njihovo zahtevo Hitlerja ustrelil.

17



3.1.2 Obdéinstvo

»Gledalec mi posreduje veselje nad delom in pravico do njega,

me potrjuje v tem, da moje delo ni odve¢. Za svoja odrska odkritja

sem torej hvalo dolzan predvsem svojemu gledalcu« (Obrazcov 1951, 82).

Ob¢instvo Iutkovne uprizoritve opredelimo kot vse gledalce, ki so se iz tak$nih ali druga¢nih
razlogov udelezili lutkovne uprizoritve, oziroma se zbrali na nekem kraju ob dolo¢enem Casu z
nekim namenom — z namenom prisostvovati lutkovni uprizoritvi. Statisticno gledano, naj bi
gledalisko obc¢instvo predstavijalo majhen delez prebivalstva (Roselt 2014), odraslo lutkovno
obc¢instvo pa po logiénem sklepanju Se precej manj. Velko ljudi nikdar ne zaide v gledalisce,
Cetudi jim je lokacijsko in ekonomsko dosegliivo. Za konkretni primer lahko vzamemo
Lutkovno gledalis¢ée Maribor, ki ima v opazovani sezoni 2016/2017 v repertoarju pet predstav
z oznako 15+, ter eno z oznako 12+. VecCina teh predstav je postavljenih na mali oder gledalisc¢a,
kar pomeni, da sprejme med 48 in 58 obiskovalcev. Cetudi se predstava odigra nekajkrat letno
in je vsakokrat razprodana, vseeno ne pokrije prav velikega Stevila gledalcev. Predstave ob
ponovitvah paniso vedno razprodane (Ig-mb.si 2017, 14. april). V sezoni 2014/2015 se je zacel

izvajati abonmajski program, v katerem ni sodelovalo ve¢ kot 50 odraslih ljudi.

Ko govorimo o ob¢instvu, izpostavljamo predvsem javni znacaj gledalis¢a. Gledalisce nikoli
ne more biti nekaj individualnega. Kljub temu, da vsak gledalec dolo¢eno uprizoritev dozivlja
po svoje, jo dozivlja v skupnosti z drugimi gledalci. Obcinstvo je bilo vedno pomemben element

teatra, saj je gledalis¢u omogocalo prezivetje in obstoj.

Ob¢instvo, kakrSnega gledalci gradimo in poznamo danes, se je zaCelo oblikovati v 18. in
(konkretneje) v 19. stoletju, ko so v uprizoritve zaCeli uvajati tako imenovano discipliniranje
gledalcev. Z gledaliSkimi zakoni (ki pase v resnici niso pretirano upostevali) so Zeleli prepreciti
motece vedenje, obC¢instvo pa Kultivirati in njegovo zaznavanje osredotociti na oder. Ugasnile
so se Iu¢i in zahtevana je bila popolna tiSina (Pipan v Roselt 2014, 568).

O vzgoji gledalca sta prva govorila Ze Goethe in Schiller, ki sta zelela ob¢instvo nauciti, da je
gledalisCe prostor osredotoCenega zaznavanja in ne zgolj druzenja. Z nastopom reZiserja v
zgodnjem 20. stoletju se je dojemanje ob¢instva spremenilo — od ljudi se je priakovalo, da se
»delajo nevidne«. Od gledalcev so Zeleli izvabiti tocno doloCena izkustva in reakcije in za

dosego le-teh so bile uporabliene namenske strategije (Fischer-Lichte 2008).

Situacija je v dana$njem Iutkovnem gledalis¢u zelo podobna — ustvarjalci uprizoritev

uporabljajo razlicne avdiovizualne elemente za dosego dolocenih reakcij pri ob¢instvu, gledalci
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pa se na te elemente bolj ali manj odzivajo, kar bomo videli v nadaljevanju, kjer odzivi
predstavljajo del vprasanj v raziskovanju obcinstva lutkovnega gledalis¢a. Gledalec nima nikoli
pasivne vioge in njegova funkcija je precej raznolika. Po eni strani igralcu nenehno daje
povratno informacijo s Sibkimi, vendar zaznavnimi znaki, po drugi strani pa se hkrati odziva
na vse ostale gledalce predstave, ki sedijo okrog njega. Celotno uprizoritev si mora sestaviti po
vertikalni i horizontalni osi hkrati. Mora se hkrati posvecati zgodbi in si predstavljati celotno
podobo uprizoritve. »Prisiljen se je v istem trenutku potopiti v predstavo (identifikacija) in se
od nje odmakniti (distanca). Redkokatera dejavnost zahteva takSen intelektualen in psihicen
napor. Gotovo ima gledalis¢e prav zato stalno mesto v zelo razliénih druzbah in v zelo razli¢nih
oblikah« (Ubersfeld 2002, 41). Gledalec je vkljucen v nastanek predstave, asimilacija v skupino
pa ga opolomocCi Tako lahko tudi vpliva na reakcijo drugega. S prisotnostjo ustvarja
reciprocen odnos, s ¢imer lahko vpliva na uspeh in kvaliteto predstave. Ob¢nstvo je tisto, zaradi
katerega niti dve uprizoritvi istega dela ne moreta biti enaki. Predstava lahko namre¢ iz gledalca
izvabi celo vrsto odzivov, ki se od uprizoritve do uprizoritve razlikujejo (Bennett 1990, 22).
Obcinstvo je tisto »nhekaj« v celotni uprizoritvi, ki se vsakiC spreminja in ustvarja vsakih
drugacno predstavo. Hkrati je ob¢instvo zmeraj sestavljeno iz skupine individuov z vsak sebi
lastnimi ozadji, stalis¢i in izkuSnjami, ki vse vplivajo na razumevanje in odzivanje na
uprizoritev. Na posameznikovo odzivanje ob dolo¢enih uprizoritvah lahko wvpliva njegova
osebna preteklost, kultura, spol, ekonomski razred, religija, izobrazba. »GledalisCe« se skuSa

povezati z ob¢instvom s pomocjo posameznikove osebne izkusnje skozi empatijo.

»Gledalis¢e ustvari dvojno razmerje gledalca do gledanega: po eni strani ni¢ od tega, kar se
dogaja ni resnicno. Obenem pa je gledalcu jasno, da se predstava dogaja tukaj in zdaj in ne v
neki drugi, zunanji realnosti, ki se trudi predstaviti. V tem smislu je vsaka gledaliska predstava
iluzija iluzije in vsako gledanje dopolnitev, nujni dodatek temu dispozitivu nezadostne iluzije «
(JanSa v Ranciere 2010, 95). Pri lutkovnih uprizoritvah se gledalec prepusca iluziji zavestno,
za razlko od otroSkega gledalca, ki jo sprejema bolj neposredno. Odrasel gledalec se zaveda,
da gleda lutko, ki je neziv material, ampak je obenem pripravljen verjeti v njeno zZivost. Tako
lahko lutka doseZe visok estetski dozvljaj, saj zmore, s pomocjo iluzije, izvabiti tudi glob lja
Custva (Trefalt 1993, 101). ¢eprav obCinstvo lutkovnih uprizoritev ni tako Siroko in pogosto
obravnavano kot ob¢instvo klasicnih oblik gledalis¢a, lahko s pomocjo ze uveljavljenih Studij

obCinstva glavne ugotovitve prenesemo tudi v lutkovno sfero.
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3.1.3 Studije obcinstva

V pricujo¢em poglavju bomo na pregledali glavne avtorje in teorije iz podrocja Studij obéinstva.
Izbrane teorije se v osnovi nana$ajo na obcCinstvo klasicne dramske teorije in Studije
performansa, znotraj le-teh pa smo iskali ideje in vidike, ki so jih smiselno vnesli v lastne ideje

lutkovnega gledalis¢a in njegovega obcCinstva.

Kot prvo je pomembno izpostaviti Susan Bennet z delom Theatre audiences : a theory of
production and reception (1990). Bennetova se nanaSa na teorijo iz osemdesetih let prejSnjega
stoletia — teorijo performansa, ki je nastala kot odgovor teoretkom severnoameriskega
gledaliSkega mainstreama in njihovem grajanju razvrednotenja teksta iz strani performerja.
Tradicionalna teora vidi v tem zadnji poskus odmaknitve obc¢instva, ki se ga posija v kino in
pred televizijske zaslone. Bennetova Kot teoreticarka gledaliSkega obCinstva pa se zanasa na
dve deli, in sicer na delo Bertolta Brechta, ki v ospredje postavija produktivno vlogo ob¢instva,

ter na t.i. reader—response teorijo, ki jo vkljucuje zgolj iz vidika besedis¢a (Bennett 1990, 9—
21).

Delo Bertolta Brechta sluz kot izhodisce ali pa vsaj kot predmet razmisleka ve¢ini dramskih
teoretikov, v povezavi z obCinstvom pa predstavlja skorajda nujo. Brecht je imel idejo o
gledalis¢u, ki ima mo¢ provokacije in druzbene spremembe, predvsem pa si je prizadeval za
reaktivacijo izmenjave oder obcinstvo. Njegovo epsko gledalisée je stremelo k spremembi
konvencionalnih modelov produkcije in recepcije. Trudil se je narediti ob¢instvo zainteresirano
za gledalis¢e, kot da so poznavalci (Benjamin v Bennett 1990, 23). Brechtove ideje se
izpostavljajo tekom danasnjih dni, na podrocju gledalis¢a, filma m tudi lutkovno gledalis¢e za
tem ne zaostaja. V A Short Organum for the Theatre (Brecht v Bennett 1990, 23) izpostavlja,
kako sodobna praksa onemogo¢a neposreden odnos med odrom in ob¢instvom ter predlaga bolj
interaktivno gledalis¢e, ki si ga zeli odpeljati tudi v predmestja, da bi bilo na razpolago vsem.
Klju¢no v Brechtovi gledaliSki praksi je bilo iskanje novega obCinstva, pri ¢emer Si je
prizadeval za odstranitev Cetrtega zidu. Brecht je zavracal Meyerholdovo in Piscatorjevol! idejo
o popoli custveni vklju€enosti obCinstva z namenom politicne akcije, njegovo gledalisce je

namre¢ na obcinstvo gledalo kot na sodelujoce, a premisljeno.

Lutkovno gledalis¢e danes je lep primer interaktivnega gledalis¢a, kar se sicer izraziteje kaze v

uprizoritvah za otroke, vendar tudi odrasla publika ni iziema. Prav tako lahko i¢emo paralele

11 Piscator zavra¢a naturalistiéne prakse,njegovo gledali§¢e pa je pretezno politiéni inStrument, ki stremi k politiéni
spremembi (Bennet 1990, 26).
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med lutkovnim i politiénim gledalis¢éem. Brecht ustvari pojem Verfremdungseffekt —
potujitveni ucinek, ki ga Stephen Heath (v Bennett 1990, 31) razloz kot vkljucenost gledalca v
gibanje od ideologije do realnosti. Verfremdung nadomesc¢a gledalevo zaznavanje dogodkov
na odru in ice interaktivne odnose (Bennett 1990). Smisel te tehnike je v tem, da gledalca
pripravi do kritiénega stalis¢a do dogodka, ki se prikazuje. Brecht namre¢ meni, da imajo
gledaliSke umetnosti nalogo izoblikovanja novega nacina posredovanja dela svojim gledalcem.

Odpovedati se morajo vodenju gledalca in jim tematike prikazovati kritiéno (Brecht 1987)12,

Kot druge pristope k bralcu — gledalcu Bennetova (1990) izpostavi feministicno gledalis¢e ter
njihovo iskanje novih na¢inov pisanja, performansa, prostora in ob¢instva, ki je velikokrat bolj
integrirano. lzpostavi tudi Artauda in Brooka, ki dajeta poudarek na kontakt z gledalcem in tako
zelita doseCi samozadovolienost gledalcev kot skupine, ter opazanja Anne Ubersfeld, da je
posameznik v bistvu mo¢no vpet v recepcijo svojega soseda in da je tezko posvojiti vlogo
posameznega opazovalca (Bennett 1990, 76). Govorimo lahko o razliénih ravneh interakcije,

in sicer:

a) odrska interakcija znotraj domiSljijskega sveta,
b) interakcija obcCinstva s tem domiSljijskim svetom,
c) interakcija Clanov gledalis¢a drug z drugim,

d) interakcija obcinstva z igralci in

e) interakcija znotraj obcCinstva (Pasow v Bennett 1990, 76).

Odnos med igralci in ob¢instvom Bennetova (1990, 148-149) uvri¢a v svoj model gledalceve
izkusnje, ki ga postavi v dva okvirja. Prvi je SirSi — obravnava gledalisce kot kulturni konstrukt
skozi idejo gledaliskega dogodka in vkljuCuje gledaléeva pricakovanja. Drugi, notranji okvir,
obravnava dogodek sam po sebi — gledalcevo izkusnjo fikcijskega sveta na odru. Oba okvira

skupaj formirata gledaléevo izkuSnjo gledalisca.

12, Potujitev, ali to¢neje, potujitveni uéinek je Brechtov izraz za proces, v katerem tisto preve¢ doma¢no s pomo¢jo
umetniSkih postopkov,ki razkrivajo obicajni nacin predstavljanja in dojemanja nekega objekta, naredimo za tuje,
tako, da lahko postane predmet kritike« (Pavis 2012, 530). Roselt pa piSe o potujitvi kot pojem ki ga uvede kot
nasprotnivzivljanju (Roselt 2014).
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3.2 Motivacija in zaznavanje

S pojmom motivacije oznaujemo razlago vzrokov vedenja, vendar lahko o tovrstnih procesih
le posredno sklepamo, za natan¢nejSa dejstva pa so potrebni eksperimenti in opazovanja. S
takSnimi analizami zberemo podatke, na podlagi Kkaterih lahko nadalje ustvarimo sodbo o
zakonitostih vedenja (Lamovec 1986, 1). V analizi me bo med drugim zanimalo, kaj motivira
gledalce, da se udelezijo lutkovne uprizoritve za odrasle. To bom ugotavljala z vprasalnikom,
v okviru katerega bom del namenila glavnim motivatorjem (notranjim in zunanjim), saj prav
motivacija predstavlja pomemben element in izziv preuCevanja obcinstva. Predvsem zato, ker
ima motivacija »svoj sedez v zavesti, njene zakonitosti pa so enake zakonitostim miselnih
procesov (npr. Nacrtovanje, predvidevanje posledic). Cilji miselnih procesov so lahko razli¢ni.
Obnasanje je lahko usmerjeno k iskanju uzitka (hedonizem), k zadovoljevanju lastnih potreb
(egoizem), k zadovoljevanju potreb drughh (altruizem), ali pa k doseganju religioznih ciljev«
(Lamovec 1986, 4) V naSem primerul® sklepamo, da se bosta prepletala prvi in drugi, morda v
redkih primerih tudi tretji.

Motivacija za obisk gledalis¢al® velikokrat odraza Zeljo po izpohitvi viSjega kroga potreb, v
okviru &esar se Walmsley (2011) v svoji Studiji obéinstval® opira na Maslowo hiearhijo potreb,
pri kateri se najviSje uvrstita Samoaktualizacija in  samozadovoljstvo. Potreba po
samouresnicevanju se nanasa na uresnicevanje Clovekovih potencialov in na vsestranski razvoj,
izraza pa se lahko kot teznja po znanju, teznja po umetniSkem ustvarjanju ali teznja po
osebnostnem razvoju (Lamovec 1986). Walmsley trdi, da je ve¢ina obiskovalcev motivirana s
Custvenim vplivom!6, takoj za tem pa je motivacijski faktor umetniSski, Custveni, intelektualni
in etiéni izziv, ki mu pravi »edutainment«. Ljudje izberejo zahtevnejSo igro, bodisi ker gre za
'klasiko' ali si zelijo 'razSiriti obzorja'. Intenziven motivator v obiskovanju gledaliséa je
eskapizem —mocna Zelja po pobegu od vsakdanjega Zivljenja in izku$nji neCesa novega. Slednje
Walmsley opaza pri najbolj zagretih obiskovalcih gledalis¢a, pri katerin se eskapizem prepleta
z zeljo po povecanju Custvenega vpliva izkuSnje. Posebej izpostavlja ritualne elemente obiska
gledalis¢a, ki naj bi nam dali celovit vpogled v gledalcevo privla¢nost do teatralnega — od
nakupa vstopnice, kako se posameznik uredi za odhod v gledalis¢e, s kom pride na kraj

uprizoritve, do samega performansa in dogajanja po predstavi. Motivacijski vpliv ritualnosti

13 Analiza motivacije za obisk lutkovnih uprizoritev za odrasle

14V tej tocki bomo govorili o motivaciji za obisk gledali§¢a v splo§nem, pri ¢emer senana$amo na teorije, ki se
ukvarjajo s klasi¢nim dramskim gledali§¢em. Zapisano bomo nadalje podkrepili s primeri lutkovnega gledaliSca
in ugotovitvami lastne raziskave.

15 Why People Go to the Theatre: A Qualitative Study of Audience Motivation iz leta 2011.

16 Eno izmed dejanj, ki to potrjuje, je na primer, da so obiskovalci zadrzali vstopnice, bro§ure in programe.
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oznacuje pomembnost tradicionalnega, interaktivnega in performativnega elementa gledalisca,
ki razlo¢uje performativno umetnost od ostalih. Motivacijo lahko gledalcem predstavija tudi
povezava z igralci — gledalci so na primer njihovi obozevalci. Po drugi strani pa je Walmsley v
svoji Studiji ugotovil, da gre pri vecini obiskovalcev za manjSe motivatorje — na primer
preprosta zabava; manjSina gledalcev pa izpostavi fizicni ali ¢utni odziv (Walmsley 2011, 5-
14).

Walmsley je za potrebe lastne raziskave oblikoval tabelo (glej tabelo 3.1) potreb in motivacije
obiskovalcev gledalis¢a. Tabelo bom aplicirala na analizo recepcije lutkovnih uprizoritev za
odrasle v drugem delu naloge. Razdelitev, vidno v tabeli 3.1 je Walmsley povzel po tabeli
Morrisa Hargreaves o motivaciji za obisk galerij in muzeje v Veliki Britaniji in jo prilagodil za

gledalisce.

Tabela 3.1: Potrebe, motivacija, »driverji« obiskovalcev

Potrebe in motivacija ob¢instva »Driverji« in tipi vklju¢evanja

Obcutek pripadnosti posebni skupnosti
Ritual

Eskapizem in zatopljenost

Etiéni izziv
Refleksija Duhowni
Dostop do kreativnih ljudi in procesov Spiritualni

Estetski uzitek in razvoj
Prenos zapus¢ine na mlajSo generacijo

Kvaliteten cas s seboj

Obcutek drgetanja Cutni

Obcutek mravljincev Senzori¢ni

Empatija, biti ganjen

Biti del predstave, obcutek da ‘pades not’
Osebna povezava

Odkrivanje Cloveskih odnosov Custven
Nostalgija

Odkrivanje ali slavljenje kulturne identitete

pripovednistvo

Razsirjanje obzorj
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Intelektualni izziv in samoizpopolnitev
Ucenje o zgodovini in druzbeni problematiki Intelektualen

Spodbujanje drugih

Socializacija Druzaben
Kvalitetno prezivljen €as z druZzino in prijatelji
Zivost izkusnje

Vecerja in performans

Udobje in vidljivost

Dobra postrezba in posebnost prizoris¢a

Vir: prirejeno po Walmsley (2011, 14-15).

V prvem delu poglavja smo na grobo opredelili podroc¢je motivacije za obisk (lutkovnega)
gledalis¢a, v nadaljevanju pa bodo predstavijeni trije elementi motivacije:

e Custvena motivacija,
e motivacija uztka in

e motivacija izkustva dogodka.

Neposredno z motivacijo pa je povezano Se drugo polie — zaznavanje, zato se bo drugi del

poglavja nanasal na podroc¢je zaznavanja — Custveno, telesno in prostorsko zaznavanje.

Zaznavanje je proces neposrednega zavedanja necesa; obiCajno se ukvarjamo s cutno
zaznavo, Ko je stvar, ki se je zanemo neposredno zavedati objekt, ki deluje na cutni organ; ko
ta objekt prepozmamo oziroma istovetimo na kakrSen koli naCin, preide zaznavanje v
apercepcijo, (...), ki jo opredeljyjemo kot jasno zaznavanje in zavedanje necesa, kar se je
pojavilo v zadnjem delezu pozornega zaznavanja (...). Gre za proces pozornosti, za proces s

katerim preide nek vzorec drazljajev v sredisCe pozornosti (Poli¢ 1989, 5-7).

V vsakdanjem Zivljenju ljudje ustvarjamo in konstruiramo svet okoli nas na podlagi socialne
predelave informacij, postavljamo se v podobe, zivimo v njih in »ta konstrukcija ni veC le
podoba necesa, temve¢ del stvarnosti same. Zato so lahko tudi navidezno povsem subjektivni
procesi Vv tej konstrukciji stvarnosti, kot so vrednotenje objektov v okolju, iskanje ali dolo¢anje
pomenov stvari in dogajanj okoli nas, delo ¢loveske stvarnosti« (Ule 2005, 70). Ce zapisano
apliciramo na recepcijo lutkovnih uprizoritev, bi lahko rekli, da med predstavo gledalci ves Cas

ustvarjajo in dolocajo pomene vsakemu gibu, tonu, rekvizitu, glasbi in tudi predstavi sami kot
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celoti, kar pocnejo izrazito subjektivno. Gledalec sedi na svojem sedezu in sam s svojimi
mislimi ustvarja pomene, ne glede na to kaj ustvarja njegov sosed, ¢etudi le-ta posredno vpliva

nanj in ni nyno, da si zamisli, kar si je zamislil rezser.

Ze Shakespeare je predvideval odzive ob&instva ob pisanju svojih dram in e danes so
recepcijske zmoznosti gledalca upoStevane ze od zacetka, recepcija obCinstva pa lahko
uprizoritvi pomaga, vendar jo lahko na drugi strani tudi zavira. V lutkovnem gledalis¢u lahko
recemo, da gledalec v prvi vrsti zaznava lik, ampak v kolikor je ta lik upodobljen kot lutka, se

obenem zaveda prisotnosti igralca oziroma animatorja.

Vsak gledalec zaznava uprizoritev na svoj naCin, na podlagi preteklih izkustev. Pred
uprizoritvijo ni tabula rasa, hkrati z izkuSnjami s seboj prinese tudi znanja in pricakovanja
glede uprizoritve. Gledalec zaznava uprizoritev s pomocjo pomenov, ki so bili proizvedeni zZe
prej in so lahko pridobljeni na podlagi kulturnih kodov. Med uprizoritvijo doZvlja razli¢ ne
spremembe, ki so lahko emocionalne, fizioloske, motoricne. Lahko govorimo o spremembah
statusa, saj se s prisotnostjo na uprizoritvi gledalec lahko spremeni v akterja, hkrati pa je del
neke skupnosti Vendar te transformacije vec¢inoma trajajo le med trajanjem uprizoritve
(Fischer-Lichte 2008). Ce povzamem Anne Ubersfeld (2002, 42), kot navaja v svojem delu

Brati gledalisce, recepcijo predstave oznacujejo trije kljuni elementi:

a) opira se na velike strukture (narativne) ob mogo¢nem toku znakov in stimulov,
b) gledalis¢e u¢inkuje kot sporocilo in hkrati morebitna akcija gledalca,

c) gledaliske znake lahko gledalec zazna kot negacijo.

Slednje pomeni, daima sprejemnik sporoCilo za neresni¢no, saj gre za imaginarni konstrukt, za
katerega gledalec ve, da je loen od njegove vsakodnevne realnosti Znajde se v dvojnem

prostoru — v tistem vsakdanjega zivljenja in drugem prostoru druzbenega zivljenja.

Na spremembo v zaznavanju gledalca je v veliki meri prispevala uvedba elektrike v gledaliSke
dvorane, saj je kontrast med svetlobo in temo spremenil osnovne pogoje recepcije (Pezdirc-
Bartol 2007). Zaradi pogostin postavitev igralca/animatorja v drugi plan odra oziroma za
likonvlutko, pride pomen osvetlave v lutkovnem gledalis¢u Se bolj do izraza. Obenem se
lutkovno gledalisce zelo rado poigrava z ustvarjanjem iluzij na odru, lutka pa mu daje to moc
preseganja realnega. V lutkovnem gledalis¢u se pogosto izmenjujejo tehnike igranja igralca z
lutko —lahko je v ospredju kot lik zgolj lutka, igralec pa ali skrit ali obleCen v temno, pri Cemer
ga gledalec ne zaznava tako intenzivno, kljub temu da ga vidi. V sodobnem lutkovnem

gledalisCu se raznolikost tehnik pojavha tudi znotraj ene uprizoritve. Gledalec lahko zaznava
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uprizoritev kot prikazovanje zgodbe ali izvajanje uprizoritve. Za razliko od, na primer,
kinematografske ali fotografske umetnosti, v gledalis¢u gledalec Se vedno izbira kam bo
usmerjena njegova koncentracija in pogled, kljub temu da mu s celo wrsto efektov predstava
narekuje ali vsaj predlaga tocko pogleda. Ninujno, dabo gledalec izbral Zivo namesto neZive ga,
najverjetneje bo izbral tisto, ki se bo pojavilo v najvecjem merilu, saj bo hitreje pritegnilo
njegovo pozornost. In tu pride do konflkta med Zvim igralcem in podobo (Pavis 2012, 241).
Na tem mestu bi bilo pomembno poudariti, da gledalec v (lutkovnem) gledali§¢u Se vedno lahko
zavzame doloCeno mero avtonomije. S tem ko si lahko zavestno izbere svoj fokus, lahko
kontrolira recepcijo uprizoritve. V lutkovnem gledalis¢u so lahko posebni efekti uporabljeni
izraziteje, saj se tako zakrije (oziroma odkrije) tisto, kar ustvarjalci Zelijo, da ustvari iluzijo !/,
vendar se gledalec $e vedno lahko odlo¢i, da ne bo sledil (rezijskim) smernicam, Se vedno lahko
naredi »po svoje«. Zanimiva je tudi primerjava gledalis¢a s filmom, kjer gledalec naceloma
nima izbire kam bo fokusiral svojo pozornost (razen, ko je namerno dolo¢eno drugace), tako
kot pri gledalis¢u, kar posledicno vpliva na gledalcevo interpretacijo predstavijenega (Felner in
Orenstein 2006).

Na zaznavanje gledalca lahko pogledamo tudi z drugega vidika, s strani manipulacije gledalca
s pomoc¢jo uprizoritve. Vsaka uprizoritev si namre¢ prizadeva sproZziti spremembe pri gledalcu
—to so lahko Custva, ideje, intelektualne spremembe, celo prepriCanja, vedenjski vzorci (npr. v
primerih politicnega gledalisca) — za kar uporablja vrsto semioticnih strategij (De Marinis v
Hrvatin 1996, 191). A hkrati lahko re¢emo, da je pri vsaki zaznavi prisotno tudi predstavljanje,
ki pa je (ponovno) vedno motivirano. V nadaljevanju bomo zato podrobneje obravnavali nacine
zaznavanja, ki jih lahko za nadaljnje potrebe analize Iutkovnega obCinstva razdelimo na
podrocja Custvenega, telesnega in prostorskega zaznavanja, kar nato lahko dobro povezemo z

moznimi motivatorji za obisk lutkovnih uprizoritev.

17 Na primer tehnike senénega gledali§¢a zahtevajo ogromno svetlobnih 'zvija¢', spet druge tehnike drugaéne
prijeme.
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3.2.1 Custvena motivacija

Vecina obiskovalcev gledaliséa naj bi bila motivirana s Custvenim vplivom, v okviru Cesar
lahko govorimo o empatiji, o obcutku ganjenosti, prevzetosti, nostalgiji. Lahko gre za osebno
povezavo z vsebino uprizoritve ali igralci ali za Zeljo po odkrivanju ¢loveskih odnosov, kulturne
identitete idr. Custva so v gledali§¢u tisto, zaradi Gesar se gledalci vracajo. Gledalis¢a pogosto
razvijajo marketing temelje¢ na Custvih, kar jim obenem tudi nalaga dodatne dolmosti do
gledalca. Vec¢ino ljudi/obiskovalcev gledalis¢e osvobaja dnevne rutine ter jim predstavlja
zahteven pobeg in izziv. Cernigoj-Sadarjeva (1991, 19) izpostavlja tri dimenzije (po
Neulingerju), s katerimi lahko opredelimo vsakodnevne aktivnosti med delovnim ¢asom mn po

(ali pred) njim:

Osnovna in bistvena dimenzija je dimenzija »zaznana svoboda« — obcutek, da je aktivnost
izbrana zato, ker je akter hotel tako. To je bistveni pogoj prostega Casa. Druga dimenzija je
motivacija za aktivnost, ki je lahko ekstrinsiéna ali intrinsiéna. Tretja dimenzija pa je cilj
aktivnosti, ki je lahko kon¢ni ali instrumentalni Po avtorjevem mmnenju lahko katerokoli
aktivnost, ki se izvaja brez omejitve ali kompulzije, smatramo za prosti ¢as: to je aktivnost, za
katero je znailna notranja motivacija in je sama sebi namen. S takSnim modelom je tudi
zavrnjena ideja, da bi prosti Cas obravnavali kot nasprotje delu. Vzajemen ucinek svobode in
mtrinsiéne zavzetosti oznacuje prosti Cas kot stanje, ki zadovoljuyje osebnost (Neulinger v
Cernigoj-Sadar 1991, 19).

Dodaten vpliv na Custveno dojemanje gledalis¢a imajo lahko tudi dejanja po sami uprizoritvi.
Diskusije lahko poglobijo posameznikovo izku$njo in obCutek vkljuéenosti. Razvije ali okrepi
se lahko tudi gledalceva lojalnost. V lutkovnem gledali§¢u Maribor je na primer na sporedu
voden pogovor z ustvarjalci ve¢inoma ob vsaki predpremierni ali premierni uprizoritvi in po
vsaki uprizoritvi za abonente'®. Obgasno, odvisno od narave predstave, se ob&instvo povabi tudi
na oder, v zaodrje, od blizu si lahko pogledajo lutke, rekvizite, tehnitno opremo ipd. Ko je
Lutkovno gledalis¢e Ljubljana marca 2017 ozvilo Klemencicevo predstavo Doktor Faust,
s(m)o bili gledalci povabljeni v zaodrje, Kkjer so igralci predstavili na¢in dela, uporabljeno
tehnologijo in z obCinstvom komentirali celotno uprizoritev. V tovrstno »dejavnost« je
smiselno uwrstiti tudi pogovor po uprizoritvi med samimi gledalci. V nadaljevanju bomo

namre¢ videli da ve¢ina obiskovalcev (oz intervjuvancev—obiskovalcev) meni, da k obisku

18 Pri tem se sklicujem na Abonma Veliki — lutkovne predstave za odrasle (Lutkovno gledalis¢e Maribor, sezona
2016/2017).
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(oziroma dogodku obiska Iutkovnega gledalisca) sodi tudi nadaljnje druzenje s prijatelji ali

druzino, oziroma z osebami s katerimi so se predstave udelezili.

Ker ima Iutkovno gledalis¢e pri nas Ze kar mo¢no tradicijo, lahko predpostavljamo (in kasneje
preverimo), da je veCina obiskovalcev Ilutkovnih uprizoritev za odrasle obiskovala lutkovno
gledalis¢e Vv otrostvu ali v vlogi starSev s svojimi otroki, kar smo z opravljeno analizo tudi
potrdili. Obisk Iutkovnega gledalis¢a tako v njih lahko vzpodbudi nostalgicne obcutke in

spomin na »nedolzen« in »brezskrben« otroski ¢as. Pec¢jak 0 tem pravi, da

nostalgija ni toliko hrepenenje po preteklosti kot taki, temve¢ po dolo¢enih kvalitetah, ki se
jih pripisuje preteklosti in pogresa v sedanjosti. Na nek na¢in je iskanje sedanjosti v preteklosti.
Lahko bi rekli, da niti ne gre toliko za nostalgijo po preteklosti, kakor po sedanjosti. Nostalgija
torej ni potreba po restavraciji preteklosti. Njeno bistvo je ravno v tem, da gre za nekaj
preteklega, zakljuCenega, nepovrnljivega. V nasprotju z negotovo sedanjostjo m Se bolj
prihodnostjo je preteklost varna, Ze poznana in preizkuSena. Nostalgicne podobe oziroma

predstave o preteklosti so nekako w»fiksirane«, nespremenljive in statiCne. Zaradi svoje

nepovratnosti in zakljuCenosti delujejo pomirjujoce (Pecjak 2006, 51).

Preteklost tako lahko dojemamo kot nek ideal, h kateremu se zateCemo in prav moznost, da to
podozivimo v sedanjosti, obiskovalcem prinasa uzitek. V tem smislu nam lahko nostalgija sluzi
kot sredstvo eskapizma, saj se nanasa na nekaj preteklega, zakljuCenega, kar nam je Ze poznano,
s ¢imer prinasa obcutek varnosti ter posledicno uzitek. Nanek nacin »pobegnemo« V preteklost,
saj se tam pocutimo »udobno« (Pe¢jak 2006, 52-54). Nostalgicna custva zelo pomembno
vplivajo na motiv obiskovalcev gledalisCa, vendar pa morajo biti le-ta zadovoljena. To skuSa
gledalis¢e ali gledaliska uprizoritev doseCi predvsem s konstantnim izzivanjem cCustvenih
reakcij — bodisi z vzvljanjem ali »hipnotiziranjem« gledalcev bodisi z grobimi prekinitvami

gledal¢evega eskapizma.

3.2.2 Custveno zaznavanje in viivljanje

V poznem 18. stoletju je veljalo prepricanje, da bo igralec s telesnim prikazovanjem emoci le-
te izvabil tudi iz gledalca. UCinek na gledalca je bil zasnovan enostransko — od akterja do
gledalca. Taksne predpostavke igre so bile kmalu ovrzene s predstavniki historicne avantgarde,
ki so stremeli k intelektualnemu pomenu in h kriticnosti ter niso dajali poudarka na

emocionalnost. V 60-ih letih prejSnjega stoletja je postalo aktualno obojestransko ucinkovanje

28



— od akterja do gledalca in obratno. Uprizoritev nastane kot rezultat interakcije — gledalci
zaznavajo akterjevo delovanje in nanj reagirajo, reakcije pa so lahko Cisto notranje ali taksne,
kot jih lahko zaznamo na zunaj — smeh, vzkliki, jok, kasShjanje, itd. Te reakcije vplivajo tako na
ostale gledalce, kakor tudi na igralce. Posledica tega so spet zaznavne reakcije gledalcev in
igralcev. Fischer-Lichtejeva (2008, 61-67) na to naveze pojem feedback zanke, s katerim
nakazuje na samoproizvajanje uprizoritve 0z. na proizvajanje uprizoritve s strani vseh
udelezenih — akterjev in obCinstva — Cesar posledica je, da uprizoritve ni mo¢ popolnoma
naértovati, saj je odvisna od vseh vpletenih. Interakcijo lahko razflenimo glede na razli¢ ne
aspekte interaktivnega odnosa, in sicer

a) interakcija obCinstvo — oder,
b) interakcija obgcinstvo — igralec in

c) interakcija v ob¢instvu (Passow v Bennett 1990, 76).

Pri prvi je obcinstvo v interakciji s prezenco igralcev na odru. Feedback je opaZen s strani
igralcev, katerim naklonjena in poznavalska publika spodbuja Se boljsi performans in obratno
(Bennett 1990, 162).

Custveno zaznavanje gledalca hodi z roko v roki z gledalievim vzivlianjem v uprizoritev, Ki ji
prisostvuje, z vzivljanjem v dolocen lik v uprizoritvi ali zgolj z vzivlanjem (oziroma
poistovetenjem) z doloc¢eno idejo ali tematiko, Ki jo uprizoritev izpostavlja. Lipps (2000, 14—
19) opredeljuje tri forme vzivljanja: prakti¢no, simpateticno in estetsko vzivljanje, pri ¢emer
pri prvem gledalec prepoznava emocije drugih, vendar ni nujno, da pride do cCustvene
spremembe tega posameznika. Pri simpateticnem vzivljanju se reproducirano Custvo preobrazi

v dejansko dozivljeno dolo¢eno Custvo. Kadar pa se proces vzvljanja izvede v navezavi na

predstavo, gre za iluzijo in govorimo o estetskem vzivljanju.

O netradicionalnih gledaliskih praksah (Sem sama — zaradi odmika od klasiénega gledalis¢a —
uvrséam tudi lutkovno gledalisCe za odrasle) Bennettova (Bennett 1990, 93) pravi, da
vkljucujejo obcinstvo v vse stopnje produkcije in i¢ejo centralno vlogo za gledalca. Klju¢na
razlika je v vzpostavljenem kontaktu skozi lutko in ne skozi zivega igralca, vendar pa to ne
pomeni, da lutkar ne more imeti dovolj neposrednega stika z ob¢instvom. Lutkovno gledalisce,

za razliko od ostalin scenskih umetnosti, ohranja staro tradicijo neposrednega komuniciranja
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med obé&instvom in lutkarjem!® (Trefalt 1993). Dober primer je predstava Proces ali Zalostna
zgodba Josefa K.29, ki gledalca postavlja v sredis¢e dogajanja, kjer se mora ta podvre¢i
»procesu«. Predstava je zasnovana tako, da se »v nadCasovni glasbeno—lutkovni
kompoziciji/.../ v vlogi Josefa K. znajde gledalec« (Lutkovno gledalis¢e Maribor 2012b,
gledaliski lList). »Smisel predstave je bil, da smo vsi Josef K.« pravi reziser Matija Solce in
nadaljuje, da je »sam ta vidik malce poudaril tako, da na odru nimamo glavnega karakterja,
ampak za Josefa K. uporabimo gledalca, ki se znajde tudi na odru, postane del predstave, se
vanjo vkljuéi. Ta sistem ga premelje, tako dapride iz gledali§¢a morda spremenjen, zamiSlen...

Vsekakor pa ima moznost, da po svoje interpretira predstavo« (Solce v Pertic Gombac¢ 2012).

Brecht je veliko pisal o tem, kako v gledalis¢u velja nuja vzivetja in kako je to postalo Ze
samoumevno ter hkrati trdil, da je potrebno poiskati drugacen nacin za stik gledalca z igralce m.
»Gledalca je treba odpustiti iz hipnoze, igralca resiti naloge, da se mora popolnoma spremeniti
v prikazovane osebe. Moral je imeti moznosti izrazati kritiko. Moralo je postati mozno pokazati
ob delovanju osebe Se neko drugo delovanje, tako da sta postali mogoci izbira in celo kritika«
(Brecht 1987, 128). Danes je v okviru lutkovnih uprizoritev za odrasle pri nas prostora za oboje
— za popolno vzvitev gledalca v uprizorjeno zgodbo in like ter hkrati za zavzem distancne
pozicije gledalca zaradi njegove zavestne Zelie po oblikovanju kritiskega mnenja. Ce podamo
za primer predstavo Moz, ki je sadil drevesa®l, celoten performans teCe jasno, lahko bi rekli
celo, da precej poeticno, ustvarja svoj lasten ritem. Predstava na ta nadin ustvarja pogoje
popolne vzvitve v dogajanje na odru. Po drugi stani predstava odpira ekoloSka vprasanja,
vprasanje ohranjanja narave in Skrbi za planet, dotakne pa se tudi samega smisla Cloveskega
obstoja. tem dopusca gledalcu moznost razmisleka in ga sili v spremembe izven prostora
lutkovne uprizoritve. To seveda ne pomeni, da lahko gledalec zavzame zgolj eno pozicijo.
Cetudi gledalca predstava popolnoma prevzame in se ob tem popolnoma vzvi v situacijo na
odru in v ob¢instvy, lahko Se vedno zavzame kritiSki, distancni odnos do videnega in oblikuje

lastno mnenje o videnem ali dozivetem.

Mocan vpliv na lutkovno gledalis¢e (Se posebej v 60-ih in 70-ih letih prejSnjega stoletja) je imel
Brechtov potujitveni ucinek. Njegove ideje vpeljevanja novih efektov pa so hkrati vplivale na

ustvarjanje nove podobe lutkovnega gledalis¢a — gledalis¢a, ki temelji na negiranju

19 predstave v katerih je vzpodbujeno sodelovanje akterjev in gledalcev so po navaditiste, ki vsebujejo ro¢ne lutke.
Skozi zgodovino so bili znani Punch & Judy, Kasperl, Petruska. V teh predstavah so gledalcivzpodbujali doloc¢ena
dejanja, druga pa zavirali, velikokrat je $lo za politicno satiriéne farse in groteske (Trefalt 1993).

20 Premierno uprizorjena aprila 2012 v Lutkovnem gledali§¢u Maribor, rezija Matija Solce

21 Premierno uprizorjena v Mariboru, 15. septembrav okviru Zaigranih zgodb, kot del programa MARIBOR 2012
— Evropska prestolnica kulture, rezija Nika Bezeljak.
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naturalisticnega lutkarstva (Trefalt 1993, 70). Proces vzivljanja v lutkovnem gledaliscu lahko
poteka drugace kot v dramskem, predvsem pri odraslih gledalcih, ki to ne pocno tako spros¢eno
kot otroci (Djilas in drugi 2013, 29). Pogost je potujitveni element, ki se kaze kadar reziser ne
zeli, da gledalec dozivi popolno iluzijo — ko ga Zeli pripraviti k razmisleku ali streznitvi. To je
na lutkovnem odru mozno doseci s tehnikami, ki na dramskem odru niso tako pogoste. Lahko
se razkrije lutkarja izza paravana ali pa se na primer v predstavo vstavi pevska tocka. Ob¢instvo
se v dramskem gledalis¢u lahko vzvlja v dolo¢en lik, ki ga uprizarja konkreten igralec. Zaradi
zivega Cloveka — igralca, gledalec konkretne situacije na odru lazje poveze z realnostjo in se
zato tudi veliko lazje vzivi v ponujeni lik. Vendar pa tudi lutka uteleSa doloCen izdelan lik in

predstavlja dolocen gledaliski znak. Razlikuje se v tem,

da proces uteleSenja dramskega lika pri lutki ne poteka v konkretno Clovesko dimenzijo, ker
je lutka le ozivljena mrtva snov, temve¢ je konkretizacija uteleSenja le naznacena, plasticno, z
likovnimi in glasovnimi reSitvami, z gbanjem in gestami. Tako imenovani naznacni nivo
konkretizacije je pomemben za razumevanje lutkinih notranjih zakonitosti in specificnosti

znakovnega sistema lutkovnega gledalis¢a (Trefalt 1993, 12).

Na gledalcevo vzivlanje v lik/uprizoritev/idejo lahko wvplivajo elementi  vkljuevanja
obc¢instva, Ki naj bi izvirali predvsem iz zelje po ukinitvi distance. Le-ta Se vedno predstavlja
temeljno gledalisko konvencijo, saj gledalisko dogajanje Ze samo po sebi predpostavija
distanco. Posamezniki (gledalci) si naceloma prizadevajo ohranjati to distanco, saj si le tako
lazje oblikyjejo stalis¢e. Ker jim je predstava tako preglednejSa, se veCina ljudi od uprizoritve
raje distancira, kot paaktivno sodeluje v njej. To sicer ne pomeni, da se v uprizoritev ne vzvijo,
temve¢ da zgolj vidno in sli§no ne sodelujejo (Roselt 2014, 338). Ben Chainova (v Bennett
1990, 17) se ob tem naveze na filmske teoretike?? in dolo¢i dejavnike distance. Kombinacija
neresnicnosti  in  prepoznavnih  Cloveskih lastnosti predstavja mmimalna pogoja za
identifikacijo, Kista spremenljiva —znotraj teh mej deluje distanca. V dolo¢enih lastnostnih lika
se gledalec prepozna in to ga (gledalca) pritegne. Lastnosti, ki se od lika do gledalca in realnega
sveta razlikujejo, ga (gledalca) odrinejo pro¢ njega. Nastane estetska napetost, ki tvori distanco.
Sibka distanca se tvori, kadar je zavedanje fikciie minimalno, kadar pa je povedano v
kombinaciji z nizko humanizacijo pa obratno — primer je podro¢je farse in stiliziranega

gledalis¢a z ekstremno abstrakcijo, kamor bi lahko uvrstili lutkovno gledalisce za odrasle. Po

22 7aradi odsotnosti dramskih teoretikov, ki bi v dana$njem ¢asu raziskovali gledaléevo vkljuéenost v fiktivne
svetove,se Ben Chaimova obraca na filmske teoretike, kot sta Christian Metz in André Bazin, ki je mnenja, daje
distanca osrednji, najnujnej$i element v ekran-avditorij razmerju, gledalec pa je postavljen natanc¢no v vlogo
voajerja.
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njeni teoriji naj bi se v lutkovnem gledalis¢u — in Se posebej v uprizoritvah za odrasle — tvorila
izredno mocna distanca gledalca do uprizoritve. Vendar pa sem na tem mestu mnenja, da temu
ni tako, saj se s prepletom vizualnih efektov in mocnega obcutja atmosfere, gledalec lahko
popolnoma vzivi v zgodbo i like. Definitivno tezje pride do identifikacije z likom, Se posebej
Ce je le ta uprizorjen skozi lutko, a ko govorimo o vzivljanju se z Ben Chainovo v tem pogledu
ne strinjam, kar bom podkrepila v analizi pridobljenih intervjujev v nadaljevanju. Lahko bi
rekli, da gledalec v bistvu nima ne distance in ne svobode do uprizoritve, saj se nahaja sredi
nje. Je vpet v predstavo in torej v ¢asu uprizoritve Zivi Zivljenje v tej predstavi. Jacques Ranciere
(2010) pise o dveh formulah preoblikovanja gledalis¢a. Po prvi je potrebno gledalca iztrgati iz
omamljenosti, saj se tako identificira z liki na odru. Postaviti ga je treba pred neobitajno
predstavo, v kateri mora najti smisel. Po drugi strani pa je potrebno ukiniti distanco in gledalca
potegniti iz polozaja mirnega opazovalca. Pri tem se nanaSa na brechtovsko i artaudovsko
gledalis¢e hkrati, saj po enem gledalec zavzema distanco, po drugem pa se ji odpoveduje.
Moderni poskusi reformiranja gledalisca naj bi nenehno nihali med tema dvema poloma
(Ranciere 2010, 9).

Z intervjuvanci smo v drugem delu poskusali priti do ugotovitve, ali sami doZivljajo lutkovne
uprizoritve z ohranjanjem distance do videnega in sliSanega ali pa se popolnoma vzZvijo V
predstavo. Nadalje tudi, ali menijo, da je to odvisno od njih samih ali od predstave in ideje
ustvarjalcev predstave ter njene specificne zasnove. Pomemben uvid v vzivljanje gledalcev v
predstavo, bodo dali tudi odgovori na vprasanje o tem, ali jim to, da jih »potegne not« Vv

predstavo nudi varnost, udobje, uzitek.

3.2.3 Motivacija uZitka

»Gledalcev uzitek niha med ocaranostjo nad magi¢nim

poustvarjanjem in med opazovanjem posmehovalne

prakse« (Ubersfeld v Hrvatin 1996, 208).

Eden izmed pogostih motivatorjev obiskovalcem gledalis¢a predstavlja uztek, v okviru Cesar
lahko govorimo ne samo o uZivanju med gledanjem predstav, temve¢ tudi o uzitku ob odhodu
med ljudi, druzenju z druzino, prijatelji, znanci in ljudmi podobnih interesov, uzitek ob
navzocnosti samega dogodka. V siroko polje uzitka bi lahko v okviru pricujo¢e teme uvrstili na

primer tudi uzitek ob doZivetju avtentinosti in »zivosti« predstave, obcutek Kolektivnosti in
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skupnosti podobno misleCih, pa vendarle je omenjeno zgolj powvrSinski oris gledalceve ga

wivanja v gledaliscu.

Anne Ubersfeld (v Hrvatin 1996, 199-210) se loti zadeve nekoliko temeljiteje in kot predpogoje
navaja nalezljivost ter dvojnost gledaliSkega uzitka, v okviru Cesar se pri slednjem prepletata
wzitek po priklicevanju odsotnosti in uzitek kontemplacije odrske realnosti. Gre torej za nihanje
med obcutkom odsotnosti in poigravanjem s prisotnostjo, kar je v€asih mocno povezano, spet
drugi¢ pa razdeljeno in pomembno wpliva na gledalcevo sprejemanje, ki je vedno aktivno.
Govorimo lahko tudi o wzitku znaka, pri Cemer znak simbolizira nekaj odsotnega, sem pa sodi
vse, kar to odsotnost priklice —spominjanje, zelja, utopija. Zelo mocan motivator je lahko tudi
witek posnemanja, ki »temelji na zelji, da bi pred nasimi ofmi z omejenimi obrtniSkimi
sredstvi, ki so ¢loveku na voljo pri njegovem delu, posnemali svet« (Ubersfeld v Hrvatin 1996,
208). Lahko gre za posnemanje narave, druzbe, za procese. Morda najbolj primaren ali naraven
bi bil lahko wZtek gledanja in posluSanja, pri ¢emer je klju¢no, dase zgodbe in podobe gledalcu
riSejo sproti, gledalec pa ob tem delyje z gledanjem in poshiSanjem, kar v njem (lahko) vzbuja
veselie in wztek. V to kategorijo lahko umestimo tudi uztek minljivosti, Saj predstava v
(lutkovnem) gledalis¢u nenehno zgineva, hkrati pa nobena nadaljnja uprizoritev ne bo ve¢
enaka. Slikarsko delo, film, ali knjigo sicer lahko vsakokrat beremo drugace, a vendarle nam
bodo zmeraj na voljo iste podobe, iste besede oziroma znaki, medtem ko je gledalis¢e odvisno

od mnogih dejavnikov, ki so zmozni predstavo peljati v razlicne podobe (skupek gledalcev,
atmosfera, improvizacija igralcev ipd.).

Uztek t.i. brikolaza kot naslednjega izmed uzitkov v obisku gledalis¢a, se izraza v sposobnosti
gledalca, da si iz vseh ponujenih elementov o0z. znakov sam sestavi sebi odgovarjajo¢ in
»uzitkotvoren« kolaz, ob tem paje nenehno soocen z zgodbo, ki sijo oblikuje sosednji gledalec.
Kot aktivni, se izraza tudi uzitek spominjanja, Ki Vv gledalcu vzbuja prepoznavanje predhodnega
in hkrati oblikovanje novega dozivljaja. »Pred gledalca postavljen svet fikcije priklice gledalcev
referencni svet, svet neposrednih in s kulturo prevzetih izkuSenj« (Ubersfeld v Hrvatin 1996,
210). Uztek razumevanja gledalec dozivi, kadar miselno obvladuje druzbene in razumske
dejavnosti, ki se pred njim odvijajo. Uztek invencije pa na drugi strani zajema hkrati izumljanje
nepri¢akovanih znakov (s strani gledalca), ki se nanaSajo na fikcijskost in izumljanje odrske
igre. Vedno pa se invencija nanasa na tradicionalne kode, znake poznane gledalcu. Gledal¢eva
identifikacija z likom (pri ¢emer je prisotno vmesno identificiranje z igralcem), idejo ali temo
se povezuje z uzitkom potovanja. Gledalec lahko — odvisno od rezijske ideje — zavzame mesto

pisatelja, ob tem pa ima obcutek, da sam ustvarja potek predstave; »potovanje« pa lahko potuje
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od junaka do junaka ali do ideje. Hkrati gledalisce gledalcu ponuja tematike, ki so mu tuje, se
jin boji ali so mu neprijetne — na primer smrt, umor, strast, incest, saj se v gledali¢u s tem
srecujejo posredno. Tako blizu kot da bi zadevo sami doziveli, a hkrati z razumsko distanco,
saj vemo, da ni¢ ni resnicno. Gledanje drugega »kako umira« in hkratno zavedanje
imaginarnosti, gledalcu ponuja poseben wzitek. V lutkovnem gledalis¢u so towvrstne tematike
pogoste, saj ima lutka moc, da prikaze mnoge »nerealne« situacije (lahko leti, je iznakazena,
pretirana) in ob tem vseeno deluje »naravno«. Kot zadnji wzitek v tem orisu lahko izpostavimo
Se witek obcutka ob med¢loveskem stiku, druzenju in »biti med ljudmi« (Ubersfeld v Hrvatin
1996, 215). Ce sta uzitek »potovanja« in witek pomiritve ob tezkih tematikah povezana s
Custveno, umsko platjo, pa je wztek ob druzenju in stiku z zunanjim svetom, s soljudmi

predvsem telesni uzitek.

3.2.4 Telesno zaznavanije in telesni uZitek

»Ko opazujemo nek pojav kot (ne)estetski, nas zanima le to,
ali ta artefakt, ki ga zaznavamo na kontinuumu lepo — grdo, v nas izziva

obcutenje ugodja. Vse ostalo je, vsaj z vidika estetske presoje, irelevantno« (Tomc 1999,
141).

Telesna obcutenja vzbujajo endorfini, kise sprozajo kot odzivi na ¢utne drazljaje in na kulturno
pogojene drazljaje, obcutja ugodja pa lahko izzove tudi estetsko obcutenje (Tomc 1999). Tomc
(1999) v svojem tekstu Estetsko obcutenje le-to navezuje na recepcijo glasbene umetnosti,
vendar pa lahko zapis o estetskem obcutenju kljub temu apliciramo na doZivljanje lutkovnih
uprizoritev. Tomc trdi, da »Ce za obcutenja nasploh velja, da se oblikuyjejo na dimenziji
ugajajoCe — neugajajoce, potem velja za estetska obCutenja, da se oblikujejo na poddimenziji
lepo — grdo. Gre za kompleksen multidimenzionalen prostor nase duSevnosti, v katerem se
neposredno telesno odzivamo na kontinuumu ugajajocega in neugajajoega na obcCutenja na
subkontinuumu lepega in grdega« (Tomc 1999, 134). Nadalje meni $e, da naj pri tem ne bi Slo
za katarziCen u€inek umetnosti, temveC zgolj za ugajanje, ob Cemer estetsko obcutenje opiSe
kot »neposredno distanco«. Ta bi posamezniku (v naSem primeru gledalcu) omogocala, da
wziva ob stvareh, ki bi mu bile v druga¢nih okolis¢inah (oziroma v vsakdanjem zvljenju)
neprijetne. Trditev lahko zagotovo uporabimo na primeru estetskega obcutenja obiskovalcev
lutkovnega gledalis¢a, saj nam je le-to zmozno (realno) izrazati fizicno nezmozna stanja
Cloveka. Predstavlja nam motive in tematike, ki so gledalcu lahko skrajno neprijetne v realnem

zivljenju, az distanco, s katero dostopa do tematike v dvorani, ohranja potrebno odmaknjenost,
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da ob tem razvije uzitek. Obenem bi pa lahko tudi sklepali, da se z istim razlogom gledalec na
drugi strani tezje vzvi, saj se popolnoma zaveda fikcije, kijo spremlja in dejstva, da »zadeva«
ni mogoCa. Zagotovo gre za zanimivo nasprotje, Ki predstavlja dober temelj za analizo in
diskusijo v nadaljevanju.

Obisk gledalis¢a je v vsakem primeru telesno izkustvo. Kotprvo, se gledalci fizicno nahajajo v
dolo¢enem prostoru, samo uprizoritev pa prav tako dozivljajo s telesnim ob¢utkom. V gledalcih
naj bi se vzbudila potreba po izvajanju istih gibov, pri ¢emer je njihova aktivnost hkrati
delovanje domiSljije in telesni proces. Gledalec naj bi uprizoritev zaznaval s celotnim telesom,
ne le z vidom in sluhom. Misel, da gre pri obisku teatra za ustvarjanje skupnosti gledalcev in
akterjev ter gledalcev samih, je bila razvita ze v prejsnjih poglavjih. Razlicne interakcije in
prepletanja le-teh tako pomembno wvplivajo na telesno zaznavanje. Gledalec namre¢ zaznava
akterjevo telo, a se hkrati odziva tudi na vedenje drugih gledalcev, saj med predstavo ni sam
(Fischer-Lichte 2008, 58). Lastno izkustvo ni nikoli popolnoma lastno, in ¢e bi isto uprizoritev
gledali ponovno, z drugacno skupnostjo obcCinstva, bi bilo spet druga¢no. Vsak gledalec je

izpostavljen razlicnim procesom formiranja, dozvlja transformacije, ki so hkrati tako
intelektualne kot tudi telesne (Roselt 2014, 380).

Fischer-Lichtejeva (2008, 270) govori o stanju »betwix in between«, S katerim opisuje dozivetje
krize kot telesne transformacije, ki se kaze kot sprememba fizioloskega, motori¢ne ga,
energetskega in afektivnega stanja. V gledalcu se lahko vzbudijo moc¢na obcutja in Custva,
zaradi Cesar pride do zavedenja telesnih sprememb. Na primer kadar gledalec ob uprizoritvi
dozivlja obclutja groze ali strahu, s tem dobi status deluyjoCega. Pomembno vlogo ima ritem
predstave, pri cemer gre za telesno nacelo, ki vpliva na bitje srca in dihanje. Kot ritmi¢no lahko
zaznavamo zvok, besede, tone — vse zaznavamo telesno. Ritem ima pomembno viogo pri
organiziranju ¢asa in ustvarja nekakSen red uprizoritve. V kolikor gre v uprizoritvi za razlicen
ritem, lahko to gledalcu otezi povezovanje telesnega s prostorskim in zvoc¢nim, zaradi Cesar
tezje ustvari pomenske odnose. Hkrati je vsak gledalec drugace ritmicno uglaSen. Lahko se
zgodi, da podobno uglaseni gledalci vplivajo na druge gledalce ali akterje. Ritem torej deluje
vzajemno. S tem se kaze druzbena razseznost ritmiénih procesov v gledalis¢u. Popolnoma
razlicni objekti, ki trenutno oblikujejo skupino —obcCinstvo, se lahko med dolo¢eno uprizoritvijo

znajdejo v skupnem ritmu, iz katerega lahko tudi izstopijo.
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3.2.5 Motivacija izkustva dogodka

Gledaliski dogodek je »medcloveska akcija v vsem
razponu od ndividualne do druzbene sfere« (Kalan 1990, 8).

Biti del dolocenega (gledaliskega) dogodka, razviti obcutek skupinske ali kolektivne
pripadnosti in druZenje je svojevrsten motivator za obisk gledalis¢a, ki nam razkriva socialne

razseznosti (lutkovnega) gledalisca.

Gledalisce je ze v svojem jedru determinirano kot izvedba, gesta ali dogodek in celotni proces

dela na uprizoritvi, temelji na kon¢nem dogodku.

»Tisto, kar gledaliska predstava uprizarja, namre¢ nikoli ni ni¢ drugega kot prav ona sama: to,
kar se odvija pred o¢mi gledalcev, je uprizoritev same geste uprizarjanja. Obenem pa je ta
sedanja uprizoritev, to zivo rojevanje dogajanja razumljeno tudi kot dovrsitev, kot izpohitev in
uteleSenje necCesa, kar se kot heideggerjevska ekstaza Casa steguje iz nedoloCene preteklosti in

kine obstaja drugaCe kot v obliki ekstenzije sedanjega trenutka« (Kolenc 2014, 245).

Dejstvo je, da je gledalisée zbiralisée dolo¢enega obcinstva, saj gre za skupek ljudi, ki se je ob
dolocenem casu na doloenem mestu zbral z nekim namenom, kar mu dodeluje socialno in
socializacijsko funkcijo. Gledaléevo pripadnost (ne samostojno izbrani) skupini ob obisku
gledalis¢a SkuSek-Mocnikova (1980, 11) oznai za tavtologino, saj posameznik pripada
skupini, ker ji pripada, ker se je ob tem dogodku v njej znaSel. Neka skupina se tako lo¢i od
drugih skupin in hkrati omogoca ideolosko dezintegracijo drugih skupin. Na njeno tezo se
nanasa Pusi¢, Ki pravi (Pusic 1998, 64), da ima gledalis¢e poseben druzbeni naboj ravno zaradi
naCina recepcije, saj naslavlja kolektivnega gledalca ter se tako ideoloSsko konstituira kot
specificna druzbena skupina. Gledalisce tako lahko prevzame naloge vzgoje, izobraZzevanja in
politike, na kar pa vplivajo kulturne znacilnosti in (zunanje) okolis¢ine tako ustvarjalcev kot
recipientov.

3.2.6 Prostorsko zaznavanje in atmosfera

Vloga gledalca v uprizoritvi je tesno povezana z vprasanjem prostora, Ki je kljuénega pomena
za njegovo percepcijo uprizoritve. Prostorskost neke uprizoritve se ustvari shkratnim bivanjem
gledalcev in igralcev (ter ostalih sodelujo¢ih — npr. tehnicne ekipe), dolocenem kraju ob

doloCenem casu. Prostorskost uprizoritve lahko opredelimo kot performativni prostor, ki nudi
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dolocene moznosti za gibanje in zaznavanje tako akterjev kot tudi gledalcev. Vecinoma je

prostor vnaprej dolo¢en (Roselt 2014, 127).

Pojem prostorskosti je tesno povezan z atmosfero, kar lahko poimenujemo atmosferski prostor.
Gre za izkustveni fenomen, Ki se zgodi med akterji in gledalci ter je pogojen s tukajsnjostjo in
zdajSnjostjo. Z atmosferskim prostorom se ustvarjalci intenzivneje ukvarjajo od 60-ih let naprej
in pravijo, da gre za obcutenje lastnega telesa na specificen nacin. Atmosfera je tisto, kar
reCemo, da prostor izzareva in na gledalce uCinkuje najprej. Pojem atmosfere je v estetiko
vpeljal Bohme, izhajal pa je iz pojma avre Walterja Benjamina. Benjamin (2003) namre¢ trdi,
da je avra vezana na tukaj in zdaj in je ni mogo¢e posneti. Mediatizacija (po njegovo) krni avro,
ki jo obcutimo ob Zivem uprizarjanju. Pravi, da je »posebnost snemanja v filmskem ateljeju v
tem, da je prostor obCinstva zavzela aparatura. Tako mora odpasti avra, ki je okrog igralca, s
tem pa tudi avra okrog prikazanega lika« (Benjamin 2003, 161). Natem mestu lahko govorimo
0 osnovni atmosferi, ali 0 manjs$ih atmosferskih celotah. Atmosfera je oblikovana v simbol ali
znak, pritem papomembno viogo odigra postavitev v prostoru. Lutkovni prostor je morda tezje
dolo¢ljiv kakor klasi¢ni dramski, saj na odru v soZitju delujeta igralec i lutka. Lutkar je lahko
zakrit, kar ga v prostoru lahko ovira, hkrati pa onemogoc¢a stik z ob¢instvom. Oder in prostor
okrog njega je poveéini zelo specificen in natancno dolocen, s tem pa sta dolo¢ena (in do neke
mere omejena) tudi gledaléev pogled in udejstvovanje. V lutkovnem gledaliséu se za
ustvarjanje atmosfere uporablja wrsto scenskih elementov — intenzivnost in barvnost Muci,
mizanscena; pogosti so nasprotni ali realistiéni scenski elementi, ki ustvarjajo posebno
atmosfero zaradi svoje resniCnosti v primerjavi z stilizirano/nezivo lutko (na primer ogenj ali
voda) (Trefalt 1993, 115).

Na oblikovanje atmosfere vpliva veliko dejavnikov, na primer vonj, zvok, glasovi, Sumi,
svetloba... Prvi, vonj, ima lahko izredno mocen u¢inek. Bodisi je ustvarjen namerno ali pa je
zgolj izraz meSanja parfumov, scenskih pripomockov ipd. Hkrati je vonj nekaj, kar v prostoru
ostane in nas spremlja skozi celotno uprizoritev. Tudi h¢i in zvoki imajo posebno moc, saj
lahko v trenutku spremenijo atmosfero, lahko wplivajo na razpoloZzenje gledalcev tudi brez
gledalcevega zavedanja. Razlicni zvoki in glasovi imajo prav tako funkcijo ustvarjanja

prostorskosti in atmosfere ter hkrati proizvajajo doloc¢eno telesnost.

Pomembno vlogo pri oblikovanju gledaleve recepcije uprizoritve ima namestitev gledalca v

prostoru, Katerega trendi so se skoz zgodovino spreminjali do te mere, da v najradikalnej$ih

primerih gledalcu predstava celo izgine pred o¢mi. Uprizoritve lutkovnega gledalis¢a se lahko

deloma s tem poistovetijo, saj je vsaka postavitev uprizoritve unikatna — od dvorane oziroma
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prostora, Kjer se uprizoritev dogaja, prostora za ob¢instvo, pa do same postavitve uprizoritve na

odru oziroma pred/za/med ob¢instvom?® (De Marinis v Hrvatin 1996).

V nadaljevanju bomo razlicne oblike gledalcevega zaznavanja aplicirali na izbrani vzorec

obiskovalcev lutkovnega gledalis¢a za odrasle.

23 Na primer predstava Proces se odvija v kletnih prostorih mariborskega lutkovnega gledaliséa, predstava Ulica
norcev se razvije v kletnem prostoru intimnega odra umetniSke skupnosti GT22, v posebejza doticno predstavo

urejenem prostoru (tako za igralca, kot njegovo publiko).
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4 EMPIRICNA RAZISKAVA — ANALIZA OBCINSTVA

V empiriCnem delu naloge bom raziskovala recepcijo lutkovnih uprizoritev za odrasle, kar bom
izvedla s podrobno analizo obcinstva. Zanimajo me gledaléeva obcutenja in zaznavanja, do
Cesar lahko pridemo zgolj zmetodo intervjuja. V nadaljevanju bom opredelila relevantne pojme
in okolis¢ine na metodoloskem podrocju naloge ter opredelila Zze uvodoma zaértane namene in
cije raziskave. Dotaknila se bom relevantnih raziskav, ki bodo sluzile za primerjavo in
izhodis¢e. Nadalje bom opisala postopek dela, izbor delovnega vzorca, vpraSalnik ter potek

izvajanja mtervjuyjev. Na koncu bodo predstavljene glavne ugotovitve analize obCinstva.

4.1 Namen in cilj raziskave

Analiza recepcije zajema razliCne oblike kvaltativnega raziskovanja i je v mnogih vidikih

vpeta v kulturne Studjje.

Ob zbiranju empirinih podatkov o ob¢instvu z globinskimi mtervjuji in opazovanjem, Studije
obiCajno uporabljajo kvalitativne metode tako v primerjalni analizi podatkov o ob&mstvu kot v
analizi podatkov o vsebini. Neposredni cilj je tako raziskovanje samega procesa recepcije, Ki

po svoje ucinkuje na uporabo in vpliv medijske vsebine (Jensen in Rosengren 1996, 314).

Glavna vpraSanja raziskovanja, ki nas pri tem zanimajo so, kaj to¢no raziskuyjemo v okviru
izkuSnje obéinstva in kaj i$¢emo. Kot problematiéno lahko izpostavimo, da se pri podatkih, Ki
jih analiziramo, zanasamo zgolj na preprianje, da so nam intervjuvanci povedali 'resnico’
(Reasons 2010). V priCujo¢i analizi smo na teZzavo naleteli ze v samem zacetku — ob povabilih
posameznikov na intervju. Pri veini intervjuvancev smo ob povabilu na intervju naleteli na
podoben odziv. Vec¢ina jih je bila namre¢ mnenja, da ne bodo zadostili raziskovanim potrebam.
Skrbelo jih je, da ne bodo vedeli, kako odgovoriti, ali bodo odgovori pravilni, ali se bodo
skladali s tem, kar zelimo iz njih »izvleCi«. Ko smo zacetne zadrzke »umaknili« z jasno
predstavljeno lastno idejo o izprasevanju (o tem, kako me zanima njihovo dozZivljanje
uprizoritev, motivacija za obisk lutkovnega gledalis¢a, demografski podatki, celotno izkustvo
obiska lutkovnega gledalis¢a in da seveda napacnih odgovorov ni), so vsi intervjuvanci zadrzke

pustili ob strani.
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Analiza, Ki jo bom izvajala, se bo vrsila po obisku lutkovnega gledalis¢a — tovrsten pristop je
pogostejSi pri Studijah obc¢instva in v kulturnih S$tudijah — izognila pa se bom raziskovanju

odzivanja ob¢instva med samimi uprizoritvami?*

Glavni namen raziskave je ugotoviti, kako gledalci dozivljajo obisk lutkovnega gledalisca v
celoti, da dobimo uvid v razlicne aspekte gledaliSke izkuSnje. SpraSevala sem se, kakSen »tip«
gledalca prevladyje in na podlagi v zaCetku zastavljenih demografskih vpraSanj, oblikovala
idealni tip obiskovalca lutkovnih predstav za odrasle v Sloveniji. Na podlagi ugotovitev sem
zelela dobiti uvid v sprejetost lutkovnih uprizoritev za odrasle pri nas in kako le-te dojemajo
razli¢ne generacije obcinstva. Zanimalo me je, na kaj so gledalci osredotoceni in predvsem, kaj

jih motivira za obisk lutkovnega gledalisca.

4.2 Pregled relevantnih raziskav

Za vpogled vtovrstno raziskovanje sem iskala Ze obstojecCe raziskave na tematiko obCnstva ter
izbrala tiste, ki mi bodo v raziskavi sluzile kot smernice in pripomogle k strokovnosti lastne
raziskave. Hkrati bodo sluzile kot baza podatkov, s katerimi bom v sklepnem delu primerjala

lastne ugotovitve.

Kot prvo bi izpostavila raziskavo Bena Walmsleya (2011) Why people go to the theatre: a
qualitative study of audience motivation. Raziskava je bila izvedena s pomocjo kvalitativnih
metod, saj kvantitativne niso obrodile sadov v iskanju resnicne sinteze motivacije. Uporabljena
je bila metoda intervjuja in lastnega opazovanja. Ugotovil je, da je glavni motivacijski faktor
teznja po Custvenem dozivetju in uCinku. To oporeka predhodnim raziskavam na ostalih
podro¢jih prostega cCasa, ki kot prednostno izpostavljajo eskapizem, ucenje, kreplienje
socializacije in zabavo (Walmsley 2011, 4).

Podobno raziskavo sta leta 1995 izvedla Bergadaa in Nyeck. Intervjuvala sta 14 obiskovalcev
in 13 ustvarjalcev in ugotovila sta, da so povezani v svojih motivacijah ne zaradi samega
produkta teatra, ampak zaradi sodelovanja pri kulturnih vrednotah, ki bazrajo na sploSnem
mnenju o tovrstni kulturi. Glede na motive sta izolirala osnovne vrednote: hedonizem, druzbeni

konformizem, osebni razvoj in skupnostni uzitek. Locila sta obiskovalce v dva znacilna tipa:

24 Reasons navaja tehnike Schoenmakers Henri-ja — snemanje obrazne mimike, pritiskanje gumbov ob ne/v§ecnih
elementih uprizoritve ipd.
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tisti, ki jih vodi intelektualna stimulacija in tisti ki jih vodi senzori¢na/Cutna izkusnja (Walmsley
2011, 4).

Studija Franka Coppietersa (v Bennett 1990) je osrednjo pozornost namenila naravi ob&instva
in njihovih reakcij. Coppieters je razvil je metodo Rom Harré?®, ki temelji na premisi o skupini,
ki je ve¢ kot Stevilo posameznikov, je supra-individual, z velikim razponom znacilnosti.
Analiziral je performans v smislu druzbenega dogodka, ki ga je razdelil na epizode, med drugim
zbiranje in razprsitev. Odkril je, da ob¢instvo, kiobiskuje ne-tradicionalna gledalis¢a, prevzema
vecje tveganje. Oblikoval je Stiri splosne zakljucke o percepciji obcinstva, ki sluzijo kot

osnovno izhodis¢e oblikovanja raziskave v nadaljevanju:

l. Odnos do dojemanja odnosa s preostalo publiko je pomemben faktor v gledaliSki
izkusnji posameznika,

Il. zaznavni procesi v gledaliS¢u so, med drugim, oblika druzbene mterakcije,

. negibni objekti lahko postanejo personificirani in dobijo tako mocno simboli¢no
vrednost, da skrb glede usode postane jedro Custvene izkusnje in

V. gledalis¢e stremi k izkuSnjam homogenosti med ob¢instvom in njthovimi reakcijami

(Bennett 1990).

Raziskava Marie Gourdon (v Bennett 1990) Thédtre, Public, Perception kombinira sociolo§ko
razClenitev obCmstva z analizo percepcije. V vpraSalniku se dotika vseh aspektov zaznave
obCinstva in pricakovanj, ki so oblkovana na osnovi prostora performansa, zgodovine
mstitucije (ali podjetja), ali reziserja i okolja odra, kakor tudi predstave same. Odkrije
podobnost v druzbeni strukturi gledaliSkega obc¢instva — mladi, srednji in vi§ji sloj, izobrazeni.
Njena analiza kaze razlkovanja v ideologiji, v okusu in v pomembnosti zabave. Tako kot prej
omenjeni Coppieters, tudi ona predpostavlja druga¢no obliko izkuSnje za obcinstva izven

tradicionalnih gledaliskih mstituci;.

Andrzej Wirth (v Bennett 1990) primerja nemsko, poljsko in amerisko obéinstvo, pri katerem
ugotavlja, da se ameriSko od evropskega precej razlikuje. Razlog vidi v vzgoji evropskega
obiskovalca, ki je bil vzgojen v atmosfero institucionaliziranega drzavnega teatra. Pravi, da
drzavna podpora ne deluje zgolj kot ekonomska podpora performativnim umetnostnim, ampak
hkrati delyje kot njihova potrditev in s strani drzave kontroliran prispevek v izobrazevalni

sistem. To vodi v obsezno ob¢instvo, trenirano v dolo¢eno kulturno tradicijo. Sporno se morda

25 Po filozofu in psihologu Romanu Harréju.
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zdi zgolj to, da drzavna podpora sicer omogoca vecjo dostopnost, vendar hkrati doloca

dojemanje umetnosti kot (ne)primerne.

V slovenskem prostoru se pricujoe tematike dotika Ale§ Gabri€, Cigar ugotovitve niso
pretirano spodbudne. Ugotavlja, da je klju¢na tezava v pomanjkanju virov in porocil vseh vrst,
s statisticnimi podatki o ob¢instvu pa naj bi se zaCeli premiki Sele v ¢asu po drugi svetovni
vojni. Ti podatki so skopi, iz njih ni razvidna sestava obCinstva, niti njihovi motivi za obisk
Kulturnih prireditev (Gabri¢ 2010). Pomanjkanje tako strokovne literature kot tudi statisti¢ nih
podatkov je imelo wpliv tudi na naSo raziskavo, saj je bilo potrebno temelije za raziskovanje
(intervjuvanje) oblikovati s pomocjo le nekaj podobnih, v tujini izvedenih raziskovanj, s ¢imer

med drugim izgubimo prostorsko kulturno (in tudi ¢asovno) primerjavo.

4.3 Opis dela

Za pridobitev podatkov je bila uporabljena metoda intervjuja, intervjuvanci pa so bili izbrani
na podlagi oblikovanega reprezentativnega vzorca. Vzorec sem dolocila s pomocjo beleZzenja
obiskovalcev na lutkovnih predstavah, torej z metodo opazovanja. Vprasalnik sem oblikovala
na podlagi teoretskega dela magistrske naloge tako, da sem zajeli raziskovalna vprasanja
zalrtana v zaCetku raziskovanja in tista, ki so se izoblkovala med teoretiénim delom naloge.
Vsako vprasanje je vsebovalo vrsto potencialnih podvprasanj, ki smo jih postavljali po potrebi
oziroma glede na odgovore vpraSancev. Intervjuji so potekali s vsakim intervjuvancem posebe;.
Respondente smo iskali med prijatelji, znanci, druzinskimi c¢lani ter njthovimi prijatelji — torej
po metodi snezne kepe. Trajali so med 25 in 45 minut. V naslednjem koraku so bili narejeni
transkripti intervjujev. Odgovori vseh intervjuvancev so analizirani, ugotovitve pa zbrane v

drugem delu empiricnega dela naloge.

4.3.1 Vzorec respondentov

Reprezentativni vzorec je izoblikovan s pomoc¢jo metode opazovanja z udelezbo — z obiskom
Lutkovnega gledalis¢a Maribor in Lutkovnega gledalis¢a Ljubljana. Podatke sem zbirala med
februarjem 2016 in junijem 2017 na petnajstin predstavah, osebe pa razvrScala v §tiri skupine:
mlajSe Zenske, starejSe zenske, mlajsi moski, starejsi moski Gledalce sem lo¢ila po spolu in
starosti, saj jih po drugih parametrih s pomocjo metode opazovanja ni bilo mogoce, ostale

podatke pa sem pridobila tekom intervjujev. Z omenjenim razloCevanjem obiskovalcev sem

42



zelela ugotoviti, ali prihaja do razlkovanja recepcije celostnega obiska lutkovnih uprizoritev
za odrasle med moskimi in Zenskami ter kakSna so razlikovanja v motivaciji za obisk
lutkovnega gledalis¢a v razlinih starostnih skupmah. V kategorijjo mlajSih Zensk in moskih
uvrS¢amo dijake, Studente, mlajSe zaposlene do 30 let, v kategorijo starejSih moskih in Zensk
uvrsamo vse, starejSe od 30 let. Sklepala sem, da bo prislo do razlikovanja v motivaciji za obisk
gledalis¢a med mlajSimi i starejSimi, zaradi samega razvoja i tradicije lutkovnega gledalisca
pri nas. Starej$i imajo morda spomin na obiskovanje drustvenih lutkovnih predstav, uli¢nih
predstav ali pa so na lutkovne predstave vozli svoje otroke. Mlaj$i se morda spominjajo

otroskih dni, morda so se spoznali z lutkovnim gledali§¢éem zaradi izobrazevalnih programov.

Obiskala sem predstave Lutkovnega gledalis¢éa Maribor (LGM), Sportnikov, Lutkovnega
gledalis€a Ljubljana (LGL), Momenta Maribor, HNK u Varazdinu, Bande frdamane in
avtorskih projektov?® in sicer: Moz, ki je sadil drevesa , Vrnitev v Bullerbyn, Gol, Sen kresne
noci, Pekelna Zemli, Banda bere, Dr. Faust, Via Matti/Ulica norcev, Na Luno z Zvitorepcem,

Lakotnikom in Trdonjo, Salto mortale.

Omenjenih predstav se je udelezilo skupno 642 ljudi, od tega 311 (48,4%) mlajSih Zensk, 173
(26,9%) starejSih zensk, 76 (11,8%) mlajSih moskih n 82 (12,8%) starejSih moskih, na podlagi
katerih smo izbrali vzor¢no skupino ljudi, ki jo je zastopalo 9 (50%) mlajsih in 5 (27,8%)
starejSih Zensk ter 2 (11,1%) mlajSa n 2 (11,1%) starejSa moska, skupaj 18 fjudi.

4.3.2 VpraSalnik in izvedba intervjujev

Vprasalnik za intervjuje je oblikkovan opirajo¢ se na teoretske nastavke — na dramsko teorijo,
aplicrano na lutkovno gledaliS¢e, zaznavanje i motivacijo. VpraSalnk je sestavljen iz treh
sklopov vprasanj. V prvem sklopu so intervjuvanci podali osnovne demografske podatke, v
drugem delu smo obravnavali motivacijo za obisk lutkovnega gledalis¢a, v tretjem delu pa vsa
podrocja zaznavanja. PodvpraSanja v drugem i tretjem sklopu smo obravnavali sproti, odvisno

od poteka intervjuja in odgovorov. Vprasanja so bila naslednja:

1 Demografski podatki: spol, starost, izobrazba, poklic, urbano ali ruralno okolje

1.1 Kako pogosto se udelezite lutkovnih uprizoritev za odrasle

26 Vec¢ina uprizoritev seje odvila v prostorih LGM kot domaca produkcija ali gostujocapredstavaza obiskovalce
programa Abonma Veliki in lzven. Uprizoritev Dr. Faust je nastala po vzoru prvotne uprizoritve Milana
Klemencica v produkciji LGL v prostorih Ljubljanskega gradu.
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2 Vsak posameznik ima lahko drugacne vzgibe za obisk lutkovne predstave. Razlogov
je lahko ve¢, lahko se tudi razlikujejo glede na uprizoritev. Zanima me, kaj je vas
glavni razlog za obisk lutkovnega gledalis€a oziroma lutkovne uprizoritve za
odrasle? Kaj vas motivira? (novo znanje, druzenje, dogodek, estetski uztek,
nostalgija).

2.1 Ste ob omembi, da greste v lutkovno gledalis¢e naleteli na kak nepricak ovan
odziv (prijateliev, znancev, druzine?) Kaj mislite zakaj?

2.2 Obiskujete tudi druge uprizoritvene umetnosti? Katere?

2.3 Ste obiskovali lutkovno gledalis¢e kot otrok ali s svojimi otroki?

2.4 Si ob obisku lutkovne predstave priskrbite gledaliski list? Ga shranite? Ali
shranite tudi vstopnico ali kak drug spominek?

3V naslednjem, zadnjem sklopu vpraSanj bomo obravnavali procese zaznavanja in
recepcije. Prosila bi vas, da se spomnite zadnje lutkovne predstave, ki ste se je
udelezili ali katere druge predstave (za lazjo predstavo).

3.1 Zanima me, kaj ste poceli pred in po predstavi (urejanje, informiranje o
uprizoritvi, druzenje, pogovor po predstavi) in s kom ste se predstave udelezili?

3.2 O ¢em ste razmiSljali med predstavo?

3.3 Kaksna ste imeli pricakovanja glede predstave? So bila izpolnjena?

3.4 Kako ste zaznavali svoje sosede (ste se jih zavedali odmislili, ste se pocutili
povezani)

3.5 Ste bili bolj fokusirani na lik — lutko ali na Zivega igralca; ali morda na kaj
tretjega (scenografija, glasba)?

3.6 Ste se med predstavo popolnoma vziveli ali ste ohranjali distanco do gledanega
in posluSanega? Menite, da je to odvisno od vas ali od uprizoritve?

3.7 Lutke imajo moc¢, da nam lazje prikaZejo nerealno, abstraktno — ali menite, da
se zato tezje/lazje vzivimo v predstavo?

3.8 Na kakSen nac¢in ste dogajanje med predstavo povezovali z osebnim
zivljenjem? (vsebina, ideja, likovnost, vzbudi Zeljo po ¢em)

3.9 Je predstava v vas izzvala kakSna Custva, kakSna?

3.10 Je bila predstava po vasem mmnenju dobra oziroma kako ocenjujete dobro

predstavo?



4.4 Rezultati raziskave

Intervjuji so bili razdeljeni v tri sklope vprasanj;. V prvem sklopu sem pridobila demografske
podatke, zanimala me je starost intervjuvanca, izobrazba in poklic ter ali prihajajo iz urbanega
ali ruralnega okolja. Prav tako me je zanimalo, kako pogosto se udeleZijo lutkovnih uprizorite v

za odrasle. Drugi sklop vprasanj se je nanaSal na motivacijo in tretji na zaznavanje.
a) Demografski podatki

Ker so bili intervjuvanci izbrani izkljuCno glede na spol in starost, sem opravila analizo ostalih
podatkov. Vecina obiskovalcev ima univerzitetno izobrazbo ali Se Studira, srednjeSolsko
izobrazbo ima ve¢mnoma dosezeno starejSe obCinstvo in ena mlajSa oseba. Vec kot polovica
sodelyjocih je zaposlena v izobraZevalnih ustanovah ali podjetjih z izobrazevalno dejavnostjo
(6 oseb) in v kulturnih ustanovah (4 osebe). Mednje uvrs¢am tudi osebe, ki opravljajo tovrstno
Studentsko delo. Ostali sodelujo¢i so zaposleni v javni upravi, turizmu in informacijski stroki.
V ruralnem okolju Zivi ena oseba, mlajSa Zenska, ki se je tja preselila iz urbanega okolja zaradi

dela. Ostali intervjuvanci (17 oseb) prihajajo iz urbanega okolja (iz Maribora in Ljubljane).
b) Kako pogosto se udeleZite lutkovnih predstav za odrasle

Sodelujo¢i se udelezujejo lutkovnih uprizoritev za odrasle veckrat letno. 5 vprasanih ima
abonma i so v lutkovnem gledaliS¢u do pet krat letno. Ti so v glavnem starejsi gledalci in ena
mlajSa gledalka. Mlajsi se lutkovnih uprizoritev udelezujejo nekoliko manj, povprecno dva do

trikrat letno. Trije sodelyjoCi (mlajSe Zenske) se predstav udelezujejo mese¢no. Moski se

predstav udelezujejo nekoliko redkeje kot Zenske, zgolj en izmed vprasanih ima abonma.
C) Motivacija za obisk lutkovnega gledali§ca.

»Kasneje, ko lutkovno gledalisce za odraslega spoznas blizje, definitivno zaradi estetike, ker

je toliko vec moznosti individualne interpretacije kot recimo v klasicnem gledaliscu«. (Mojca

A. 2017)

»Uzivam v kreativnosti predstav, miselnih procesih, ki jih sproZijo in druZenju z ljudmi, s

katerimi grem v gledalis¢e«. (Mojca L. 2017)

»Mene (motivira) predvsem to, da so predstave kratkein po navadi sproscujoce. Ko grem s

predstave, se ne obremenjujem z nekimi tezkimi zadevami. Gre bolj za zabavo«. (Metka 2017)
»V splosnem, da zadovoljim svojo Zeljo in potrebo po kulturnem izobrazevanju«. (Vesna 2017)
»Mene je gnala radovednost. Kaj lahko pokazejo lutke odraslemu cloveku«. (Zvonka 2017)
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Motivacija za obisk lutkovnega gledali§¢a varira od intervjuvanca do intervjuvanca. Na primer:
splosno zanimanje za kulturo, motivacija s strani prijateljev, zaradi preteklih izkuSenj, nove
izkusnje, nova spoznanja, druzenje s prijatelji, priporoCilo prijateljev ali znancev, spomin iz
otroStva, poklicni vidik, estetski vidik, uzitek, druzenje, sprostitev, zabava, Zelja po kulturnem

izobrazevanju, radovednost ali kulturno udejstvovanje.

Motivatorji sodelujocih za obisk lutkovnega gledalis¢a so precej raznoliki, izstopa morda samo
en —druzenje s prijatelji in povabilo prijateliev. Pogosto se lutkovnih predstav udelezijo tudi
na podlagi izkuSenj in spommnov na otroStvo. Temu sledijo razlogi kot so nova spoznanja in
radovednost ter zelila po kulturnem udejstvovanju. Najmanj sodelyjo¢ih pa se lutkovnih

predstav udelezi zaradi poklica, estetskega vidika in zabave. Odgovori se v veliki meri skladajo
s pricakovanim, saj sem sklepala, da bo gledalcem glavni motivator predvsem zabava.

¢) Nepri¢akovan odziv ob omembi obiska lutkovnega gledaliSca

»Niti ne. Kar se tice moje generacije, se mi zdi, da so ljudje dosti bolj odprti. Mogoce tudi v

smislu nostalgicnosti, ker se sami spominjajo predstav iz otrostva.« (Ana 2017)

»Pogosto, predvsem znanci in vcasih druzina. Ker se vecina ljudi Se vedno drzi stereotipa: lutke

5o za otroka in pika.« (Mojca A. 2017)
»Nepricakovanih odzivov skoraj vec ni.« (Jerneja 2017)

Vecina sodelujocih ob omembi, da gredo v lutkovno gledalis¢e ni naletela na nepricakovan
odziv okolice. 12 mtervjuvancev je povedalo, da nepricakovanih odzivov ni in da judi lutkovno
gledalis¢e zanima. Nekajjih je tudi omenilo, dase gbljejo v takSnih krogih ljudi, kjer se ljudem
obisk lutkovnega gledalis¢a ne zdi ¢uden ali nenavaden celo sami hodjjo ali poznajo koga, ki
hodi. Tisti, kiso odgovorili, da do nepri¢akovanih odzivov vseeno pride, so ve¢inoma povedali,
da so tak$ni odzivi pogosti. Vsi so si edini pri razlagi, da je temu tako, ker ljudje ne vedo, da
obstajajo lutkovne predstave za odrasle. Zdi se jim smesno ali nenavadno, da bi odrasla oseba
gledala nekaj otroskega. Intervjuvanci so povedali, da se mnenje teh ljudi precej spremeni, ko
jim dogajanje podrobneje razloZijo. Nekateri pokazejo zanimanje, drugim se pa ne zdi ni¢
posebnega. Odgovori so me precej presenetili, sklepala sem namre¢, da bo vec¢ina sodelujocih

odgovorila, da naleti na nepricakovane odzive okolice, manjSina, pa da ne.
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d) Obiskovanje drugih uprizoritvenih umetnosti

»Gledaliske predstave, koncerte, razstave, performanse, plesne predstave.« (Mojca L. 2017)

»Trudim se. Klasicne dramske predstave recimo, sploh kaksne druzbeno kriticne,

kontroverzne.« (Ajda 2017)
»Klasicno gledalisce, koncerte, stand-up.« (Darinka 2017)

Vsi sodelyjo¢i se udelezujejo tudi drugih uprizoritvenih umetnosti in podobnih kulturnih
dejavnosti. Vsi intervjuvanci obiskujejo klasicno dramsko gledalis¢e, 5 si jih ogleda kaksno
razstavo, trije radi obiskujejo koncerte, prav tako trije pa plesne predstave in balet. Dve osebi
gresta obCasno na operno predstavo, samo ena oseba se udelezuje performansov in prav tako le
ena oseba obiskuje tudi stand-up dogodke. Spol in starost pri izbiri tovrstnega udejstvovanja ne
igrata nobene vloge, saj med njima ni mogoCe izpeljati povezave. PriCakovala sem, da se bo
vecina udelezenih udejstvovala tudi drugih uprizoritvenih umetnosti, nisem pa pricakovala, da

bod to poceli prav vsi, ne glede na spol ali starost.

e) Obiskovanje lutkovnega gledali§¢a v otro$tvu/z otroki

»Ko so bile predstave Se v starem gledaliscu, je bilo zelo nostalgicno — tiste stopnice in ozki

prehod, tisti klanec in rdeca preproga.« (Ajda 2017)

»Ja, s svojimiotroki. Spomnim pa se Zvezdice Zaspanke, ki smo josli s Solo gledat na PobreZje.

Tega se spomnim, kot da bi bilo danes.« (Darinka 2017)

Vsi sodelyjoci so hodili v lutkovno gledaliS¢e v otrostvu ali kasneje s svojimi otroki, nekateri
celo oboje, Ceprav so ti intervjuvanci starejSe populacije (dve osebi, en moski in ena Zenska).
Med mlajSimi so vsi hodili v lutkovno gledalis¢e v otroStvu — nekateri s starSi, drugi z vrtcem
in Solo, nekaj jih je omenilo, da so hodili z obojimi. Med starejSimi so vsi potrdili, da so hodili

v lutkovno gledalis¢e s svojimi otroki.

Ob vprasanju ali menijo, da obiskovanje v otroStvu oziroma z otroki vpliva na danasnje
obiskovanje lutkovnih uprizoritev, sem dobila precej raznolike odzive, ki se ne ponavijajo glede
na spol ali starost sodelujocih. Tri osebe so omenile, da se ob obisku pocutijo nostalgicno, ena
je povedala, da se je tako pocutila zgolj v starem gledalis¢u. Druga oseba, ki je vzgojiteljica v
vrtcu, se ob pripravah otrok na obisk lutkovnega gledalis¢a spominja, kako so pripravijali njo
in pravi, da je obCutek vsekakor nostalgiCen. StarejSa gospa je mnenja, da njeno obiskovanje

lutkovnega gledalis€a v otroStvu in kasneje s svojimi otroki, ne vpliva na danasnje obiskovanje
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lutkovnih predstav. Meni, da bolj kot to, ob¢uti mo¢nejSo povezavo zaradi poklica vzgojiteljice.
Druga starejSa gospa trdi, da je obiskovanje s hcerko pred dvajsetimi leti pustio vpliv na
obiskovanje Ilutkovnih predstav danes. Pravi, da jo je ponovno pritegnilo. Tudi pri tem
vprasanju me je presenetilo, kako enotni so sibili intervjuvanci. Ali gre vtem primeru za osebne
ambicije ali zgolj za mo¢no lutkovno tradicijo v Mariboru in okolici, pa je na tem mestu Se

prezgodaj govoriti.
f) Gledaliski list in vstopnica

»Vstopnico zadrzim samo V primeru posebne vrednosti obiska. Gledaliski list pa vedno rada
pogledam.« (Ajda 2017)

»Skrbno shranim vsak gledaliski list in vse vstopnice. Ce mi je vizualno vsec in me predstava

navdusi ga doma postavim na vidno mesto za dekoracijo.« (Mojca A. 2017)

»Vedno obdrzim vstopnico, ki si jo zalepim v zvezek, ki ga imam za tovrstne spomine.« (Nina

2017)
»Vstopnic in gledaliskih listov si ne shranjujem vec. Se jih prevec nabere.« (Metka 2017)

S sodelujocimi smo se pogovarjali o tem, ali si pred predstavo priskrbijo gledaliski list, ali si
ga kasneje shranijo, kajnaredijo z vstopnico ipd. Z vpraSanjem sem skuSala pridobit informacije
o Custveni vpletenosti v obisk lutkovnega gledalisca, hkrati pa me je zanimalo, kako se
posamezniki, e se, na predstavo pripravijo. Skoraj polovica vprasanih (8 oseb) vstopnic ali
gledaliskih listov ne obdrzi. Nekateri si jih priskrbijo, a nadalje ne shranijo. 5 oseb si shrani
vstopnico ali gledaliski list v primeru, da ji je bila predstava posebej vsec, se je je udelezl s
kaksno posebno osebo ali pa je imela posebno povezavo z osebnim zivljenjem. 5 oseb si
vstopnice ali gledaliSke liste shranijo vedno, vsem pa je skupen en vzrok — za spomin. Zanimiv
pri tem vpraSanju bil predvsem spekter odgovorov in dejstvo, da odgovori sodelujocih niso
imeli prav nobene veze z drugimi dejavniki. Spol, starost ali izobrazba ter poklic pri tem
vprasanju niso pokazala vpliva.

g) Dogajanje pred in po predstavi.

Pred zaCetkom tretjega sklopa vpraSanj, ki se navezujejo na podrocja zaznavanja, sem
mtervjuvancem narocila, naj si zamislijo eno naklju¢no ali zadnjo videno lutkovno predstavo

za odrasle. Prosila sem jih, da opiejo dogodek i sicer, da povedo, kaj pocno pred n kaj po
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predstavi, s kom se navadno predstav udelezijo, ali se pred predstavo posebej uredijo ali po

predstavi Se ostanejo s prijatelji, spregovorijo o predstavi ipd.

»To je dogodek. Se uredim, malo bolj posebno, ker vseeno gres v gledalisce. Druzenje, pijaca

po predstavi je obvezna. Da malo 'poevalviras'.« (Maja 2017)

»Mislim, da ce gres na eno predstavo, je to cel dogodek. Da se druzis s tistim, s komer gres,

gres na pijaco pred predstavo, ali pa da gres po predstavi.« (Tina 2017)

»V bistvu si potem naredimo tak kulturnivecer. In ja, je to dogodek. Veliko nam pomeni taksno

druzenje, vedno vec se mi zdi, z leti.« (Vesna 2017)

»Na predstavo grem z Zeno, o predstavi pa se navadno Se pogovarjava kasnejedoma. Ostaneva

tudi na debati po predstavi, to mi je vsec.« (Dusan 2017)

Polovica sodelyjoCih se pred predstavo uredi, kot pravijo, »gledalis¢u primerno«. Dva od
sodelujoCih, oba starejSa, pa sta povedala, da se posebej ne urejata za gledaliske dogodke.
Skoraj vsi vprasani (16 oseb) se pred ali po predstavi s prijatelji $e druzijo in debatirajo o
videnem. Nekaj (v glavnem starejSe Zenske) jih je posebej poudarilo, da jim obisk lutkovne ga
gledalis€a predstavlja celosten dogodek, kulturni vecer. Na predstavo se z informiranjem
pripravi tretjina vprasanih, nevezano na spol in starost. 10 oseb se predstav udelezuje s prijatelji,
5 z druzinskimi ¢lani, 5 s partnerjem. Samo ena oseba —mlajSa Zenska, se je (zadnje) predstave
udelezila sama. 1z tega lahko izvleCcem, da veCmni obisk lutkovnega gledaliS¢a predstavija tudi
obliko prezivljanja cCasa s prijatelji ali druzino, kar je bilo tudi za priCakovati, Cetudi me je

vseeno presenetilo dejstvo, da je sama na predstavo Sla zgolj ena oseba.
h) RazmiSljanja med predstavo.

»O predstavi in o pomenih. S ¢im bi lahko kaj povezal. Ce pa je predstava tezja, ali, da je

taksna, da se res dosti dogaja, mene cisto noter potegne.« (Maja 2017)

»0 tem, kako so detajlno narejene lutke. O vseh finesah. Predvsem vizualna plat predstave.«

(Tina 2017)

»Na zacetku sem razmisljala, ce tudi prijatelji uzivajo tako kot jaz. Potem pa skoraj vse

odmislila in sledila dogajanju na odru.« (Jerneja 2017)

»Kako custveno je vse zaigrano, kako na enostaven nacin prikazejo stvari, da jih takoj

razumes.« (Vesna 2017)
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»Vmes so mi misli odplavale malo izven okvirjev same zgodbe. Takrat sem razmisljal o sceni

na odru, o igralstvu in igralcih samih ter o samem gledalis¢u.« (BoStjan 2017)

Najve¢ sodelyjo¢ih (8 oseb) med predstavo razmiSlja o izvedbi lutkovne predstave. Takoj za
tem so po Stevilu odgovorov tisti, ki sledijo sami zgodbi in o zgodbi med prestavo razmisljajo
(6 oseb). Prav tako Sest oseb je odgovorilo, da med predstavo razmiSljajo o predstavi, v kar
lahko zajamemo celostno dogajanje na odru. Stiri osebe so omenile, da se ukvarjajo s pomeni,
ki jim jih predstava prikazuje, tri osebe pa se ukvarjajo predvsem z vizualno platjo predstave.
Dve osebi razmiSljata o posebnih efektih in njthovih wvplivih pa celostno dogajanje na odru in
prav tako zgolj dve osebi povedali, da ju predstava navadno tako »potegne not«, da o drugem
ne razmiSljata. Ena oseba se med predstavo ukvarja z izpostavljeno vsebinsko problematiko,
ena oseba razmiSlia o ostalh prisotnth v dvorani in samo ena oseba je povedala, da je vse
odvisno od predstave, ki jo gleda. Med odgovori ni zaznati povezave med starostjo ali spolom
intervjuvancev. Odgovori so bili precej raznoliki, ni pa se jih veliko ukvarjalo s pomeno, kot

sem pricakovala.
i) Pricakovanija.

»Dostikrat pricakujem tudi vec od predstave, ce mi jo nekdo priporoci in pove, da je dobra.«
(Ajda 2017)

»Jaz od predstave pricakujem, da me navdusi. Da je nekaj novega, da me pritegne tematika,

da je tako tudi odigrano.« (Maja 2017)

»Glede pricakovanj sem bil precej zadrzan. Od ljudi, ki so gledali predstavo sem slisal
ogromno pozitivnih stvari, nekaj tudi negativnih kritik, a vseeno si na podlagi tujih mnenj

nisem zelel ustvariti svojega.« (Bostjan 2017)

Najve¢ sodelujo¢ih (7 oseb) pricakuje, dajih bo predstava navdusila, da se bodo zabavali ter da
jim bo obisk »nekaj pustil«. Tri osebe so povedale, da imajo visoka pri¢akovanja, prav tako tri
osebe pa se raje pustjo presenetiti in ne priCakujejo niCesar. Ena oseba je povedala, dase njena
pricakovanja povecajo, kadar za dolo¢eno predstavo dobi priporocilo prijateljev. Eni osebi je
zelo pomembna poanta predstave, vendar je od posamezne predstave odvisno, ¢e se to
pri¢akovanje izpolni. Prav tako ena oseba priakuje, da bo dozivela in izkusila nekaj novega.
Med odgovori ni zaznati povezave oziroma razlkovanj med sodelujo¢imi razli¢nih starosti ali
spola. Tovrstni odgovori nisi bili preve¢ raznoliki, jih je pa veCina povedala, da od predstave

pricakujejo zabavo, kar sem tudi sama sklepala.
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j) Zaznavanje sosedov.
»Sem se jih zavedala v smislu, da sem vedela, da so tam. Ampak me niso motili.« (Tina 2017)

»Odvisno, kaksen tip predstave je. Sicer pa kar 'padem noter'in to je to. Drugace bi rekla tudi,
da se odzivajo mlajsi. Ce jim je viec, se vstanejo, ploskajo, se derejo 'bravo’ ipd. Tega mi nismo
delali. To je zdaj drugace.« (Darinka 2017)

»S sosedi nisem cutil posebne povezave. Opazil sem jih le ob trenutkih, ko se je na odru

menjavala scena, takrat sem imel namrec cas opazovati okolico.« (BosStjan 2017)

Vecma sodelujo¢ih se na preostalo publiko in sedece poleg sebe (dalje: sosede) ne ozra, jih ne
motijo ali celo popolnoma odmislijo, ne glede na spol ali starost. Stiri osebe se osredoto&ijo na
sosede, v kolikor le-ti predstavo »motijo« o0z se nekulturno obnaSajo. Prav tako Stiri osebe se
publike zavedajo obcasno, v kolikor pride do kak$nih posebnosti — glasen smeh, Cas »brez
akcije« na odru, na primer med menjavanjem scene. Dve osebi se gledalcev okrog sebe
popolnoma zavedata in sta na njih pozorni, obe sta osebi zenskega spola, mlajSe generacije. Ena
oseba, mlajsa, Zenskega spola, je povedala, da jo preostalo obc¢instvo moti in prav tako ena
oseba je povedala, da je vse odvisno od predstave. Zanimiva je ugotovitev treh starej$ih zensk,
da se mlajsa populacija odziva drugace. Vzroke pripisujejo vzgoji in razlkah v dojemanju
obiska gledalis¢a med njimi samimi in mladimi.
k) Fokus.

»Jaz sem najbolj fokusirana na igralca. Kako se premika, kako govori, na kak nacin to dela.

Tudi ko poslusam pevca, vedno opazujem zraven, kako to podaja, kaksno mimiko in kretnjeima
ipd.« (Maja 2017)

»Vedno me najbolj prevzame povezanost med igralcem in lutko.« (Jerneja 2017)

»Meni je vedno najprej celota. In potem v tej celoti gledam, kjer vse se kaj dogaja.« (Zvonka
2017)

»Vecinoma na igralce in njihove obrazne izraze. Kljub temu se mi je krepko vtisnila v spomin

glasba.« (Bostjan 2017)

Na tem mestu nas je zanimalo, ali so gledalci bolj osredotoceni na lik — lutko, na Zivega igralca
ali na kaj tretjega — na primer scenografijo, svetlobne efekte, glasbo, celotno slko ipd. Najvec
sodelujo¢ih (7 oseb) se fokusira na lutko in igralca hkrati, pet oseb pa je pozornih na celoto.

Stiri osebe so povedale, da na njihov fokus vpliva predvsem predstava, torej se lahko tudi
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razlkuje. Dve osebi sta fokusirani izkljucno na lutko, dve pa izklju¢no na igralca. Pri tem
vprasanju prav tako ni bilo zaznati nobene povezave s starostjo in spolom, tudi ne z izobrazbo
in poklicem, kar precej preseneca. Sploh, ker je med sodelujo¢imi precej zaposlenih v vzgojno
izobrazevalnih zavodih, za katere sem sklepala, dabodo osredotoceni na vizualno plat predstave

ter igralevega ozvljanja lutke.
I) Viivljanje.

»Menim, da sem se popolnoma vzivela, je pa cisto odvisno od izvedbe in trenutnega pocutja.«

(Mojca A. 2017)

»Odvisno od predstave. Vsekakorse vZivim, véasih pa tudi razmisljam o na primer sceni, luceh,

glasbi in podobnih stimulantih.« (Mojca L. 2017)

»Ohranil sem nekaj distance. Mislim, da je to kombinacija obojega, a v vecji meri osebnosti in

v manjSi uprizoritve.« (BoStjan 2017)

Najve¢ vprasanih (10 oseb) se v predstavo popolnoma vzvi, od tega vsi starejSi, zenske in
moski. Stiri mlajse osebe so povedale, da rade ohranijo distanco, etudi jih predstava pritegne.
Tri osebe so mnenja, da je vse odvisno od predstave. Tri osebe so prepri¢ane, da je to odvisno
od posameznika in prav tako tri osebe so mnenja, da je vzivljanje odvisno tako od posameznika
kot od predstave. Da se bo toliko gledalcev v predstavo popolnoma vzivelo, nisem priakovala,

a povezav tudi znotraj tega vprasanja ni mo¢ najti.

Nadalje me je zanimalo, ali menijo, da se zaradi abstraktnosti lutk in/ali njihovega prikazovanja
lazje oziroma tezje vzivimo v predstavo. Samo dve osebi (mlaj$i Zenski) sta bili mnenja, da se
vzivimo tezje, medtem ko so bili vsi ostali sodeluyjo¢i mnenja, da se zaradi lutk vzivijo lazje (8
oseb) ali da lutke na vzvljanje ne vplivajo (9 oseb), kar je Se en presenetljiv odgovor.
Pricakovala sem, da se ljudje tezje vzivijo ravno zaradi »nezivosti« lutke, a se je izkazalo, data

znacilnost lutke na gledalce v resnici sploh ne vpliva.

»Mene ne zmotijo neke abstraktne zadeve. Predam sem ustvarjalnemu in umetniskemu pridihu,
ki spada zraven in bolj kot je umetnisko, manj grejo v neke realne detajle, bolj mi je vsec, ne
motime. Mogoce, ce bi bilo cisto prevec realno v lutkovnem gledaliscu, in Se posebej za otroske
predstave, bi me to verjetno bolj motilo. V tem realnem svetu smo tako ali tako ves cas, otrok
in tudi odrasli, pa rabi tudi ta domisljijski svet. Odrasli, ki smo pa toliko v neki realnosti, da
zgubis stik z domisljijo, z umetniskim, z ustvarjalnim delom sebe in ti to vdahne nekaj, nekega

ustvarjalnega cuta, nekaj tega v sebe.« (Maja 2017)

52



»Menim, da nas lutke laZje popeljejo v svet nenaravnega, ker niso ljudje in je z njimi vse

mogoce.« (Jerneja 2017)

»Ker lutka ne kaze custev, je zelo veliko odvisno od tistega, ki vodi lutko. Zato so tudi dobri,

ker znajo to prikazat. Ko je nekaj zelo abstraktno, je laZje mogoce za to uporabit lutko.« (Dusan

2017)

m) Povezovanje z osebnim Zivljenjem.

»lz zgodbe definitivno projiciras nekaj na svoje zZiviljenje. Itak gledas s svoje perspektive in
lahko da tudi vidis, to kar hoces videt. Ne gre toliko za identifikacijo z likom, ampak za samo

zgodbo oziroma poanto zgodbe.« (Ana 2017)

»Povezujem z otrostvom, ko sem zelo rada izdelovala miniaturne stvariza svoje barbike in tudi

taksna predstava v meni vzbudi Zeljo po ustvarjanju. Mogoce bi me pri kaksni drugi predstavi

dosti bolj pritegnila vsebina.« (Tina 2017)

»Lahko poveZzem stvariiz vsebine predstave, ce se me tice. Pri lutkovnih predstavah jaz vedno

tudi gledam iz stalis¢a kako bi lahko to otrokom povedala. Dosti se s tem ukvarjam.« (Darinka

2017)

Sodelujoce sem vprasala, na kakSen naCin povezujejo dogajanje med predstavo z lastnim
zivljenjem. Pri tem me je zanimalo, ali jih pritegne zgodba oziroma vsebina predstave in ali v
njih vzbudi kaksSne posebne Zelje. VecCina vsebino predstave (11 oseb) z lastnim Zivljlenjem
poveZe. Stirim osebam Zenskega spola spremljanje predstave navadno spodbudi Zeljo po
ustvarjanju, od tega sta dve osebi §tudirali oblikovanje. Stiri osebe so mnenja, da je vse odvisno
od predstave, dve osebi pa razmiSljata, kako bi sami situacijo z lutko lahko prenesli na otroke.
Obe sta zaposleni v izobrazevalni ustanovi. Ena oseba (mlajsi moski) je povedala, da dogajanja
s svojim Zivljenjem ne povezuje, hkrati mu le-ta ne vzbudi nobene Zelie ali ideje. Pri tem
vpraSanju je za izpostavit ravno dejstvo, da je samo ena oseba povedala, da gledanega nikakor
ne povezuje ssvojim zvljenjem. Lahko birekli, da ohranja popolno distanco do gledanega. Po
eni strani bi lahko tovrstnih odgovorov pricakovali ve€, hkrati pa me je presenetil tudi samo en
tak odgovor, saj ljudje na tak ali drugacen naéin s seboj povezujemo prakticno celoten Svet

okrog sebe.
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n) Custva.

Zanimalo me je, ali predstava v gledalcih vzbudi Custva in Ce, kaks$na. Predstave izzovejo Custva
v vseh vprasanih. Ena oseba (mlajSa Zenska) je odgovorila, da se to ne zgodi vedno.

Intervjuvanci so izpostavili raznolika Custva, tako pozitivna kot tudi negativna.
»Seveda. Vedno. Lahko se razjocem, nasmejem, ... se ne brzdam, naj pride ven.« (Ajda 2017)

»Vedno bolj se mi zdi. Lahko prides do nekih zakljuckov, nekih vrednot. V tem smislu. Custva

se zagotovo prebudijo tekom predstave, je pa odvisno od same predstave, kako in katera.«
(Darinka 2017)

»Predstave dozZivljam bolj custveno, ker so bolj intimne, manj ljudi, vecji stik z igralci. Se mi
zdi, da postanes custven zaradi umetniskega dozivljanja. In tudi po gledaliscu se rabim nekaj

casa, da se sestavim.« (Vesna 2017)

»Zagotovo. Saj to je tudi cilj predstave. Ce ti ne bi, potem ne vem, zakaj bi hodil gledat.« (Dusan
2017)

0) Dobra predstava.

»To, da te custveno ne pusti ravnodusnega. Da ime vse Custvene segmente, da 'valovis' s
predstavo, da dihas s publiko, z igralci... da ima tista pijaca po predstavirazlog. Da nisi Sel in

videl neke balasti, ampak da se je bos vedno spomnil.« (Ajda 2017)

»Da ti nekaj pusti. Mi je pa zelo pomembna tudi izvedba. Jaz recimo od vsake predstave nekaj
odnesem.« (Ana 2017)

»Vse skupaj. Izvedba, zgodba, vizualno, vse. Predstavami mora nekaj dat, me nekam pripeljat,

katarzicen obcutek recimo.« (Zvonka 2017)

»Osnovni kriterij za dobro oceno se mi zdi obnasanje gledalcev med predstavo. Ce zavzeto

spremljajo in kazejo dober odziv, menim, da je predstava dobra.« (Bostjan 2017)

»Mora imet nekaj, da ti nekaj pusti. Da te ali nasmeji, ali razzalosti, kakorkoli, nekaj ti mora
pustit. V bistvu tako kot vsaka druga umetnost. Tudi to, da ti pusti moznost lastne
interpretacije.« (Dusan 2017)

Intervjuvance sem vpraSala, kaj za njih pomeni dobra predstava, kaj mora imeti, da ob koncu
recejo, da je bila dobra. Najve¢ (5) oseb je povedalo, da jih mora prepriCati celota, da morajo

biti dodelani prav vsi segmenti predstave. Stiri osebe so povedale, da jim je pomembno
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predvsem to, da se jih predstava dotakne. Trem osebam je pomembno, da jim predstava pusti
Custven pecat, prav tako trem je pomembna odlicna izvedba. Ena oseba (mlajSa Zenska) je
omenila vizualno plat predstave, prav tako ena oseba (mlajsi moski) je omenila, da mu kriterij
za dobro predstavo predstavlajo odzivi publke in prav tako ena oseba (starejSi moski) je

povedala, da je dobra predstava tista, ki gledalcu omogoca moznost lastne interpretacije.

4.5 Sklepne misli analize

TIPICNI GLEDALEC

Iz zbranih podatkov prvega sklopa vpraSanj (demografskih podatkov), sem oblikovala profil
tipicnega gledalca lutkovnih uprizoritev za odrasle. To je po zbranih podatkih oseba Zenskega
spola, zgodnjih srednjih let, z dosezeno srednjeSolsko ali univerzitetno izobrazbo, zaposlena v
kulturni ali izobrazevalni wustanovi ki prihaja iz urbanega okolja. Poklicna struktura
obiskovalcev je raznolika, a kljub temu sovpada s sklepanjem, da bo veCina obiskovalcev
pedagoskih delavcev in likovnikov (ali oblikovalcev). 6 sodelujo¢ih (mlajSe in starejSe zenske)
je zaposlenih v izobrazevalnih ustanovah — v vrtcth in Solah, 4 osebe Zenskega spola pa v

kulturnih ustanovah, v glavnem v gledalis¢ih.

Drugi sklop vprasanj se je nanasal na motivacijo za obisk lutkovnih uprizoritev za odrasle. S
sodelyjocimi smo se pogovarjali orazlogih za obisk lutkovnih uprizoritev za odrasle, o tem kaj
jih motivira in zakaj. Na podlagi obstoje¢ih raziskav?’ smo sklepali, da bo ve¢ina gledalcev za
glavni razlog obiska lutkovnega gledalisCa navedla uztek ali zabavo, ter da bo motivacijski
faktor predvsem umetniSki, Custveni in itelektualni izziv. S sklepanji se lahko deloma
strinjamo, saj je veéina sodelyjocih kot glavni razlog navedla druzenje ali povabilo prijateljev,
kar lahko uvrstimo k motivatorju zabava.Presenetil me je predvsem podatek, da sta motivatorja
izkusnje in spomina tako pogosto izpostavljena. To pripisujem dejstvu, da je ve¢ina sodelyjo¢ih
v analizi mlaj$ih Zensk, ki prebivajo v mestu Maribor, ki ima moc¢no lutkovno tradicijo in je
veCina oseb mlajSe generacije v otroStvu hodila v lutkovno gledalis¢e tako s starSi, kot tudi z
vrtcem in Solo (na tematiko se veze vpraSanje o obiskovanju lutkovnega gledalis¢a v otrostvu

in/ali s svojimi otroki in vprasSanje o vstopnicah ter gledaliSkih Listih, ki sledi v nadaljevanju)

27 Nana$ali smo se predvsemna delo Walmsley Bena: Why People Go to the Theatre, ki pase nanasaizkljuéno na
klasi¢no dramsko gledalisce.
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MOTIVIRANO OBCINSTVO

Na podlagi Walmsleyeve tabele o potrebah in motivaciji ob¢instva, sem v podobno razporeditev
vkljucila tudi rezultate sodelujo¢ih v raziskavi. Dolocene osebe so kot razlog za obisk lutkovne
predstave navedle ve¢ motivatorjev, tudi takSne, ki po Walmsleyu ne spadajo v isto kategorijo.
V pricujoci razpredehici, sem te osebe razvrstila veckrat, z namenom, da ugotovim, kaks$ni so
najpogostejSi »driverji« obiskovalcev in v kakSen tip vkljuevanja lahko umestim sodelujoce,
ter kateri tip prevladuje. Dolocene odgovore sodelujo¢ih sem zaradi primernosti vkljucila v ve¢
Walmsleyevih kategorij. Motivatorje kot so nova spoznanja in radovednost ter kulturno
udejstvovanje uvrs¢am v skupno kategorijo z motivatorji kot so razsSirjanje obzorij,
intelektualni izziv, samoizpopolnitev, druzbena problematika in spodbujanje. Med
izpostavljenimi motivatorji med sodelujo¢imi sem v isto Walmsleyevo kategorijo intelektualen
tip vkljucila motivatorja kulturno udejstvovanje in poklicni vidik. Prav tako uvrS¢am v isto
skupino druzabnega tipa vkljucevanja tako motivator cas s prijatelji kot motivator zabava.

Tabela 4.1: Potrebe, motivacija in »driverji« obiskovalcev?®

Potrebe in motivacija ob¢mnstva »Driverji« i tipi
vkljucevanja
Pripadnost, ritual, eskapizem, eticni 2 osebi
izziv, refleksija, kreativnost, estetika, Duhovni
zapuséina, kvaliteten Cas s seboj Spiritualni
Obcutek drgetanja, mravljincev Cutni 0 oseb
Senzoricni
Empatija, biti del predstave, osebna 5 oseb

povezava, Cloveski odnosi, nostalgija,
kulturna identiteta Custven

pripovednistvo

Razsirjanje obzorij 9 osebe
Intelektualni izziv, samoizpopolnitev,

druzbena problematika, spodbujanje Intelektualen

28 Tabela 4.1 je skréena verzija tabele 3.1 iz strani 23.
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Socializacija, Cas z druzino in Druzaben 12 oseb

prijatelji, izkusnje

Vir: prirejeno po Walmsleyju (2011, 14-15).

Na podlagi zgornje razpredelice (Tabela 4.1) lahko sklepamo, da je obnaSanje sodelyjo¢ih v
analizi usmerjeno k aktivnemu prezivljanju prostega ¢asa zdruzino i prijatelji. Prevladuje torej
druzaben tip obiskovalca. Po Stevilu oseb, se temu motivatorju hitro pridruzita Se motivatorja
Sijenje  obzorij in intelektualni izziv, torej intelektualen tip obiskovalca. Zanimiv izsledek
nakazuje, da med sodelujo¢imi ni Cutnega oziroma senzoriCnega tipa obiskovalca, saj noben od
mtervjuvancev ni omenjal kakrSnihkoli fizi€nih obcutkov ob obiskovanju lutkovnih uprizoritev
za odrasle. V teoreticnem delu naloge smo v sklopu motivacije omenjali tudi obnasanje, ki je
usmerjeno k wzitku — hedonizem, obnasanje, ki je usmerjeno k zadovoljevanju lastnih potreb —
egoizem, obnasanje, usmerjeno k zadovoljevanju potreb drugih — altruizem in obnasSanje, ki
stremi k doseganju religioznih ciljev. Slednjega med sodelujocimi ni bilo zaznati, ostala vedenja
pa so bolj ali manj opazna. Kot najpogostejSe bi izpostavila vedenje, usmerjeno Kk
zadowvoljevanju lastnin potreb in potreb drugih. Potreb drugih bi uvrstila tako visoko zaradi
pogostega odgovora, da se sodelyjo¢i udelezijjo lutkovne predstave za odrasle na pobudo
prijateljev ali druzine. Torej lahko sklepamo, da motivacija ni lastna, temve¢ gre za zadovoljite v
potrebe bliznjega. Hkrati bi rekla, da je veCinsko vedenje usmerjeno k iskanju uztka, saj smo
najve¢ oseb v Walmsleyevi tabeli opredelili kot druzaben tip vkljucevanja. Lahko bi rekli, da
je to dvoje prekrivajode oziroma, da sovpada eno s drugim. Custven vpliv, ki po Walmsleyu
pade na najvisje mesto — torej da je najveC obiskovalcev motiviranih s Custvenim vplivom — se
v naSem primeru znajde nekoliko nizje, saj smo kot takSne opredelili zgolj 5 oseb. Morda je na
tem mestu vredno poudariti da se Wlamsleyeva Kklasifikacija veze izkljuéno na obcCinstvo
klasitnega dramskega gledalis¢a, medtem ko so naSi obiskovalci (navkljub dejstvu, da se jih
veliko udelezuje tudi dramskih predstav), na vprasanje odgovarjali izklju¢no v zvezi z obiskom

lutkovnih uprizoritev za odrasle.

CUSTVENO OBCINSTVO

Na tem mestu se bomo dotaknili Se vprasanja o obiskovanju lutkovnega gledalis¢a v otrostvu
ali s svojimi otroki, ki nam hkrati kaZze na potencialno cCustveno motivacijo obiskovalcev
lutkovnih uprizoritev za odrasle in po drugi strani govori o tradiciji obiskovanja lutkovnih

predstav. Custveno vpetost obiskovalcev lahko nakazuje tudi hramba vstopnic in gledaliskih
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listov. Vsi sodelujo¢i v analizi so na en ali drug nad¢in obiskovali Iutkovno gledalis¢e tudi v
preteklosti. Mlajsi so ga vsi obiskovali v otroStvu, prav tako nekateri starej$i. Med starejSimi so
vsi obiskovali lutkovno gledalis¢e s svojimi otroki. Za omenjeno vpraSanje sem sicer sklepala,
da bo ve¢ina kakorkoli ze obiskovala lutkovno gledalis¢e, vendar se je izkazalo, da so to poceli
prav vsi Razloge lahko morda i¢emo v dolgoletni tradiciji mariborskega lutkovnega
gledalisca, ki sega v leto 1973, ko je bilo ustanovljeno prvo lutkovno gledalis¢e v Mariboru z
zdruzitvijo dveh ljubiteljskih Iutkovnih skupin. Zacetke same dejavnosti lutkovnega gledalis¢a
pa okvirno postavljamo v ¢as med vojnama. Natem mestu se opiram na mariborsko podrocje,
saj veCina sodelujocih zivi v Mariboru, kjer se tudi udelezuje veCine uprizoritev. Za ostale regije
podatkov nimam, zato tudi relevantna primerjava ni izvedljiva. Ena od intervjuvank (59 let), je
v intervjuju povedala, da se spomni predstave Zvezdica Zaspanka, ki jo je gledala na Pobrezju
in se je spomni, kot da bi bilo danes. Nekateri intervjuvanci povezujejo nekdanje obiskovanje
lutkovnega gledalisa z danasnjim, spet drugi pa ne. Ob tem ni bilo zaslediti nobenega vzorca
glede na starost, spol ali izobrazbo oziroma poklic. Za tiste, ki povezujejo pretekle obiske z
dana$njimi, bi lahko rekli da jih Zene Custvena motivacija. Trikrat smo omenili besedo
nostalgija, kar zagotovo Custveno wpliva na gledalca. V Lutkovnem gledalis¢u Maribor so na
primer leta 2014 obnovili predstavo Zogica Marogica (reZja Tine Varl) iz leta 1994, ki je
dozivela velikk uspeh. Ker sem bila v ¢asu ponovne premiere kot Studentka zaposlena v
Lutkovnem gledalis¢u Maribor, se spomnim pricakovanj in napetosti pred tezko priCakovano
predstavo. Enako lahko trdim za prijatelie in prav vsi smo si predstavo ogledali z nekim

Custvenim, nostalgiénim spremstvom.

Vprasanje o vstopnicah i gledaliSkih listth smo obravnavali z vidika Custvene vpletenosti
oziroma motivacije za obisk lutkovnega gledalis¢a. Sklepala sem, da bo vecina oseb vstopnice
obdrzala, ¢emur ni tako. Vstopnice vedno po predstavi obdrz le slaba tretjina obiskovalcev.
Enako Stevilo je teh, ki si vstopnice shranijo izklju¢no kadar jim predstava, spremljajoca oseba
ali zgodba predstavla poseben pomen. Odgovora kar osmih sodelyjocih, da si ne shranijo
popolnoma ni¢, v zaCetku nisem predvidela. Nekateri se o predstavi informirajo, spet drugi se
ne. Nekateri si gledaliski List priskrbijo, a ga ne shranjo. Kot sem Ze omenila v analizi
odgovorov, v odgovorih ni bilo zaznati podobnosti odgovorov oseb iste starostne skupine,
izobrazbe ali spola. 1z tega lahko sklenem, da je Custven motivator za obisk lutkovne ga
gledalis¢a prisoten pri osebah glede na njihovo osebnost, vzgojo, kulturno okolje in ne glede na

ostale demografske podatke.
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Odgovori na vprasanje o nepricakovanih odzivih ob omembi obiska lutkovnega gledalisca, so
se razlikovali od priCakovanih. Glede na to, da je populacija obiskovalcev lutkovnih uprizoritev
7a odrasle relativno majhna in da se uprizarja zgolj nekaj predstav letno, majhno Stevilo ludi
paima zakupljen abonma, smo sklepali, daso sodelujo¢i veckrat naleteli na nepriCakovan odziv
okolice. Vendar je kar 12 mtervjuvancev odgovorilo nasprotno, torej, da nepricakovanih
odzivov okolice niso prejeli. Ostalih 6, ki jih je nepri¢akovane odzive dozivelo, so veCinoma
mnenja, da je razlog temu iskati v nevednosti ljudi o obstoju lutkovnih uprizoritev za odrasle.
Na podlagi tega vprasanja lahko sklenemo, da so lutkovne predstave za odrasle pri nas v

javnosti sprejete, da se ljudje zanj zanimajo in jih ne dojemajo kot nekaj izkljuéno otroskega.
SKLEP

Sodelyjoci so potrdili sklepanje, da se bo vecina obiskovalcev lutkovnih uprizoritev za odrasle
tudi SirSe udejstvovala na podrocju kulture. Sklepala sem, da bodo obiskovalci lutkovne ga
gledalis¢a obiskovali tudi klasicne dramske predstave ter druge uprizoritvene umetnosti ter
kulturne dogodke. Analiza je pokazala, da se prav vsi sodelujo¢i udejstvujejo na kulturnem
podro¢ju in prav vsi vsaj obcasno obiscejo klasicno dramsko gledalisce. Da je temu tako,
sklepam zaradi specificnosti lutkovnih predstav. Niso tako razsirjene, kakor dramske predstave,
prav tako zanje ne ve toliko ljudi. Posamezno Ilutkovno predstavo (v kolikor se nahaja v mali
dvorani Lutkovnega gledalis¢a Maribor, le-ta premore okrog 50 obiskovalcev) obis¢e obcutno
manj$e Stevilo ljudi kot klasiéno dramsko predstavo, prav tako je tovrstnih predstav manj, manj
je tudi ponovitev. Na podlagi tega lahko tudi sklepamo, da so obiskovalci lutkovnega gledalisce
ykulturno razgledani« in bodo potemtakem obiskovali tudi druge gledaliske zvrsti. To se je z
analizo potrdilo. Je pa na tem mestu potrebno izpostaviti, da je nekaj intervjuvancev ob tem
eksplicitno poudarilo, da obiska klasi¢nega gledalis¢a ne primerjajo z lutkovnimi uprizoritvami,
saj jim to ve¢inoma predstavlja druga¢no zabavo, sprostitev in tudi drugacno druzenje. Pogosto
so omenili, dajim je vSe¢ dolzina predstav (predstave so ve¢inoma krajSe od klasicnih dramskih
predstav in trajajo v povprecju med 45 in 90 minut) in jim tako ostane ve¢ Casa za druzenje s
prijatelji, po predstavi niso utrujeni, ne Zzeljo takoj domov ipd. eden od intervjuvancev je
povedal, da gre raje v lutkovno gledalis¢e kakor v dramsko, ker so mu predstave preprosto
boljse. Nekaj sodelujo¢ih je omenilo, da se motiv za obisk lutkovnega gledalis¢a razlkuje od
motiva za obisk klasicnega gledaliS¢a. V prvega se navadno namenijo zaradi Zelje po zabavi,
sprostitvi in druzenju s prijatelji, drugo, klasitno gledalisCe pa jim pogosteje predstavlja
mtelektualni izziv in se ga udelezujejo zaradi zelie po vzpodbujanju novih izkustev, Sirjenja

obzorij ipd.
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Tovrstni odgovori so me presenetili, saj je lutkovno gledalisce tisto, ki velikokrat v svojih
predstavah preizpraSuje raznovrstne druzbene problematike in izpostavlja gledalca do te mere,
da se ga s problematiko dotakne in premakne, obcasno celo vsebuje elemente politic nega
gledalisa, medtem ko se v klasicnem dramskem gledaliS¢u v vecji meri uprizarjajo razlicne
mterpretacije klasicnih dram znanih avtorjev. Slednje sicer ni odsotno v lutkovnem gledaliscu,
vendar sklepamo, da se obiskovalci lahko odlo¢ajo za obisk klasicnega gledalis¢a ravno zaradi
izpostavlienega dejstva. Glede ostalih udejstvovanj sodeluyjocih nisem imela posebnih
pri¢akovanj, zgolj sklepanje o udejstvovanju razlinih kulturnih dogodkov na sploh. Sodelujo¢i
poleg gledaliskih predstav obiskujejo Se opero, balet, plesne predstave, razstave, koncerte,

performanse in stand-up predstave.

V sklopu vprasanj, ki se je navezoval na zaznavanje, so sodelyjo¢i dobili nalogo, da se spomnijo
zadnje predstave, ki so se je udelezili ali predstave, ki se jim je najbolj vtisnila v spomin. Na ta
na¢in so sodelujoCi lazje diskutirali o vpraSanjih, vezanih na procese med samo predstavo. Kar
polovica intervjuvancev je omenila, da se pred obiskom lutkovnega gledalis¢a posebej uredijo,
dve osebi sta povedali, da se posebej ne urejata, ostali o tem niso govorili. To, da gledalci
povedo, da se uredijo »gledalis¢u primerno« lahko na nek na¢in nakazuje na njihovo »enacenje«
oziroma enako dojemanje klasiénega dramskega gledalis¢a kakor lutkovnega. Uvodoma smo
sklepali, da je lutkovno gledalisce dandanes dojeto predvsem kot nekaj otroskega in prav ta
odgovor nakazuje nasprotno. Vendar pa tovrstno sklepanje ni oprijemljivo, saj so intervjuvanci
redni obiskovalci lutkovnega gledalis¢a, kar pomeni, da takSnega mnenja najbrz nimajo. Vecina
se lutkovnih predstav udelezi s prijatelji ali partnerjem in z druzino. Iz tega lahko potegnemo,
dajim obisk lutkovnega gledalis¢a pomeni zabavo ob druzenju s prijateljii in druzenje s prijatelji
istega interesa. Nekaj vprasanih je posebej izpostavilo pomembnost celostnega dogodka, saj
kot taksno dojemajo obisk lutkovnega gledalis¢a. To so izpostavile predvsem starejSe Zenske

in ena je povedala, da jim tovrstno druZenje z leti pomeni vedno vec.

DruZenje s prijatelji se zdi obvezno nadaljevanje obiska lutkovnega gledaliS¢a skoraj vsem
izpraSancem. Zgolj dve osebi o tem nista govorili. Ljudje po predstavi radi nadaljujejo svoje
druzenje s prijatelji ob pijacéi, kar nekaj pa jih je povedalo, da je to lazje po obisku lutkovnega
gledalisCa. Predstave so namre¢ krajSe i ni¢ kaj utrujajoce, tako da se navadno zeljo o njih
pogovarjat, razvijat debate ipd. Najve¢ ljudi se predstav udelezi s prijatelji, tem pa po Stevilu
sledi obisk z druzino in partnerjem. Samo ena oseba je omenila, da se je predstave udelezila

sama. Te informacije dodatno nakazujejo na pomembnost druzbene interakcije ob obisku
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lutkovnih predstav za odrasle. Ljudje Zeljo to izkuSnjo deliti z bliznjimi, se o njej pogovarjati
in si iz obiska narediti celoten dogodek ali kulturni vecer, kot je povedala ena od intervjuvank.

S sodelujoc¢imi smo se nadalje pogovarjali o razmiSljanjih med predstavo. Zanimalo me je, kaj
je tisto, o cemer razmi§ljajo, med tem ko opazujejo in posiusajo uprizoritev v dvorani. Odgovori
so me vsekakor presenetili, saj so bili precej raznoliki in hkrati v nasprotju s pricakovanji.
Pricakovala sem, da se bo najve¢ ljudi med predstavo sprasevalo o pomenih in morebitni

izpostavljeni problematiki, ter dabodo, predvsem tisti iz likovnih podrocij razmiSljali predvsem
0 estetskem vidiku predstave ter o njeni izvedbi.

Presenec¢a me dejstvo, da so imeli pravi vsi sodelujo¢i odgovore o razmiSljanjih med predstavo.
Najve¢ sodelujo¢ih je povedalo, da med predstavo najpogosteje razmiSlia o sami izvedbi
predstave: o odnosu med lutko in igralcem, igraléevem upravljanju z lutko, o detajlih na lutkah
in sceni, o usklajenosti igralcev z lutkami ipd. Morda je temu tako, ker je izvedba uprizoritve
lutkovne predstave precej samosvoja oziroma posebna v primerjavi z ostalimi uprizoritveni
umetnosti. Tako da odgovor vsekakor ne preseneca, Ceprav je omenjeno izpostavilo le osem
oseb. Sest oseb je razmiljalo o zgodbi in prav tako Sest oseb o predstavi. V slednje odgovore,
sklepam, lahko vklju¢im celostno zaznavanje predstave. Pricakovala bi, da bo ve¢ oseb
razmi§ljalo o narativni plati gledanega, vendar se kar 12 oseb te tematike ni dotaknilo. Morda
nekoliko ve¢ o tem v nadaljevanju, ko bomo Se enkrat pogledali vpraSanje o vzivljanju v
predstavo, ki je prav tako prislo v omembo tudi pri tem. Dve osebi sta namre¢ povedali, da ju
tako »potegne not«, da o drugih receh sploh ne razmiSljata. Tri osebe razmiSljajo o vizualni
plati predstave. Na tem mestu bi pricakovala ve¢ odgovorov, vendar drz, da sta dve od teh
Studirali oblikovanje. Prav tako med sodelyjo¢imi ni bilo tolko lkovnikov, kot sem
pricakovala. Sklepala bi tudi, da bi ve¢ zanimanja za likovno plat predstave pokazale
vzgojiteljice, pa temu ni bilo tako. Stiri osebe se med predstavo ukvarjajo in razmiljajo o
pomenih, ki so jim predstavljeni, ¢eprav so lutkovne predstave navadno polne tako jasnih kot
tudi skrith pomenov in povezav, s ¢imer lahko gledalca popolima zaposlimo. Verjetno zato,
ker se ljudje med predstavo Zeljo predvsem sprostiti in se zabavati in se jim »ne ljubi« ukvarjati
s pomeni in simboli ter razliénimi zahtevnimi vpraSanji. Marsikdo je med pogovorom omenil,
da mu je pri lutkovnih predstavah vSe¢, da se lahko odklopi in zabava, predstave pa ga ne
zamorijo. Dve osebi sta pozorni in razmi§ljata o efektih in samo ena oseba o ostalih prisotnih.
Ena oseba je omenila, da je njeno razmiSljanje odvisno od predstave in prav tako samo ena
oseba je omenila problematiko, Ki jo predstava izpostavlja. Presenetljivo, saj lutkovne predstave

pogosto izpostavljajo razli¢ne druzbene problematike in jih tudi jasno predstavljajo.
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S sodelyjo¢imi smo se nadalje pogovarjali o pricakovanjih glede lutkovnih uprizoritev za
odrasle ter ali so le-ta izpolnjena. Intervjuvanci so bili pri tem vprasanju z odgovori precej
skopi, niso se razgovorili in tudi odgovori niso raznoliki. Po pri¢akovanju, najve¢ obiskovalcev
pricakuje zabavo in sprostitev, ne glede na starost, spol ali izobrazbo. Tri osebe se zelijo
prepustiti dogajanju in v ta namen ne pricakujejo niCesar. To so povedale izklju¢no mlajsSe
osebe, Zenske in moski. Nadaljnja razprava o vprasanju ni mogoca, saj med odgovori ni bilo

zaznati nobenih posebnosti ali povezljivosti z drugimi podatki, dejstvi.

V analizi odgovorov na vprasanja o zaznavanju okolice med predstavo — torej o zaznavanju
preostale publike, sosedov me je zanimalo ali se sosedov popolnoma zavedajo ali jih odmislijo,
jih motjjo, ali se zaradi njih kaj zadrzujejo ipd. Odgovori so me popolnoma presenetili, saj sem
se ravnala po sebi, ki se preostale publike popolnoma zavedam in me tudi malenkosti zmotijo,
kar tudi vpliva na nezmoznost popolnega vzivetja v predstave. Obenem pa je pri vprasSanju o
razmiSljanju med predstavo, zelo malo sodelujocih odgovorilo, da se prepustijo predstavi in
»padejo not«. Tokrat je kar 13 sodelujocih povedalo, da jih preostalo ob¢instvo ne moti ali se
ga ne zaveda, saj se prepustijo predstavi in lastnim ob&utkom. Stiri osebe so povedale, da se
publike obc¢asno zavedajo, odvisno od situacije in prav tako samo Stiri osebe zmoti, kadar je
oseba med obc¢instvom moteca, na primer brska po telefonu ali se pogovarja. Konkretno sicer
mtervjuvancem tega vpraSanja nisem postavila, tako da odgovori niso popolhoma zanesljivi.
Presenetilo me je, da sta samo dve osebi med sodelyjo¢imi, ki se publike ves ¢as popolhoma
zavedata, obe sta zenski mlajSe generacije in obe sta delali v gledalis¢u kot Studentki (torej kot
hostesi, ki morata biti med delom pozorni na vsakrSne reakcije ljudi), tako da njuni odgovori

ne presenecajo.

Na tem mestu je potrebno izpostaviti opazanja treh starejSih Zensk, ki so opazile razline odzive
mlaj$ih udi na predstave. Pravijo, da si mladi »dajo duska« in da odkrito pokazejo in povedo
kaj si mislijo. S kretnjami, kriki, vstajanjem, ploskanjem ipd. Zase menijo, da tega ne zmorejo
in da se pred tovrstnimi dejanji zadrzujejo oziroma na kaj takSnega sploh ne pomislijo. Ena od
mtervjuvank je povedala, da jo je tovrstno vedenje v zacCetku motilo, kasneje pa se ga je
privadila in ji je zdaj prav vSeC. Vse tri pa so mnenja, da je takSno obnaSanje pogojeno s kulturno
vzgojo, katere drugacne so bile delezne one v svoji mladosti. Pravijo, da so jih tako vzgojili,
jim to »veepili« in da tako je. Torej, da so v gledalis¢u i kinu popolnoma tihe, neopazne, zelo
urejene. Mladi, pa da so glede tega bolj odprti, ne sramujejo se pokazati Custev ali dobre
predstave nagraditi z glasnimi aplavzi, vstajanjem in vzkliki. Ob tem se je smiselno ponovno

opreti na raziskavo Andrejza Wirtha (v Bennett 1990), ki je primerjal nemsko, poljsko in

62



amerisko obcinstvo, kjer je opazl bistvena razlkovanja med evropskim mn ameriSkim
obCinstvom ter razlog pripisal vzgoji evropskega obiskovalca kulturnih instituci, ki je vzgajan
v idejah institucionalnega drzavnega gledalisca, ki hkrati deluje kot mocan vzgojni element.
Podobno o tem govorijo intervjuvanke, vendar v naSem primeru ne gre zgolj za razlkovanje v
tem medkulturnem smislu — v Solskem kurikulumu slovenskega prostora se znajde gledalisc¢e
kot oblika kulturne vzgoje tako v mlajSi generaciji, kot med starejSimi mtervjuvanci. Razlike
gre morda iskati v nac¢inu vzgoje Solskega sistema v letih, ko so se v Solskem sistemu znasli
starej$i intervjuvanci, torej v ¢asu Socialisticne federativne republike Jugoslavije, Cigar sistem
(tudi vzgojno izobrazevalni) se od danasnjega ali tistega iz zaCetkov samostojne Slovenije
razlikuje v mnogih pogledih. Towrstna problematika odpira mnoga vpraSanja, vredna

nadaljnjega raziskovanja, Cesar pa se na tem mestu ne bomo lotili.

Ugotovili smo, da se najve¢ sodelujo¢ih fokusira hkrati na lutko in igralca. Povedali so, da ji
po veCini fascinira ravno to, kako igralec Iutko animira, kako jo ozivi in kakSne so njegove
kretnje in gibi. To je tudi element lutkovnega gledalis¢a, ki ga razlikuje od drugih uprizoritvenih
umetnosti, tako da je tak odgovor vecinski, smiseln. Ena od dveh oseb, ki sta fokusirani
iZkjuéno na igralca je zaposlena v vzgojnem zavodu, kjer pri svojem delu pogosto uporablja
lutko, pri drugi osebi te povezavi ni mo¢ najti. Ostalih povezav s poklicem ali spolom in

starostjo pri tej tematiki ni zaznati.

Zanimalo me je tudi ali se gledalci v predstavo vzvijo ali raje ohranijo distanco. Presenetilo
me je, dase veCina udelezencev, torej ve¢ kot polovica vpraSanih, brez tezav vzivi v predstavo.
Izpostavit je treba, da so vsi starejsi, tako zenske kot tudi moski povedali da se v predstavo
vzivijo, mlajs$i pa nekoliko manj. Ena od mtervjuvank mi je zaupala, da se z leti vedno lazje
prepusti predstavi in vzivi v dogajanje. Povedala je, da ji ustreza pustiti vse skrbi »na strani« in
se prepustiti dogajanju ter da je to tudi eden izmed razlogov zakaj v gledalisce sploh gre. Od
Cesa je vzivljanje odvisno, je vprasanje o katerem je spregovorilo le nekaj vprasanih, mnenja
pa so si razlicna, ne glede na spol ali starost. V enakem S$tevilu so odgovorili, da je to odvisno
od posameznika, od posameznika in uprizoritve ter od uprizoritve. S tem v navezavi, me je
presenetilo miSlienje lLudi o laziem oziroma tezem vzvljanju v predstavo zaradi prisotnosti

lutke.

Pricakovala sem, da bo veCina sodelyjoCih prepricana, da se v predstavo vzivimo tezje zaradi
prisotnosti (abstraktne) lutke, vendar temu ni bilo tako. TakSnega mmenja sta bili zgolj dve
osebi. Sicer so me presenetili ze odgovori na vprasanje o vzvljanju na sploh, ve¢ je namre ¢
gledalcev, ki se v predstavo, zgodbo, dogajanje vzivijo, kot pa tistih, ki se ne. Pricakovala sem,
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da bodo odgovori ravno nasprotni. Z samo lutko namre¢ nimajo niesar skupnega, je vendarle
mrtva snov, stvar, ki ji igralec vdahne Zivljenje, obenem pa lahko pocne vrsto za Cloveka
abstraktnih re¢i Lahko na primer leti in s telesom pocne vse Cloveku nezmozne stvari. Obenem
nima obrazne mimike in tako tezje prikaze Custva, zaradi Cesar bi se potencialno gledalec tezje

vzivel v njen lik ali celotno zgodbo.

S sodelyjo¢imi smo se pogovarjali o povezavi dogajanja na lutkovni predstavi z lastnim
zivlenjem. Zanimalo me je, kako, ¢e sploh, videno povezujejo z osebnim Zvljenjem. Po
pricakovanjih se vecina poveze s samo vsebino uprizoritve. Izpostavlieno problematiko
procesirajo na lastno Zivljenje. Pri tem jih je ve¢ omenilo, da je veliko odvisno od trenutnega
stanja posameznika. Npr. v kakSnih okolis¢inah se trenutno nahaja, kaksSne stvari se mu
dogajajo ipd. in potem koliko je to povezljivo z zgodno, ki jo v gledalis¢u spremlja. V takem
primeru lahko pusti mo¢an vpliv na posameznika. Izkljuéno ena oseba je omenila, da videnega

ne procesira na lastno zvljenje.

V vpraSanju o Custvih, me je zanimalo predvsem kaksna Custva predstave v gledalcih izzovejo,
¢e sploh. In kaj sodelujo¢i mislijo o tem. Odgovori so zagotovo presenetili, saj so prav vsi
sodeluyjoci povedali, dapredstave vnjih zbudijo Custva, tako pozitivna, kotnegativna. Zgolj ena
oseba je dejala, da so to ne zgodi vedno na vsaki predstavi. starejSa zenska je dejala, da
predstave dozivlja bolj Custveni tudi z leti, saj se vedno bolj prepusti dogajanju, medtem ko je

gospod starejSe generacije povedal, da je to, da predstava v tebi vzbudi Custva pravzaprav njen

cili. V nasprotnem, ne vidi smisla, zakaj bi hodil v gledalisCe.

Kot zadnje, smo se pogovarjali o dobrih predstavah. Zanimalo me je, kaksna je za gledalca
dobra predstava. Deloma smo se na to navezali Ze z vpraSanjem o priCakovanjih, a kljub temu
so bili odgovori precej raznoliki. Vecini je sicer pomembna celota, visoko pa se je uwrstil tudi
odgovor o pomembnosti Custev in izvedbe. Ena intervjuvanka je povedala, da odnese nekaj
prav od vsake predstave, a je zelo odvisno od same predstave kaj to je. Ponavadi se pri dobri
predstavi vse »poklopi«. Povedali so tudi, predvsem zenske, da je dobra predstava tista, o kateri
je vredno nadalje govorit in predvsem, jo priporolit prijateliem. Zanimiv se mi je zdel tudi
odgovor intervjuvanke, Ki je povedala, da je dobra predstava tista, po kateri se ji ne zdi, da je
zavrgla svoj prosti ¢as. Samo ena oseba je omenila katarzicen obcutek in sicer Zenska srednjih
let. Presenetila sta me tudi odgovora, ki sta se pojavila samo enkrat, oboje iz strani moSkega
gledalca. Namre¢, mlajsi moski je povedal, da njegov kriterj za dobro predstavo kazejo odzivi

publike. Ne nanasa se torej toliko na svoje dozvetje in obCutke, kolikor je pozoren na celotno
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obCinstvo in njegovo odzivanje. StarejSi moski pa je povedal, da je njemu dobra predstava tista,

ki mu pusti moznost lastne interpretacije.
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5 ZAKLJUCKI

Gledaliski gledalec to postane Sele s predstavo in vsaka predstava ustvari svojevrstne gledalce.
Sele z izkustvi gledalcev, lahko pride predstava do veljave. Ali je gledalec med gledalisko
uprizoritvijo aktiven ali pasiven je tezko re€i, saj se v njem samem dogajajo spremembe, Ki
prav tako kazejo na aktivnost. Sodobno gledalisce sicer velikokrat postavlja gledalca v
neprijetne situacije, situacije v katerth mu je nerodno, saj Zeli podreti imaginarno cetrto steno
n dobesedno aktivno vkljuCiti (prestraseno) publiko. Ranciére se v zvezi s tem pritozuje in
poziva avtorje in producente naj Ze nehajo ves Cas nekaj pricakovati od gledalcev, saj bodo le
tako dobili ve¢. ObCinstvo je tisto, ki neko umetniSko delo dopolnjuje in ga naredi edinstveno
z gledaléevim smehom, jokom in vsemi Custvi vmes, ko pa gledaliSe zapustimo, nam ob tem
ostaneta le $e spomin in oblutek. Sele ob&instvo naredi gledalisko predstavo dokonéno in jo v

svojih izkuSnjah nese dalje, ne glede na njeno minljivost.

Gledalis¢e ni ve¢ zgolj podroc¢je izobrazencev in financno dobro preskrbljenih, kar prispeva k
raznovrstni publiki, ki prihaja v gledaliS¢e zrazlicnimi nameni in obisk dojemajo po svoje. Zato
me je v nalogi zanimalo predvsem, kako odrasli gledalci dojemajo lutkovne uprizoritve. Ker
izhajam predvsem iz teze, da gre mlajSi generaciji predvsem za estetsko izkustvo, starejSim pa
za celostno izkustvo obiska lutkovnega gledalisCa z razlicno motivacijo za obisk, sem v
teoreticnem delu skuSala razdelati ravno omenjene tematikke — zaznavanje, percepcija,
vkljuCenost, motivacija, dogodkovnost ipd. Tako smo Ze pred izvedeno raziskavo ugotovili, da
na zastavljeno vprasanje ne moremo odgovoriti povsem enozna¢no, saj se zadeve prepletajo in
so med seboj povezane. Gledalec je sicer lahko osredotocen predvsem na estetski vidik
uprizoritve, a kljub temu s sedenjem v dvorani, predstavlja del skupnosti in kljub temu, da se
tega ne zaveda, je vpleten v dogodkovnost uprizoritve. V empirinem delu sem se lotila v
teoretskem delu obravnavanih tematik z vidika gledalca lutkovnih uprizoritev za odrasle in

rezultate strnila v sklepnem delu analize.

Kako gledalec dozivlja obisk lutkovnega gledalis¢a v celoti je osnovno vprasanje, kinas pelje
skoti celotno magistrsko nalogo in ostaja v ospredju tekom celotnega procesa analize ob¢instva.
Podrocja motivacije in zaznavanja skusamo podrediti osnovnemu raziskovalnemu vprasanju od
analize obstoje¢ih raziskav in teorij, vse do lastne izvedbe analize obcCinstva. Teoretiéni del se,
kot Ze velikokrat omenjeno, primarno ukvarja zanalizo virov, nanasujo¢ se na klasino dramsko
gledalisCe, saj je teorija lutkovnega obcCinstva, v kolikor izklju¢imo pedagosko ¢tivo, odsotna.
Tekom sklepnih misli analize lahko doloCene teorije raziskav obcinstva naceloma porusimo, ob

tem pa moramo upoStevati, da se obstojeCe raziskave nanasajo izkljuéno na obiskovalce
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klasicnih dramskih uprizoritev ter, da je vzorec 18-ih udelezencev naSe raziskave relativno
majhen oziroma premajhen, da bi lahko popolnoma prenesli ugotovitve na celotno populacijo.
Ce sicer pogledamo z drugega zornega kota, pa vidimo, da prav tako obginstvo Iutkovnih
uprizoritev Se vedno ni tako Stevilno, da bi lahko trdili, da analiza, ki smo jo izvedli nikakor ni
odraz celotne populacije obiskovalcev lutkovnih predstav za odrasle. VVzorec respondentov je
namre¢ oblikovan na podlagi 15-ih predstav, ki se jih skupaj udelezilo 642 oseb, od tega jih je
imelo 6 oseb zakupljen abonma, kar pomeni, da si je ogledalo vsaj 5od teh 15-ih predstav. Dve
osebi sta kot Studentki dejavni v Lutkovnem gledaliS¢u Maribor in si tako ogledata prav vse
predstave za odrasle, ostali sodeluyjo¢i v analizi pa si po vecini ogledajo ve¢ kot samo eno
predstavo v sezoni. Sklenemo lahko torej, da je skupek odgovorov in ugotovitev v sklepnih
mislih analize obcinstva lahko odraza neko skupno idejo vseh obiskovalcev lutkovnih
uprizoritev za odrasle. Natem mestu moram opozoriti, da ve¢ina vkljuenih v raziskavo prihaja
iz mesta Maribor, kjer si tudi ogledajo vefino lutkovnih predstav, tako da je primerneje, ce
sklepamo, da so odgovori odraz recepcije mariborskih obiskovalcev lutkovnih uprizoritev za
odrasle.

Ugotovitve do katerih smo z analizo pri§li zgolj deloma sovpadajo s priCakovanji. Zabavo, na
primer, lahko suvereno postavimo na prvo mesto kot motivatorja za obisk lutkovnih uprizoritev
za odrasle. Pogost motivator pa je tudi poztivna izkuSnja in spommn, za kar gre vzrok iskati
prav v lutkovni tradiciji v Mariboru ter v dejstvu, da so se si udelezenci udelezevali lutkovnih
predstav v otroStvu ali s svojimi otroki. Kar me pri tem preseneca, je sklep ob teh odgovorih, v
katerem nisem naSla nobenega odstopanja glede na starost ali spol udelezencev v analizi.
Estetsko izkustvo obiska gledalis¢e je bolj pomembno osebam, ki so kakorkoli poklicno
povezane z oblikovanjem, a sta taksni osebi proti pricakovanjem zgolj dve. Nadalje, preseneca
tudi motivator intelektualni izziv, v katerega vkljuCujem odgovore kot so Sirjenje obzorij,
kulturno udejstvovanje ter samoizpopolnitev, ki se po Stevilu odgovorov znajde takoj za
motivatorjem zabava. Ostali motivatorji od teh dale¢ zaostajajo, zanimivo pa je dejstvo, da je
zgolj 5 oseb motivirano s Gustvenim vplivom oziroma Zelio po Gustvenem izkustvu. Ce
sklenemo, lahko potrdimo, da je na$ tipicen gledalec druzaben tip obiskovalca, takoj za njim

pa se znajde intelektualen tip obiskovalca in ne custven tip obiskovalca kakor smo sklepali in

kot ze omenjeno starost in spol nista bistveni spremenljivki.

Presenetili so me tudi odgovori ob vprasanju o nepriCakovanih odzvih okolice ob omembi
obiska Iutkovnega gledalisca. Ker sem sama veckrat naletela na nakljuéne komentarje

sogovornikov, ki o obstoju lutkovnih predstav za odrasle niso vedeli, sem sklepala, da bodo
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vecinski odgovori prav taksni. Temu ni bilo tako, sodelyjo¢i so z veliko vecino potrdili, da je
nepricakovanih odzivov vedno manj, da ludi, cetudi za tovrstne predstave Se niso slhiSali,
zanima ter da se gibliejo v krogu ljudi, Ki situacijo poznajo. Na tem mestu bi bilo zanimivo za
realno stanje povprasati nakljutne osebe, ne vedoC ali se udelezujejo lutkovnih predstav za
odrasle ali ne. Tako kot je ve¢ mtervjuvancev tudi samih povedalo, so njihovi prijatelji in
manci, tudi druzina prav tako na nek nacin vpeti v tovrstno kulturno dogajanje, lutkovno
gledalis¢e za odrasle poznajo ali se celo sami udelezujejo, tako njihovi odgovori zagotovo niso
odraz miSlienja celotne populacije. Ni me presenetilo dejstvo, da se veCina sodelujo¢ih
udejstvuje tudi drugih uprizoritvenih umetnosti ter kulturnih dogodkov na sploh, klasi¢no
gledalis¢e bolj ali manj pogosto obiskujejo prav vsi sodelyjoci v analizi. 1z sklopa vpraSanj o
zaznavanju so me presenetili predvsem odgovori o vzvljanju v dogajanje na odru ter
zaznavanju preostalega obcinstva v dvorani. Vec¢ ljudi je namre¢ potrdilo, da se nedvomno v
dogajanje vzivijo in da svoje sosede popolnoma odmislijo. Da je v ospredju lutka, kot neko
»hezivo bitje« gledalcem ne predstavlja nobenih ovir ob vZivljanju in procesiranju uprizoritve.
Ena od intervjuvank je celo dejala, da bi jo najbrz tudi zmotilo, v kolikor bi lutke bile
predstavljene preve¢ realisticno, saj gre pri lutkovnem gledaliS¢u za imaginaren svet, ki ga
gledalec kot takega tudi sprejme. Po pricakovanju, obiskovalcem obisk lutkovnega gledalis¢a
veCinoma predstavlja celosten dogodek, za katerega se uredijo, pripravijo in vsi na koncu Se
podaljSajo v druzenje in pogovor s prijatelji m/ali druzmo. Obisk gledalis¢a tako lahko
sklenemo da je tako druzben kot tudi druzaben dogodek, zaznavanje uprizoritev pa je vezano
bolj ali manj na vsakega posameznika posebej, njegovih ambicij in tipa zaznavanje, ne pa na
spol, starost ali izobrazbo.

V gledalis¢u se »znajdejo ljudje« s skupnimi interesi, s podobnimi Zeljami in motivacijo in v

tem tudi i¢em razloge za omenjene ugotovitve.

Moznosti nadaljnjega raziskovanja definitivno ostajajo, v prvi vrsti bi se lahko »igrali« prav z
zgoraj omenjenim in temeljiteje raziskali ostale regije Slovenije ter ugotovitve primerjali z
njihovo lutkovno tradicijo, ki se od regije do regije zagotovo razlikuje. Hkrati bi bilo zanimivo
v analizo vklju€iti ustvarjalce lutkovnih uprizoritev za odrasle in ugotoviti njihove motive in
ambicije pri ustvarjanju predstav ter ugotovitve primerjati z odgovori obiskovalcev. Kaksne
odgovore bi pridobili od samostojnih ustvarjalcev v primerjavi z zaposlenimi v
mstitucionaliziranih gledalis¢ih je Se en aspekt moznosti nadaljnjega raziskovanja. Naloga bi
lahko koristila tudi lutkovnim gledaliS¢em, ki lahko na podlagi le-te usmerijo pozornost proti

dolocenemu tipu gledalca ali proti tistim, ki bijih Zeleli Se dodatno zajeti oz. motivirati.
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Kot sklepno misel bi lahko zapisala, da je obisk lutkovnega gledalis¢a druzbeno druzaben
dogodek, ki ima mocno vlogo vsezivljenjskega ufenja in ohranjanja dobrega mentalnega
zdravja v zivljenju, ki [judi ozaves¢a o druzbenih problematikah in jih hkrati ohranja odprte za
nove izkuSnje. Ljudje smo »druzbene zivali«, ki imajo rade druzbeno mterakcijo in deljenje
izkusenj z drugimi Ljudmi, v nasem primeru s prijateljii in druzino s katerimi se tovrstnih
dejavnosti udelezujejo. Dandanes morda Se toliko bolj pomembno prav zaradi vedno vecjega
fokusa na posamezniku in individualnem na sploh ter ravno tukaj gledalisce, tudi lutkovno,
ponudi prioznost lLudem za doZivljanje skupnosti na podlagi skupnih mteresov, cetudi s

popolnimi neznanci.
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