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1. Uvod

Vlastimil Peska ptisobi v soucasnosti jako feditel, rezisér a umélecky $éf v Loutkovém
loutkového divadla v Brné.

Cilem bakalarské prace je zachytit zplisob rezijni prace Vlastimila Pesky v Loutkovém
divadle Radost. Snazime se systematicky zmapovat vyvoj rezisérské osobnosti a jeho ptinos
do tohoto typu divadelni tvorby. Prace si vS§ima pisobeni PeSky od jeho néstupu
do Loutkového divadla Radost v roce 1994 do konce divadelni sezony 2005/2006. NaSim
cilem je pojmenovat charakteristické znaky PeSkovy dramaturgické a rezijni prace
a konkretizovat jeho postupy na jednotlivych inscenacich.

Prace je strukturovédna do tfi zdkladnich casti. Prvni znich podava stru¢ny piehled
o chronologickém vyvoji Loutkového divadla Radost od amatérskych pocatkii, ptes jeho
profesionalizaci az k dne$ni podobé¢ tohoto divadla, do niz Vlastimil Peska svym piimym
pusobenim zasahuje. Druhd ¢ast se zabyva zivotopisnymi tudaji Vlastimila Pesky.
V nasledujici nejrozsahlejsi kapitole jsme se zaméfili na obecnou charakteristiku préace
Vlastimila PeSky v pribéhu jeho plisobeni v Loutkovém divadle Radost. JelikoZ ¢ast knihy
Padesat let Radosti (1999) je vénovana praci Vlastimila Peska v tomto divadle do roku 1999,
nepovazujeme za ucelné svoji praci zminovanou knihu rozméliiovat. Proto na tuto praci
V jednotlivych podkapitolach podrobnéji analyzujeme poslednich, dosud systematicky
nezpracovanych, Sest ukoncenych sezon prace Pesky v tomto divadle (sezony 2000/01 —
2005/06). Podkapitoly jsou rozdéleny do tifi okruhli. V prvnim znich se zabyvame
inscenacemi pro nejmladsi divackou kategorii, jejich poetikou a pouzitymi uméleckymi
postupy se zvlastnim piihlédnutim k détskému divakovi. Ve druhé podkapitole se zaméiujeme
na inscenace pro divadky druhého stupné zakladnich $kol a pro mlddez a snazime se na né
uplatnit stejné postupy, jako v ptredeslé podkapitole. Posledni oddil je vénovéan inscenacim
pro dospélé. Vymezujeme zde shody a odlisnosti ve zptisobu umeélecké prace Vlastimila
Pesky pro déti a dosp€lé. V zavéru prace se pak své poznatky snazime sumarizovat a zobecnit.

V praci vychazime z materidlli poskytovanych riznymi institucemi a periodiky. K d¢jindm
Loutkového divadla Radost v Brné lze nalézt informace v knize Padesat let Radosti (1999),
které se redaktorsky ujala soucasnd dramaturgyné divadla Eva Jan¢kova. Dilezitym zdrojem

informaci byl také Casopis Loutkdr se seridlem Hledani souvislosti: Ceské profesionalni



loutkarstvi XVIII. Relevantni informace o podobé divadla po roce 2000 podava teatrolozka
Libuse Zbofilova op&tovné v Loutkari.' Nejlépe ndm v sumarizaci informaci poslouZil archiv
Loutkového divadla Radost pod vedenim dramaturgyné Evy Janckové a manazera divadla
Pavla Janc¢atika. Pominout nelze ani internetové zdroje.

K analyze inscenaci Loutkového divadla Radost poslednich 10 let a pro sbér informaci
o reziséru Vlastimilu Peskovi ndm nejlépe poslouzily zhlédnuté inscenace’ a odborny
1 populérni tisk. Konkrétné to byly deniky Rovnost, Prdavo, Cetné informace poskytl ¢asopis
Loutkar a kulturni tydenik Coloseum.

Na Vlastimila Pesku se zaméfil Vladimir Zajic svoji stati Pod taktovkou Viastimila Pesky
v knize Evy Jangkové.” Diky Peskovu Zivotnimu jubileu’ se obsahleji rezisérem zabyvala
Alena Kucerova v oddilu Neprehlédnutelni v kulturnim tydeniku Coloseum.’ Siroka $kala
recenzni literatury existuje také k PeSkovym inscenacim. Hojn€ se jednotlivym dilim
v Loutkovém divadlu Radost vénuje Libuie Zbofilova, Pavel J. Kiiz, Vladimir Cech
a Vladimir Zajic.® Kompletni soupis pouZitych prameni a literatury je soudasti bakalaiské
prace.

V ptilohach této prace je mimo jiné k nalezeni také ptepis rozhovoru s Vlastimilem
Peskou, ktery ndm pomohl oziejmit mnohé nesrovnalosti. Pfifazen je i rozhovor s hereCkou

Erikou Kubélkovou, dlouholetou ¢lenkou souboru, a s vytvarnici Alenou KftiZzovou, vedouci

archivu loutek.

! Zbotilova, 2003e: 151).

* Inscenace Na 1y louce zeleny (2001) a Popelka aneb Pohddka z babicciny truhlicky (2002) jsme pracovali
se zaznamy na videokazeté. U ostatnich inscenaci (O Smolickovi aneb Pohddka z kuffiku, 2002, Rychlé Sipy aneb
Kam se podeli gentlemani?, 2003, Swing, 2003, Viasta kopla Vlastu aneb Divci valka v Cechdch, 2004,
Princezna Sylvestrie aneb Zapas o nevéstu, 2004, Broucci aneb Ze Zivota svatojankii, 2005, Slezes, Kdco, z té
hrusky?! aneb Jak prisel step na svet, 2005, Pernikova chaloupka aneb jenom jako..., 2006,
Lumpacivagabundus aneb Rozverny trojlistek, 2006) jsme pracovali s v divadle zhlédnutymi inscenacemi.

3 Zajic, 1999: 77-109 In Jangkova, 1999: 143s

4 Viz napf. Zboftilova, 2004c: 5 nebo Hladka, 2004: 11

> Kugerova, 2004:17.

5 Viz napf. Zbortilova, 2003a: 21, Zbotilova, 2003c: 23, Zbofilova, 2004a: 23, Zbotilova, 2004c: 5, Zajic, 2003:
208-209, Cech, 2001: 9, Cech, 2004: 22, Cech, 2005: 17, Kiiz, 2003a: 12, Kiiz, 2003b: 13.



2. Loutkové divadlo Radost

Existenci Loutkového divadla Radost miizeme rozdélit do tii etap. Od amatérskych zacatki
20. let minulého stoleti v prvni fazi, ptes pozd¢jsi profesionalizaci souboru na konci 40. let
ve fazi druhé az ke treti etapé, tedy ke kone¢nému ndstupu Vlastimila Pesky do funkce
feditele a uméleckého $éfa divadla v roce 1990. V souladu s témito vyznamnymi mezniky
a vintencich nasSi prace jsme nasledujici kapitolu rozdélili na dvé casti. Prvni znich je
vénovana historii amatérského a poloprofesionalniho souboru az ke konecnému oficialnimu
ukotveni divadla (prvni dvé faze vyvoje). Druhd cast pak pojedndvad o soucasnosti
Loutkového divadla Radost a jeho dominantnich rezisérech poslednich patnacti let, k nimz

patii Zoja Mikotova, Pavel Polak a Vlastimil Peska (tfeti etapa).

2.1. Historie Loutkového divadla Radost

Amatérské koteny Loutkového divadla Radost se poji se jménem ochotnika a pedagoga
Vladimira Matouska, ktery divadlo pod jménem Radost zalozil vroce 1927 v Bfeclavi
na Moravském Slovacku.” Diky okupaci ale divadlo nepiezilo prvni republiku
a v prelomovém roce 1939 odesel Vladimir Matousek do Zlina, kde v roce 1940 zalozil své
druhé loutkové divadlo Radost. Obé divadla, breclavské i zlinské, byla vzdy Uzeji napojena
na Matouskova pedagogickéd pracovisté, a proto také vyuzivala ke svému piisobeni prostory
hudebni $koly v Bfeclavi ¢i pozd&ji gymnazia ve Z1ing.® Zde se Vladimir Matousek zacal také
blize stykat s FrantiSkem Tencikem, ktery si po svém odchodu do Brna v roce 1946 ptizval
Vladimira MatouSka do nové vzniklého Vyzkumného ustavu pedagogického. Zde bylo
v ramci oddéleni vychovy uménim zalozeno Vladimirem Matouskem v potadi tieti loutkové
divadlo Radost, které mélo jiz mnohé spole¢né rysy s dnesnim Loutkovym divadlem Radost.
V soucastné dobé oznacuje teatrolozka LibuSe Zbofilova toto divadlo za naSi nejstarsi
profesiondlni loutkovou scénu, jejiz vyvoj kontinudlné prochézi celou druhou ptli dvacatého

stoleti.

7 Hlavnimi zdroji informaci se ndm v této kapitole staly: stat’ Paméti aneb ,,Aby se nezapomnélo... “ od Mirko
Mtouska z roku 1999 z knihy Evy Jan¢kové Padesdt let Radosti (Brno: Loutkové divadlo Radost, 9-51 s), ¢lanek
Ceské profesionalni loutkaistvi XVIII — Divadlo Radost, Brno od Jiiho Stiedy z roku 2003. (Loutkai: roé. LIIL.,
¢. 3, 106-107 s) a clanek Jubileum principala aneb Vlastimilu Peskovi energie nechybi od Libuse Zbofilové
z roku 2004 (Loutkar, ro¢. LIV., ¢.1, 5 s).

¥ Zde se ve vyétu jeho divadelnich ,,spolupracovnikii z fad studentstva miizeme setkat naptiklad se jménem Ilji
Prachare.



Od zafi 1945 prochazelo kino Orania na Bratislavské ulici v Brné€ rozsahlymi stavebnimi
upravami, na jejichz konci mélo stat pravé nové se formujici Divadlo Radost. Na vystavbé
divadla se vefejnou sbirkou podileli rodi¢e zaki Skol a sbirka trvala celé dva roky, nez se
nashromazdil patficny obnos pro pirestavbu valkou poniceného prostoru byvalého kina.
Jeviste budouciho divadla bylo plné podfizeno potfebam marionetovych loutek s predni
a zadni vodici lavkou, zbylé prostory pak viceméné ptevzaly staré ¢lenéni domu. Divadelni
budova byla vybavena jednim ateliérem, jiz viak nezbyl prostor pro $atny herci.’

V fijnu 1947 zahgjilo divadlo poloprofesionalni provoz, a to premiérou pohadky Dlouhy,
Siroky a Bystrozraky v upravé Karla Tkage a pod reZijnim dohledem Vladimira Matouska.
Poté doSlo vroce 1949 kplné profesionalizaci celého doposud amatérského divadla.
V pocatcich pracovalo divadlo pfedev§im s marionetovymi typy loutek, ty byly ale postupné
vystiidany loutkami spodovymi. Od padesatych let byl pak soucasti divadla i zivy orchestr
pod vedenim Aloise Sebestika. Kontinualné tu Vladimir Matousek navazoval na bieclavské
malé komorni téleso a na zlinské smyccové kvarteto, kterd s nim v obou jeho pfedchozich
pusobistich hojné spolupracovala. V této dobé se také na spole¢ném jevisti zacinaji objevovat
zivi herci jako partnefi loutek a ukazovat riizné druhy a typy loutek soucasné. Na jevisti tak
bylo mozno spatfit vedle sebe marionetu ¢i javajku v pfimém kontaktu a dle dobového tzu tak
dochéazelo k naprosto nepfipustnému miseni technik a bourani stylové jednoty.'® Pozd&ji se
vSak ukézalo, Ze $lo o pfirozeny rozvoj, a to nejen u nas.

Dnesni - profesionélni - Loutkové divadlo Radost svoji oficialni dréhu zahgjilo 25. fijna
1949 v Brné premiérou piedstaveni Medved Funa v rezii Véaclava Rence. Timto datem se
Krajské oblastni loutkové divadlo Radost stalo soudasti Ustiedniho loutkového divadla (dale
jiz jen ULD) v Praze'' a feditelem divadla nebyl jmenovéan nikdo jiny neZ pravé Vladimir
Matousek. Na sklonku roku 1950 se divadlo vymanilo z podru¢i ULD Praha a k 1. lednu
1951 pieslo pod spravu Krajského narodniho vyboru'? jiz jako Loutkové divadlo Radost.

Na konci dubna 1953 odesel Vladimir Matousek z postu feditele divadla, aby posléze
ptestoupil do Hradce Kralové a tam zalozil dneSni Divadlo Drak. Na jeho misto nastoupila

feditelka FrantiSka Kainarova a uméleckym $éfem, rezisérem a dramaturgem v jedné osob¢ se

? Herci se museli pfevlékat piimo na jeviiti (srov. Matousek, 1999: 13).

' Poprvé se tak stalo v inscenaci Tajemstvi zlatého klicku reziséra Josefa Kalaba s premiérou 15. 9. 1955 (srov.
Jan€kova, 1999: 122)

"""ULD bylo ztizeno 27. zai{ 1949. Postupné vznikaly pobogky v Brng&, Liberci, Ceskych Budg&jovicich, Kladng
a Karlovych Varech. Ty se ale velmi zahy osamostatnily a vytvorily autonomni divadlo. Z prazské mateiské
zékladny vzniklo napfiklad dne$ni divadlo Minor (srov. Historie divadla Minor [on line] 2003 [citovano dne 21.
listopadu 2007]. Dostupné na WWW < minor.cz/main.php?page=divadlo&j=4>.).

12V pribéhu nésledujicich &tyficeti let se jako provozovatel Loutkového divadla Radost Krajsky narodni vybor
nékolikrat vystiidal s Méstskym narodnim vyborem (srov. Matousek, 1999: 15).



stal Josef Kalab. Diky politickym vazbam Fr. Kainarové doslo k velkému rozkvétu divadla,
nebot’ tato Zena dokdzala ze svych stranickych kontakti vydobyt pro divadlo doslova
maximum. Divadelni budova byla rozsdhle rekonstruovéana, trakt jevisté a technického
zakulisi byl rozsifen, vybudovany byly Satny pro herce a kancelafe. K samostatné divadelni
budové piibyly 1 okolni tfi domy, kam byly umistény kancelaie feditelstvi divadla, naborova
kancelaf, archiv, malirna a fezbarna. O tyto tfi budovy ale divadlo do deseti let diky horSici se
finanéni situaci postupné piislo. Nicméné divadelni soubor pies veskeré personalni peripetie'
rostl 1 profesné, herci se ucastnili nejednoho zahrani¢niho turné a festivalu a divadlo sbiralo
na svych cestach vlasti, Evropou i Asii divadelni zkuSenosti.

Vroce 1964 se stal dalSim feditelem divadla FrantiSek Sokol z libereckého Naivniho
divadla, kam se po roce 1968 také vratil. FrantiSek Sokol vychazel ze svého vzdélani
psychologa a snazil se tento obor prosadit také v divadle. Zaméfil se napf. na psychologicky
prazkum détskych divakd, coz spocivalo mimo jiné ve sbéru informaci o divacich (vékové
rozpéti divaki, jejich zdjmy, socidlni struktura atd.), ale také Slo o bezprostiedni reakce
béhem piedstaveni 1 po ném, po navratu do Skol ¢i po delsi ¢asové prodlevé. FrantiSek Sokol
kromé feditele v Loutkovém divadle Radost pusobil také jako tajemnik jihomoravské
pobo¢ky SCDU a studoval na filozofické fakultd tehdejsi University Jana Evangelisty

Turkyn&." Nemohl se tedy vénovat divadlu v plné mite,"

a proto odesel. Pod Sokolovym
vedenim se uméleckym $éfem az do roku 1968 stal Jiti Jaro3,'® ktery se snazil technicky
1 repertoarové divadlo obohatit. Rozvijel zde nové podnéty a techniky, jakymi byly divadlo
masek, pantomima nebo &erné divadlo, spolupracoval s vyznamnymi hosty'’ atd. RezZijni styl
se pod jeho vedenim pftiklonil spiSe ke komedialnéji ladénym inscenacim s inspiraci
v lidovém jarmare¢nim divadle s primérnim vyuZitim marionet a manaski.

Roku 1969 se konal historicky prvni konkurz na feditele Loutkového divadla Radost a toto
misto bylo od 1. srpna téhoZ roku obsazeno Ladislavem Stanclem ptvodné z divadla Veéerni
Brno, ktery mél mimo jiné povest vyborného hudebnika - praktika i komponisty. S nim
do divadla vkroc¢il mlady a ambicidézni Pavel Vasicek, ktery zde debutoval 20.bfezna 1970

inscenaci Brde¢kova dramatického textu Zito kouzelnik a na dalsich deset let zastaval funkci

¥ Herecky i tviirdi rozkvét divadla byl tak velky a ansambl herci tak kompaktni, Ze se v po&atcich 60. let
vycCerpal a rozpadl se takika ze sezony na sezonu (srov. Matousek, 1999: 25 - 27).

'* Dnesni Masarykova univerzita.

5 V této dobé divadlo postupné piichazi o tfi budovy vydobyté Frantiskou Kainarovou. Spravni kancelate,
archiv i fezbarna s malirnou se musely piestéhovat zpét do pilotni budovy divadla (srov. Matousek, 1999: 28).

'® Po opusténi postu uméleckého $éfa v divadle zacal Jiti Jaro§ vyucovat na loutkéiské katedie DAMU v Praze
a vedle Kladna tamtéz také reziroval (srov. Matousek, 1999: 31).

' Divadlo vyuzilo napf. vypravééskych schopnosti narodni umélkyné Jarmily Urbanové, Ladislava Peska, Josefa
Somra ¢i Jiftho Adamiry, spolupracovalo s orchestrem Gustava Broma (srov. Matousek, 1999: 28 - 29).



dramaturga a reziséra. Jeho velkym piinosem bylo otevieni a uvedeni magického realismu
do ceského loutkového prostiedi. Umélecky soubor vedl k vétsi kultivovanosti, lyri¢nosti
a k dokonalému ovladdani animace loutek. On také rozsifil divadelni repertoar o vecerni
inscenace pro mladez a dospélé publikum.'® Hned v roce 1971 zapocal spole¢nd s Ladislavem
Stanclem s komponovanymi veéernimi piedstavenimi. Uvedli napi. texty de Ghelderodeho
(Slepci) a Dirrenmatta (Dvojnik, premiéra obou textl 26. bfezna 1971), Gogola (Nos,
premiéra 21. kvétna 1971), Lorcy (Neotesané loutky) a Appollinaira (Prsy Tiresiovy, premiéra
obou 15. tnora 1973). Ladislav Stancl i Pavel Vasi¢ek kratce po sobé& na konci sedmdesatych
let pak z divadla odesli.

Sedmdesata 1éta byla také bohata na spolupraci s v t€ dob¢ nepfili§ politicky popularnimi
divadelnimi osobnostmi, jakymi byli napf. Milan Uhde, Antonin Pfidal ¢i Miroslav Skala.
Milan Uhde se tajné G¢astnil dramatizace jiz zminiovaného Gogolova Nosu. Petr Scherhaufer
zde nastudoval Micka Flicka (premiéra 2.fijna 1970) atd. Divadlo také hojné vystupovalo
v zahrani¢i, napi. v Polsku, v Italii nebo v zemich Latinské Ameriky, jakymi jsou Mexiko,
Kuba, Venezuela.

Od pocatku osmdesatych let az do konce dubna roku 1990 Loutkovému divadlu Radost
zasvétil svij zivot na postu feditele Vratislav Schiller. V divadle nebyl zadnym novackem,
protoze zde jiz od roku 1962 plisobil jako herec. Rezie se v té dob¢ ujala od srpna roku 1980
na plnych deset sezén Zoja Mikotova."” Dramaturga Pavla Aujezdského vysttidala v srpnu
1982 Eva Jan¢kova, ktera setrvava na postu dramaturgyné dodnes. Pro divadlo nejsou tato 1éta
ni¢im vyjimecnd, byla to spiSe éra hledani sebe sama, vlastnich vyjadiovacich prostiedki,
poetiky, zptisobu komunikace s divakem atd.

V téchto letech se na kratkou dobu v divadle vyskytli i Karel Brozek, Petr Kracik,
opctovné Petr Scherhaufer, Rostislav PospiSil nebo Mirko Matousek. Druhd polovina
osmdesatych let pak vytvarné pfinadlezela Jaroslavu Milfajtovi (jeden z pozdéjsich
spolupracovnikl Vlastimila Pesky), ktery ptibyl k do t€¢ doby pievazujici dvojici scénograft
Jitiho a Idy Pitrovych (srov. Jan€kova, 1999: 128 - 131).

'® Od devadesatych let jsou inscenace tohoto typu op&tovné organickou souasti repertoaru divadla.

' Pod jejim rezijnim nebo i autorskym vedenim vznikaly inscenace jako Pohddka o Jankovi a Krdise (premiéra
20. unora 1981), O kouzelném dédeckovi (15. tijna 1981), Princ a chudas (28. kvétna 1982), Konicek Hrbacek
(21. fijna 1682), Velka kocici pohdadka (31. biezna 1983), Prasdtka se ani zlého vika neboji (26. kvétna 1983),
T7i zlaté viasy déda Vseveda (6. tijna 1983), Pec pro stesti (19. dubna 1984), Dvé pohadky do osatky (11. fijna
1984), O pejskovi a kocicce (6. Cervna 1986), Princ a chudas (obnovena premiéra 1. fijna 1986), Kocourek
Modroocko (16. ¢ervna 1987), Pohdadka o Budulinkovi (2. tijna 1987), O ztracenych barvickach (spole¢né s R.
Pospisilem, premiéra 2. prosince 1988), O statecné princezné Mané (17. unora 1989), Ostrov pokladii (9. biezna
1990) a Tupinek (20. dubna 1990) (srov. Janékova, 1999: 129 — 131).
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V roce 1986 ziskalo Loutkové divadlo Radost zvlastni cenu poroty Skupovy Plzné
za ,,tvofivé rozvijeni animacni loutkaiské tradice* za inscenaci hry Milose Vodi¢ky ASAGAO

(srov. Jan€kova, 1999: 144).

2.2. Loutkové divadlo Radost od 90. let minulého stoleti

V poslednich patnécti letech své existence proslo Loutkové divadlo Radost (déle jiz jen
LDR) velkou etapou zmén, a to jak ve vnitini — dramaturgické — ¢asti, tak 1 ve vnéjsi oblasti,
tj. pfestavbou budovy, jejiho venkovniho plasté a technického vybaveni divadla.

Od 90. let 20. stoleti patii LDR, jako pfispévkova organizace, ke staitnim umélec-
kym institucim a jeho zfizovatelem je Magistrat mésta Brna.”® Ten také mimo jiné prispiva
na jeho rekonstrukci, ktera byla rozd€lena do tii etap. Prvni dvé cCasti této rekonstrukce jiz
byly zdarn€ ukonceny (srov. Lesensky, 2003:14, Polcarové, 2002: 24, Trojan, 2002: 11,
Zbotilova, 2003e: 151).

Zavrsujicim meznikem prvni etapy bylo otevieni nove zrekonstruovaného hledisté a hlavni
tzv. Velké scény 24. listopadu 2000, druhym pak zahdjeni provozu Malé scény, foyer
s bufetem a hlavnim vchodem, kruhové letni scény a nové spravni budovy 16. zaii 2002.
V témze roce ziskala také budova LDR titul ,,Stavba roku 2002 Jihomoravského kraje“.21
Velka scéna byla oteviena 24. listopadu 2000 obnovenou premiérou inscenace Psanicko
na cestach aneb Postickd pohddka®™ vzniklé na motivy pohadky Karla Capka, Mald scéna
pak 21. zati 2002 operetkou Na ty louce zeleny od Jary BeneSe v Upravé a rezii Vlastimila
Pesky (srov. Trojan, 2002: 11). Otevieni Letni scény® ptipadlo na konec sezény 2005/2006
a bylo odstartovano premiérou Peskovy inscenace textu J. N. Nestroye Lumpacivagabundus
aneb Rozverny trojlistek 29. &ervna 2006 (srov. Smikmator, 2006a: 19).

Dnesni podoba divadla by méla znazoriiovat parnik®* s dominantnim vyuZitim dieva jako

dekoragniho i stavebniho materialu (srov. Zbofilova, 2003e: 151).% Sestipodlazni hlavni

20 Srov. Historie LDR [on line] 1999-2001 [citovano dne 25. bfezna 2006]. Dostupné na WWW <divadlo-
radost.cz/historie_cz.php>.

21 Srov. tamtéz.

22 Inscenace méla premiéru 28. dubna 2000 v reZii Vlastimila Pesky.

2 Pavodné méla byt Letni scéna oteviena 15. zati 2001 premiérou inscenace Na #y louce zeleny. Z dtvodu
neptizné pocasi bylo ale predstaveni piesunuto na Malou scénu, do letniho miniamfiteatru se jiz tato hra
nedostala (srov. Zbotilova, 2001: 4).

K dokon¢eni zamyslené podoby divadla zatim nedoslo, nebot’ nebyla zdarné ukoncena tieti Gast prestavby
divadla. Vytvarny ateliér s muzeem by mél na hlavni budovu divadla nasedat jako pfid’ v ¢elni Casti do Spicky.
Ve $piCce by byla vratnice, v prvnim patie prostor muzea s vystavnimi plochami, ve druhém ateliér a depozitar
(viz Ptiloha €. 26: Pfepis rozhovoru s vytvarnici Alenou K¥izovou, vedouci loutkového ateliéru).
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budova divadla predstavujici télo parniku byla pii rekonstrukci rozsifena o prostor sousedniho
zasanovaného domu. Pravé do této Casti stavby se piest€éhovala administrativni sprava
divadla, spole¢né¢ sSesti byty pro herce, pokojem pro hostujici umélce a bytem
pro domovnika. Velky sal prodélal rekonstrukci v oblasti jevist¢ i hledisté. Jevisteé bylo
opatfeno novou podlahou a novymi tahy, osvétlovaci technikou, tfemi javajkovymi vanami
do 2,5 metrii hloubky a mostem pro marionety (srov. Zbotilova, 2003e: 151). V hledisti doslo
k strméjSimu spadu sedacek, jimz se zptijemnilo sledovani divadelniho pfedstaveni malym
1 velkym, a zminimalizoval se tak vyskovy handicap mladych divaki. Sedadlo, respektive
jeho opéradlo, se také automaticky nastavuje dle vahy divaka. Opéradla sedacek nejsou pevné
fixovana, coz oceni zvlaste rodice, jejichz détem jejich vyska neumoznuje v sedé¢ ohnout nohy
pod koleny, ale ptesto se do ulicky pohodlné¢ vméstnaji s minimalnim rizikem nepiijemného
,»okopavani* ostatnich divakl a nasledného omlouvani se rodict. S totalni zménou hledisté se
ale také zna¢né zkomplikovala moznost vyuziti jevisté jako prostoru pro loutkovou produkci.

Ve sklepni casti divadelniho traktu je umisténa zkuSebna, ktera v predchozi podobé
divadla zcela chybéla. Ta se dd velmi jednoduchou piestavbou zménit v divadelni sal
studiového typu. Tato tzv. Mal4d scéna je s prostorem foyer propojena nékolika velkymi
okennimi vyklenky opatfenymi okenicemi. Vyzaduje-li to zkouska ¢i hraci prostor inscenace,
1ze hereckou akci sledovat i pfimo ze vstupnich prostor divadla (srov. Zboftilova, 2003e: 151).
Nad foyer a Malou scénou je mozné navstivit divadelni bufet, ktery stejn¢ jako prostor
pro zkousky pted piestavbou v divadle chybél. Ve foyer vedle Saten lze nalézt také plastiku
Muza Radosti od Michala Hejmovského (srov. Zbotilova, 2003e: 151).%° Letni scéna je
umisténa ve dvore divadla, ma charakter arény komorniho typu a je divakiim a navstévnikiim
volné pfistupna bez ohledu na to, zda se prostor vyuziva k herecké produkci ¢i odpocinku.
Scéna byla dokoncena jiz na podzim roku 2002, ale svého plného vyuziti dosla az o ¢tyfi roky
pozdéji (srov. Smikmator, 2006b: 10).”’

Kapacita Velkého salu je 225 mist, na zbylych dvou scénach je odhad moznych divaki

vvvvvv

pro Letni scénu (srov. Véclavek, 2006: 3).* Maly sal, na rozdil od Velkého, neni opatien

»* Autorem vitézného a realizovaného navrhu na podobu divadla je ing. arch. Oldiich Prokes (srov. Zbofilova,
2003e: 151).

*® Plastika je vytvotena z dfeva ofechu, ktery musel byt pii rozsifovani divadla odstranén (srov. Zbofilova,
2003e: 151).

2T Vyuziti tohoto prostoru pro divadelni Gdely znesnadiioval fakt, e diviky v dopolednich piedstavenich
osliovalo slunce. Letni scéna tak mohla a stale jest¢ muze byt vyuzivana zatim pouze na vecerni piedstaveni,
k jejichz realizaci doglo az pravé textem Nestroyova Lumpacivagabunda (srov. Smikmator, 2006b: 10).

28 Srov. Prondjem LDR [on line] 1999-2001 [citovano dne 25. biezna 2006]. Dostupné na WWW <divadlo-
radost.cz/pronajem_cz.php>.
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fixovanym poctem sedacek, ale fadami dlouhych polstrovanych lavic, proto je jeho kapacita
flexibilni. V ptfipadé¢ Letni scény je situace obdobnd, polstrované sedacky jsou zde ale
zaménény za betonové lavice — schody arény — s vrchnim dfevénym krytim.

Divadlo diky rekonstrukci ziskalo dva vchody, hlavni vchod je i1 nadale zulice
Bratislavskad. V dob¢ tésné¢ pied predstavenim, béhem n¢j a kratce po ném lze vyuzit také
vchod z ulice Cejl. Dosavadni rekonstrukce divadla stdla mésto Brno v prvni etap€ 25 miliont
korun, v druhé pak 62 miliént korun (srov. Trojan, 2002: 11, Polcarova, 2002: 24).

V roce 2004 se pocitalo s odstartovanim posledni etapy stavebnich uprav. Soustfedit se
m¢éla na budovy ateliéru, dilen, na parkovisté ve dvofe a na dokonceni vstupni brany z ulice
Cejl (srov. Zboftilova, 2003e: 151), kde se v soucCasné dobé prochdzi neptilis utéSenym
dvorem. Pfedevs$im byla zamyslena realizace muzea loutek. Kromé vystavovanych predmétii
a loutek z celé republiky by zde mél nalézt azyl bohaty arzenal loutek domovského divadla
(srov. Senkyt, 2003: 11). Bylo by mozno vystavit veskeré dochované loutky z asi $edesati let
existence divadla, coz by napt. z pohledu ontogeneze loutek jisté nebyl poCin nezajimavy.
Z finanénich diivodii k realizaci této faze ale nedoslo (srov. Senky, 2003: 11). Piesto se
divadlo snazi loutky vystavovat, a to ve foyer divadla, kde dostdvaji prostor loutky domaci
i zahrani¢ni provenience.”’

Program LDR je rozdélen na dva okruhy: na ptedstaveni urena pro veiejnost
a predstaveni pro matefské a zakladni Skoly. Moznost ptedplatného neni divakiim nabizena
stejné€ jako rezervace ¢i prodej listkil prostiednictvim internetu. Vefejnosti jsou ur¢ena nedélni
predstaveni, nejcastéji v 10 a 14:30 hodin, a ptedstaveni vecerni, realizovana predevs$im
ve Ctvrtky od 19 hodin. Dopoledni pfedstaveni ve vSedni dny jsou urCena mateiskym
a zékladnim Skolam. Pfipadny navstévnik ,jednotlivec (nejcastéji matka s ditétem
predskolniho véku) ale také pochopitelné neni odmitnut a v piipadé volnych mist v sale se
muze i on piedstaveni zacastnit.

V oblasti propagace lze nejkomplexnéjSi informace ziskat na webovych strankach
divadla.®® Na nich jsou velmi jednoduse a piehlednd nabidnuty hlavni data. Jednoduchym
systémem odkazl se 1ze seznamit s programem na mésic aktudlni i pfisti. Dale jsou zde pod
odkazem ,,Repertoar ptitomny kratké noticky o jednotlivych pravé nasazenych inscenacich.
Samostatné je umistén ptehled inscenaci pro dospélé a inscenace piipravované¢ do blizké

budoucnosti (s premiérou v horizontu soucasné sezony). Lze si také divadlo prostiednictvim

* Domaci produkce je zastoupena jakousi formou ,,stalé expozice®. Jednou z poslednich zahrani¢nich vystav pak
byla v prub¢hu festivalu Na prknech, dlazbé i travé v listopadu 2006 prezentace Divadla Animace z polské
Poznané. (viz propagacni brozura Divadlo animace v Poznani, archiv autorky).

3 http://www.divadlo-radost.cz.
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fotogalerie prohlédnout.®’ Dozvime se n&co o historii divadla, o osobnostech, hereckych
1 rezijnich, a o festivalech, na nichz LDR n¢jakym zpiisobem participovalo (nejcastéji jako
poradajici instituce). Prostfednictvim internetu si lze listky, ale i prostory divadla rezervovat,
popiipade¢ se zkontaktovat s pozadovanou instituci nebo zaméstnancem divadla.

Jako dokumentaci své tvorby vydavd divadlo nepravidelné¢ magnetofonové kazety
a vposlednich letech predev§im CD disky s pisni¢kami z ptedstaveni. Takto vznikly
napiiklad CD nosiCe Zpivej si z radosti s Radosti (pisn€ z inscenaci Pernikovad chaloupka,
Dlouhy, Sirokya Bystrozraky, Shiné aneb Proc¢ maji sloni dlouhé choboty, O Sipkové Riizence
aneb Kouzelné divadlo), Zpivej si pro radost s Radosti (pisné z inscenaci Micek Flicek,
Popelka aneb Pohddka z babicciny truhlicky, O Smolickovi aneb Pohadka z kuf¥iku, Psanicko
na cestu aneb Postacka pohadka, Mala morska vila, Princezna na hrasku, Kasparkovo
kralovstvi), Tak pojdte dal aneb Zpivani z Radosti (pisni¢ky z inscenaci Cvokstory, Cernossky
Pén Biith aneb Ctéte Bibli, tam to vSechno je, Dostavnik do Lordsburgu, Carmen, Kralovna
Kolobézka, Prevybornd historie o benatskem kupci a Méla babka ctyri jabka) nebo zaznam
Broucci a TFi prasdtka s pisnémi ze stejnojmennych inscenaci.*”

V letech 2003 az 2005 v novinach Rovnost na ploSe jedné strany divadlo pravidelné
seznamovalo své divaky s aktudlnim programem a s novinkami z prostiedi divadla. Taktéz se
zde bylo mozné docCist o jednotlivych zaméstnancich divadla v rubrice ,,Portréty,
o festivalech chystanych, probihajicich i minulych, o zdmérech divadla atd. Na textové
podobé stranky se nejcastéji podileli dramaturgyné Eva Jan¢kova, manazer divadla Pavel
Jancarik a feditel Vlastimil Peska (viz tirdze danych stranek).

Pocinaje sezonou 1995/96 se v LDR na ptelomu kalendainiho roku objevuje Festival
Radosti. V ramci této akce jsou brnénskym divakim piedstavovany Ceské a slovenské scény
jako prazské Divadlo v Dlouhé s Malou vanocni povidkou, ostravské Divadlo loutek s Kytici,
Babkové divadlo z Banské Bystrice s Vesmirnymi rozpravkami nebo Ofechovské divadlo se

Strakonickym dudakem apod. (srov. Zbotilova, 2000a: 9, rob, 2000: 10).

3! Nalezneme tu fotografie exteriéru i interiéru divadla.

32 Viz. Tak pojdte dal aneb Zpivani z radosti [CD ROM]. V. Pesek, A. Podafil, B. Sevéik. Loutkové divadlo
Radost. Hudebni rezie A. Podafil, V. Peska. Brno: Studio Loutkového divadla Radost, 1999. Nahrano jako
studiovy zaznam mezi lety 1997 — 1999, Zpivej si z radosti s Radosti [CD ROM]. V. Pesek, P. Putna, A. Barton,
Klementova, J. Kut, J. P. Riedl, E. Jurtijova. Loutkové divadlo Radost. Hudebni rezie A. Podafil, V. Peska.
Brno: Studio Loutkového divadla Radost, 2000. Nahrano jako studiovy zaznam mezi lety 1996 — 2000, Zpivej si
pro radost s Radosti [CD ROM]. V. Pesek, V. Sramek, A. Podafil, B. Sevéik. Loutkové divadlo Radost.
Hudebni rezie A. Podatil Brno: Studio Loutkového divadla Radost, 2003. Nahrano jako studiovy zdznam mezi
lety 2000 — 2003, Pisnicky z Radosti [CD ROM]. V. Pesek, B. Sevéik. Loutkové divadlo Radost. Hudebni rezie
V. Peska. Brno: Studio Loutkového divadla Radost, 2005. Nahrano jako studiovy zaznam v tinoru a bfeznu roku
2005.
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LDR pravidelné porada divadelni festival Na prknech, dlazbé i trave urCeny predevSim
pro déti navracejici se po prazdninach do Skol (srov. Zajic, 2003b: 208-209). Piehlidka
zahrani¢nich 1 domadcich souborti se kond v zafi ¢i fijnu vzdy nov€ oteviené sezony
a v dopolednich hodinach jsou piedstaveni uréena predev§im mateiskym a zékladnim Skoladm
pristupnd zdarma.>> Brnénsti divaci tak mé&li $anci seznamit se napf. s divadlem v Dlouhé
a Malym divadlem (oboji z Prahy), Divadlem Ptibram, brnénskym Mahenovym divadlem atd.
Ze zahrani¢nich scén pak s divadly Anton Anderle (Slovensko), D irque (Belgie), Vis Plastica
(Viden), Mini Teater (Lublan), Divadlo mladého svéta (Lipsko) atd. (srov. Zajic, 2003a: 24,
Jancaiik, 2004a: 22).

LDR neni pochopitelné pouze potadajici instituci téchto akci, ale mnohych tuzemskych
1 zahrani¢nich divadelnich festivali se také aktivné tucastni. Divadlo se objevilo napf.
na festivalu Skupova Plzent 2002 s pohddkou Psanicko na cestu aneb Postackad pohadka, déle
pak na 5. mezinarodnim loutkovém festivalu Spectaculo interese Ostrava 2003 s inscenaci
Swing, o dva roky pozdéji uvedlo divadlo na tomtéz festivalu inscenaci Princezna Sylvestrie
aneb Zdpas o nevéstu. Se stejnou inscenaci sklidilo divadlo Gspéch také na pardubickém
Grand festivalu smichu v roce 2005 (cena divakl a studentské poroty a cena pro Sandru
Riedlovou za nejlepsi Zensky herecky vykon, srov. Pavlovsky, 2005: 18). Na festival Setkani
2004 do Zlina vyvezlo divadlo inscenaci Viasta kopla Viastu aneb Divéi vilka v Cechdch
3435

Ze zahrani¢nich festivalt se divadlo napi. v roce 2003 objevilo na mezinarodnim festivalu
loutkovych divadel ve slovinském Mariboru s inscenaci O Smolickovi aneb Pohdadka z kuffiku
(cena détského divéka), ve stejném roce byla na Madridském festivalu divadel hrajicich
pro déti a mladez uvedena ve Spanél$tin€ hrana inscenace Psanicko na cestu aneb Postdcka
pohadka (srov. neaut., 2003a: 22). Na pocatku roku 2004 hostovalo divadlo na némeckém
festivalu v Lipsku s inscenaci KdyZ jde kizle otevrit (srov. Jan&aiik, 2004a: 22).°° V listopadu
2004 divadlo zdjezdové navstivilo chorvatskou Rijeku, hostovalo ve varSavském Guliweru
s inscenaci Mala morskda vila (kvéten a opétovné zaii 2005) a pravidelné je ptitomno
na Poletnom festivale ve Slovinsku (srov. Jancarik, 2004f: 22, Jancarik, 2005: 116).

Mezi nejprestiznéj$i vystavy, jichz se divadlo castnilo, patfila bezesporu vystava Expo

2005 vjaponském Aichii. Zde divadlo vystoupilo sasi Ctyficetiminutovou inscenaci

33 Kompletni soupis zahrani¢nich festivalti béhem existence LDR do roku 1998 viz Jangkova, 1999: 140.

3 Srov. TRAVNICKOVA, Jana. Festival Setkdni 2004 Stretnutie se ,,prechylil* do druhé poloviny. [on line], 14.
kvétna 2004, [citovano dne 5. prosince 2006]. Dostupné na WWW <divadlo.cz/art/clanek.asp?id=5195>.

* Dle slov feditele LDR Vlastimila Pesky odehraje divadlo mimo svoji domovskou scénu pii cestach
po republice i v zahranici na Sedesat predstaveni rocné (srov. Peska, 2004a: 25).

%% Stejna inscenace otevirala nové divadlo pro déti ve Stuttgartu (srov. Janaiik, 2004a: 22).
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Z Japonska aZ na Moravu® provedenou predevdim v angliéting a japonsting. Vedle t&chto
dvou jazyku byla ale pouZita i némcina, rustina, francouzstina, italStina, Spanélstina, polStina
a ,,jedno zvolani bylo i v madarstine* (Peska, 2005: 14).

V roce 2000 obdrzelo LDR cenu Thalie za inscenaci Prevyborna historie o benatském

kupci aneb Kabaret vékem zaprdseny, le¢ navysost aktudlni (stov. Gejdos, 2003).%®

V LDR poslednich deseti let 1ze pfedevSim spatfit prace reziséri Zoji Mikotové, Pavla
Polédka a Vlastimila Pesky.

Zoja Mikotova ma za sebou dlouhou piimou spolupraci s LDR.* Narodila se 13. ledna
1951, absolvovala Divadelni fakultu JAMU, obor ¢inoherni rezie. Jako rezisérka, scénaristka,
choreografka a néavrhatka kostymi spolupracovala svelkym mnozstvim naSich
1 zahrani¢nich divadel (vedle jiz zminovaného LDR to byla dalsi brnénské divadla jako Husa
na provazku, Méstské divadlo Brno,* Mahenovo divadlo, divadla v Sumperku, Mosté, Zliné€,
ze zahrani¢i v divadlech ve Francii, v Mad’arsku, Némecku ¢i v Polsku), Gcastnila se také
herecko-pantomimickych festivali v Italii, USA a Némecku (srov. Sediva, 2003: 41)."
Z &eskych festivall ji lze spatfit predev§im v porotach (napt. Sramkuv Pisek), ale i mezi
ucastniky (napt. Skupovy Plzné 2006 s Divadlem NeslySim, ostravského festivalu Spectasulo
interese 2003 s inscenaci Diim hluchého, ktera ziskala cenu odborné poroty. Ze zlinského
festivalu Nardz 2003 si Zoja Mikotovd odvezla cenu za nejlep$i inscenaci za hru
Calandridda.** Ucastnila se také odbornych seminafi a prednasek (napf. Symposium
divadelni antropologie 2000 potadané pod zastitou CED Brno, seminai Uzito¢né divadlo
v Bratislavé v bfeznu roku 2003), je drzitelkou ceny organizace ASSITEJ.*** Velmi hluboce
se zajimd o praci sluchové postizenych divadelniki a divadlo namifené pro tuto
handicapovanou skupinu lidi, jejich integraci do bézného divadelniho prostfedi a popularizaci

jejich prace u Siroké vetejnosti. V soucasné dob¢ je vedouci ateliéru Vychovné dramatiky

37 Ptedstaveni bylo mozno zhlédnout i v Cechach, a to na Moravském ndmésti v Brné dne 4. Gervna 2005
ve 13:30 v ramci akce Brno uprostied Evropy (srov. Peska, 2005:116).

3% Uceleny piehled o vyznamnych ocenénich Loutkového divadla Radost do roku 1999 viz Jangkova, 1999: 139.
%% Viz kapitola 2.1. Historie Loutkového divadla Radost a poznamka &. 11.

“ Dtive Divadlo bratti Mrstikd.

1 Srov. Pedagogové na Divadelni fakulté JAMU [on line] 2003 [citovano 21. listopadu 2006]. Dostupné
na WWW <difa.jamu.cz/pedagog/staff/mikotova.html>.

*2 Srov. NEAUT. Soucdsti prehlidky Naraz bylo i vyhlaSeni vitézii ankety aplaus 2003. [on line], 2003c, [citovano
dne 5. prosince 2006]. Dostupné na WWW <divadlo.zlin.cz/mdz/flash_naraz.php>.

* Srov. tamtéz.

* Mezinarodni organizace divadel pro déti a mladeZ byla zaloZena v roce 1965 a jejim ukolem je mimo jiné
poradani studijnich zajezdl, nejcastéji formou workshopu, a organizuje vyjezdy divadelnich organizaci
do zahranici. Cena organizace ASSITEJ se udili pravideln¢ 20. biezna, ktery je od roku 2001 uznan jako svétovy
den divadla pro déti a mladez (srov. Hlavni stranky organizace ASSITEJ [on line] 1999 [citovano 21. listopadu
2006]. Dostupné na WWW <divadlo. cz/assitej/>.).
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pro neslySici DIFA na JAMU, kde vyucuje détskou literaturu, pohybové divadlo, literarni
seminaf a metodiku dramatické vychovy.*

V ramci spoluprace s Divadlem NeslySim, v némz se hodné vénuje tvorbé pro déti, uvedla
napt. inscenace O ztracenych barvickach (détské predstaveni, obnovenou premiérou v roce
1994 navazala na svoji inscenaci z LDR z roku 1988), Caprichos (ptedstaveni pro dospélé
o osudech malite Francisca de Goyi, 1995%), Poviddm, znakuji pohddku (détské predstaven,
1996), Abeceda aneb Co se zdalo Alence (premiéra 13. prosince 1996), Genesis (1997), Okna
(spolec¢nd inscenace s herci Divadla v 7 a ptl, 1998), Odyssea (2001), Vec neni véc (premiéra
18. dubna 2001), Ptdk ve vzduchu, ryba ve vodé (4. dubna 2002) (srov. Sediva, 2003: 43,
Kurincova, nedat.: 9 - 15) Vzhledem ke své pedagogické profesi neminulo Zoju Mikotovou
ani pusobeni v divadelnim studiu Marta pti DIFA JAMU Brno, kde rezirovala napt. inscenace
Sem tam (premiéra 11. ledna 2004) a Kouzelnik Tom Kiks (premiéra 9. listopadu 2005).

Hojna je jeji spoluprace s brnénskym divadlem Polarka, kde vytvotila napt. Zdzraky a divy
(premiéra 8. zati 2001), Aladinova kouzelna lampa (premiéra 16. fijna 2004), Dvacet tisic mil
pod morem (premiéra 13. kvétna 2006), dale pak lze jeji praci spattit v hradeckém Klicperoveé
divadle,47 v Méstském divadle ve Zliné,48 v prazském Divadle Archa,49 v jihoceském divadle
v Ceskych Budgjovicich,” v ostravském Divadle loutek® a Divadelni spole¢nosti Petra

. 52,53
Bezruce .

V LDR se za poslednich Sest let aktivné jako rezisérka podilela napf.
na inscenaci O nezbedné kometé aneb Pohadka pro déti, které rady koukaji na oblohu
(premiéra 18. listopadu 2005, dale jiZ jen O nezbedné kometé.™

Sama je autorkou ne€kolika dramat, kterd si povétSinou i reziruje (napt. Diim hluchého, Sem

tam, Kouzelnik Tom Kiks). Opakované se vraci k nékterym textim v ramci jedné scény

* Srov. Pedagogové na Divadelni fakulté JAMU [on line] 2003 [citovano 21. listopadu 2006]. Dostupné
na WWW <difa.jamu.cz/pedagog/staff/mikotova.html>.

% Pozdgji byla piepracovana inscenace pod nidzvem Diim hluchého premiérové uvedena 22. tnora 2002
v Divadle Archa.

*" Inscenace O pejskovi a kocicce (premiéra 28. dubna 2000, obnovena premiéra 13. zati 2002), Jeziskova kosilka
(premiéra 11. fijna 2003).

¥ 0 pejskovi a kocicce (premiéra 4. listopadu 2001), Calandridda (premiéra 22. tnora 2003), Budulinek
(premiéra 5. tinora 2005), Puf a Muf (premiéra 24. zati 2006).

* Inscenace Diim hluchého (premiéra 22. inora 2002).

> Inscenace Hry $alivé lasky aneb Zvlasi viastnosti lasky aneb Podvedené staii (premiéra 17. tnora 2006, déle
jen Hry salivé lasky).

°! Inscenace 77 zlaté viasy déda Vievéda (premiéra 20. unora 2004).

>2 Inscenace Mald carodéjnice (premiéra 11. zaii 2005).

3 Srov. Divadelni premiéry inscenact reziserky Zoji Mikotové
[on line] 1999 citovano 21. listopadu 2000]. Dostupné na WWWwW
<divadlo.cz/search/default.asp?txtText===zoja+mikotov%E1&nM1=1&nR 1=1999&nM2=4&nR2=2007 &part3
=on>.

>4 Srov. Anotace k inscenacim LDR [on line] 1999-2001 [citovano dne 16. prosince 2006]. Dostupné na WWW
<divadlo-radost.cz/ rep 21 cz.php>.
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1 vrozlicnych nastudovanich (napt. s inscenaci O pejskovi a kocicce prosSla dvakrat scénu
Klicperova divadla a zavitala také do Zlina). Vedle klasickych pohadek, u nichz je vétSinou
1 strijcem Uprav a dramatizace (O pejskovi a kocicce, T¥i zlaté viasy déda Vsevéda, Aladinova
kouzelna lampa, Budulinek), se zabyva také adaptovanymi basnickymi texty (napf.
ZahradniCkova JeZiskova koSilka). Vyuziva okrajovych zénrG totalni komunikace
a pantomimy, nevyhyb4a se ani jim velmi blizké commedii dell arte (Hry salivé lasky), neboji
se détem predstavit dramatické postupy laterny magiky (napf. inscenace O nezbedné komete
je de facto cele vystavéna na tomto principu). Pohybové spolupracovala na adaptacich Ivo
Krobota a Petra Oslzlého uvadénych v Divadle Husa na provazku a pozd¢ji v JihoCeském
divadle a v Klicperové divadle.”

Jejim vyhleddvanym spolupracovnikem je Zden¢k Kluka, ktery se podili na hudebni
podobé vétSiny jejich inscenaci (Dum hluchého, JeZiskova kosilka, Calandriada, Sem tam, Tri
zlaté vlasy deda Vsevéda, Mala carodeéjnice, Kouzelnik Tom Kiks, O nezbedné kometée, Hry
salive lasky). V oblasti scénografie opakované spolupracuje s Jaroslavem Milfajtem (napf.
v inscenacich O pejskovi a kocicce, Blecha, Puf a Muf) a Pavlem Borakem (Caladridda
a Budulinek).*®

Charakteristicky pro praci Zoji Mikotové je diraz kladeny nikoliv na divadlo slova, ale
na divadlo pohybem, gestem a obrazem. Vyuziva prostych a jednoduchych prvka klaunského
divadla, propojuje herce a divaky, herce a muzikanty (napft. v inscenaci Pojd’ do mého svéta).
Neboji se na jevisti pouzit technické redlie kazdodenniho zivota (jako je tomu u Pufa, Mufa
a jejich televizniho sledovani olympiady), ale i nevSedni kosmickou raketu s ovladacimi
panely (napt. v Nezbedné kometé). Nesnazi se ve svych adaptacich klasickych dél posouvat
nebo pfiblizovat jejich ptibeh, at’ uz vyznénim, ¢i prevedenim do hovorového jazyka apod.
Pracuje s metaforou vyjadfovanou nejcastéji pohybem a snaZzi se o nezastfené sdéleni obsahu
dila bez podbizivych berlicek lacinych vtipt. Dila ur¢ena détem u ni vychazi predevSim

z détského svéta.’

> Inscenace Babicka (premiéra 9. zaii 1997 v DHNP, 17. ¢ervna 2005 v Ceském Krumlové na ota¢ivém hledisti
Jihoceského divadla) a Bdjecna léta pod psa (premiéra 3. tnora 1996 v DHNP, 15. fijna 2005 v Klicperove
divadle).
%6 Srov. Divadelni premiéry inscenaci rezisérky Zoji Mikotové
[on line] 1999 citovano 21. listopadu 2000]. Dostupné na WWWwW
<divadlo.cz/search/default.asp?txtText===zojatmikotov%E1&nM1=1&nR 1=1999&nM2=4&nR2=2007 &part3
=on>.

°7'V inscenaci O nezbedné kometé si hlavni hrdinka do kosmické rakety s sebou odnési plySového medvidka,
ktery ale neni infantilnim symbolem. V pravou chvili oziva a hrdinlim pomaha z nesnazi, plni tedy pfesné tu
funkci, kterou do podobnych ,,stvoteni déti vkladaji — je jejich kamarddem a pomocnikem.
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O svém piisobeni v LDR v osmdesatych letech minulého stoleti se Zoja Mikotova sama
vyjadiila jako o moznosti ,,ddvat radost malym detem (...) Dat divadelni tvar oblibenym
kniham z détstvi (...) Pracovat se slusnymi lidmi v tichém, soustiedéném prostredi, kam

tehdejsi politika skoro nezasahovala...* (Jan€kova, 1999: 74).

Dal8im rezisérem, ktery se v LDR poprvé objevil s inscenaci O Paleckovi (premiéra 29.
srpna 1983) a pak na dlouhych tfinact let zmizel a vratil se az s inscenaci Kdyz jde kuzle
otevrit s pouzitim poezie dila Jana Vodnanského (premiéra 3. kvétna 1996), je Pavel Polak.
Od tohoto data je jeho spoluprace s timto divadlem velmi izka. Neni zde tak hojné rezijné
zastoupen jako Vlastimil Peska, piece ale si jeho tvorba vydobyla v LDR svoje postaveni.
V soucasnosti lze v divadle spatfit Poldkem rezirované inscenace Micek Flicek (premiéra 20.
zati 2002), TFi cunici nezbednici (premiéra 24. zaii 2004) a Hrani o Cervené Karkulce
(premiéra 28. dubna 2006).

Pivodni profese Pavla Poléka je hereckd, nicméné v préci rezijni ho tento fakt nedegraduje
na pouhou praci s hereckym ,.kumsStem*, na hereckou rezii, ale pomahd mu rozvijet tvirci
postupy na urovni hry s fantazii. Jeho domovskou scénou je Méstské divadlo v Mosté —
Divadlo rozmanitosti, coz je zdejsi loutkova scéna, na které Pavel Poldk zastdva funkci
dramaturga. Od roku 2000 se tu jako rezisér predstavil s inscenacemi Kdyz jde kiizle otevrit
(prvni uvedeni v LDR, mosteckd premiéra 28. dubna 2000), Hra o Stédrém veceru (premiéra
taktéz 28. dubna 2000), Kubula a Kuba Kubikula (premiéra 6. dubna 2001), Cert, Kdca
a berankové (premiéra 22. inora 2002), Vanocni pohadka (premiéra 28. listopadu 2003),
Hrani o Karkulce aneb Pohddka z bedny (obnovena premiéra 22. ¥jna 2005),” Shiné aneb
Proc¢ maji sloni dlouhé choboty (prvni uvedeni v LDR, mostecka premiéra 25. listopadu 2005)
a Vanoce tii snéhuldkii (premiéra 25. listopadu 2006).>

0

Vedle LDR spolupracoval také s divadlem Minor,”" s Naivnim divadlem v Liberci®

a s prazskym divadlem Pidivadlo.*®

Hojné se podili na textové podob¢ dramatickych kust,
a to nejen ve své rezii. Pfi samostatnych adaptacich vychéazi velmi casto z plvodnich
pohadek, basni, bajek ¢i zndmych piibehl (napft. inscenace Sliné aneb Proc¢ maji sloni dlouhé

choboty, Hrani o Cervené Karkulkce, Hrani o Karkulce aneb Pohddka z bedny, Kubula

¥ Jde o stejny text jako v LDR.

% Divadelni premiéry inscenaci reziséra Petra Poldka [on line] 1999
[citovano 21. listopadu 20006]. Dostupné na WWWwW
<divadlo.cz/search/default.asp?txtText=petr+pol%E 1k&nM1=1&nR 1=1999&nM2=4&nR2=2007 &part3=on&p
artb=on>.

% Inscenace Sla barvicka na prochdzku, premiéra 1989, Potkal klauna potkal kloun, premiéra 2. listopadu 2001.
%! Inscenace Kolibd se velryba, premiéra 8. prosince 2001.

62 Inscenace Cervend Karkulka, premiéra 28. kvétna 2005, a Hrani o Cervené Karkulce, premiéra 22. fijna 2005.
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a Kuba Kubikula, Povidani o pejskovi a kocicce, premiéra 25. fijna 2003, Snéhurka a sedm
permonikii, premiéra 30. biezna 2006, T/ cunici nezbednici, Kraska a zvire, premiéra
20. ledna 2006). Opakovan¢ se zabyva basnickou tvorbou Jana Vodnanského (napt. inscenace
Potkal klauna potkal kloun, Kdyz jde kiizle otevrif) a podili se také na dramatizacich textl
v autorském tviréim tandemu. S Milanem Pavlikem vytvotil Vidnoce tii snéhuldakii,
s TomaSem Alferim dramatické texty Cesta kolem svéta za osmdesdt minut (premiéra 10.
kvétna 2002) a Baron Prasil (premiéra 23. kvétna 2003), s I[ljou Hurnikem pak Muzikantské
pohadky (premiéra 21. tijna 2005). V oblasti scénografie Poldk nejcastéji spolupracuje
s Jaroslavem Milfajtem, u vypravy i loutek.”

S ptepisem Vyskocilova textu Maly Alenas, uvedeném pod stejnym ndzvem v roce 1987
v divadle Minor, ziskal Pavel Polak cenu Ceského literarniho fondu.*

Zcela typickym Polakovym rysem je famoézni prezentovani jakéhosi divadla na divadle,
coz snad souvisi pravé sjeho hereckymi zéklady. Nejde mu o prosté pievedeni piibehu
na scénu, nejde o ,hrani“, ale o ,hrani si*. Hrdinové, samostatni ve své existenci a nijak
nezainteresovani na piibéhu, jen jakoby ndhodou vstupuji do hry. Dédecek v Micku Flicku
piln€ okopava zahradku nic nevéda o chystaném ptib¢hu, dva tuléci v Hrani o Karkulce
aneb Pohadka z bedny si Cisté z nudy za¢nou povidat pohadky a jejich ndhodnym produktem
je ta O Cervené Karkulce atd. Do piibéhu, ktery se timto ,.hranim si na...“ rozvoliiuje, jsou
pak vsouvany postavy a hrdinové, ktefi s hlavni linii pfibéhu nemaji nic spolecného a asto se
na scéné zjevi jen proto, aby se tam uz nikdy nevratili (viz ervik v Hrani o Cervené
Karkulce, ¢i krtek v Micku Flicku). Tato potfeba bavit podrobnostmi ma nékdy charakter
samoucelny. Nespornym kladem inscenace je ovSem vtip, originalita a um, sjakym se
na scéné ony samouéelné odchylky od hlavniho d&je objevuji.®®

Prvnim predstavenim, kterym se Viastimil Peska v LDR uvedl, byla nepfili§ uspésna
parafraze pohadky Bozeny Némcové Dlouhy, Siroky a Bystrozraky, premiérové uvedena
ke ctyficatému vyro¢i LDR dne 22. zafi 1989 (srov. Matousek 1999: 45). Pfes pocatecni
nezdar® se ale Peskovi podatilo prosadit se nejen v tomto divadle, ale obecné na poli divadel

jako takovych. Je proto vice nez mrzuté, ze $ir$i obecné i odborné povédomi o jeho rezijni

53 Srov. tamtéz.

 Srov. Historie divadla Minor [on line] 2003 [citovano dne 21. listopadu 2007]. Dostupné na WWW
<minor.cz/main.php?page=divadlo&j=4>.

%V inscenaci Hrani o Cervené Karkulce je pomoci praktik ¢erného divadla vytvorena i bez tmavého pozadi
postavicka Sneka. Pést v rukavici a dva micky na dratcich jsou ukazkou naprosto precizni prace s fantazii tvirct
i pfijemcti.

60 Rezisér se snazil text zaktulnit politickymi problémy totalitniho rezimu, coz se u déti nesetkalo s velkym
pochopenim (viz Ptiloha €. 24: Rozhovor s rezisérem Vlastimilem Peskou).
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praci neni nikterak velké. S jeho pfichodem doSlo v LDR k proméné repertoaru a zpiisobu
prace. Divadlo se v jeho rukou muselo vyrovnat s nastupem a také Ustupem nové generace
publika v porevolu¢ni dobé. Na rozdil od svych piedchiidct rezisér pracuje méné s loutkou,
obraci se vice na znamé texty, které dale rozpracovava, vyuziva postupt divadla na divadle
atd. Jeho navaznost na pfedchozi podobu divadla lze spatfovat v pokraCovani a posilovani
hudebni tradice prechazejici az k muzikalu.®” Jeho provazanost s LDR je logicky ze viech tii
vysSe uvedenych reziséri nejvetsi, vzdyt je zde kmenovym rezisérem a zaroven feditelem.
Ptes veskerou polemiku nad zpisobem Peskovy rezijni prace jde o muze, ktery uréuje podobu

jediné oficialni loutkové scény na jizni Morave.

67 Za jedny z prikopnikil inscenaéni podoby muzikalu v Brné lze povazovat Stanislava MoSu s Méstskym
divadlem Brno. Prace Vlastimila Pesky nicméné neni tak pompézni a pfedimenzovana jako v ptipadé MDB.
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3. Vlastimil PeSka — osobnost

Budouci feditel, umélecky $éf a rezisér LDR Vlastimil Peska se narodil 3. biezna
1954 v Otfechové u Brna, kde také coby dvanactilety zalozil loutkaisky krouzek a dle svych
vlastnich slov ,,uz tehdy (...) trosku upravoval hry a h¥icky, maloval kulisy. Ale tenkrat (...)
chtél byt dirigentem a vynikajicim houslistou* (srov. Hladka, 2004: 11).°® Coz zpegetil v roce
1980, kdy na brnénské JAMU ukon¢il studium kompozice (srov. Zbotilova, 2004c: 5).% P&t
let na to usp&sng dovrsil také studium rezie u Richarda Mihuly, opét na JAMU v Brn&™ (srov.
Jancatik, 2004b: 16). Béhem studii si pfivydélaval mimo jiné hranim v riznych divadlech.
Takto se také, diky hrani na housle v brnénské opereté, dostal v roce 1976 na olomoucky
Festival hudebnich divadel. Zde se seznamil s Ypsilonskou Jana Schmidta (srov. Zboftilova,
2004c: 5, Kugerova, 2004: 17). Diky hostovani s hrou Strakonicky duddk,’" ke které byl Peska
autorem hudby a kde si také zahrél tii mensi role, se v roce 1979 v prazském divadle Disk’?
opctovné setkal s Janem Schmidtem. Peska Schmidta zaujal a na dalsi tfi 1éta se pak pod jeho
vedenim profesn& upsal pravé Ypsilonce (srov. Zbotilova, 2004c: 5).” V roce 1982 z divodu
svych vlastnich rezisérskych ambici spolupraci s Ypsilonkou ukoncil a piesSel
do Severomoravského divadla v Sumperku, kde ale mé&l paradoxné reZijnich pfileZitosti
mnohem méné. Kromé¢ vyse zminénych divadel Vlastimil Peska spolupracoval i s divadly
v Ostravé, Zlin¢, Uherském Hradisti, Jihlavé nebo v Hradci Kralové (srov. Zbotilova, 2004c:
5).

Vroce 1989 ziskal prvni plné rezisérské angazma také v brnénském Divadle bratii
Mrstikd, které ale téhoZ roku opustil a pfijal misto dramaturga Ceského rozhlasu. Konkrétné
se veénoval Brnénskému rozhlasovému orchestru lidovych néstroji (BROLN) lJindficha
Hovorky. Po jeho zaniku vstoupil 1. prosince 1993 do LDR jako umélecky $éf. Novy rok
1994 vsak jiz zapocal jako jeho feditel (srov. Zbotilova, 2004c: 5, Kucerova, 2004: 17,
Zbotilova 2004b: 21).

% Tyto drobné Gipravy se posléze stanou velmi charakteristickym rysem a zékladnim stavebnim kamenem jeho
tvorby pravé v LDR.

% Jeho absolutoriem se stala trojdilna symfonicka skladba Euterpé (srov. Zboftilova, 2004c: 5).

0 Jako svoji zévéreénou praci nastudoval v Sumperském divadle budouci reZisér s celym roénikem JAMU
inscenaci Balada z hadrii, kde se mimo jiné setkal s Cerstvé dostudovanou hereckou Evou Lesakovou, svoji
budouci zenou (srov. Jan¢arik, 2004b: 16).

7! Pod rezijnim vedenim Zdenka Kologe.

2V sedmdesatych a osmdesatych letech bylo celkem bé&zné, Ze si brnénska JAMU a prazskdi DAMU
,vyménovaly“ sva absolventska ptedstaveni. Mladi herci tak dostavali Sanci ukazat své uméni Sir$i paleté
reziséru, ktefi si mezi nimi vybirali budouci ¢leny svych hereckych ansamblii.

7 Vladimir Cech (2001: 9) v jedné ze svych recenzi piimo piirovnal Peskovu dramatiku ke stylu Ypsilonky
v jejich pocatcich, coz jen svédei o kouzlu, které liberecké divadlo pro Pesku predstavovalo a predstavuje. Obdiv
k Ypsilonec Peska doznal napt. v ¢lanku Libuse Zbofilo z Loutkate z roku 2004 (srov. Zbotilova, 2004c: 17).
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Od roku 1973, po celou dobu svych studii i1 1éta nasledujici az do soucasnosti Vlastimil
Peska Fidi také Ofechovské divadlo’ ve svém rodisti, kde je stejné jako v LDR, reZisérem
i feditelem v jedné osob¢. Mimo to si zde také prevazné sam navrhuje scénu. A€ §lo ptivodné
o neprofesiondlni soubor, diky prolinani herci ztohoto divadla a hercti z LDR, doslo
obzvlasté u Ofechovského divadla k znacnému potieni piivodné amatérské produkce (srov.
Zbotilova, 2004c: 5). V ofechovskych inscenacich se tak lze setkat napt. s kmenovymi herci
LDR, jakymi jsou napt. Radim Korab (v inscenacich Cvokstory, Strakonicky dudak, Po vsem
hovno, po véelich med), Vilém Capek (Cvokstory), Jan Pavel Riedl (Strakonicky duddk),
Tomas Slezak (Zrzava subreta) atd. (srov. Peska, 2003: 39).

Sam Vlastimil PeSka vystupuje v divadle pfedevsim jako jeho feditel, rezisér a nemalou
mérou se podili na hudebni podobé divadelnich inscenaci, at’ uz svych,” & v rezijnich praci
svych kolegi. Hudebné spolupracoval napt. s rezisérem J. Bilkem v inscenaci Kaspdarkovo
kralovstvi (premiéra v bieznu 2004) nebo s P. Polakem ve Trech cunicich nezbednicich
(premiéra v zatfi 2004). Déle pak ho lze spatfit i v hereckych rolich (viz napf. inscenace
Swing).

Spole¢né s Vlastimilem PeSkou se LDR tcastni velmi pravidelné mnohych domacich
1 zahrani¢nich festivalil (srov. Zbotilova, 2004c: 5, Kucerova, 2004: 17, Zbotilova, 2004b: 21,
Pospisilova, 2003: 10).7°

Vlastimil Peska si za svoji praci vyslouzil hned n¢kolik oficialnich ocenéni. Za inscenaci
Prrevyborna historie o bendtském kupci byl napf. odménén hlavni cenou festivalu Ceské
divadlo 1999/2000. Za inscenaci Husovické Betlém sklidil pochvalu také na svétové vystave
v Hannoveru (srov. Zboftilova, 2004c: 5).

Ro¢né odehraje dvaceti¢lenny herecky soubor’’ LDR za pomoci hrajiciho technického

persondlu a hostujicich hercti asi na Ctyfi stovky predstaveni. Navstévnost se v soucasnosti

™V Otechovigkach u Brna (pozdgjsi Otechov) bylo divadlo zaloZeno 21. dubna 1902 pod nazvem Krouzek
ochotnikti v Ofechovickach. Postupem casu zcela pochopitelné nékolikrat doslo ke zméné jména i ,,majitele”
tohoto divadla, nicméné divadlo se udrzelo pies sto let. Od druhé poloviny Sedesatych let 20. stoleti doslo
k desetileté pretrzce v dramatické tvorbé a divadelni produkci. Od roku 1975 ale Ofechovské divadlo opét
navézalo na svoji tradici. V soucasné dob¢ toto divadlo bojuje za vlastni divadelni prostor, na jehoz realizaci
chybi potiebny finan¢ni obnos (srov. Peska, 2003: 7-26).

7 Rezijné a hudebné se podilel napt. na inscenacich Dlouhy, Siroky a Bystrozraky (1989), Psanicko na cestich
aneb Postackd pohddka (1993), Kaspdrek caruje (1994) Staré povésti Ceské (1994), Méla babka ctyri jabka
(1994), Cvokstory (1995), Cernossky pan Bith aneb Ctéte Bibli, tam to viechno je (1995) a mnoho dalsich (Gplny
soupis viz Jan¢kova, 1999: 131-133).

76 Napt. Jiraskiiv Hronov, divadelni festival ve Svojanové, prazsky Pielet nad loutkafskym hnizdem, divadelni
prehlidka ve Vysokém nad Jizerou, zahrani¢ni festivaly napf. na Slovensku nebo ve slovinském Mariboru.
Kompletni soupis zahranicnich zajezdi viz Janékova, 1999: 140.

"7 Informace se vztahuje ke stavu v bieznu 2007 (srov. Osobnosti LDR [on line] 1999-2001 [citovano dne 25.
brezna 2006]. Dostupné na WWW <divadlo-radost.cz/osobnosti_cz.php>.).
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velmi casto pohybuje kolem 90% (srov. Kucerova, 2004: 17). Zcela specifické misto
zaujimaly v repertoaru LDR tzv. Vecery za paravinem aneb Devadesat minut s hostem
a Radostdky. Slo o volné pasmo pisni a scének’® provazané vzdy s konkrétnim hostem, jako
napf. s Petrem Naroznym, Mojmirem Madéricem, Pavlem Dostidlem, Bolkem Polivkou,
Stanislavem Zindulkou a Pavlem ZedniC¢kem. Piedstaveni se poprvé objevilo v sezoné
1998/99 a hréalo se pouze jedenkrat v rozmezi Sesti mésict, Slo tedy o premiéru i derniéru
soucasng, a mélo spide charakter besidky.” Od sezony 2005/2006 se ale tento typ dramatické
produkce neobjevuje.*

V obou divadlech, v Ofechovském®' i v LDR, Vlastimil Peska tvoii prevazné tzv. hudebni
komedie a soustied’'uje se nejen na praci reziséra €i scénografa, ale také sklada scénickou
hudbu, upravuje texty a obcas ho lze spatfit na prknech divadla coby herce, velmi cCasto

v doprovodu hudebniho nastroje.

Krom¢ divadelniho ptsobeni Vlastimil Peska také dlouhd 1éta spolupracuje s Klubem
moravskych skladateli a obCasné koncerty (jeden z poslednich s ndzvem Vitrdze na pocatku
roku 2007)* jsou ditkazem Peskovy aktivni G¢asti na hudebnim poli jakozto skladatele (srov.
Pospisilova, 2003: 10). Vroce 1997 také vysla jeho kniha pro déti Dlouhy, Siroky
a Bystrozraky,® u niz je Vlastimil Peska podepsan jako tvirce upravy klasické verze pohadky
Bozeny Némcové. Bohuzel se na knize velmi negativné podepsala Peskova divadelni praxe.
Ptehrsel nijak nezakotvenych dialogl tvoticich jadro pfibéhu, pfitomnost zbyte¢nych postav,
které by na divadle ,,mile” odpoutavaly pozornost a daly divaku odpocinout, v knize rusi
a zcela neefektivné retarduji d¢j. Dialog je rozvlacny, chybi mu jevistni gradace a Svih rychle
se stiidajicich dramatickych replik. Kniha opatfend pisnémi, a to i s notovym zipisem, ani
spole¢né s milymi ilustracemi Zuzany Grufikové-Kopecké proto nemohla vzbudit vétsi ohlas

u détského Ctenate, popiipadé zpévaka.

¥ Jednalo se o produkci znamych a usp&nych sked z inscenaci nebo naopak vtipnych vystupi, které se
do oficialni produkce divadla nevesly (srov. and, 2000: 8).

7 Veger byl koncipovan jako rozprava s danym hostem voln& prokladana pisnémi a improvizaci. Nesla se plné
v duchu inven¢niho uméni okamzité reakce hosta, hercti i divaku (srov. Jan¢kova, 1999: 106 — 107).

% Vecery za paravinem jsou nicméné stale avizovany, coz lze doloZit i v nabidkovém katalogu na sezonu
2006/2007 (srov. Jan¢kova, Jancatik, 2006: 1).

81 Za dobu své existence Ofechovské divadlo spolupracovalo v Sedesatych letech 20. stoleti také s VU 5640,
respektive zde povolanymi vojaky, konkrétn€ napt. s J. Wykrentem (Peska, 2003: 23, 50).

%2 Viz Ptiloha &. 24: Rozhovor s rezisérem Vlastimilem Pegkou.

% Byla vydana nakladatelstvim Schneider v Brné a &ité 66 stran textu.
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Ke stému vyro¢i Otechovského divadla v roce 2003 Vlastimil Peska vydal o poznani
zdafilejsi knihu zaméfenou na historii pravé tohoto divadla.®® Pozd&ji byl s podobnym
namdtem nato&en i film (srov. Zbofilova, 2004c: 5). %

Mezi lety 2003 a 2005 bylo mozno zaznamenat Vlastimila Pesku také na strankach deniku
Rovnost, kde v ramci inzertni stranky psal kratké noticky informacniho charakteru, pozvanky
k ptedstavenim, novoroéni zdravice, poznamky k festivalim atd.*

Jeho hlavni tviiréi doménou vSak byla a stale zlstava rezie.

% Kniha vysla v Ofechové u Brna pod nazvem Uhledné skatulky aneb Sto rokii Ofechovského divadla. Vlastimil
Peska je tu uveden jako hlavni redaktor. Vyjma jediného piispévku Jana Cisafe, vSak bezmala
devadesatistrankovou knihu napsal sam. Na jejim vydani se podilelo Ofechovské divadlo.

% Padesatiminutovy snimek TFeti kostel zachycuje v kratkosti historii Ofechovského divadla a seznamuje
predevsim s hereckymi osobnostmi a osudy divadla poslednich tfi generaci (srov. Zbotilova, 2003b: 22).

*® Viz kapitola 2.2. Loutkové divadlo Radost od 90. let minulého stoleti.
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4. Vlastimil PeSka - rezisér

V poradi jiz sedmym feditelem LDR se pocatkem roku 1994 stal Vlastimil Peska.
Do tohoto divadla vstoupil jiz o mésic diive, a to 1. prosince 1993 jako umeélecky Séf.
Pro teatrolozku Libusi Zbotilovou Peska ptedstavuje renesancéni osobnost jedenadvacatého
stoleti, nebot’ se u inscenaci podili na textové slozce (je jejim tvircem ¢i latku adaptuje
do dramatické podoby), autorem scénické hudby po strance hudebni i textové; rezisérem,
méné Casto 1 autorem ¢i spoluautorem scény a kostymu (2004c: 5). Peska sam svoji tvorbu
oznacuje za hudebni lidové divadlo (srov. Kucerova, 2004: s. 17). Slovem ,,lidové* zde vSak
neodkazuje na divadlo svazané s folklorem, i kdyz i s nim ve svych inscenacich pocita.
Ve skute¢nosti ale narazi hlavné na divadlo hrané pro Sirokou divackou vrstvu.

Po pozorném procteni repertoaru LDR si lze povSimnout PeSkovy zéliby v tylovském
,.aneb* v titulech jednotlivych her.®” Peska je hojné autorem textd (Méla babka ctyFi jabka,
1994, Cvokstory, 1995, Dostavnik do Lordburgu, 1996, Swing, 2003), ale jesté Cetnéji se u n¢j
jedna o adaptace &i Upravy znamych piib&hil (Staré povésti ceské, 1994, Cernossky Pdn Biih
aneb Ctéte Bibli, tam to vSechno je, 1995, Dlouhy siroky a Bystrozraky, 1996, Lucerna, 1997,
O pernikové chaloupce, 1998, Carmen, 1998 a mnoho dalSich). A pravé zde vyuziva ono
»aneb®, kterym se oteviené hlasi ke ,,starému znamému* tématu, ale pokousi se dale piib¢h
pretvaret, rozvinout ho jinym smérem, odmytizovat atd.

Peskovym nejCastéjSim dramaturgickym prostredkem je parodie, hudebni, ptibéhova
i slovni,®™ laskava a neutoénd, kterou pouZiva jako mezigeneraéni svornik. Détem predklada
pfibéh humorny a ve svych hlavnich principech v podstaté zachovany v zakladni podobé¢.
Svoji dramaturgickou praci sam hodnoti takto: ,,Existujici texty si sice, dejme tomu,
prizpusobuji svému reZijnimu citéni, ale vidy se snazim zachovat kolorit a déjovou linii
ptivodniho autora. Nejcastéjsim zasahem byvd znacné krdceni tématu, ale to prinasi muj
naturel a doba, ve které Zijeme.“™ Pozornost dosp&lych pak pomoci parodie, gagi a slovnich
vtipii ozivuje a udrzuje v kontinuu déje. Odbourdvanim a zdmérnym patosem piibch

odleh¢uje  a zpfijemnuje jeho vnimani. Peskliv oblibeny postup pfi praci s vystavbou vtipu

%7 Jen namatkou uved'me napi. O Sipkové Riizence aneb Kouzelné divadlo (2000), Popelka aneb Pohddka
z babicciny truhlicky (2002), Rychlé Sipy aneb Kam se podéli gentlemani? (2003), Princezna Sylvestrie aneb
Zapas o nevestu (2004), Broucci aneb Ze Zivota svatojankii (2005). Také teoretickd prace o historii
Otechovského divadla Uhledné skatulky aneb Sto rokii Ofechovského divadla je dikazem toho, Ze se autor
(a rezisér v jedné osob¢) neomezuje pouze na divadelni hry.

% V inscenaci O Sipkové Rizence aneb Kouzelné divadlo (2000) pouziva Peska oblibeny pohddkovy nomen
omen hlavnich hrdint. Fintivy napadnik se jmenuje Odér, princ-jedlik je Drobecek atd. (srov. Zbotilova, 2000b:
7). U inscenace O Smolickovi (2002) jsou postavy pojmenovany zcela analogicky Mala a Velka.

% Viz Piiloha &. 24: Rozhovor s rezisérem Vlastimilem Pegkou.
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je doslovné pifevedeni bézného metaforického slovniho spojeni: postavy ,berou” nohy
na ramena, jsou pro néco ,,zapaleny®, ,brousi si jazyk (az jiskry 1étaji) atd. (viz Husovické
Betlem, 1997, Rychlé sipy aneb Kam se podeli gentlemani?, 2003 apod.). Pro posileni
komické stranky inscenace rezisér Casto svetuje zenské role muzskym hercim (viz Sudicka
Lada ve hie O S'z'pkové Riizence aneb Kouzelné divadlo, 2000, matka Barbora v inscenaci
Na ty louce zeleny, 2001, Macecha v Popelce aneb Pohadka z babicciny truhlicky, 2002,
Vlasta ve Viasta kopla Vlastu aneb Divci valka v Cechdach, 2004, Gertrida v inscenaci
Lumpacivagabundus aneb Rozverny trojlistek, 2000).

V pribéhu bezmala patnactileté Peskovy tvorby je patrnd tendence k opakovani témat
a napadu. Stejné jako ve Cvokstory (1995) se i ve Swingu (2003) narodi nové dité, které nas
provézi celym piib&hem, i kdyz jde vlastn& o personifikované abstraktum.”® Taktéz finale
Husovického Betléma (1997) a inscenace Princezna Sylvestrie aneb Zapas o nevéstu (2004)
jsou vénovany pajanu na moravsky alkohol (slivovici v prvém ptipadé a borovicce v ptipadé
druhém). Hudebni nastroje a loutky se v inscenacich propojuji. Pouziti dlouhych ty&i®' jako
obfich ,,0zvuénych diivek® se taktéz v inscenacich vraci, antiiluzivni postupy se opakuji,
doslovné se piehravaji inscenacni poznamky (srov. Lucerna, 1997, Rychlé Sipy aneb Kam se
podeli gentlemani?, 2003), ptibé¢hy a dramatické nastudovani rezisér pienasi z desetileti
do desetileti a z divadla do divadla.”

Peskovy inscenace maji Casto jako dramaticky celek podobu, nebo v ur€itych scénach
alespott uplatiiuji principy divadla na divadle (Cernossky Pdn Biih aneb Ctéte Bibli tam
to vSechno je, 1995, Lucerna, 1997, O gz'pkové Riizence aneb Kouzelné divadlo, 2000,
Na 1y louce zeleny, 2001, Viasta kopla Viastu aneb Divcéi valka v Cechdch, 2004, Pernikova
chaloupka aneb Jenom jako, 2006 atd.).”” Nejlépe bychom reZisérovu praci mohli oznagit
privlastkem razantni, nebot’ jsou to dila ziva, plna hudby, svétel, barev a napaditych kostymu.
Herecké akce jsou vrSeny jedna na druhou. Peska, coby rezisér, jak sim uvedl v rozhovoru
s Andreou Kucerovou, pocita s ditétem (a koneckoncii 1 s dospélym) tietiho tisicileti zvyklym

sledovat televizni serialy a akéni filmy. Bohuzel n€kdy ve své snaze ptinaSet ,.za kazdym

%V prvém pripadé se jedna o Dit& stoleti, které se rodi jako ,hmotné* dit& na pocatku stoleti a stava se
pravodcem po vsech neduzich 20. stoleti. V druhém piipadé je zhmotnén tanecni styl swing jako (opé&tovné!)
nové se rodici dité, které vymysli hudebni styl, je po ném pojmenovano a zanechava ho svétu coby svoje
dédictvi.

°! Tedy bojovych kopi ve Viasta kopla Viastu aneb Divéi vilka v Cechdch (2004), nebo samoucelnych &isté
hudebnich prostiedki ve Slezes, Kaco, z té hrusky?! aneb Jak prisel step na svét (2005).

2 Dlouhy, Siroky a Bystrozraky byl nastudovan LDR dvakrat, pohadka O pernikové chaloupce dokonce
v riznych divadlech béhem dvou sezon tiikrat, viz Piiloha €. 3: Soupis rezii Vlastimila Peska.

%V Lucerné (1997) byly antiiluzivni principy pouzity poprvé, v inscenaci Cernossky Pan Bith aneb Ctéte Bibli,
tam to vSechno je (1995) se ptimo odkryva technické zazemi divadla (srov. Zajic, 1999: 94-100).
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patym slovem akci* (Ku€erova, 2004: 17) nedava divakovi prostor pro samostatné dokonceni
nacrtnuté mysSlenky, nebo je naopak zbytecné doslovny. Piikladem ndm mulze byt
polopatisticky podand nepoucitelnost lidi 21. stoleti v inscenaci Cvokstory (1995), kdy
dochazi k déjinnému opakovani stale stejnych ,,chyb®, jakymi jsou neschopnost se domluvit,
vyjit si vstiic, mocenské zajmy privilegovanych atd. Taktéz obdobné vyusténi
v didaktickém zakonéeni inscenace Viasta kopla Viastu aneb Divci valka v Cechdch (2004)
nemuselo byt kone¢nou pisni zdlraznéno a ve svém dopadu tedy vlastné oslabeno. Nutno fici,
ze divadlu slusi i jistd nedofeCenost, pocitajici s aktivni ti€asti divaka.

Veskeré inscenace jsou limitovany omezenou schopnosti déti soustiedit se, predstaveni
jsou tedy krat$i (maximalné¢ osmdesat minut), Peska se pak do nich snazi viméstnat co nejvice
obsahového sdéleni. Néktera mista jeho her ale prostfednictvim této maximalni ,,kondenzace*
mohou vyznit a namnoze i vyznivaji hluse a prazdné, nebot’ si divak bud’ zpétné¢ nepamatuje
kontext, nebo na n¢j takto zahlcené predstaveni plisobi jako snaha pfemirou smyslovych
impulstt zakryt lacinou prvopldnovou banalitu. Takova inscenace je pak koncipovéana
pfedevsim jako snaha neustile divaka bavit. Humorné skece a vystupy jsou nékdy velmi
samoucelné a jejich svazanost s tématem ¢i pouze s gestem sdéleni je minimalni az nulova
(napf. predstavovani a odiivodnovani zenskych hrdinek v inscenaci Rychlé sipy aneb Kam se
podeéli gentlemani?, 2003). Na zaklad¢ toho jsou tedy takové vystupy v dramatickém zakladu
inscenace zcela zbyte¢né.

Nicméné Vlastimilu PeSkovi se neda upfit v nasi dobé az nepopuldrni laskavost. I pres
veskerou snahu o vysokou akénost, kterd se nevyhyba poty¢kam slovnim ani fyzickym, se
vSechny jeho inscenace vyznacuji nezaménitelnou dobrotou na vSech trovnich vyznamu toho
slova. I zlo, a¢ neztraci zadné ze svych primarnich zdpornych atributl usticich do nestésti,
kfivdy &i smutku, tu ma lidskou tvat (napiiklad Sudi¢ky v inscenaci O Sipkové Riizence aneb
Kouzelné divadlo, 2000, Jezinky ve hie O Smolickovi aneb Pohadka z kufiiku, 2002, babka
v Pernikové chaloupce se pece jenom ,,jako* atd.). Peska détem ptedklada jednu z variant, jak
je mozné s vlastnim strachem bojovat. Tedy najit si na ném paradoxné néco, co je jim jako
divakiim (at’ uz détem ¢i dospélym) blizké a s c¢im se tedy lépe bojuje. Snazi se zlo
konkretizovat, personifikovat, pretvaret obecnou obavu v jeho pojmenovanou podobu, se
kterou se Clovek celkoveé 1épe vyrovnava. Na jevisti tak prezentovanou smrt piebiraji loutky

(napt. v inscenacich Staré povésti ceské, 1994, nebo Viasta kopla Viastu aneb Divci valka

28



v Cechdch 2004 °*). Pouze ve hie Swing (2003) zasahuje abstraktni postava Smrti do piib&hu
jako integralni soucast Zivota.

K nejvét§imu posunu v dramatické praci Vlastimila PeSky doSlo po uvedeni hry Lucerna
(1997) v poloving¢ devadesatych let minulého stoleti. Rezisér, ktery se snazil tvofit v duchu

kolektivniho hrdiny, se zacCal soustfed’ovat na individualitu hereckych postav (srov. Zajic,

tam to vSechno je, 1995, Dostavnik do Lordburgu, 1996) nelze pfili§ mluvit o hlavnim
hrdinovi, napt. v inscenaci Cvokstory (1995) jsou jednotlivi ¢lenové rodiny Storokovych
pojmenovani, ale tim jejich individualizace kon¢i. Rezisérovi Slo prvotné o pieneseni
informace zakotvené v inscenaci, ¢im vicehlasé toto sdéleni bylo, tim 1épe. V Lucerné (1997)
se zacinaji objevovat jednotlivé charaktery postav. Jednota sdéleni je stejna, rezisér se k nému
nicmén¢ dostava Usty kazdé postavy jednotlivé, vlastni cestou. V Lucerné (1997) byly
polozeny zéklady dnes pro Pesku typické vicepohledovosti a nadhledu. Za dominantni rezijni
postup poslednich deseti let tedy mizeme povazovat snahu o zobrazeni relativnosti svéta.
V jeho inscenacich se v podstaté stale nesetkdme s jednim ¢i dvéma hlavnimi hrdiny, vétSinou
jde o kolektiv postav, z nichz kazda se ale na dany problém divd svyma o¢ima, svou hlavou,
svym srdcem. Predevsim pro starsi déti je to velka skola tolerance.

Individualizace dramatickych postav s sebou piinesla nejen moznost nazorovych stietti, ale
poskytla rezisérovi i prostor pro zlidsténi svych hrdin. Postavy jsou klasicky déleny
na kladné a zaporné, coz jim nicméné nebrani, aby i kladny hrdina byl jeSitny, zaporny odmitl
kouftit cigarety, plakal dojetim atd. V nékterych inscenacich dochdzi az k stereotypiim takto
pridélovanych vlastnosti, a to obzvlasté v kategorii inscenaci pro matetské Skoly, kde vétSinou
jeden hrdina ,,vlastni* jednu — velmi dominantni — Spatnou vlastnost (v inscenaci Broucci
aneb Ze Zivota svatojankii, 2005, je Broucek hodny, ale neposlusny, Beruska laskava, ale
urazlivd). U starSich divaki jsou charakterové vlastnosti rozmanitéjsi a hlavné slozitéjsi.

Herecky ansambl pod PeSkovym vedenim je velice kompaktni. Herci jsou schopni hrat,
tancit, hrat na hudebni nastroj,” zpivat, na jednoduché urovni vodit loutky. Mozna pravé tato
multifunkénost pomohla provazat cely soubor v jeden organismus. Diive tak dochéazelo diky
Peskovu rezijnimu zaméru k splyvani postav (viz Cvokstory, 1995, Dostavnik do Lordsburgu,

1996), divak mél pocit spiSe organismu nez jednotlivych osobnosti. Takovato jednolitost je

% Zde jde o zachyceni vale¢ného boje. Mnozstvim ,,usmrcenych manaski tak rezisér zintenziviiuje véale¢né
hriizy, k odlehéeni ale pak na jevist¢ muze byt vpustén ZametaC a ,,mrtvoly* vymete se slovy: Co je to tu
za neporadek, neumite si po sob¢ uklidit?!

% Vlastimil Peska dokonce zasel i tak daleko, Ze si vlastni nastroje vymysli (viz inscenace Viasta kopla Viastu
aneb Divci valka v Cechach, 2004).
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u nékterych inscenaci patrna jeSté i1 dnes, v tomto piipad¢ se ale jedna o rezisériv zamér
(napf. vinscenaci Broucci aneb Ze Zivota Svatojanku, 2005, u predstaviteld Verunki,
u inscenace Viasta kopla Viastu aneb Divci valka v Cechdch, 2004, je to zase kompaktnost
Slovanii jako jedné etnické skupiny), nebo jde o postavy opravdu vedlejsi, které se nestanou
individui prosté proto, ze k vlastni exhibici nedostanou piilezitost. V soucasnosti miize byt
herec pro PeSku obrazem jedné dramatické postavy nebo hrat postav vice.

Peskovo rezijni vedeni hercli 1ze sméle oznacit jako rezijni koordinaci. Herci dostavaji
prostor pro napliovani vlastni piedstavy o postav€, rezisér je jim napomocen pouze
v kone¢ném tvaru. Peskova prace je prosta jakéhokoliv pozadavku na psychologické
prozivani. Rezisér predlozi herci svoji vizi postavy, na herci je pak naplnéni této piedstavy.
Improvizaci vitd reZisér na zkouskach, v kone&ném tvaru je ale herecka prace fixovana. *°
Samostatnosti v praci tedy Peska poskytuje herciim zajimavé pfilezitosti jejich uméleckého
rustu, coz se setkava s uspéchem u herct s dostate¢nou invenci. Nenalezne-li ale herec vnitini
kontakt se svoji postavou, miize se v ptiliSné volnosti ztratit a vyrazoveé rozmélnit (postava je
pak nekompaktni a charakterové nejednotnd, viz Smrt v inscenaci Slezes, Kdaco, z té hrusky?!
aneb Jak prisel step na svet, 2005).

S prichodem mladych hercti do Divadla Radost a s Peskovym pozadavkem na jejich vyse
zminénou technickou univerzalnost (zpév, hra na hudebni néstroje, tanec, ¢inohra) doslo
k profesnimu rozstépeni souboru. Zastupci starS$i generace (Karel Heger, Eva Jurijova,
Katefina Rakovéikova, Zdendk Sevéik) jsou vesmés vystudovani loutkoherci. V mladsi
generaci (Vilém Capek, Stanislava Havelkova, Erika Kubélkova, Nicole Malacova, Pavel J.
Riedl, Petr Sudoma) lze nalézt &inoherni a muzikilové herce, v omezené mife herce

97 o x ,
ale mladsi ¢lenové ansamblu

s baletnim ¢i operetnim vzdélanim. Kromé& Sandry Riedlové
nejsou loutkoherci-profesionalové: S priipravou jim pomahaji starsi here¢ni kolegové.”® Tento
fakt mé& pochopitelné neblahy vliv na naplnéni uméleckého obsahu loutkového divadla jako
takového.

Z vyse uvedené¢ho prameni i zvlaStni postoj Vlastimila Pesky k loutkdm. Je fteditelem
a rezisérem loutkového divadla, presto se ale v nejedné jeho inscenaci loutky viibec neobjevi,
nebo jsou pojaty pouze jako dopln€k hlavniho ptibéhu a maji funkci spise rekvizity (napf.
inscenace Rychlé sipy aneb Kam se podeli gentlemani?, 2003, Lumpacivagabundus aneb

Rozverny trojlistek, 2006). Rezisér sam tento dramaturgicky postup charakterizuje

%6 Viz Piiloha ¢&. 25: Piepis rozhovoru s heretkou Erikou Kubélkovou.

°7 Sandra Riedlova prosla dvéma roéniky katedry alternativniho a loutkového divadla na prazské DAMU (srov.
Jan¢kova, 2004: 21).

% Viz. ptiloha &. 25: Pfepis rozhovoru s here¢kou Erikou Kubalkovou.
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a vysvétluje takto: ,,Nejde o chapani loutkového divadla, ale o chapani tvirciho pristupu
ke konkrétni inscenaci. Jsou prosteé scénare (...) které se jiz predem loutce brani. Lépe receno,
inscenovani s loutkou (...) by tématu spise ubliZilo. Pak je lépe pristoupit k cinohernimu
vyjadreni. A je to samoziejmé i naopak. Mam ve velké oblibé kombinace hrani cinoherniho,
spojeného s animaci. A je to opét zavislé inscenaci od inscenace, v jakém poméru pouZiji
loutku a c¢inoherni vyjadreni. A tak mame v Radosti i tituly, ve kterych je animace pomalu
(...), i tituly, ve kterych ,,zivaky “ nenajdete.“99

Teatrolog Vladimir Zajic vystihl podstatu loutkového divadla v kostce takto: Neni
dilezité, aby byly loutky v loutkovém divadle preferovany, ale musi byt perfektné zvladnuty
(srov. 1999: 79). Pak mohou slouzit nikoliv jako naplnéni oficidlniho nadzvu divadla, ale jako
prostfedek imaginace a rozvijeni fantazie divdka. Vzhledem k nizké profesni znalosti
hereckého ansamblu a k Peskovu rezijnimu vedeni ale k naplnéni Zajicovy vize v LDR
nedochazi. Herec se nepodfizuje loutce a neni ji zastupovan pouze ve chvilich, kdy je jeho
predvadéci schopnost prikaznéjsi. Je tomu spiSe naopak. Loutky jsou zbytecné upozadnovany
a jsou zastupovany c¢inoherci. V mnoha inscenacich pouze supluji funkci oZivenych zvitat
(Rychle sipy aneb Kam se podeli gentlemani?, 2003, Pernikovd chaloupka aneb Jenom
Jjako..., 2006) nebo stiidaji herce z technickych divodu (napt. 1étani v inscenaci Broucci aneb
Ze zivota svatojankit, 2005). Tim dochazi k rozsifeni epické funkce hercli a loutky jsou
vnimany pouze na pozadi ¢inohry. Z pouhych vypravéci (komentatori déje) se herci stavaji
reprezentanty loutek v jejich piedvadéci funkci, tedy funkci loutek supluji.'® Nositelem
zmény na scén¢ je predev§im herec. Loutka se objevuje pouze v jednotlivych scénkach
s konstantnim nazorem a vyrazem

V LDR najdeme loutky spodové, vodéné seshora i zezadu. Tedy manasky, javajky,
marionety, manekyny, t€lové i1 plosné loutky, prevodové loutkové skupiny, postupy cerného
divadla, rakvi¢karen atd. (srov. inscenace Cernossky Pan Biith aneb Ctéte Bibli tam to vSechno
Jje, 1995, Dlouhy, Siroky a Bystrozraky, 1996, O Sipkové Riizence aneb Kouzelné divadio,
2000, Princezna Sylvestrie aneb Zapas o nevestu, 2004 apod.). Loutky mohou v inscenacich
plnit i vice funkci. Popfipad¢ se herci sami stavaji loutkami, respektive provazani herce
a loutky je tak tésné, Ze lze jen tézce rozhodnout, zda jde o loutku, masku ¢i kostym herce (viz
Broucci aneb Ze zivota svatojanku, 2005). V inscenaci Méla babka ctyri jabka (1994)
pretvoril Peska lisdka na harmoniku (srov. Zajic, 1999: 87), ve Starych povéstech ceskych
(1994) maji loutky funkci fujary, fehtacek, bubnti, ve Swingu (2003) dostalo svlij hudebné-

% Viz Piiloha &. 24: Rozhovor s rezisérem Vlastimilem Pegkou.
1% Na tento nesvar loutkovych divadel upozoriiuje Alois Tomanek (srov. 1998: 113 — 114).
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funkéni obraz loutkové provedeni Cifianti coby velkych &inelti a naopak trubka ziskala
podobu loutky. V Pernikové chaloupce aneb Jenom jako...(2006) slouzil vepiik jako kocarek,
v jiz zminované inscenaci Méla babka ctyri jabka (1994) byla koza trakatem. Peska nés tedy
neosliiuje artistni dovednosti s loutkou, kterou navic jeho mlads$i herci nejsou schopni
rozeznit. Svoji praci s loutkou stavi na prekvapeni a riznorodosti vyuziti loutky (technické
moznosti zkonstruovanych loutek, hudebni nastroje atd.)

Déleni scénického prostoru na herecky a loutkovy je PeSkou viceméné zachovavano.
Loutky jsou animovany vétSinou zpoza paravani (v ptipad¢ javajek), nebo s vyuzitim ochozii
(u marionet), kde je zachovana také snaha o ,zakryti“ herce/loutkovodice (Princezna
Sylvestrie aneb Zapas o nevéstu, 2004, Broucci aneb Ze Zivota svatojankii, 2005). Marionety
jsou v pfimém kontaktu s hercem a vytvareji spole¢né jednotny dramaticky prostor (napf.
inscenace O Sipkové Riizence aneb Kouzelné divadio, 2000, Viasta kopla Viastu aneb Divci
valka v Cechdach, 2004). Diky omezeni a ziZeni loutkového repertoaru Peska zjednodusuje
technologické pozadavky scény. Nutno ale konstatovat, ze ho k tomuto postupu bezesporu
tla¢i také hlediSté nepfizpusobené loutkovému divadlu. Svou pfiliSnou strmosti v podstaté
brani iluzivnimu uZiti spodovych i zavésnych loutek.'"!

Pii tvorbé loutek, scény i kostymi k inscenaci spolupracuje Peska nejéastéji s jednim
vytvarnikem. S nim se také podili na podob¢ programu.

Loutky jsou vytvarniky (nejcastéji TomaSem Volkmerem, Michalem Hejmovskym)
vyrabény pro konkrétni inscenaci. Michal Hejmovsky pracuje piedevSim s dfevenym
materidlem a loutkam davé totemovou podobu (napi. inscenace O Sipkové Riizence aneb
Kouzelné divadlo, 2000, Viasta kopla Viastu aneb Divci vilka v Cechach, 2004). Tomas
Volkmer uzivad vedle dfeva, také textilni loutky a loutky vyrdbéné kaSirovanim (napf.
inscenace O Smolickovi aneb Pohadka z Kufiiku, 2002, Pernikova chaloupka aneb Jenom
jako..., 2006). Loutky jsou velmi konkrétni, zachovavaji si strukturu pouzitého materialu,
jsou barevné vyvazené snespornou umeéleckou kvalitou (pfedevSim prace Michala
Hejmovského). Vytratila se z nich ale fantazie jednoduchosti ,,chudého” divadla.'”

Vlastimil Peska spolupracuje piredevs§im se scénografy Michalem Hejmovskym (inscenace
Swing, 2003, Viasta kopla Viastu aneb Divci valka v Cechdch, 2004, Slezes, Kdco, z té
hrusky?! aneb Jak prisel step na svet, 2005, Lumpacivagabundus aneb Rozverny trojlistek,
2006) ¢i TomaSem Volkmerem (inscenace O Smolickovi aneb Pohadka z Kuffiku, 2002,

"' iz Ptiloha &. 26: Pfepis rozhovoru s vytvarnici Alenou Ktizovou, vedouci loutkového depozitafe.
192 Napiiklad v inscenaci Pavla Polika Hrani o Cervené Karkulce poslouzi k imaginaci $neka ruka v bilé
rukavici a dva malé micky na dratku.

32



Princezna Sylvestrie aneb Zdpas o nevéstu, 2004, Pernikova chaloupka aneb Jenom jako...,
2006). Vyjmenovani vytvarnici mu vyhovuji predevS§im z divodu ,zdruky kvalitni prace
a skvelé invence*.'” Primarni je pro Pesku predevsim rychle proménna, pln& mobilni,
napaditd a s vtipem vyrobena scéna s moznosti volného pohybu loutek i hercii. Na podobé
scény se Casto Peska se scénografy uzce podili. Nékdy predlozi scénografovi presnou
predstavu, jak by méla scéna vypadat, Castéji ho vSak nechd pracovat volné. Scénografické
navrhy bere pouze jako jakousi moznou variantu, se kterou dale pracuje a voln¢ naklada dle
svych potfeb a momentalni inspirace (srov. Zbofilova, 2004c: 5). Kostymy stejnych
vytvarnikl se plné podiizuji dramaturgickému zameéru reziséra. Dokresluji charakter postavy,
vychézeji Casto z konvencni predstavy o zpodobiiovaném typu, pomahaji postavu socialné¢ ¢i
casové ukotvit. Pracuji predevsim s detaily a dopliiky stejné jako s barvou, pomoci niz spojuji
postavy k sobé naleZejici (napt. sudi¢ky v inscenaci O Sipkové Riizence aneb Kouzelné
divadlo, 2000 maji stejny typ zastérového obleceni, pastelové odstiny puncoch a doplinka
na klobouku ¢i na ¢epci, hodné sudicky nosi okrouhlé¢ bryle).

Takika okamzit¢ po ndstupu Vlastmila Pesky na post kmenového reziséra se zménil
zpisob komunikace mezi jevistém a hledistém (srov. Zajic, 2003: 208-209). Divadlo se zacalo
vracet opétovné k hudbé. Paleta hudebnich nastroji se rozsifovala, herci byli ,,donuceni* hrat
na n&jaky, mnohdy piesnd uréeny hudebni nastroj.'® Hudebni produkce se nesoustfedila
vyluéné mimo jeviste ¢i do orchestfiste, ale v jednotlivych inscenacich se objevovala doslova
kdekoliv: byla hrana nazivo, reprodukované, v kombinaci obou, z orchestfisté, na jevisti,
za scénou, v hledisti. Jiz od prvnich inscenaci se Peska nebal piedstavovat jednotlivé hudebni
styly, jako spiritualy (viz inscenace Cernossky Pan Biith aneb Ctéte Bibli, tam to viechno je,
1995), westernové a trampské melodie (Dostavnik do Lordsburgu, 1996), swing (viz
stejnojmennd inscenace, 2003) spolecné s jazzem (Na ty louce zeleny, 2001) nebo je vzajemnée
misit: operni prvky prokladd lidovymi motivy, jazz stavi vedle heavy metalu atd. (viz
inscenace Staré povésti Ceské, 1994, Cvokstory, 1995, Husovické Betlém, 1997). Naprosto
jedinecné je vyuziti vokalniho vybaveni hereckého sboru (za mnohé jmenujeme napt. Na ty
louce zeleny, 2001, Viasta kopla Viastu aneb Divéi vilka v Cechach, 2004, Princezna
Sylvestrie aneb Zdipas o nevéstu, 2004). Zanrovy repertoar se rozsifil i o operetni druh

produkce (viz napt. Carmen, 1998, Na ty louce zeleny, 2001, nebo v soucasnosti hrana

193 viz Ptiloha &. 24: Rozhovor s rezisérem Vlastimilem Peskou.
1%V rubrice Portréty v deniku Rovnost lze nalézt ¢etné doklady tohoto ,piidélovani nastroja“ (srov. napf.
Jancatik, 2004c: 25, Jancatik, 2004d: 22, Jancatik, 2004f: 22, an, 2005: 11).
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inscenace Princezna Sylvestrie aneb Zapas o nevestu, 2004), herci nejenze musi dobte hrat

miniméalné na jeden hudebni nastroj, ale je u nich posuzovéna i kvalita pdvecka a tane¢ni.'”®
Prostfednictvim ténu, melodie a rytmu Peska, rezisér i hudebnik, komunikuje s divéky,

a to pfedevSim po strance prozitku a emoci. Scénickou hudbu plné podiizuje rezijnimu

196 (at’ uz svému, &i ve spolupraci s jinymi reziséry) a hudbu vyuzivé jako samostatny

zaméru
scénicky znak.'”” Také srovnani s principem muzikalu tu jist nebude nahodné a mylné.
Hudbou Peska poskytuje svym divakiam cas k ,,aktivnimu odpocinku®. D¢j piib&hu se zastavi,
coz znamend, ze se po dobu pisn€¢ nijak nevyviji, spiSe prezentované vjemy graduje
a podtrhuje, ilustruje dramatickou akci na jevisti. Divak dostava ¢as tzv. ,nabrat dech®
k dalS§imu jednani, neztraci ale nit s aktualnim dénim. Hudebni slozkou inscenace mu rezisér
pomah4 emocné zakotvit a uvédomit si, s jakym typem postavy ¢i postav, popiipadé v jaké
situaci se hrdina nebo hrdinové ptibeéhu na scéné nachdzeji (strach, uzkost, smutek, radost,
nebezpeci, vitézstvi, bitva atd.). V inscenacich pro predskolni déti toto rezisér dodrzuje takika
dogmaticky. Cim starsi je cilova skupina divakd, tim vét§i miZze byt mira poruseni vyse
uvedeného principu a hudba se stava i nositelem dé&je. Velmi zjevné jsou napt. rozdily v pojeti
hudby u inscenaci Broucci aneb Ze zivota svatojankit (2005) a Princezna Sylvestrie aneb
Zapas o nevestu (2004). V prvné jmenovaném je hudba jen doprovodny prvek, po déjové
strance vesmes staticky. V druhém ptiklad€ stoji hudba v centru komunikace a stdva se mimo
jiné také nositelem déjového humoru (viz. operetni solo Stékajiciho psa, koncertni vsuvky
hudebnikt béhem kratké pauzy v zdkladnim d&ji ptib¢hu, nalezeni komorniho Cé¢ atd.).

Ke scénické hudbé pod Peskovym vedenim se zacala postupné ptidavat a dale rozvijet
i slozka pohybova. Zadnou vyjimkou neni spolupréace s tane¢nimi mistry, jako napf. s Josefem

, oo . , , . 108
Juraskem, Jifim Oufadou, Evou Deakovou a Adélou Peskovou

(viz Na ty louce zeleny,
2001, Broucci aneb Ze Zivota svatojankii, 2005, Viasta kopla Vlastu aneb Divci valka
v Cechdch, 2004, Princezna Sylvestrie aneb Zdpas o nevéstu, 2004, Slezes, Kdco, z té

hrusky?! aneb Jak prisel step na svet, 2005, Lumpacivagabundus aneb Rozverny trojlistek,

1%V hereckém ansamblu se vyskytuji i profesiondlni & muzikalovi herci jako Milan Potiicek (v 90. letech
ucinkoval v baletnim souboru brnénské operety a v prazskych nastudovanich muzikalt Les Miseérables, Jesus
Christ Superstar, kde si vyzkousel i produkci), Petr Sudoma studoval na brnénské taneéni konzervatofti a pred
nastupem do LDR v roce 2000 hostoval v muzikalech My Fair Lady a West Side Story v MDB (srov. Jancarik,
2003: 25, an, 2005: 11)

1% g vyjimkou predstaveni Swing, kde je rezie naprosto v podru¢i hudby a kde d&j slouzi pouze jako pojitko
jinak roztfisténé hudebni produkce.

"7 Hudba se v podstaté nestavé integralni soucasti dramatické akce v podob& podkreslovani a dotvafeni
atmosféry. Stoji samostatné a dramaticky i herecky je oddélena od ostatni produkce.

1% Adéla Peskovd je nejstarsi deera reziséra a mimo jiné v roce 2004 ziskala na mistrovstvi svéta ve stepu druhé
misto (srov. Trojan, 2005: 11).
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2006).'” Tanec a pisefi se tak staly integralni soucasti mluveného projevu. Sam rezisér toto
zdivodiuje slovy: ,,Patiim mezi ty, kteri musi mit myslenku sdélenou hned a to krasné okolo
uz mé zdrzuje. Kniha ma mit dvé sté stran a hotovo. Podle mého ndazoru ma mit i klasicky titul
pro déti ¢i pro dospélé urcitou zkratku. Ja sam jako divik to tak citim a divadlo timto
zpusobem delam rad.* (Kucerova, 2004: 17).

Rozhodujici pro praci Vlastimila Pesky je pfedevSim spokojeny divak. Jemu rezisér
podfizuje vybér textu, dramaturgické i scénické zpracovani, reZijni postup. Své komunikaéni
prostiedky pfizptisobuje mentalni Grovni svych divaka. Jak sam pfiznava: ,,Mé prace se
v§eobecné znamymi tématy vzdycky pritahovala. (...) Divaci jsou pri mé tvorbé prvotnim
hlediskem, a jak znamo, divak miluje notoricky znama témata. Divadlo se ma délat pro lidi,
Jjinak nema smysl. (...) Ja se predevsim snazim divaky a sama sebe nenudit. (...) Dité zajima
predevsim pohadkovy pribéh, ve kterém musi byt dobro a zlo a musi byt aspon chvili sranda

, .. , . 110
a zaroven i strach o hlavniho hrdinu.*

Détska poetika neni jednodussi nez poetika urcena tzv. ,,dosp€lému publiku®, je vice
fantaskni, metaforickd, hravd. Hlavni hrdiny svych inscenaci Peska co nejvice pfiblizuje
cilovému publiku, a to prostfedky jazykovymi, charakterizacnimi, dramaturgickymi,
obsahovymi i hereckym vyjadienim. Rezijni koncepce jeho inscenaci je také velmi kontaktni.
Publikum vede ke spolupraci fyzické 1 mentalni. Vyuziva k tomu u mladSich déti scénickou
hudbu a pisné, od starSich divakd pak vyzaduje pfimou akci (zvednuti rukou, bitvu
papirovymi koulemi atd.). Rezisér své divaky nedé&si, spiSe se snazi vtipem a didaktickym
zakoncenim pfimét mladé publikum k zamysleni.

Peska si také odmitl pfipustit nudici se dospély doprovod na inscenacich cilenych
na détského divaka. Soucasna détska divadelni tvorba se témto nadzoriim obecné snazi dostat
(za vSechny jmenujme napt. divadlo Minor, DNO ¢i Buchty a loutky). Vlastimil Peska tedy
oteviel divadlo nejen malym divakiim, ale dokazal zaujmout i problematickou kategorii
dospivajicich a piijemné piekvapit dospélé. Prvni a velmi markantni stopy lze nalézt
v inscenaci Staré povésti ceské (1994, srov. Zajic, 1999: 86), tyto snahy pak kontinudlné
prochézeji snad vSemi inscenacemi az do soucasnosti, at’ uz se jedna o produkci pro matetské

a zakladni skoly, ¢i pro pubescenty.

19 Zamérnych pseudobaletnich &isel reZisér pouziva pro posileni komického u&inku (Na #y louce zeleny, 2001,
Viasta kopla Vlastu aneb Divci vilka v Cechdach, 2004, Princezna Sylvestrie aneb Zipas o nevéstu, 2004).
Vystup ma vzdy podobu zbésilych piruetnich skokli ve dvou inscenacich zcela shodné provadénych jelenem (viz
Na ty louce zeleny, 2001, a Princezna Sylvestrie aneb Zapas o nevéstu, 2004).

"9 Viz P¥iloha ¢. 24: Rozhovor s rezisérem Vlastimilem Peskou.
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Nicméné bylo by chybné zcela rezignovat na urcité¢ nesmazatelné rozdily mezi vniméanim
déti a dospélych. Proto se repertoar divadla rozvrstvil na tfi tematické linie. Vlastimil Peska
jednotlivé kategorie déli takto: ,,zdklad je takzvand mateiinka (Pernikova chaloupka, Sipkova
Razenka nebo ... KaSparek), druha navstévnicka obec se sklada z zaki zakladnich skol
(Postacka pohadka, Marinka a Bobr, Staré povésti Ceské a Fada dalsich). No a potom
prichazi kategorie od dvandcti dale, prosté pro dospélaky, kteri nezapomneéli na svoji détskou
predstavivost (Rychlé Sipy, Dostavnik do Losburgu a dalsi).” (Kucerova, 2004: 17) Tomu
se pochopitelné ptizplisobuje délka predstaveni, vyber repertoaru, pouzité vyrazoveé

prostiedky, vybér a podoba loutek atd.

V poslednich Sesti letech je pro Vlastimila Pesku v jeho dramaturgické a rezijni tvorbé
nejvice urcujici prace s dobfe a v§eobecné znamymi texty (napf. pohddkami, povéstmi), které
dale variuje, nov¢ interpretuje ¢i s nimi polemizuje. Diky tomu si mize dovolit volné pracovat
s ptibéhem, upravovat ho v intencich zanru. Nevyhyba se zcela logicky ani rezijnimu principu
parodie. PeSkova poetika je vzdy laskavd, pratelskd, jemna. Paroduje, ale neublizuje
puvodnimu textu, vysmiva se obecnym lidskym vlastnostem a chybam. Jeho inscenace jsou
hravé, rozverné, vtipné, a to jak pro détského, tak i dosp&lého divaka. Tragédii v pravém slova
smyslu bychom na rezisérové repertodru hledali marné. Dramata casto stavi jako divadlo
na divadle. Pfedstaveni jsou pifimétené dlouhd, vétSinou nepfeséhnou osmdesat minut Cistého
hraciho Casu a neSkodi jim patficné odmétend davka didakti¢nosti. Vlastimil Peska také
napliiuje jistd schémata v intencich adaptované pohadky ¢i literarni predlohy. Dba
o zachovani Cistoty zanru, jako jsou napi. déjové peripetie hrdinli, motiv trojiho opakovani
v pohadkach atd. Minipfibéhy vkladanymi do hlavni d&jové linie ale inscenaci rozsifuje
a obsahové obohacuje. Pracuje predevSim s celkovou interpretaci. Ve snaze bavit divaka
se rezisérovy inscenace nékdy stavaji pfili§ piekotnymi, zhusténymi az k neporozuméni,
a na zaklad¢ toho zbyte¢né plochymi. Obecenstvo pak stoji v srdci neustalé akce a nedostava
prostor pro vstiebani prezentovanych myslenek. Inscenace se timto prosttednictvim proméni
v prekotny sled Cinnosti a ukont, kterym myslenkové nic nepfedchdzi a na néz vSe navazuje
pouze samouceln¢.

Peskav herecky soubor je dobie fungujici organismus individualit, z n€jz se rezisér snazi
v jednotlivych inscenacich vyzdvihnout herce jako ptredstavitele nebo nositele urcité
vlastnosti, problému. Jeho rezijni postup je zalozen na koordinovani hercii v jejich samostatné
praci s postavou. Improvizaci vyuziva Peska na zkouskach, v kone¢né podobé je ale herecka

prace fixovana. Loutky v tomto divadle slouzi ptedevSim pro doplnéni hereckych postav,
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popfipad¢ se herci s loutkami navzijem zastupuji, ¢i si jsou hereckymi partnery. Typové
ustalil. Na podobé¢ loutek a scénografie spolupracuje rezisér nejcastéji s Tomasem Volkmerem
(jasné linie, pozménénd perspektiva) ¢i Michalu Hejmovskym (monumentélni loutky, jasné
dé€lena scéna, jevistni stroje), preferovanymi materialy jsou dievo a textil.

Dominantou je pro reziséra scénickd hudba, at’ jiz pisniova ¢i orchestralni, v kombinaci
s tane¢nim pohybem, né€kdy piechédzejicim az na hranici baletu, ¢i 1épe feCeno zamérného
»pseudobaletu“. Hudbu piSe Peska nejen k vlastnim inscenacim, ale pracuje i pod taktovkou
jinych rezisérii. Pisiiové texty jsou laskavé a hudba obecné slouzi vétSinou plné dramatu.

Peskiiv hudebni rukopis je také lehce identifikovatelny.'"!

Hudba se oproti minulym letim
zanrové ,vycistila®, rezisér jiz tolik neexperimentuje a nemisi jednotlivé hudebni styly.
Zamétil se vice na hudebni i pohybovou ,didaxi“. Pfedstavuje a seznamuje divaky
s odlehlejsimi a/nebo atraktivnimi hudebnimi ¢i tane¢nimi variacemi, jako je swing nebo step.

Divéka stavi do centra svého zdjmu, ptizptisobuje mu vyrazové prostiedky, dramaturgické
1 rezijni postupy, bohaté¢ snim komunikuje. Mimo détské publikum se snazi zaujmout
1 adolescentni a dosp€lou divackou kategorii. Zcela logicky jsou inscenace divadla déleny dle
cilové divacké skupiny na inscenace pro déti predskolniho véku, Skolaky a pro mladez

a dospélé.

V nésledujicich podkapitolach se budeme blize zabyvat tvorbou Vlastimila Pesky v obdobi
od zafi 2000 do Cervena 2006 se snahou lépe a podrobnéji dokumentovat vysSe uvedené
postupy a rozdily v rezisérové a hudebnikové soucasné praci. Blize se zamétime na textovou
slozku rezisérovych dél, na jeho préaci s postavou (propracovanost, nové postavy, hlavni
hrdina), na pouziti postupti epického divadla, na herecky projev a jeho rezijni praci s hercem
a s loutkou, s Cetnosti jejiho zastoupeni v inscenacich a s bohatosti repertodru. Neméné
zajimavy je 1 Peskiv pfistup ke smrti a ke zpodobovani zla. Dal§$im momentem je pak
rezisérova spoluprace s vytvarniky — scénografy, navrhafi a vyrobci loutek, kostymnimi
vytvarniky atd.

Déleni podkapitol dle vékovych kategorii divakii v mé praci nespliiuje naprosto piesné
vySe uvedené vymezeni Vlastimila PeSky. Dé&je se tak proto, Ze samotnéd PeSkova reZijni prace
tyto v€kové kategorie presné¢ nedodrzuje. Sezndmime-li se s jeho inscenacemi podrobné,

v§imneme si, ze v kategorii inscenaci pro zékladni Skoly de facto neni zadné Peskovo dilo,

rrrrrrrrr

Ctéte Bibli, tam to viechno je, 1995, O Sipkové Riizence aneb Kouzelné divadlo, 2000, Rychlé sipy aneb Kam se
podeli gentlemani?, 2003 , Swing, 2003 atd.)
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které¢ by se neobjevovalo v kategorii nizsi, v inscenacich pro matetské Skoly, nebo naopak
v produkci pro mladez. Pro déti tietich az Sestych tfit vlastn€ Peska Zadnou cilené zaméfenou
inscenaci nevytvofil. Zaky prvnich a druhych roénikii Ize pfimknout ke kategorii mateiskych
Skol. Star§i cast druhého stupné zdkladnich Skol je programovym vymezenim zase
odkazovana k inscenacim pro mladez. Tvofit z poCateCnich a koncovych ro¢nikt zakladni
Skoly jednu divackou kategorii neni mozné, nebot’ je zjevné, Ze nalézt paralely a shodné
prvky v inscenacich pro prviiaky a zdky osmych ¢i devatych ro¢nikli nelze. Proto jsme
inscenace pro zakladni Skoly rozdélili na dvé ¢asti, jednu z nich jsme pfipojili k matefskym
Skolam, druhou pak k dospivajici mladezi. Vékoveé jsou kategorie rozdéleny zhruba od Ctyt
do deviti let véku ditéte a od deseti do patnécti let. Sestnacti- a sedmnactileté publikum jsme

pak pojali do kategorie divakt dospélych.
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4.1. Inscenace pro materské Skoly a 1. stupen zakladnich $kol

Inscenace pro matetské skoly a rané skolaky, tedy pro déti od tii do osmi let, se v oblasti
textli 1 inscenacnich postupt od dél pro ostatni divacké skupiny odliSuji nejmarkantnéji.
Ptedlohou scénéie jsou predevsim klasické pohadky nebo fantaskni piibéhy. Duraz je u nich
kladen na ustfedni déjovy zéklad a charakter hrdint. Postaveni, ve kterém se hrdinové
v piibéhu vyskytuji, se pfijima jaksi samoziejm¢ a duraz je kladen piedev§im na to, co
z takového pocinani vzeslo. Neni tedy tak dilezité, co se hrdinovi stalo, ale predevs§im jak
na vzniklou situaci zareagoval a jaké z jeho chovani plynou duasledky.

Vlastimil Peska pii svych divadelnich adaptacich vychazi ze snahy fiktivni metaforicky
pribéh ditéti zredlnit. Fabule se pro n¢j stava zakladni pribéhovou kostrou obohacovanou
postavami (vedlej$i postavy, rozStépovani hlavnich postav na vice hrdinl) a déjovymi
smyckami (opakovanim dé&jovych tusekli, domyslenim vlastnich ,,mikroptibéhti®). Jeho
inscenace pro nejmlads$i v€kovou kategorii pak lze nejlépe charakterizovat jako jemné,
komedialné ladéné a dynamické. Navzdory tomu vsak Peska oslabuje d€jové napéti.

Mezi dila uréend pro nejmladsi divackou kategorii fadime inscenace Popelka aneb
Pohadka z babicciny truhlicky (premiéra 27. biezna 2002, dale jen Popelka), O Smolickovi
aneb Pohadka z kuffiku (premiéra 21. prosince 2002, dale jen O Smolickovi), Broucci aneb
Ze Zivota svatojanku (premiéra 19. a 20. bfezna 2005, déale jen Broucci), O pernikové

chaloupce aneb Jenom jako...(premiéra 6. ledna 2006, dale jen Pernikovd chaloupka).'"?

U inscenaci pro mladsi divackou kategorii, snad jesté vice nez u ostatnich dé€l, Vlastimil
Peska jako autor Cisté prozaickych scénaiti vychdzi ze znamé latky. Veskeré zminované texty
jsou rezisérovou vlastni dramatizaci a zprostiedkovavaji predlohou dany piibéh jako hlavni
kostru, jez je v podstaté pouze zaminkou pro vlastni autorské zpracovani piibéhu. Rezisér si
vybira notoricky znamé pohadky jako Jenicek a Marenka, Popelka'” & O Smolickovi,''*
nebo pro nas region klasické literarni texty, napt. Karafiatovy Broucky. Dila, ktera nota bene

. % . . ce s r 11 o ve s v v ’
nejsou novacky ani v historii inscenaci LDR. > Ktextim se rezisér opétovné vraci,

"2/ repertoaru LDR Ize aktualng nalézt pouze inscenace O Smolickovi (2002), Broucci (2005) a Pernikovd
chaloupka (2006).

'3 pohadky byly zachyceny napf. bratry Grimmovymi (srov. Grimmové, 1988: 29 — 32, 42 — 45).

"4 Pochazi ze sbératelské prace Bozeny Némcové (srov. Némcova, 1979: 24 —27).

"5 Broudci stejné jako Pernikova chaloupka byli od Sedesatych let minulého stoleti nastudovani v LDR tfikrat.
Karafiattv pfibéh byl vzdy pod stejnym jménem Broucci premiérové uveden 2. prosince 1970, 19. tinora 1981
a 16. zari 1988. Pernikovou chaloupku mohli divaci shlédnout pod nazvy O chaloupce z marcipanu premiéroveé
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prepracovava je a noveé inscenuje. Tak naptiklad Pernikovou chaloupku (2006)
pod stejnojmennym ndzvem Peska jiz jednou reziroval, a to ve Zlinském divadle (premiéra
17. ledna 1998), o mésic pozdé&ji byl pak totozny text premiérové uveden rezisérem Romanem
Stolpou pravé v LDR (premiéra 6. inora 1998). Hra béhem let prosla Horackym divadlem
v Jihlavé (premiéra 15. fijna 2004) a Mé&stskym divadlem ve Zlin& (premiéra 24. zati 2005).""°
Soucasna podoba inscenované pohadky je inovovédna scénograficky, obsahové ale zistala
prakticky nezménéna.'"’

Peskovu préci stextem lze charakterizovat na jedné stran¢ jako redukci literarniho ¢i
dramatického materidlu, na strané druhé, v protikladu, jako obohacovani déje pomoci novych
postav a novych d&jovych situaci. V dramatickém textu je diraz kladen na dialog. K ukotveni
v realité¢ pfibéhu pouziva rezisér presnou charakteristiku jednajicich hrdinti, personifikaci
abstraktnich (kouzelnych) postav, zdivodnovani jejich ¢inli a zzivotnovani pohadkove
schématickych postupti stejn¢ jako vyuziva principi moderni pohadky.

Klasické pohadkové piibéhy ziskavaji tzv. ,,neklasické” postavy, jako Kozu nebo Prase
v Popelce (2002),'"® Sneka v inscenaci Broucci (2005) nebo Jezidédka v Pernikové
chaloupce (2006). Posledné zminovany Jezidédek by mohl byt povazovan za dvojce (popf.
dvojnika) Jezibabky a slouzi k posileni situa¢niho humoru. Spole¢né¢ s babkou vytvari
komickou dvojici principialné srovnatelnou s postupy filmovych grotesek. Nové ptidanymi
postavami rezisér odklani pfibeh od hlavniho d¢je a vloZzenymi ,,mikroptibéhy* pohadkové
zlo devalvuje. Ze stejného divodu se také v inscenaci O Smolickovi (2002) nekonkrétni
predstava Jezinek promita do podoby tii velmi specificky vymezenych karikaturnich postav,
kter¢ jiz svym deminutivnim pojmenovanim (Hubatinka, USatinka, Nosatinka) pohadkové zlo
eufemizuji. Nové ptidané postavy tedy Peskovi neslouzi k problematizovani ptibéhu a nijak
od hlavniho d€jového toku pozornost divdka neodpoutdvaji. Pouze d¢j syzetové obohacuji
a pomahaji aktivizovat publikum a komunikuji s nim. At uz pfimo (otazka do publika) ¢i
nepifimo pomoci komickych meziher (napf. scéna souziti babky a dédka v Pernikové
chaloupce, 2006, ve které dvojice fesi, kdo se plijde podivat na Selestici vétricek na stiesSe,
kdo ptjde do lesa pro dievo, kdo udéla snidani atd.).

Navzdory vyse uvedenym ,,mikropiibéhim“, nelze Peskové dramaturgii upfit déjovou

prostotu a jednoznacnost. Veskeré epizody, které s hlavnim pfibéhem piimo nesouvisi, jsou

8. zafi 1960, Pernikova chaloupka 28. dubna 1986 a O pernikové chaloupce 6. unora 1998. Ani jedno
nastudovani Peska ve své pozdé&jsi praci neobnovil. (srov. Janékova. 1999: 123 — 133).

"% iz Ptiloha ¢. 3: Soupis rezii Vlastimila Pesky.

""" Viz Ptiloha ¢. 24: Rozhovor s rezisérem Vlastimilem Peskou.

'"® Vyjma Holoubki, ktefi jsou vzhledem k fabuli pohadky nasnadg, se obé zvifata stivaji pomocniky Popelky
pti uklidu a pfesunu na ples (srov. Zbofilova, 2002: 14).
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zapocaty, ale také 1 ukonceny, pfed opetovnym navratem do zakladni déjové linie. Pouziti
,»mikropiibéht* koresponduje s vystavbou dramatu do podoby ,,leporela®, kdy kazda situace
ma svoji vlastni pointu a nenavazuje, nebo pouze ¢aste¢né navazuje na situaci predchozi.
Popiipad¢ tyto ptibehy obohacuji uzlové body zpracovavaného syzetu (srov. Matousek, 1983:
17 — 20). Prvni princip je uplatiovan napft. v inscenaci Broucci, 2005, druhy v inscenacich
Popelka (2002), O Smolickovi (2002), Pernikova chaloupka (2006). V omezené mife slouzi
»mikropiib&hy* také k charakteristice postav, k posileni akce a gradace hry (nejdominantnéji
v inscenaci Pernikova chaloupka, 2006).

Zadné rezisérovo dilo uréené pro mladsi divaky neni chaotické, ani dvojsmysiné.'"” Peska
nechava déti vybrat si, se kterou stranou se ztotozni, aniZz by jim pfislusnost k té nebo oné
skupin€é postav podsouval. I pfesto je malému divéku jasné, kde stoji dobro a kde zlo.
Abstraktni Spatné vlastnosti maji u PeSky vzdy konkrétni podobu, svého nositele stigmatizuji,
a to velmi specificky s ptfimou paralelou k dané charakterové vad€. V pohadce O Smolickovi
(2002) maji Jezinky velky ret, velké ucho a velky nos (Hubatinka, USatinka, Nosatinka).
Jedna tedy rada pomlouva, druhd ,,poslouchd, co nema®, a tteti do vSeho strka nos.

Pfi boji se zlem rezisér Casto z piibéhu odstranuje deésivé scény nebo je minimalizuje, bud’
vypousténim takovychto pasazi z piibéhu, ¢i zesmésnovanim nositeld nezadoucich vlastnosti.
Z Karafiatovych Brouckt tak v inscenaci najdeme smrt pouze jedinou, a to v podobé poetické
promény Janinky na sedmikrasku. V Popelce (2002) je Macecha sméSnd uz jenom tim, ze ji
hraje muz. Nemotorna vysokd Horena a détinskd Dorena, dcery Macechy, také budi spis
smich nez obavu (srov. Zboftilova, 2002: 14). V Pernikové chaloupce (2006) jsou zI¢ postavy
Jezibaby a Jezidédka svymi predchozimi Ciny tak zesmésSnény, Ze nakladani na lopatu
a peCeni babky ma podobu spiSe hry na honénou a vitézstvi déti je takika nasnadé.
V Broucich (2005) je boj Kmotiicka se Zlunou zkracen, cely piibéh je z piedscény
Kmottickem vypravén a loutkova prezentace piibéhu je prenesena do zadniho planu jeviste.
Od divaku je tedy scéna oddélena dvojnasob — skupinou naslouchajicich postav a hloubkou
jeviste.

U inscenaci pro nejmladsi divaky se Peska neboji pouzivat zcizovacich postupt, v nichz se
postava na scén¢ prerodi v postavu jinou. Herec tedy prochazi dvoji proménou. V Popelce
(2002) se na zdanlivé prazdné scén¢ setkavaji kamarddi a zjejich oblibenych hracek

(slepic¢ky, bubnujiciho panacka, truhlicky s tancici panenkou) se stavd zdklad pro podoby

"% Peska se dvojsmysliim nebrani, ty jsou nicméné vyluéné slovni a jejich adresatem vétsinou neni malé dité, ale
doprovazejici dospély. Jsou-li uréeny pro déti, maji podobu velmi jednoduchou a uceln¢ komedidlni (napf.
v inscenaci Pernikova chaloupka dédek informuje babku, Ze chytil vétry — mysleno Jenicka a Mafenku —, babka
vSe pochopi samoziejme jinak).
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loutek a scénické ztvarnéni prostiedi (z truhlicky se stanou kulisy zamku, chaloupky, chlévi
apod., srov. Zbotilova, 2002: 14). Ve hie O Smolickovi (2002) se veSkerd akce prenasi
na Malou a Velkou,'?" které si pfimo na jevisti rozd&luji role Jezinek, Jelena a Smolicka.
Pernikovd chaloupka (2006) je celkové zalozena na principu divadla na divadle,'”
koneckoncii dovétek Jenom jako... mluvi sam za sebe a je ve hie neustdle zdiraziovan
a opakovan. Peska timto vystihl naprosto piesné podstatu détské hry. Epické divadlo déti
nemate a netfisti jejich pozornost'* pravé proto, Ze ony samy t&chto principti pouzivaji dnes
Branecky, 1973: 174 — 175). Postava vypravéce, tolik typicka pro loutkové divadlo, mize mit
troji podobu: vypravéc se stfida s anonymni hrou s loutkou (Broucci, 2006), vypravee je
soucasn¢ pritomen na scéné s loutkou, se kterou neni v dramatickém kontaktu, ale viditelné ji
animuje (O Smolickovi, 2002) nebo je funkce vypravéce rozdélena vice dramatickym
postavam, které loutky vedou skryté i viditeln¢ (Pernikova chaloupka, 2006).

V oblasti scénografie Peska spolupracuje predevsim s vytvarnikem TomaSem Volkmerem
(O Smolickovi, 2002, Pernikova chaloupka, 2006), ojedinéle s Jaroslavou FiSerovou (Popelka,
2002) a Idou a Jitfim Pitrovymi (Broucci, 2005). Peskou vyuzivané scénografické principy
jsou zalozeny na dominantni ilustraci prostiedi pomoci konkrétnich, zdobnych a barevnych
trojrozmérnych modelil, které zastupuji ploSnou kulisu, nebo piebiraji jeji funkci. Rezisér
pracuje s ,,obyCejnymi vécmi, které se na jevisti ,,pferodi v kouzelny svét divadla a souzni
tak s tvofivou fantazii déti. Scénografie vzdy plné koresponduje s textem a hereckou akei.
Scéna je vice zaplnéna, nez u dél pro vétsi divaky. Mista déje jsou konkrétné vymezena,
rezisér pouziva vice kulis, které ¢ini prostifedi déje skutecnym. Scénicky prostor velmi Casto
pfesahuje jevisté (herci nastupuji na scénu z hledisté, fyzicky komunikuji s prvni fadou
divaku atd.)

V inscenacich je kazdy prostor dramatického textu konkrétné vymezen (chaloupka, les,
obloha) — promluvou postavy i kulisou. Pouhé vyiceni faktu, ze déti prochazeji lesem, je
podpoieno kulisou lesa, rekvizitou, loutkou. V tomto lze spatfovat nejen prostor pro dotvoteni
komedialnosti dané scény (,,probehnuti* se zajice napii¢ scénou a jeho navrat ,,pozpatku*

pomoci rekvizity zvifete upevnéné na silonové niti), ale piedev§im ujisténi, ze divaci

120 postavy jsou pojmenovany podle svych fyzickych dispozic.

12! Viz napf. postava vypravéde v této inscenaci.

'22 Na zmitiovany fakt upozoriiuje napf. Hana Budinska a Jaroslav Provaznik v doslovu ke sborniku Dérské
loutkové divadlo 2 (srov. Budinska, Provaznik, 1983: 205).

' Hra socialni, neboli tilohova, tedy hra ,;na néco“, patii mezi hry individudlni (na maminku, na doktora,
na Jenicka a Matenku) a skupinové (na obchod, na vojaky). V téchto hrach se déti obecné uci riznym socialnim
rolim, spolupraci, délenim kompetenci atd. (srov. Teyschl, Branecky, 1973: 174 - 175, Valenta, 2001: 25 - 27).
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zaznamenali proménu scény. Vytvarnice Jaroslava FiSerova se pii tvorbé dekorace a loutek
k Popelce (2002) plné podtidila Peskovu zaméru promény obycejnych hracek v pohadkové
prostiedi. Scéna vychazi z podoby staré babicCiny truhlicky, loutky maji lehce karikaturni
podobu détskych hradek a poutovych pernikii. Scénografie Toméase Volkmera, sestavena
prevazné z dievénych komponentt (O Smolickovi, 2002, Pernikova chaloupka, 2006), opét
vychazi z promény obycejnych véci ve fantaskni prostfedi pohadky. Z lehce otluc¢eného
kuffiku se zrodi chaloupka Smoli¢ka zaloZend na principu obdélnikové kukatkové scény
loutkového divadla (proto také Pohddka z kuffiku, scénicky prostor loutek je oramovan
sttechou a bo¢nimi zdmi chaloupky, loutkova akce se pak odehrava ,,uvniti“ chaloupky).
Z poutového kolotoCe je pomoci oponek pietahovanych ptfes nosnou kostru les, pernikova
chaloupka a opétovné les; z prodejnich kramkti vznikéa chlivek a ¢ast chaloupky (Pernikova
chaloupka, 2006). Iluzivni vyprava Idy a Jifiho Pitrovych (Broucci, 2005) méa podobu
plosnych kulis v zadnim plénu jevisté. Pfed nimi jsou umistény mobilni tézkopadné bloky
sestavené z kovové Ci dievéné konstrukce na niz je pfichycena textilni vypln. Jevisté je
zaplnéno prevazné konkrétnimi trojrozmérnymi piedméty, jejichz funkce se bchem
predstaveni méni (stfidavé mez nebo chaloupky rodiny Broucka ¢i Berusky). Rekvizity jsou
naddimenzované a maji karikaturni charakter (napt. obrovsky Veruncin dudlik).

Kostymy jsou zalozené na vétSi podobnosti se vzorem, nikoliv redlnym, spiSe kresebné
symbolickym. PeSka vychazi znadsazky ilustraci détskych knih a stejnou podobu pak
vtiskuje 1 svym dramatickym postavam a scén¢ jevisté. Nekryti herci jsou kostymem vizualné
sblizeni se svymi loutkami (Broucci, 2005) nebo se naopak vici nim velmi ostie vymezuji
(O Smolickovi, 2002). V inscenaci Broucci (2005) podoba kostymti dokonce stoji v opozici
k jejich prakti¢nosti a pohodlnosti. Pohyb v kostymech starSich brouckt, predev§im maminek
Berusky &i Broucka, je takika nemozny.'** Kostymy Tomase Volkmera vyuZivaji b&zného
obleceni s konven¢nimi rysy. V inscenaci Pernikova chaloupka (2006) ma kluk (Jenicek)
krat'asy s kSandami, hol¢icka (Matenka) kratkou sukynku a masle ve dvou copech, jezibaba
mnoho sukni, Spinavou zastéru a ¢epec na hlavé atd. U Smolicka (2002) kostym podtrhuje
fyzické dispozice obou herecek v korespondenci s danou postavou (Mald a Velka).

Vizuélni poetika scény Casto ptimo souvisi s podobou programu. Po informativni strance
neni program priliS nosny, omezuje se na konkrétni vycet jednajicich postav, udaje

o rezisérovi, dramaturgovi, autoru scény, kostymti apod. Ma spiSe funkci papirové hracky,

124 Konkrétné v této inscenaci ale kostymy pfipominaji spide Sekorovy obrazky, nez prvotni ilustrace Jitiho
Trnky. Nutno podotknout, ze Ondiej Sekora nikdy Karafiatovy Broucky neilustroval. Nicméné k hmyzimu svétu
mély jeho ilustrace velmi blizko. (Viz nesmrtelné postavy Ferdy Mravence, Brouka Pytlika atd.).

43



a je tedy détem pomérné blizky, at’ uz jde o omalovanku, pexeso, piepis textu Ustiedni pisné
inscenace atd. Program k Pernikové chaloupce (2006) ma podobu papirové skladacky
a s minimalni Gpravou lze program slepit do podoby ,,pernikové® chaloupky. K inscenaci
O Smolickovi (2002) byla kromé bézného barevného programu prikladana také jeho ¢ernobila
varianta jako omalovanka.

Herecky projev je provadén s vétSim dirazem na gesto, mimiku a pohyb po scéné.
Primarni je autenticita projevu a vnitini souZziti herce s postavou. Herecky projev je robustni,
zivelny a velmi kontaktni. Herec je vzdy pfedstavitelem znaku jedné postavy, velmi Casto
typizované. Peskav oblibeny princip karikatury se nevztahuje k charakteru vystavéné postavy,
ale k jejim vnéj$im projeviim. Neni karikovana postava sama, pouze jeden z jejich projevi
(napf. chiize). Témito vemni expresivné pojatymi vnéjSimi projevy se také herci, jako nositelé
jednotlivych postav, navzajem od sebe odliSuji. Herec jako epicky vypravé¢ mize byt
vzhledem k loutce upozadén (O Smolickovi, 2002), nebo naopak vystupuje do popiedi
a loutku zastifiuje (Broucci, 2005).

V inscenaci Broucci (2005) jsou postavy Verunkl vice nez rozverné, ani sim Broucek
chvili nepostoji. Pohyb ale neni bezdé¢né chaoticky. Mluvi-li Broucek s maminkou, prosté si
k ni popojde, dotkne se ji, pohladi, obejme. V inscenaci O Smolickovi (2002), stoji v centru
loutka. Herec moduluje hlas postavy a stati¢nost loutky rozsifuje dynamicnosti vlastniho
mimického vyrazu (ptekvapeni, radost, smutek atd.).

Je takika pravidlem, Ze PeSka ve svych inscenacich pro nejmensi pouziva jednoho herce
pouze pro jednu postavu. Rezisér opét vychazi z principt détské hry, v niz se déti nejprve
domluvi, kdo z nich bude zastavat jakou roli (vétSinou jednu). Dojde-li v jejich hie ke zméng,
musi byt vefejné ozndmena, jinak hra déti mate a ony ji odmitnou. Peska se v téchto zcela
prirozenych intencich détské hry skuteéné pohybuje. V inscenaci Pernikova chaloupka (2006)
se jednotlivé postavy jako Pernikér, Hrackar, Mladik, Slecinka setkéavaji jakoby ndhodou
na trzisti, dale ale v pohéadce ptredstavuji Otce, Jezibabu, Jenicka, Matfenku. Totozna je situace
v Popelce (2002), kde se v kramaisky poutovém prostiedi potkava nékolik kamaradd, z jejich
détské hry vznika pohe’tdka125 a oni samy se pak méni na Macechu, Dorenu, Horenu, Popelku,
Prince. Ve hie O Smolickovi (2002) si Malé a Velka méni rozdé€lené role Jezinek a Smolicka
minimalné (zastupuji se spiSe ve funkci loutkovodice). V ostatnich inscenacich si jednotlivi

herci striktné drzi ,,svoje” postavy (viz postavy broucklt v Brouccich, 2005, jak bylo

12 Velmi podobné je vystavéna také inscenace Petra Poléka Hrani o Karkulce aneb Pohddka z bedny (viz
kapitola 2.2. Loutkové divadlo radost od 90. let minulého stoleti, 13 s.).
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v predesl¢é kapitole zminovano). Jsou li herci provazani s loutkou jejich vztah se timto jasnym
rozvrzenim postav béhem inscenace prohlubuje.

Loutky pouzivéa Vlastimil PeSka v inscenacich pro nejmensi divaky pomérné hojné, nehraji
ale vétSinou hlavni roli a jsou zastitény gesty a mimikou herce. Odd¢leni scénického prostoru
loutek a hercli je pomérné ostré. Rezisér vyuziva bud’ moznosti loutek drobnych a velmi
detailné¢ propracovanych (Popelka, 2002, O Smolickovi, 2002) nebo postupii velkého
spektakuldrniho loutkového divadla (Broucci, 2006). Pro reziséra je typické pouziti
spodovych loutek ptipevnénych na klin ¢i mandskt (pro komornéjsi inscenace) a klasickych
zavésnych loutek a manekyni (pro robustnéjsi typ divadla). U Popelky (2002) Peska vyuziva
plosné loutky k davovym scéndm taneCnic na plese nebo pii zavérecném hledani hlavni
hrdinky. V mnohych inscenacich loutky nabyvaji funkce rekvizity ¢i jsou samoucelné vtipné,
ale ve skutecnosti jako loutky nefunguji.

Herec-vodi¢ a jemu uréena loutka jsou na scéné pfitomni soucasné pouze v inscenaci
O Smolickovi (2002). V centru divakova z4jmu ale stoji po celou dobu prezentovaného
ptibéhu loutka, herec plni opravdu pouze funkci animétora a vodice, proto ho détsky piijemce
v klicovych momentech ani nevnima. Pro zajiSténi lepSiho vnimani divdkil je inscenace
uvadéna na Malé scéné LDR. Mimi&ti matiasci'*® Jezinek a Smoli¢ka (od vytvarnika Tomase
Volkmera) tak mohli byt velmi detailné propracovani.'”’ Peska vyuzil disproporénost
manaski k posileni jejich komické funkce a fyzickou podobnosti loutky Smolicka s détskym
divakem docilil velkého stupné identifikace mezi titulni postavou a ditétem v hledisti. Tomas
Volkmer pak enormni barevnosti mandskl jest¢ podtrhl jejich komicnost vychazejici
ze samé podstaty tohoto typu loutky. Vzhledem k malym rozmérim loutek a k podobé scény
st herci s loutkou ve scénickém prostoru nekonkuruji. V této inscenaci stejné jako v Popelce
(2002) je vice méné dodrzen i hlavni princip pfedvadéci funkce loutek. Herci zlistavaji
v rolich ,loutkdii”, znichz chvilemi vystupuji. Scénicky a iluzivni prostor loutky ale
neporuSuji. Herci sami se vice ztotoznuji s loutkami, v urcitych inscenacich s nimi pfimo
koexistuji, jako napt. u Brouckii (2005). V inscenaci Pernikovad chaloupka (2006) ma ,,loutka*
cunika podobu détského kocarku s odklapéci boudi¢kou simulujici sta a slouzi jako dopravni
prostiedek stfidavé pro Jenicka nebo pro Marenku, coz je klasickym ptikladem pouziti
Lloutky* jako rekvizity.

Casté je také suplovani herec — loutka. V Brouccich (2005) jsou postavy létajicich broucki

pfeneseny z hercli na marionety, stejn¢ tak i Kmotfickova a nasledné Brouckova piihoda se

126 v/ podstaté se jedna spise o jednoduché ,,muppet* loutky.
127 Viz P¥iloha ¢&. 20: Fotografie loutek Jezinek a Smolitka z inscenace O Smolickovi aneb Pohddka z kufiiku.
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zlunou je prezentovana v loutkové podob¢ v kombinaci marionet a javajek. V tomto pfipadé
se ale ostfe odd¢€luje scénicky prostor loutky a herce. Broucek je tedy na scéné reprezentovan
bud’ hercem nebo loutkou, nikdy ne obéma soucasné. Proto Vlastimil PeSka v inscenacich
pro nejmensi divaky vyuzivd manekyni minimaln€. Pokud se tak ale stane, jejich funkce
sklouzne pouze k prezentovani epizodnich postav v podob¢ figuralnich loutek zvifat,
pfinaSejicich na scénu piedev§im komické prvky (postavy Strak Tridy a Radana
v Pernikové chaloupce, 2006). V inscenaci Broucci (2005) je stejné tak predvadéci funkce
marionet zbyte¢né upozadena a loutky se stavaji pouze suplementem herce pfi létani.

V Peskovych inscenacich je ve vétsi mife zastoupena slozka hudebni a predevsim zpév.
Primarné¢ je scénickd hudba pouzivana jako aktivacni prostiedek zaméfeny na divaky,
periodicky se opakuje, je ve svém zdkladé jednoduchd, rytmické a dotvari atmosféru. Déti se
na scén¢ setkavaji pouze s omezenym poctem hudebnich nastrojii a s hudbou pousténou
ze zaznamu. PeSka hudebnik také vyuziva zndmych lidovych pisni, na jejichz ndpév vymysli
novy text, nebo pisné pouze navzajem propojuje. V inscenaci O Smolickovi (2002) se tak
muzeme setkat s klasickymi détskymi pisnémi jako Ovédci ctveraci nebo Kocka leze dirou).
Pomoci TUstfedni pisn¢ ncékdy spozménénym textem inscenaci didakticky zakoncuje
(v inscenacich O Smolickovi, 2002, Broucci, 2005).

S tim, ze déti budou zpivat s herci, se jiz dopiedu pocitd. Rezisér vychdzi z vétsi
bezprostfednosti malych divaki a z jejich zaliby v hudebnim doprovodu tleskanim, zpévem
atd. Scénicka hudba a pisen, jako nositelka rymu a rytmu, je vesmés velmi melodicka; texty
jsou v refrénovych Castech jednodussi. Déti se tyto pasaze beéhem predstaveni lehce nauci
a vhodnym opakovanim pisné¢, ¢i zakladnim hudebné-textovym motivem v prubéhu celého
pfedstaveni jsou nepiimo, ale jednoduse a Ucelné vybidnuty ke zpévu ¢i k jiné participaci
na predstaveni. Tak napt. Pernikovd chaloupka (2006) ma ustfedni hudebni motiv, ktery je
v kazdém predstaveni pétkrat prezpivan (v prub&hu pisn¢ se napf. méni rozestavéni kulis
na scén¢, ohlaSuje se ptichod piestavky, po pfestavce se zase touto pisni déti vraceji zpét
do ptibehu atd.). Pfi poslednim, findlnim opakovéani pak jiz zpiva celé divadlo. Hudba je
prendsena reprodukované (Popelka, 2002, O Smolickovi, 2002, Pernikova chaloupka, 2006),
popiipade se na scéné objevuje mensi skupina (trojice) hudebnikt (Broucci, 2005).

Zapojeni hercti do hudebni produkce je plynulé, kvili zpévu nevystupuji z roli, pouze
pfechazeji na jiny komunika¢ni kod, jakym je piseit. Herci, ktefi se na scéné vyskytuji
s hudebnimi néstroji, jsou s nimi nerozlu¢né spojeni, pouziti ndstrojii ke hrani je v jejich

pripad¢é pouze integralni soucast projevu postavy. V inscenaci Broucci (2005) napt. slouzi
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postavam Chrobaku jejich trubky jako zdroj neustalych tienic o to, kdo znich hraje 1épe.
Jejich obc¢asnd hudebni produkce je tedy samoziejma.

Peska ke své hudebni praci nepouziva jednoduché Orffovy nastroje,'™ velmi typické
pro détskou hudebni produkci. Piedstavuje spiSe détem pro né ,,nové“ hudebni nastroje.
Rezisér pocitd stim, ze publikum bude zpivat a tleskat, ale neoperuje s pifimou hudebni
interakci mezi jeviStém a hledistém ve smyslu hrani na hudebni nastroje.

Peskovy inscenace jsou divacky velmi laskavé, rozverné. Dit€ méa velmi pfirozeny vztah
k pohybu, zménég, Zivému a pestrému stiidani akce, staticnost snizuje jeho pozornost. Peska
proto pracuje s dynamikou inscenace. Détského divéaka nedési, a to ani tam, kde mu to
klasicky ptibéh predepisuje. ZI¢ postavy ztraceji svoji démonicnost, maji lidské neduhy
a bolesti, jsou smés$né, vyjadiuji se srozumitelnym jazykem. Pro dité nepfedstavuji autoritu
ale partnera — souputnika.

Hlavnim hrdinou Peskovych inscenaci je malé dité nebo jeho abstrakce (Broucek, Beruska,

Jeni¢ek a Matenka, Smoli¢ek)'?

, coz vede klepsi identifikaci divdka a bezproblémovou
komunikaci s nim. Kontakt s détmi je o to snazsi, nebot’ postavy odpovidaji intelektovému
a vyjadfovacimu stupni ditéte. Hrdinové se tedy zajimaji o stejné véci jako ony, kladou
totozné otazky a na pfani a rozkazy dospélych postav obdobné reaguji. Analogicky princip
rezisérovi slouzi také jako zplisob pfiblizeni se k dospélym divakiim, za néz urcité postavy
vystupuji a s nimiz se zde rodice, at’ uz pozitivné ¢i negativng, identifikuji. Dospéli i déti tedy
v podstat¢ vidi na scéné sami sebe.

Peska détské publikum viditelné nevede ke ztotoziiovanim se s dobrymi a tedy zddoucimi
hrdiny a vlastnostmi, pfesto se mu to dafi. Kladného hrdinu détem po strance myslenkové,
vyjadfovaci 1 vizudlni maximalng pfiblizi, ¢imZ nenasiln¢ ale Gcelné podpoii détskou touhu
po identifikaci s nim.

Herci, stejné v feci jako v pisnich, navazuji kontakt s détmi. Rezisér divaky aktivizuje
prostiednictvim hercii coby postav vyzadujicich pomoc publika k posunu déje (dopadeni
hledaného vlka, nalezeni cesty ven z tajemného lesa, odhaleni ukrytu Jezinek apod.). Déti
tedy na podob¢ predstaveni piimo participuji. Herci by v ramci svych postav méli pracovat
i s faktem, ze mali divaci odmitnou poradit Jenic¢kovi a Marence, kudy z lesa pied zlou
babkou. Dité se velmi Casto necha strhnout davem a nejrychlejsi odpovéd’ z publika, at’ uz je

jakakoliv, se pro n¢j stdva zavaznou. Herci se proto musi umét ptat a jejich otazky jsou

128 Mezi Orffovy nastroje patii malé Cinely, triangl, ozvuéna diivka, rumbakoule, bubinek, rolnicky a tamburina.
129 7 tohoto modelu vystupuje pouze Popelka, ktera ale v diisledku divadelni fikce vzesla z panenky z babié&iny
truhlicky, tedy z hracky.
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malokdy dopliovaci, vétSinou se spoléhaji na otazky zjistovaci, a az si jsou jisti, ze ziskali
obecenstvo na ,,svoji stranu®, mohou se vyptdvat, kudy Sel vlk nebo kam utekl dédek
s lopatou atd.

Pohyblivejsi, vysoce gesticky a hapticky herecky 1 loutkovy projev vychazi
z vyjadiovacich stereotypll a potfeb mladSich déti. Jejich aktivni 1 pasivni slovni zdsoba neni
velikd, abstraktni pojmy jsou doposud vyprazdnéné, a proto jim explicitné podand emoce
pomahé orientovat se v pro né nejistém slovnim prostiedi. Fyzicky kontakt a fe¢ téla jsou
pro né plnohodnotny, ne-li dominantni zptisob komunikace, jak na trovni pfijimanych, tak
i vydavanych informaci. Proto se herci na scéné vice objimaji, mraci, usmivaji, veskerou akci
podtrhuji gestem, Broucek objima maminku, loutka Smolicka je mimicky animovana hercem
(jak bylo vyse zminéno).

Kontakt s divaky Peska udrzuje také opakovanim replik nebo situaci. Predlozi malému
divakovi tezi, kterou pak oto¢i v otdzku. Déti, které v predskolnim véku miluji otazky, na né
jeste ochotnéji odpovidaji. Herci tedy ke komunikaci vyuzivaji zcela ptfirozené détské
vstficnosti. V inscenaci Pernikova chaloupka (2006) jsou divaci neustdle ubezpecovani, Ze
vSe se déje ,,jenom jako*. Herci pak sta¢i polozit vhodnou otazku a déti se bezprostredné
zapojuji do hry."°

S dospélym divackym doprovodem Peska prostfednictvim inscenace komunikuje na bazi
velmi jemné parodie a sarkasmu. Jejich vyskyt je ale vyvaZeny a pomérné tidky. Dité, které
tyto polohy zatim nechépe, si jich vinscenaci vétSinou ani nevSimne (napf. inscenace

Pernikova chaloupka, 2006).

Z obecného hlediska se Peskovy inscenace pro nejmladsi divackou kategorii hodné odlisuji
od zbyvajici produkce. V dramaturgickém jadru stoji predev§im velmi znadmé pohadky c¢i
ptibehy s vysostnymi pohddkovymi rysy, jejichz hlavniho déjového sledu se Peska drzi. To
mu ale nebrani ve volné praci snovymi postavami, se zcela samostatnymi dé&jovymi
epizodami ¢i v kraceni textu. Fabule je inscenovana chronologicky s jednotnym
interpretacnim pojetim. Modelové postavy fiktivnich pifibéhi rezisér ukotvuje piesné
definovanou charakteristikou (neposlucha, hadava baba, hlupdk atd.). Zlo je vzdy vnéjsi,
hrdina tedy nebojuje sam se sebou, ale s konkrétni postavou, jejiz postaveni v inscenaci je

velmi Casto zdmérn¢ degradovéano. Rezisér velmi ucelné v intencich détské socidlni hry

3%V inscenaci Pernikovd chaloupka (2006) je tatdz myslenka détem opakovana prostfednictvim textu pisné
a jeji pouziti snese pateré zopakovéni. Stejného principu Peska diive pouzil také v inscenaci Sipkovd RiiZzenka
aneb Kouzelné divadlo (2000) a to nikoliv v pisni, ale pfimo v textu. I kdyz frekvence opakovani je stejna, preci
jen ve forme€ promluvy postavy je repetice o poznani méné snesitelna nez v pisni.
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vyuzivd epickych postupti divadla na divadle (v praci stextem, shercem, se scénou
1 kostymem). Herci jsou ve svém projevu velmi gesticti s extrémnim dirazem na mimiku
sméfujicim k navozeni a udrZeni kontaktu s divakem. PeSkovi jde pfedev§im o co nejvyssi
miru ztotoznéni hlavnich hrdinti na jevisti a divaka v hledisti. Nejhojnéji zastoupenymi typy
loutek jsou loutky spodové, klasické marionety a manasky poptipadé rekvizity pouzivané
ve funkci loutek. Nezfidka je tomu i naopak, tedy loutek je pouZivano jako rekvizit. Scéna je
konkrétnéjsi, zdobnéjsi a barevnéjSi neZz v inscenacich pro starS$i divaky. Kostymy vice
navazuji na faktickou podobu konvencni pfedstavy o daném typu postavy. Program nese
zakladni informace a sméfuje svoji praktickou vyuzitelnosti k détskému divakovi. Hudba
predevsim z pera samotného reziséra je ve vSech inscenacich velmi dominantnim prostfedkem
udrzeni komunikace mezi jevisttm a hledistém. Pisné i ndpévy jsou rytmické, lehce

zapamatovatelné a kratké.
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4.2. Inscenace pro II. stupen zakladnich $kol a pro mladez

Mezi star§imi détskymi divaky, predevsim tedy détmi od deseti let, a divaky dospélymi
nedéla Vlastimil Peska velky rozdil (srov. Kugerova, 2004: 17)."*' Nespornou reZisérovou
zasluhou je, Ze se mu povedlo ptivést do divadla i nedospélou pubescentni kategorii divakd.
Mladi lidé v obdobi puberty se jiz apriori stavi proti autoritim a spolecenskému fadu. Zde se
na stejné myslenkové viné stietavaji s Peskovou schopnosti jemné ironie, kterd nedospélé
divaktm, ktefi na jedné stran€ jsou jesté détmi, na stran€ druhé ale jiz v mnohém ptejimaji, i
1épe feceno predjimaji, mysleni dospélych.

Peskova dramaturgicka linie inscenaci pro tuto vékovou kategorii se vyznacuje vétsi akei
v herecké 1 divacké rovin€. Jednotlivé scény jsou barevnéjsi, hlucnéjsi, zkratovitéjsi nez
v predeslé divacké kategorii. Rezisér stdle preferuje komedidlni typ divadla se slovnim
1 situaénim humorem a s dominantni pohybové-hudebni, az muzikalovou formou.

Do centra nasi pozornosti se zde dostavaji inscenace Na ty louce zeleny (premiéra 15. zafi
2001),"** Rychlé $ipy aneb Kam se podéli gentlemani? (premiéra 12. dubna 2003, dale jen
Rychlé sipy), Vlasta kopla Viastu aneb Divci vilka v Cechdch (premiéra 16. a 17. ledna 2004,
dale jen Vliasta kopla Vlastu), Slezes, Kdco, z té hrusky?! aneb Jak prisel step na svet
(premiéra 30. zaii 2005, dale jen Slezes, Kdco, z té hrusky?!)'* a pro odrostlejsi publikum
Princezna Sylvestrie aneb Zapas o nevéstu (premiéra 29. fijna 2004, dale jen Princezna

Sylvestrie) a Lumpacivagabundus aneb Rozverny trojlistek (premiéra 29. Cervna 2006, dale

jen Lumpacivagabundus)."**

Peskova dramaturgicka prace opétovné vychazi jak z dramatickych textii jinych autorti, tak
1 z vlastnich autorskych textli (nicmén¢ alespoii v zakladu inspirovanych literarnim dilem
jin¢ho autora). U dramatizaci pfijima PeSka pouze zékladni téma a vybira jen nékteré useky

ptibéhu (viz Rychlé sipy, 2003, Vlasta kopla Viastu, 2004, Slezes, Kaco, z té hrusky?!, 2005).

1 Problematické je v tomto sméru vymezeni tzv. ,,dosp&lého” ¢lovéka (potazmo divéka). Odborna literatura
psychologicka, pedagogicka i pravni hovoii o dospélosti od dosazeni 18. roku veéku vyse. I kdyz jsem si védoma
nedokonalosti této umélé hranice, budu se ji nadale v textu odvolavat.

132 premiéra inscenace byla posunuta z divodi zatijovych udélosti v USA (srov. Cech: 2001: 9).

133 Tato inscenace se v programové nabidce divadla objevuje pod dvéma nézvy: Slezes, Kdco, z té hrusky?! aneb
Jak prisel step na svet ale také Vykutaleny svec aneb Jak prisel step na svet. Dle dramaturgyné Evy Jan¢kové je
inscenace pod druhym ndzvem nabizena $kolam, nebot’ je pro obecnou srozumitelnost détmi i pedagogy lépe
prijiman.

1%V repertoaru LDR lze aktudlné nalézt pouze inscenace Rychlé Sipy (2003), Viasta kopla Viastu (2004),
Princezna Sylvestrie (2004), Slezes, Kaco, z te hrusky?! (2005) a Lumpacivagabundus (20006).
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U plvodnich dramatickych textl zachovava piibéh nezménén, ale velmi ho krati (inscenace
Na ty louce zeleny, 2001, Princezna Sylvestrie, 2004), ¢imZz muze dojit a také dochazi
1 k posunuti vyznamu ptivodniho textu (Lumpacivagabundus, 2006).

Mezi adaptované literarni texty patii dila tzv. ,,Skolni povinné Cetby™ (napt. Jiraskovy
Staré povesti ceské nebo Foglarovy Rychlé sipy). Vedle toho Peska pracuje 1 s texty primarné

° Princezna  Sylvestrie Josefa Kompity,"*°

dramatickymi  (Na ¢y louce zeleny,"”
Lumpacivagabundus Johana Nepomuka Nestroye), nutno fici, Ze do nich ale reZisér zasahuje
cetnymi Upravami, kromée vyse zminéného kraceni textu, také pirepisem hudebniho libreta atd.
U inscenace Slezes, Kdco, z té hrusky?! (2005) jde o Peskav pavodni text,”’ inspirovany
pohadkou Dobre tak, zZe je smrt na svéete od K. J. Erbena (srov. Erben, 1983: 161 — 164).
Stejné jako v dilech pro mladsi divaky, se 1 u této kategorie inscenaci PeSka opakované vraci
ke svym starSim textiim nebo v nich ,,pokracuje®. Pro ptiklad uved'me Nestroyovu hru, kterou
Peska jiz jednou nastudoval v Otfechovském divadle, o mnoho let pozdé€ji v Mahenové

3% 2 v roce 2006 pouze s drobnymi upravami ozivil v LDR (srov. Smikmator, 2006b:

¢inohie
10, ptiloha €. 24 — Rozhovor s reZisérem Vlastimilem Peskou). Stejné tak 1 dilo Viasta kopla
Viastu (2004) pomdrné tzce d&jové navazuje na inscenaci Staré povésti ceské z roku 1994.'%
Pracuje se zde se stejnou literarni predlohou Starych povésti ceskych Aloise Jiraska i stejnymi
loutkami Michala Hejmovského.

Rezisér, jako tvlrce vyluéné prozaickych scénaii, vychazi ze znamych literarnich
a dramatickych latek, ale mira jeho prace s plivodnim textem a jeho vyznamem je daleko
odvaznéjsi a vice ,,znesvécujici” nez v inscenacich uréenych pro predeslou divackou skupinu.
Ptibeh vétSinou neobohacuje o dalsi postavy ani déjové linie, ale pracuje vice s kompozici
textu, s jeho vyznamem, pfesahem do soucasnosti, parodovanim apod. Tak se do realii 19.
stoleti v inscenaci Slezes, Kdco, z té hrusky?! (2005) dostavaji narazky na soudobé televizni

seridly nebo aktudlni dobové problémy a fenomény (existence ozonové diry, vegetarianstvi,

fotbalové skandovani apod.). Nékdy si rezisér parodické texty vybird piimo cilené (viz

133 Dilo pochazi od libretisti Tobise, Spilara, Mirovského a Rohana, s komponovanou hudbou Jary Benese (srov.
Zbotilova, 2001: 4).

13¢ Josef Kompit il na pielomu 19. a 20. stoleti. Byl to brnénsky skladatel, dirigent, tenorista ND, feditelem ktiru
u sv. Tomase a Janackuv nastupce ve Filharmonickém sboru Beseda. 31. prosince 1894 pravé pro brnénskou
Besedu uvedl jako Silvestrovské predstaveni k pobaveni hercl i publika svoji operetku Princezna Sylvestrie
(srov. Jancatik, 2004e: s. 22).

137 Stejné jako u dila Jeppe a Pdn Biih v kratasech hraného v Ofechovském divadle (viz Ptiloha &. 3: Soupis rezii
Vlastimila Peska).

8 Inscenace se jmenovala Lumpacivagabundus a byla premiérové uvedena v roce 1986 na jevisti Mahelovy
¢inohry.

139 Upravu textu Aloise Jiraska provedl Vlastimil Peska, taktéz se ujal rezie a hudby. S vypravou a loutkami
I. Hylase a M. Hejmovského méla inscenace premiéru 21. fijna 1994 (viz Ptiloha ¢. 3: Soupis rezii Vlastimila
Peska).
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Princezna Sylvestrie, 2004). Pouzije-li PeSka ,mikropiibé¢h®, pak vylucné pro vystavbu
charakteru postav a pro zvyraznéni dramatické akce (Rychlé sipy, 2003, Viasta kopla Viastu,
2004).

Po dramaturgické strance Vlastimil Peska fabuli svych inscenaci problematizuje tim, ze
necha k danému tématu promluvit vice postav s ,,vlastnimi, velmi ¢asto navzajem odliSnymi,
nazory. Svym protagonistim a antagonistim pfisuzuje vlastnosti a povahové rysy, které je
ostfe nevymezuji, nejsou bud’ dobré nebo zlé, ale prostupuji se v kazdém znich, coz se
v predeslé inscenacni skupiné omezené délo také, ale zde tento rys prohlubuje. Relativizuje
pritomnost pravdy pouze na jedné z jednajicich stran. V inscenaci Viasta kopla Viastu (2004)
je demonstrovana az umanutd potieba prosadit svlj ndzor za jakychkoliv podminek
a pouzitim jakychkoliv prostiedkl. Bez ohledu na faktického vitéze ale trati ve vélce ob¢
zneptatelené strany. V dile Slezes, Kdco, z té hrusky?! (2005) Sevcem a vynalezcem Jankem
opovrhuje cela vesnice a vyuzivd ho. On si je této skutecnosti védom a ve svij prospéch
uvézni na strom¢ Smrt, kterd tedy nemuze ,,zabijet”. Je to ale nakonec pravé on, kdo Smrt
pro dobro vSech propusti, a¢ ho to stoji Zivot. Opakem je inscenace Princezna Sylvestrie
(2004) - zde vsak jsou jasné charaktery postav jednim z prostfedki parodie.

Peska ale nezesmésnuje ¢i neironizuje piibéh jako takovy, ale drobn¢ paroduje jednajici
postavy. V souladu s ptedstavou komiksového hrdiny coby nedosazitelného a nerealného
vzoru (Eco, 1995: 239 - 295) se postupem casu v naSich ocich stavd Mirek DuSin
»hezivotnym supermanem®. Peska tuto predstavu v inscenaci Rychlé sipy (2003) bourd. Mirek
je jesitny a ambicidzni, Cervenatek zase lehce zavistivy, Rychlonozka nesikovny, Jarka
nesamostatny. A piesto jejich neobdivuhodné vlastnosti nestoji viibec v protikladu s ochotou
pomoci komukoliv v nouzi. Postavy jsou tedy komplikovanéjsi nez v ptedchozich
inscenacich. Vice pfemysli, respektive jejich mysSlenkové pochody nejsou podminény
faktickou demonstraci na jevisti. Pohyb a myslenka jiz zde nejdou ruku v ruce. Zatimco se
Broucek ve stejnojmenné inscenaci impulzivné rozhoduje navstivit BeruSku a také tak ud¢la,
jesté ani svoji myslenku nesd€li a uz se zene tam, kam ma namifeno, Rychlé Sipy naopak
domysleji, kam by mohla vést hra Liduny na zebfinaku. Rezisér nejprve vychazi z konvencni
predstavy o daném typu postavy (vynalezce se jevi jako polovi¢ni blazen, smrt je vypocitava
a nahani hrizu, stard panna Matylda je zl4), postavy se ale postupem casu ukdzi jako
vicevrstevnaté lidské charaktery (vyndlezce Janek si dokaZe dobie vypocitat, jak prelstit smrt
i1 Pana Boha, Smrtka sedne Jankovi doslova na lep, Matylda se boji o bratra a ¢eli posméchu

vesnice apod. — viz inscenace Slezes, Kdco, z té hrusky?!, 2005).
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V rezisérové praci se objevuji podobné myslenky a postupy. U Rychlych sipu (2003)
1 u inscenace Vlasta kopla Viastu (2004) jde o rozdily mezi obéma pohlavimi. Stejné tak
ve hie Na ty louce zeleny (2001) 1 v Princezné Sylvestrii (2004) Slo a jde o parodii operniho
a operetniho prostiedi.

Peska jiz nema potiebu zlo zesméSnovat a minimalizovat, jako u piedchozi skupiny
inscenaci. Hrdina nebojuje pouze s konkrétné vymezenou postavou, do niz se vSe Spatné
koncentruje, zlo je abstraktni a ma néjaky divod (touha po moci, manipulace s ostatnimi —
Rychlé sipy (2003) a Viasta kopla Viastu (2004), zahalka, lenost a nezodpovédnost —
Lumpacivagabundus (2006), strach ze smrti - Slezes, Kdco, z té hrusky?!, 2005). Nelze jej
piekonat ,,mavnutim* kouzelného proutku.
opatrné postaveni, nicméné se ji nevyhyba. Smrt je personifikovand a zpfistupnéna
obyc¢ejnymi lidskymi vlastnostmi, jako je inava, jeSitnost, prospéchaistvi atd. (v inscenaci
Slezes, Kaco, z te hrusky ?!, 2005, ma dokonce kiestni jméno, viz titul inscenace). Mrtvola,
jako ,,produkt” smrti, je na scéné pouze loutkova (Viasta kopla Viastu, 2004, Princezna
Sylvestrie, 2004).

Jazyk Peskovych dramatizaci je zalozen na principu srozumitelnosti a kontrastu. Hlavni
textova linie je vedena ve spisovné Cestin€, vyjadiovaci schopnost postav je ale obohacena
o slova stard, archaicka 1 moderni. Vedle zastaralych slov az archaismi uziva Peska slova
z obecné CeStiny a vyrazy slangové, v menSi mife se u né&j vyskytuje argot, anglikanizmy
a parodie cizich jazyki. Rezisér tak predstavuje détskym divakim jazyk jako zivou materii,
s niz se da velmi uceln¢ pracovat (predevsim pii budovani komiky a slovniho humoru).

Peska velmi rad pouziva doslovnost, znatelnd je vyssi mira slovniho humoru a cast&jsi
vyskyt dvojsmysli, nez Ize nalézt u divacké kategorie inscenaci pro mladsi déti. Dochdzi tak
ke komickému vnimani, 1épe feceno parodovani predstavitelil a doby (viz inscenace Rychlé
Sipy, 2003)'* nebo k &etn&j§imu vyskytu slovnich hti¢ek (napf. inscenace Viasta kopla
Vlastu, 2004)."*" Syntetickou ukazkou obojiho je Princezna Sylvestrie (2004, knize Pindula
oznaci svoji dceru za ,,lidsky mrtvol“, zenska predstavitelka mysliveckého sboru si stézuje, ze
,hema koule” [do brokovnice] apod.), kde Peska zamérné naivni text podporuje velkou
loutkatskou 1 hereckou nadsazkou, prehnanym patosem a komikou situaci i1 dialogi, stejné

jako védomou strojenosti. Dilo ma pfimo ve své obsahové naplni zanesenu parodii, tentokrate

19y této inscenaci se kleje napt. slovy: ,,Hymbajs!“, ,,U viech plantazniki!“ atd.

"I Slovni hii¢ku obsahuje sam nazev inscenace, kdy bojovna Zena Vlasta kopne pii hadce jesitného vladyku
Vlastimila, z ¢ehoz vznikne ono humorné ,,Vlasta kopla Vlastu. Dale pak v odpoveéd’ stavby zenského Dévina si
hodlaji muzi zbudovat vlastni tvrz, tzv. ,,Muzin®, Vlasta zve své druzky zastarale ,,druzicemi* apod.
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operetniho prostfedi, vyjadfovaci i1 zpodobnovaci klisé pokleslé literatury a stereotypy rytiren
konce 19. stoleti. Ukdzkovym piikladem je také Lumpacivagabundus (2006), jehoZz ,,zemité
jadrny a frivolni humor (Cech, 2006a: 12) misty nema daleko k obscénnosti (napf. vulgarni

'G‘

vyrazy spojené s piekvapenim — ,, Ty vole!™ nebo ,,Co to d¢las, ty debile?!”, dvojsmysly —
Svec a Hvézdolet si méfi ,,to* [nohu], Flok a Zehlicka si styskaji: ,,Ta Zenska nam neda.*
[kli¢], Ttalky se shoduji, ze Zehlickovi ,,ruplo péro* [v hlavé] atd.). V inscenaci Na ty louce
zeleny byl vék postav zdmérné posunut mimo fyzicky vék jejich predstaviteld. Misto
kifehkych mladych dévcat a ztepilych muzl, se na scéné¢ objevovali korpulentni damy
sttednich let a proSedivéli seladoni (srov. Zbotilova, 2001: 4). Zaroven tak dochazelo
ke karikovani operniho prosttedi, kde jsou takovéto postupy zcela bézné k vidéni. V Rychlych
Sipech (2003) lze nalézt velké mnoZzstvi vtipli a gagl zaloZenych na doslovné ilustraci textu
(napft. zapalovani Jarky Metelky plamenometem pro ,,novou véc* nebo opravdové i pfenesené
brani nohou na ramena, kdy si pfi uteku Dlouhé Bidlo nalozi své latkové nohy na ramena
a za paravanem skryt do puli téla utikd ze scény).

Dominantnim vyjadfovacim prostfedkem je pro PeSku opétovné epizace divadla. Setkdme
se s drobnymi zcizovacimi momenty a vystupovanim hercl zrole, jako napt. v Rychlych
Sipech (2002, udychany Podkovak utrousi k publiku: ,,Décka, nekuite, dopadnete jak ja!*)
nebo ve Viasta kopla Viastu (2004, rozmrzely Zameta¢ mrtvol vymetd koStétem ,,zabité*
loutkové Slovany ze scény s pozndmkami o nepofadku). Cele na principu divadla na divadle
je vystavéna Princezna Sylvestrie (2004). Herci okézale vitaji na scéné Mistra (rozumgj
operniho tenora) tfesenim pravici a zamilovanymi pohledy. Gratuluji si k dobie provedenym
solovym vystuptim, pfi vyhlaseni piestavky odpocivaji pfimo na jevisti, loutkovodi¢tim
vykukuji zpoza paravanu tu hlava, tu noha, v pfipad¢ ,,neobratné* manipulace s loutkou si,
nikoliv nad rdmec unosnosti, vypomohou vlastni rukou. Nejiluzivnéj$Sim dilem je pouze
inscenace Slezes, Kdco, z té hrusky?! (2005).'*

Zcela paradoxné ale pii kraceni dramatického textu Lumpacivagabunda (2006) Peska
odstranil z Nestroyovy ptedlohy pravé dramaturgicky postup divadla na divadle zaneseny
v samém textu, odstranil hereckou skupinu, ktera si cely ptibéh pro pobaveni piechrava.
De facto zdramatu odstranil dramaturgicky princip hry ,,na néco®, tolik pouzivany
u inscenaci pro ptedchozi kategorii divakid.'* Naopak posilil vystupovani herci z roli

a promluv tzv. ,stranou” (postavy rozverné¢ho trojlistku se na publikum obraci zpiisobem

typickym pro 19. stoleti).

"> Herci zde nevystupuji z roli a Peska v inscenaci nepouziva ani principy divadla na divadle.
143 Srov. kapitola 4.1. Inscenace pro mateiské $koly a I. stupeii zakladnich $kol.
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Vypravéd, jako hlavni zprosttedkovatel piibéhu (nikoliv komentator déje), je rozpracovan
mezi vice postav a muize mit dvoji podobu: funkci vypravéce plni herci v dramatickém
kontaktu s loutkami, které sami animuji (viz inscenace Na ty louce zeleny, 2001, Rychlé sipy,
2003, Viasta kopla Vlastu, 2004) nebo je vypravé¢ v kontaktu s loutkami, které hraji
(viditeln€ 1 anonymn¢) jini herci souboru (inscenace Princezna Sylvestrie, 2004). V Inscenaci
Na ty louce zeleny (2001) se objevuje pifimo postava Reziséra, ktery vstupuje do ,,zkousky
inscenace®, pred¢ita scénické poznamky, glosuje déni na jevisti apod.

V poslednich letech se Peska ustalil na spolupréci se scénografy Michalem Hejmovskym
(Vlasta kopla Viastu, 2004, Lumpacivagabundus, 2006), Jaroslavem Milfajtem (Slezes, Kaco,
z té hrusky?!, 2005) a Tomasem Volkmerem (Na ty louce zeleny, 2001, Princezna Sylvestrie,
2004). Scénografie jeho inscenaci je jednodus$si, lehce proménitelnd a pln€ mobilni,
spoléhajici na fantazii divakl. PeSka pocitd s vyS$§i mirou abstrakce divdkova vnimani, coz
samoziejm¢ neznamend, Ze scéna je chudd a myslenkové prazdna. Operuje ale vice
s konvencni ptfedstavou urcit¢ho prostoru a jeho ozivenim a ozvlastnénim pomoci detailu.
Rezisér pouziva jednu konkrétni podobu scény pro celou inscenaci, kterou pouze variuje ¢i
doplituje jevistnimi stroji (Dévin, Vlastin bojovy ki, Zebiinidk s Lidunou atd.). Cast&ji nez
v predeslé inscenacni kategorii se zde scénicky prostor rozsituje do hlediste.

V inscenacich mize byt dramaticky prostor konkrétné (mistné) vymezen (Rychlé Sipy,
2003, Princezna Sylvestrie, 2004, Lumpacivagabundus, 2006) ale v jistych pfipadech se
pocitd i s anonymnim prostiedim slouzicim ,,pouze k dotvareni atmosféry inscenace (Na #y
louce zeleny, 2001, Slezes, Kaco, z té hrusky?!, 2005, Viasta kopla Viastu, 2004).

V inscenaci Rychlé sipy (2003) je scéna, kterou si rezisér i s kostymy navrhoval sém,
opatfena pii¢né umisténou dfevénou Smejkalovou ohradou spole¢né s velmi naivné
vykreslenymi kulisami a dekoraci. Pokud to hereckd akce vyZaduje ohrada se otevie
a v utrobach scény divak mtize spatfit diim, pradelnu, zebtindk atd. V zadnim jevistnim planu
je pouzito také posuvného, na dva otacejici se valce upevnéného platna, které simuluje
ubihajici krajinu. U inscenace Vliasta kopla Viastu (2004) bylo Michalem Hejmovskym
do zadniho planu jevisté navrzeno leSeni tvarem pfipominajici rozevieny Zebiik s bo¢nimi
ploSinami pro hudebniky. Scéna je pak dotvafena jeSté monstrozni maketou Vlastina koné,
starou mohutnou lipou ¢i  pojizdnymi dievénymi modely Dévina a Muzina.
U Lumpacivagabunda (2006) je ve stfedu scény umisténa dievéna prichozi bedna, kterd svoji
variabilitou slouzi jako dvefe, stil, podium pro Hvézdoleta atd.. V zadnim planu jevisté je
vystavéna pti¢nad kulisa domovni zdi, pfed niz jsou umistény hudebni nastroje ukryté pied

zraky divakt polokruhovym podiem. I zde se dekorace v priabéhu d€je inscenace neméni.
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Typicka, ze dieva vyrobend, scéna Jaroslava Milfajta u inscenace Slezes, Kaco, z té hrusky?!
(2005) je konstrukéné velmi jednodusSe sestavend z neopracovanych dievénych tramti a foSen.
Trojrozmérné kulisy sestdvaji z maket dveii s otevienou kulisovitou stavbou se zadnimi
viditelnymi podpérami. V centralni ¢asti jevisté se pak na n€kolika praktikéblech ze surového
dfeva odehrava vétSina herecké akce. Scéna TomasSe Volkmera v inscenacich Na ty louce
zeleny (2001) a Princezna Sylvestrie (2004) je inspirovana s kukatkovou podobou scény
starych domdcich loutkovych divadel. Tato ,,scéna na scéné je vybavena plosnymi kulisami
starého hradu s vstupni branou Kulisy jsou vytvarné dekorovany ve stylu karikovani
antickych sloupti a volut sjasnymi liniemi a jako by zprken vytvofenou strukturou
s nesourodou perspektivou. V inscenace Na ty louce zeleny (2001) je prostor dotvaren dvéma
domecky, zpodobnujicimi dle potieby hajovnu, cirkus, stodolu s kulisami poli, luk a haja.
V Princezné Sylvestrii (2004) je scénicky prostor herci a loutek piesné vymezen. V prvnim
planu jevistniho prostoru jsou hudebnici v orchestfisti - portale, ve druhém zivi herci
v poptedi jevisté, ve tretim loutky vyuzivajici kulisy ,Jloutkového divadla® situované
do stfedu jevisté (Zbofilova, 2004g: 19). Ve hie Na ty louce zeleny (2001) neni prostor
orchestfisté pfitomno vibec, a¢ jde také o vysoce hudebni Zanr, nastroje jsou umistény primo
na scéné. Nicméné i v tomto dile maji herci a loutky presné¢ vymezeny prostor. Herci se
pohybuji po okraji scény, loutky v jejim stiedu. V obou inscenacich si scénicky prostor
hercii a loutek nekonkuruje, posledné jmenovana inscenace je svoji poetikou dokonce
zaloZena na ostrém oddé€leni obou prostord.

U kostymt Peska klade diiraz na moznost volného pohybu hercii, stejn¢ jako na konvencni
predstavou o postave, respektive s prekondvanim této predstavy. Pracuje opétovné s knizni
ilustraci (napt. Na ty louce zeleny, 2001, Rychlé Sipy, 2003) nebo s kostymem, ktery své
nositele vSeobecné odkazuje na uréitou dobu nebo je socidlné vymezuje (napt. Viasta kopla
Viastu, 2004, Lumpacivagabundus, 2006). Nejdulezitéjsi je podfizeni se duchu inscenace
(napf. jde-li v inscenaci piedevsim o parodii, podtrhuje toto i podoba kostymu).

Peska u kostymu k inscenaci Rychlé sipy (2003) vychéazi opét z ilustrativnich vzori, a to
z komiksové podoby Rychlych §ipti z Mladého hlasatele 30. let minulého stoleti.'** Pokud
s herci pracuje jako skompaktnim celkem, pak jsou jejich kostymy co nejidenticté;si.
Dokladem je prace Michala Hejmovského v inscenaci Viasta kopla Viastu, 2004, kde jde
o jemné odliSeni muzské a Zenské slovanské populace pomoci reznych halen a kazajek

u muzd a vySivanych platénych tunik u Zen. Michal Hejmovsky je podepsany také

'* Ptib&hy pétice chlapct vychazely v Mladém hlasateli od roku 1938 do roku 1946 v doprovodu ilustraci Jana
Fischera.

56



pod kostymy u inscenace Lumpacivagabundus (2006). Konvencni podoba tovarySu Fosny,
Floka a Zehli¢ky pochazejicich jakoby z tovarniho pfedmésti prvni republiky stoji v ostrém
kontrastu k vystfednim a barevnym kostymim bohid Hvézdoleta, Fortuny a Amorosy
doplnénych helmami (klobouky). Prace Jaroslava Milfajta v inscenaci Slezes, Kdaco, z té
hrusky?! (2005) vychazi z podoby typickych predstaviteli Ceské vesnice doplnénych tu a tam
naddimenzovanym detailem (kytka v klopé¢, Satek, Sle atd.). Rozmérové zveli¢ené rekvizity se
ale objevuji i v Lumpacivagabundovi (2006, kli¢, flinta atd.). Kostymy v inscenaci Princezna
Sylvestrie (2004) Tomas Volkmer podfidil karikovani operniho prostfedi a vSechny herce
oblékl do koncertnich fraki.

Ptimo se scénou ¢i s kostymy také Casto souvisi vizualni podoba programu, coby nositele
pouze zékladnich informaci a zaloZzeného na odhalovani tajemstvi. U Rychlych sipu (2003) je
napf. pouzit motiv rozevirajici se Smejkalovy ohrady, u inscenace Viasta kopla Viastu (2004)
zase program vychazi z podoby rekvizit a je provdzan s motivem z kostyml k inscenaci
(muzské a Zenské symbolické znacky). Na misto vyuziti programu coby hracky (pexeso,
lepend chaloupka atd. zptedchozi divacké skupiny) je program vytvofen na principu
odkryvani nd¢eho z ¢asti naznateného — ohrada otevira pohled na celou pétici Rychlych Sipi,
kterym ,,ptivodné* (pfi slozeném programu) zpoza plotu vykukovali pouze hlavy. U programu
Princezny Sylvestrie (2004) se ,,rozhrnuje* divadelni opona, k inscenaci Slezes, Kdco, z té
hrusky?! (2005) si divéaci kupuji jakousi papirovou pefinu a po jejim roztaZeni se jim odkryva
ilustrovand podoba jednajicich postav. Co zstalo stejné s piedchozi skupinou, je nizka
informac¢ni hodnota programu, ktery se opét spokojuje ve vétsing piipadi pouze s ndzvem,
oznacenim tvlirci a vymezenim hereckého obsazeni. U programii k inscenacim Na ty louce
zeleny (2001), Princezna Sylvestrie (2004) a Lumpacivagabundus (2006) jsou pfipojeny jesté
kratké noticky k autortim dramatickych texti.

Herecky projev je usporny, piestoze herci nepostradaji velkou davku hravosti, kterd by
obecné v ansamblech loutkovych, netku-li détskych divadel, neméla chybét. Herec jiz
neslouzi jako znak jedné postavy, naopak. Rezisér jednomu herci pfipisuje hrani vice postav,
v néz se méni na jevisti pfimo pted zraky divaka. Pfipadné postava plynule ,,pfechazi z herce
na loutku a naopak. Stejn¢ jako je scéna inscenaci méné konkrétni, dovoluje si rezisér
abstrakci pfenaset i na herce. Prostiednictvim pétice herecek napt. rezisér navozuje iluzi
bojového davu (Viasta kopla Viastu, 2004). Neni-li scénicky prostor loutek a hercli oddélen
disledné, dochazi k pfilisSné dominanci ¢inohercli. Postavy majici dvé verze — loutku a herce —
jsou tak prokresleny pouze u zivych protagonistl, loutkova vizualizace je pak strojova

a popisna (napf. postavy Sarky a Ctirada v inscenaci Viasta kopla Viastu, 2004). V piipadé
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ostfe polozenych hranic mezi loutkou a hercem ale poetika loutkového divadla funguje
bezezbytku. Herec se s loutkou nenahrazuji, ale vzajemné své chovani konfrontuji (napf.
inscenace Princezna Sylvestrie, 2004).

Pii kontaktu s divaky herci opét pouzivaji otazky piimo smétfované do publika (napf.
nabadani divaka ke zvednuti rukou v inscenaci Lumpacivagabundus, 2006) nebo trousi své
poznamky ,,jen tak mimochodem®. Ty pak vétSinou maji charakter sarkasticky (viz napf.
pocatecni predstavovani Rychlych $ipli ve stejnojmenné inscenaci, 2003, nebo polemika
s zenskym bojovnym uménim v dile Viasta kopla Vlastu, 2004). Dochazi zde také Castéji
ke zcizovacim efektim (viz vyse). Ty jiz nemaji funkci ,,uklidiovaci®, jak je tomu napf.

u inscenace O pernikové chaloupce (2006),'*

ale rezisér se jimi snazi vést polemiku
s postavami dramatického kusu, interpretovat inscenaci, vtipné obsdhnout jevistni akci apod.
Jako ukazkova inscenace velmi kontaktniho divadla nejlépe poslouzi prave Rychlé sipy
(2003), kde je publikum hned n¢kolikrat vtazeno ,,ptimou akci* do déni na jevisti. Na pocatku
predstaveni jsou divaci vyzvani, aby povstali jako pii pfichodu ucitele do Skolni tfidy. V jeho
pribéhu se také tcastni bitvy papirovymi koulemi apod.

Loutek vyuziva Peska vice a rozmanitéji nez v predeslé inscenacéni kategorii (marionety,
javajky, manasci, klinové loutky a predev§im a nejhojnéji manekyni). Mohou byt
predstaviteli urcitych postav (Na ty louce zeleny, 2001, Princezna Sylvestrie, 2004) nebo se
supluji s hercem (Vlasta kopla Viastu, 2004). Jedna se Casto o abstraktni ¢i karikaturni loutky.
V inscenacich pro tuto divackou skupinu se také loutky vymanuji z podruci holé demonstrace
zvitat a hrani epizodnich roli. Cetn& uZiti manekyni jsou ovladani antiiluzivng, bez ,,zakryti*
vodice. Dochézi tak k potieni scénickych prostorti a tim 1 predvadéci funkce loutek, nebot
akci za loutky pfebiraji herci. Loutky jsou tak degradovany k pouhé ilustraci prezentovanych
déji. Nesvar pouzivani loutek jako rekvizit je patrny i zde. Je-li ale hie s loutkou vymezen
zvlastni, vypravou vymezeny prostor, je loutkovodi¢em zpodobiiovaci funkce loutky
podporovana (Na ty louce zeleny, 2001, Princezna Sylvestrie, 2004).

V inscenaci Viasta kopla Viastu (2004) se loutky LibuSe nebo Pfemysla (javajky),
vytvotené Michalem Hejmovskym, vice podobaji totemiim neZ b&nym loutkam. Cast&ji
Peska také pracuje se zezadu vodénymi loutkami bez vahadel, s manekyny. S tim souvisi
1 fakt, ze herec zcela antiiluzivné ziskava funkci animatora (loutkovodice) a ze neni fixovan
na jednu urcitou loutku, které ani kostymové nepodléha. Manasci jsou vyuzivani k drobnym

»davovym® scénam, kterych, na rozdil od kategorie inscenaci pro materské Skoly, také

'V tomto dile uréeném primarné pro déti &tyi- az Sestileté jde o zmirnéni faktu peceni déti, posléze baby v peci
apod.
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piibylo. Herci-vodi¢i se soucasné se ,,svoji““ loutkou na scéné objevuji zcela pravidelné
a nevyhybaji se ani vzajemnym dialoglim v ramci jedné postavy (viz scéna Sarky a Ctirada
v inscenaci Vlasta kopla Viastu, 2004).

Funkce loutek je rozsifena o novy rozmér, kterym je ptekvapeni divaka a vtipné uzivani
loutek. V inscenaci Na ty louce zeleny (2001) krmi matka Barbora slepice na dvorku a do tak,
ze si je na lyzindch svych backor nosi po jevisti a shora vodénou loutkou kohouta je pak
doplituje.*® Javajky hodujicich dvoranti v Princezné Sylvestrii (2004) maji hlavu mezi horni
a dolni celisti spojenou pouze jednim pantem. Pfi animaci neziizeného piti se jim hlava
komicky vyvraci, pfi navratu do pfirozené polohy (se zavienymi ,,usty*) si misto opileckého
Skytnuti klapnou dievénymi patry o sebe. Ve stejné inscenaci jsou proporéné asymetrické
javajky (anymované ,,zZivyma* rukama hercit) od TomaSe Volkmera pouzivany 1 k doplnéni
vyse zminované doslovnosti, jsou tedy sekany na nudle, zivot, respektive hlava, jim visi
na vlasku. Velmi pékny je i moment Lampaniho vitézstvi nad protivnikem — po nékolikerém
seknuti do rytife se tento rozklada jako vé&jit do n€kolika vertikalnich past dole spojenych
loutkovodicovou rukou.

Na rozdil od inscenaci pro mladsi divackou skupinu se u dél pro starsi publikum vyskytuji
inscenace zcela bez loutek (viz Rychlé sipy, 2003, Slezes, Kaco, zté hrusky?!, 2005,
Lumpacivagabundus, 2006).

Hudebné je Peskova prace velmi bohatd. Pracuje se scénickou hudbou reprodukovanou

%¢

1 hranou nazivo, zanrové jde o hudebni ,,vSehochut™, objevuji se melodie diskotékové,
rapové, klasické operni ¢i lidové. Rezisér pouziva tradi¢ni i neobvyklé hudebni nastroje, a to
piimo na jevisti. Casto na jevisti pracuje s prostorem, ktery bychom mohli oznaé&it
za orchestfists.'"’

Obtizné pfenosné nastroje, jako klavesy, velké bubny, klavir apod., instaluje rezisér pifimo
na jeviste, zbylé nastroje si herci nosi na scénu s sebou. Jejich skala je velmi riiznoroda, herci
hraji na saxofon, klarinet, kytary (i elektrické), zvonce, africké bubny, bonga, ozvucna diivka,
fujaru apod. Jako hudebni nastroje Peskovi slouZi také pfedméty ,,nehudebni®. V inscenaci
Na ty louce zeleny (2001) se napt. hralo na pilu. U inscenace Viasta kopla Viastu (2004) je
uzivano kratkych dvaceticentimetrovych hutlek s dlouhymi dvoumetrovymi ty¢emi — kopim
slovanskych bojovnikii. Ty v rukou kazdého jednotlivého herce vytvareji velmi originalni

hudebni néstroj, kterym je v urcitych intervalech a harmonii tlu¢eno do podlahy jevisté,

1% Loutky pro tuto inscenaci vytvofil Toma§ Volkmer (srov. Christov, 2001: 7).
"7 Orchestiisté se objevuje napi. v inscenacich Rychlé Sipy (2003) nebo Princezna Sylvestrie (2004), ktera
k pfitomnosti takovychto prostor svym zanrovym uréenim piimo vybizi.
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popfipad¢ jednim o druhy. Velmi plasticky to dotvaii bojovou atmosféru inscenace. Stejného
hudebniho prostiedku PeSka vyuZil i v inscenaci Slezes, Kdco, z té hrusky?! (2005), kde jiz
tyto hudebni nastroje nemaji mimo jiné funkci rekvizit bojového nécini, ale stdvaji se
opérnymi holemi stepujicich hercti.

Do hereckého projevu se hudba promita dvojim zptisobem, bud’ se stava integralni soucasti
divadelni iluze (napt. Rychlé sipy, 2003, Lumpacivagabundus, 2006) nebo pii ucasti herce
na hudebni produkci tento vystoupi zrole a stdva se hudebnikem ¢i zpévakem a muze
i komentovat d¢j, tedy prebirat funkci vypravéce (napt. Viasta kopla Viastu, 2004, Princezna
Sylvestrie, 2004).

RezZisér se neomezuje pouze na zpév doprovazeny hudbou, v jeho inscenacich se Ize setkat
1 se sborovym zpévem nebo kdnonem. Z banalniho textu, jako je napf. v inscenaci Rychlé sipy
(2003) véta ,,.Sejdeme se zitra tady.” nebo ,,Rychlé Sipy, slava jim!“, se tak stava velmi pékny
a promysleny pévecky sborovy part. V dile Lumpacivagabundus (2006) je téméf cely prvni
obraz ptedzpivan (respektive po slabikach odrecitovan) skupinou herct.

Dal$im hudebné-scénickym prostiedkem, ktery Peska rozviji, je pouzivani zvukovych
efektli. Nejucelnéji a nejhojnéji se to projevuje u inscenace Princezna Sylvestrie (2004, buSeni
na branu, omracovani panvi¢kou, souboj mect, polibky loutek, opilecké Skytani atd.) méné
v inscenaci Lumpacivagabundus (2006, probouzeni Boha Hvézdoleta, objeveni se Bohyn
Amorosy a Fortuny atd.). U ostatnich inscenaci lze uziti zvukovych efektii vystopovat také,
ale jejich aplikace je samotcelnd, konzervativni a prvoplanové uzita pro vyvoladni komického
efektu (naraz hrdiny do ,,stény*, vlepeni pohlavku atd.).

Peska pouzivd hudbu nejen komponovanou pfimo pro danou dramatizaci, ale zcela bézn¢
a rad oZivuje a opraSuje také pisné minulé, ddvno minulé ¢i zcela zapomenuté (viz pisn€ Ja
bych chtel mit tvé foto, Babicka Meéry, Chlupaty kaktus, Jen pro ten dnesni den atd.). Pomaha
si timto velmi jednoduchym a Géelnym zptisobem navozovat potiebnou atmosféru. Obzvlaste
u inscenace Princezna Sylvestrie (2004) si PeSka-hudebnik zaslouzi velky obdiv. Konkrétné
v tomto dile je hudba i pfimym aktérem humoru, nejen jejim nositelem. Herecka akusticky
zastupujici psa zde odzpivad arii psiho Stékotu s dodrzenim vSech formdlnich nalezitosti
(partitura v deskach, samostatny nastup, poklona divakiim, popfipadé jejich potlesk).
Do tohoto vtipu PeSka dokazal nendsiln¢ vmeéstnat vtip jiny (nicmén¢ nijak novy) — herecka
po prvnich ténech zpévu zjisti, Ze ma partituru obracené. V inscenaci se hleda a je nalezeno
komorni C¢, tenor mluvi nosovym hlasem, pévecky patos je na konci rozbit hopsavou polkou,
kterou spolu tanci herecti predstavitelé Lampaniho a Sylvestrie, nebo oslavnou ,,lidovkou*

na moravskou borovic¢ku.
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Pisnové texty jiz nejsou tak jednoduché jako u menSich déti, nepocita se totiz s tim, Ze
divéci zacnou zpivat spolecné s herci jesté v ramci predstaveni. Na zakladé toho se melodie
neopakuji v inscenaci na vice mistech, jsou obsahové, textove i rytmicky slozitéjsi a je u nich
kladen diiraz na smysl textu, smétujici vétSinou ke komentovani déje.

Hlavnim komunika¢nim prostfedkem mezi hledistém a jevistém se pro Pesku stava
humorné odkryvani a parodovani mezigeneracni problematiky (lidské souziti, generané se
opakujici shodné postupy pfii definici a feSeni neshod, ménici se spolecenské mysleni atd.).
Mozna se tak déje na zaklade€ toho, Ze praveé déti a mladi lidé nad deset let véku si predevsim
a nejostieji zacinaji uvédomovat své odlisnosti, at’ uz fyzické, ¢i nazorové, a jejich svét
1 chapani jsou velmi Casto tomuto faktu podiizeny. Stejné jako bojuji s uvédoménim si vlastni
socialni pfislusnosti, tak bojuji 1 se svymi v€kove ¢i spoleCensky nadfazenymi partnery
(rodi¢i, pedagogy apod.).

Doslovny druh humoru, ktery Peska velmi Casto pouzivéd, nékdy plsobi az nasilné (viz
vySe zminované ,.brani nohou na ramena®, ,,zapalovani“ pro novou véc atd.). U détskych
divaki do ctrnacti let nicméné tyto principy funguji. RezZisér ani neodpustil drobné
»legracky®, jak je nazval Roman Burian (2003: 19). V inscenaci Princezna Sylvestrie (2004)
se napf. objevi na scén¢ herecka nesouci transparent s ozndmenim ,,Kratka prestavka“, po péti
sekundach ale transparent oto¢i a na druhé stran¢ stoji: ,,Konec ptestavky“. Herci, ktefi
vystupuji ze svych roli a za¢inaji s kritikou svych péveckych vystupd, s hledanim ldhve
od piti, suvoliovanim tésnych kostymi atd., se s hranou nevoli vraceji zpét ,,do roli.
Dokonce i divaci ziskavaji pocit probihajici piestavky. Velké mnozstvi vtipa je v inscenaci
»priznanych® (Lampani a Sylvestrie se nejprve na dalku objimaji, poté ,,nahodou® jeden
z loutkovodict odnasi ze scény dlouhé makety rukou, kterych bylo u objiméni pouzito atd.).

Piechazeni postav z herce na loutku a naopak, stejné¢ jako stfidajici se loutkovodici v relaci
jedné loutky je pro détského divaka naro¢néjsi na udrzeni pozornosti a kontinua déje. Presto
u divakl této inscenacni kategorie nedochazi k nejednoznacnosti nebo chaosu ve vnimani
a orientaci v piibéhu. Star§i déti jsou jiz divadelné zkuSenéjSi s rozvinutym abstraktnim
myslenim. Proto pro né¢ neni problémem pohybovat se na urovni symbolu, nikoliv piimého
znaku. Tento fakt l1ze velmi dobfe dolozit i v jazyce inscenaci a v nastupu slovniho humoru
zalozeného na chapani smyslu vyi¢enych slov, nikoliv na jejich zvukomalebnosti.

U inscenaci pro mladsi publikum je hudba ,,provozovéana‘® ptredev§im mimo zrak divakda.
Mensi déti nejsou seznamovany s tim, jak hudba vznika, pouze ji pfijimaji jako doprovodny
prostfedek predstaveni. Pochopitelné se na scéné objevuji herci s hudebnimi néstroji, neni

tomu tak ale ve vSech inscenacich a vyskyt nastroji je omezen pouze na tu kterou piseni ¢i
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melodii. '** Star§i d&ti naopak jiz vi, kdo, jak a kde hudbu .,d&l4“, n&které postavy jsou
s hudebnim néstrojem pfimo svazany. ReZisér jiz nepfistupuje k divakim jako k hudebné
nepoucené¢ mase. Pocita s tim, ze hudbu budou umét identifikovat (pisné¢ pro pamétniky,

operni arie, diskotékova hudba atd.) a miSenim hudebnich zanri dotvari komické situace.

Peskova prace pro divackou kategorii starSich déti se vyznacuje opétovné adaptovanim
cizich texti, literarnich i dramatickych, nemusi jit ale vylucné€ o vSeobecné znamou piedlohu.
Novymi postavami ani epizodami jiz rezisér své hry neobohacuje, spiSe se pousti hloub¢ji
do charakteristiky postav, prokreslovani prostfedi a divodi konani hrdind. Autorsky postup,
ktery je shodny s ptfedeslou skupinou inscenaci, je kraceni textl piedloh. Fabule je
inscenovana chronologicky. Obliba zcizovacich postupii neklesd, tyto principy se stavaji
pro reziséra predevSim nositelem humoru. Velmi oblibenym dramaturgickym postupem
zUstava i nadale parodie. Sir§i spektrum charaktert jednajicich postav vede stale k jednotné
interpretaci. Hlavnim hrdinou maze byt kdokoliv (stary vynalezce Janek, chlapecka parta,
princezna, mlady truhlaf, Svec nebo krej¢i), ne pouze ,dit¢*. Zlo mé abstraktni podobu,
vykreslovani smrti stale nese zjemnujici podobu. Scénografie je méné konkrétni a zdobna,
spise rezisér klade diiraz na funkcnost, vtip a prostotu prevazné dievéné scény. Kostymy plné
slouzi inscenaci, nestrhavaji na sebe pozornost a herce stmeluji do jednoho celku, odliSnosti
jsou vyzdvizeny dobie patrnymi detaily (barva obleceni, Satek, Cepice, obecné uzivané
maskulinni a femininni grafické symboly). Program je zaloZzen na vytvarném feSeni scény
a podavd vice informaci nez programy v piedeslé inscenacni skuping, velmi casto je
Cernobily. Herecky projev je usporné€jsi, vice zalozeny na prezentovani obsahu neseného
textu. Herec se s loutkou jiz volné pohybuje po scéné. V nékterych inscenacich maji herci
prim, v jinych jsou jim loutky rovnocennymi partnery. Loutky jsou abstraktni a druhové
pestiejsi (marionety, mandsky, manekyni, javajky atd.). Jsou vyuzivany jako nositelé humoru,
jako hudebni nastroje ¢i rekvizity. Hudba je prokomponovangjsi, pocCitd s obeznamenéjSim
publikem, je nositelem komickych situaci. RezZisér se také nevyhyba spojovani riiznych zanrt
v jedné inscenaci. Krom¢ tradicnich hudebnich néstroji evropského kontinentu pouziva

i vlastnich doprovodnych prostiedki a netradi¢nich nastroju (africké bubny, valcha atd.).

148 Kromé inscenace O Paleckovi (viz kapitola 4.1. Inscenace pro matei'ské §koly a I. stupeti zakladnich $kol).
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4.3. Inscenace pro dospélé divaky

Samostatna skupina her uréenych pro dospélé publikum v programové nabidce LDR
neexistuje, jsou zde inscenace tzv. ,pro mladez a dospélé* (Jan€kova, Jancarik, 2006: 1).
Ptesto si tuto kapitolu dovolime vénovat vyhradné divakiim dospélym, a to ze dvou divodu.
Jednim z nich je fakt, ze v LDR byli a jsou inscenace,'*’ na kterych je piitomnost ditéte stejné

413

okrajové jako v jakychkoliv jinych divadlech pro ,,b&Zné“ publikum."”® Druhym déivodem je
Peskova kontinualni snaha vénovat dospélym divakiim v kazdé hie, bez ohledu na cilové
publikum, prostor byt minimalni.

K dilim ¢isté¢ pro dosp€lé fadime pouze inscenaci Swing (premiéra 20. cervna 2003).
Inscenace Na ty louce zeleny (premiéra 19. zati 2001), Princezna Sylvestrie (premiéra
29. listopadu 2004) a Lumpacivagabundus (premiéra 29. Cervna 2006) jsou ale svoji
tematikou a zpracovanim také spiSe ,,dospélym* kusem, ve kterém se nicméné ve zvysSené
mife pocitd s détskym divakem. U poslednich tfi zminénych inscenaci se v této kapitole
budeme zabyvat predevs§im témi jejich znaky, které je fadi do kategorie inscenaci pro dospélé

divaky.

Inscenace Swing je cele PeSkovym autorskym, rezijnim i hudebnim pocinem. Nejde vSak
ani o adaptaci znamého piibéhu ani o Upravu dramatického textu. Hlavni kostrou je v této
inscenaci nikoliv ptribéh, ale swingovd hudba a pisiiové texty, které jsou teprve druhotné
pospojovany fabuli.'”' Prozaicky scénaf ma tedy podobu pisndmi provazanych tématickych
kabaretnich cisel s neporusenou déjovou kauzalitou (vztahujici se k uzlovym bodiim kde, kdy,
za jakych podminek swing vznikl a jak vypadal v pribéhu dvacatého stoleti). Peska se touto
inscenaci opétovné vratil k,,mikropfibéhim®, tolik pouzivanym v dilech pro nejmensi
divackou kategorii, a k jejich fazeni do podoby ,,leporela®. Ani zde rezisér neopustil svoje

b“152

r r r . r v 7 b : r r 153
oblibené ,,ane v ndzvu inscenaci, a¢ jim ale neodkazuje na adaptaci znamého textu.

vvvvvv

z roku 1999.

1% Jedna se o divadla, jejichz produkce se cilené nezaméfuje na dité nebo mladistvého, piesto se v publiku tito
objevuji.

1 Na pocatku kazdého piedstaveni vystoupi Vlastimil Peska a zcela oteviené avizuje dominanci hudby
nad textem.

132V inscenaci odkazuje na podtitul Komorni muzikal pro hudebné nadané herce a loutky (srov. P¥iloha &. 14a,b:
Program k inscenaci Swing aneb Komorni muzikal pro hudebné nadané herce).

'3 U inscenace Swing (2003) jde v podstaté o vyjimku, nebot pouZiti dvojdilnych nézvii se u Pesky vaze
vyluéné na dila adaptovand (viz Popelka aneb Pohddka z babicciny truhlicky (2002), O Smolickovi aneb
Pohadka z kufFiku (2002), Rychlé sipy aneb Kam se podéli gentlemani? (2003), Viasta kopla Viastu aneb Divci
valka v Cechdch (2004), Princezna Sylvestrie aneb Zdapas o nevéstu (2004), Broucci aneb Ze Zivota svatojankt
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Peska jako hlavni rezijni princip v inscenaci Swing (2003) pouzil barvitou, humornou
hudebni koldz s vaznymi prvky (napt. déjova etapa vénovana II. svétové valce s jejimi dopady
na zivot hlavnich hrdinti), coz toto dilo ze zbylého repertoaru vyclenuje. Peska zistal vérny
jemng a poeticky nesenym informacim, v inscenaci se nesetkame s agresivitou, vulgaritami az
oplzlostmi, které se v omezené mitfe nevyhnuly napt. inscenaci Lumpacivagabundus (2006).

Ve druhém plénu snese Swing (2003) srovnani s dilem Slezes, Kdaco, z té hrusky?! (2005).
Ob¢ inscenace autorsky nalezi pfimo PeSkovi, v obou se tviirce snazi vysvétlit a pribliZit
jistou uméleckou formu (swing, step), stim rozdilem, Ze prvni inscenace je zalozena
na mimetickém realismu, ve druhé jde o vytvareni autonomniho zpodobovaciho svéta.

Prace s humorem ma ve Swingu (2003) mnoho spole¢nych ryst s ostatnimi inscenacemi,
jeho podoba je ale rafinovanéjsi, skrytéjsi, inteligentnéjs$i. Objevuje se piedevSim slovni
humor, ktery pocitd s fonetickou podobnosti CeStiny a ostatnich indoevropskych jazyka,
hlavn¢ slovanskych (zkomoleniny ,,pozalujste” pii zdvotilé prosbé, ,skucat™ jako rusky
ekvivalent slovesa plakat atd.). Potfeba obveselovat divaky zde nevystupuje tak
vSudypfitomné a okaté do poptedi. Inscenace nechce bavit vtipnymi pasdzemi, ale kvalitni
hudbou. Ze hry vymizely drobné ,legracky” (jako je groteskni komika, situa¢ni doslovny
humor, piehravani a pfedevsim parodie). Naopak se do ni dostal ndznak a symbolika (viz
telefonovani Swingu a Goody, pfi némz jako telefonni sluchatka slouzi Slapky obou loutek,
hluchy telefon pak poukazuje na smrt Swingu).

Jisté zjemnujici principy (jakym je napft. takovato spojitost smrti s ,,hluchym® telefonnim
sluchatkem) lze pozorovat také v jinych inscenacich, jejich pouziti ale neni dogmaticky
dodrzovéno v celé inscenaci (viz Lumpacivagabundus, 2006) nebo se tyka pouze jedné
dramaturgické linie dila (viz Princezna Sylvestrie, 2004). V inscenaci Lumpacivagabundus
(2006) je situacni a doslovna komika obohacena o lechtivy, misty az frivolni humor (viz napft.
scéna v krejéovské dilng, kde se Amorosa a Fortuna snazi svést Zehlicku). Jeho pouiti je ale
velmi nestfidmé a v zavéru inscenace jiz spiSe obté¢zuje. U dila Princezna Sylvestrie (2004)
ke grotesknimu, doslovnému a situacnimu veseli pfibyl navic slovni humor zalozeny
na vyjadfovacich stereotypech hrdinskych eposii, coz je jeden z diivodd pro zarazeni tohoto
dila do kategorie inscenaci pro starsi divackou kategorii.'™*

V inscenacich pro dospélé divaky pouziva PeSka také zobrazovaci klisé. Divaky takto ale

neodkazuje na jim znamé prostiedi (ilustrace Rychlych Sipd, slovanské kroje, postava

(2005), Slezes, Kaco, z te hrusky?! Aneb Jak prisel step na svet (2005), O pernikové chaloupce aneb Jenom
Jjako... (2006), Lumpacivagabundus aneb Rozverny trojlistek (2006) atd.
134 Srov. kapitola 4.2. Inscenace pro II. stupeii zékladnich §kol a pro mladez.
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blaznivého vynalezce atd.),' spise vyuziva uméleckého klisé a jeho symboliky (Sedy plast
jako symbol druhé svétové valky, stereotypni projevy pfislusniki jednotlivych narodi —
ukficena a ordinérni Ruska, Sarmantni Francouz, upjaty pedanticky Némec atd.atd.).

Od ostatnich inscenaci je zde odlisné postaveni smrti, kterd neni zesmésnovana (jako
v inscenacich pro nejmladsi divaky) ani personifikovana (jako u strasich détskych divaka).
Udrzuje si abstraktni podobu a jako soucast lidské existence zasahuje do Zivota jednotlivce,
rodiny i celé spolecnosti (viz smrt Swingu, kterého postradd nejen jeho druzka, ale i cela
hudebni spolecnost).

Inscenace Swing (2003) je ve svém pocatku rozehrana jako koncici Silvestrovsky vecirek
a pocatek nového roku 1935. Zbyli ucastnici oslavy zac¢inaji divakim vypraveét piibeh nove se
rodiciho hudebniho stylu. V pribchu inscenace ale nedojde k navratu k oslavujici skupinég,
princip divadla na divadle je tu tedy de facto zbytecny a odkazuje pouze na rok vzniku
nového hudebniho stylu.

Nejdominantné&ji se epické principy uplatiiuji na Grovni zcizovacich efektti. Herci vstupuji
na scénu jako zastupci jednotlivych ndrodnosti (Rus, Francouz, Némec, Anglican, Ital,
Spanél, Cech), na scéné se pak vyjadiuji v piislu$ném ,rodném* jazyce dané postavy.
Ojedinéle ale ze svych postav vystoupi a promluvi k sobé navzajem Cesky (postava Italky se
napf. po rozdani denniho tisku ostatnim herciim Cesky zeptd, zda vSichni obdrzeli sviij vytisk).
Herci se piimo obraceji k publiku, mimo jiné diky tomu, Ze prostor mezi jevistém a prvnimi
divackymi fadami je naprosto minimalni.

Nezanedbatelnym epickym naplnénim hry je také postava Vypravéce, jez zastava i funkci
tlumoc¢nika. Je soucasné pfitomna na scéné s loutkou, se kterou je v dramatickém kontaktu
a kterou viditelné animuje. Cinnost vypravéée je Gasteéné vazana na jednu postavu, ¢asteénd
rozpracovana mezi vice postav. Vypravéé je prvoplanové nesen postavou Cecha, ktery
posouva d¢j kupfedu. Ve scénach putovani swingu (a tedy i Swingu, jako jeho
personifikovaného predstavitele) svétem piebiraji ostatni postavy funkci vypravéce a postava
Vypravéce se stava tlumocnikem. Ale vzhledem k tomu, Ze postavy nds provazeji piibéhem
ve ,,svych® rodnych jazycich (v angli¢tiné, némciné, francouzsting, Spanélstin€, rusting,
ital$ting) plni svoji ,,vypravéckou* funkci pouze zdanlivé. Divaci stejné potiebuji tlumocnika,
aby d¢jovy posun chapali.

Ve Swingu (2003), a¢ je urcen dospélym divaklim, Peska piekvapivé uchoval stejné jako

v ptredchozich dilech didakticky ndboj. Pouceni nemd charakter morality (viz napt. Rychlé

133 Srov. kapitola 4.2. Inscenace pro II. stupefi zékladnich §kol a pro mladez.
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Sipy nebo Vliasta kopla Vlastu), ale spiSe jde o ,,starou moudrost“ (Smrti Swingu hudba
nezemiela nebot’ hudbu nemiize umlcet nikdo, hudba je nesmrtelnd). Rezisér se nevyjadiuje
k aktualnimu déni ve svété, spise glosuje minulé skutky (pfedevsim valku a jeji zbytecnost).

Scéna vytvarnika Michala Hejmovského je =zaloZzena na principu miniaturizace.
Trojrozmérné kulisy tovarni haly s napisy ,,town‘ nebo ,,01l* svoji vyskou neptesahuji herce.
Scéna je témito modely zaplnéna po strandch, v centru scény je umistén praktikabl simulujici
podium (viz vystupovani Swingu na ruznych koncertech). Podoba scény je po celou dobu
inscenace statickd, jeji vybaveni je prost¢ a ucelné. Charakter scény je vzhledem k textu
pouze ilustrativni a jeji funkce se v této inscenaci nijak nelisi od funkce scén v predesié
divacké kategorii. Odlisny je ale zptsob navozeni atmosféry. Naprosté novum je pro Pesku
pouziti Cernobilych dotacek a videoprojekce fungujici jako doplnéni a zkonkretizovani
anonymni scény. Pomoci napist a typickych (kliSovitych) zabéri zmist a mést je
vykreslovana Swingova pout’ svétem pii hudebnim turné (New Orleans — cernosska ulice,
Oklahoma — Zeleznice, Las Vegas — kasino, Seville — byc¢i aréna, Moskva — Cirk, Rim —
Koloseum atd.). Podobnou funkci maji také masky a loutky — na scéné se objevi herec
v masce Eiffelovy véze, odehraje se zde byci zapas s kolikovou spodovou loutkou byka atd.

Kostymy z tvarci dilny Michala Hejmovského vychazeji z mody 30. let 20. stoleti. Jsou
jednoduché, praktické a de facto svoji ¢asovou neukotvenosti aplikovatelné také do 40., 50.
a pocatkli 60. let minulého stoleti. Postavu nijak nevymezuji, pouze odkazuji na stiedni
socialni vrstvu. Jednotlivé aktéry odliSuji pouzitym materidlem ¢i detailem (kostkovana latka,
vesta, Satek) pracujicim opétovné na principu zkonvencionalizovanych prvkia (Sedy plast
s vysokym limcem u Némce - nacisty, pestrobarevny Satek Rusky atd.). Herci se prezentu;i
zastupce ruznych ndrodnosti, jednotlivé v inscenaci pojmenované postavy jsou zde
zastoupeny pouze loutkami (manekyny Swingem a jeho druzkou Goody).

Vizualni podoba programu poukazuje na v inscenaci nekolikrat zminéné putovani swingu
celym americkym, asijskym 1 evropskym (pfevazné¢ némeckym a Ceskym) svétem a je
vyvedena jako naddimenzované pohlednice. Kromé kratkého slovnikového hesla o pivodu
a vyznamech slova ,,swing* (anglicky vyraz, hudebni konotace atd.) obsahuje pouze vycet
jednajicich osob a tvlirct inscenace. Program je tedy stejné¢ jako u predchozich inscenaci
vystavén na vtipu ale po informativni strdnce neni nosny.

Herecky projev je zaloZzen na autenticité a civilnosti, coz koresponduje s vystavbou
charakteri postav. Herci jsou zde obycejnymi lidmi, respektive pracuji se stereotypnimi
naturely jednotlivych narodnosti, své postavy ale prekvapivé nekarikuji. Jelikoz se postavy

na scéné vyjadiuji cizimi jazyky (anglictina, némcina, SpanélStina, italStina, francouzstina,
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rustina) pracuji pfedevsim s hlasovou intonaci a s mimikou, které¢ jsou pro divaka nosné¢jsi nez
text promluvy samotné. Herecké vyjadfovani neni piehnané, pouze je herci piendsenopiimo
do hledisté (herci se pfi promluve netoci k divakovi zady). Peska se opétovné vratil k herci
jako zprostfedkovateli pouze jedné typizované postavy (jak je tomu v kategorii inscenaci
pro nejmladsi déti). Vyjimkou jsou pouze postavy Itala a Slovenského baci, které hraje
Vlastimil Peska sdm. Pfitomnost bac¢i na scéné i1 v piibchu je ale pouze okrajové a byla sem
vloZena Cisté z komickych divodl (swingova podoba lidové pisné, kontakt hudebniho stylu
s pfirodnim naturelem venkovského clovéka). Ve vztahu k loutce se herec stava jejim
rovnocennym partnerem a tudiz na scéné¢ dé&j pribéhu posouva jak loutka tak i herec. Scénické
prostory herce a loutky jsou v inscenaci ostie oddé¢leny, a proto si nekonkuruji. Divadelni
prostor herci je opétovné rozSifen mimo jevisté. Herci v poCatku inscenace nastupuji
z ochozii Malé scény a z hlediste.

Peska v inscenaci kombinuje nékolik typti celodievénych loutek vytvarnika Michala
Hejmovského (manekyny, jednoduché marionety na draté), které¢ lze funkén€ v inscenaci
vymezit jako predstavitele postav nebo hrajici rekvizity. V obou piipadech se ale s herci
nesupluji, nealternuji se ve stejnych postavach.'”® V ptipadé hrdiny Swingu a jeho piitelkynd
Goody jsou to velmi expresivné pojati, Stihli, asi metrovi manekyni s karikaturnimi
cernoSskymi rysy. Tyto loutky jsou ve vnitinim skeletu provlecené gumou. Pii tanci jsou diky
tomu lépe ovladatelné, nicméné i tak je zapotiebi dvou loutkovodict pro vérnéjsi pohybovou
animaci. Podobné¢ jako v inscenaci Princezna Sylvestrie (2004) tak dochazi diky ,,gumovému*
natahovani loutek k posileni komicnosti. Zatimco u vyse uvedené inscenace je tato groteskni
funkce loutek evidentn¢ primarni, ve Swingu (2003) dle naSeho nazoru stoji az
za zobrazovacim principem tance loutky a jednd se tedy o produkt druhotny. Z inscenace
tento typ komiky také tolik nevystupuje jako v ptipad€ Princezny Sylvestrie (2004). V obou
inscenacich spolu loutky také pohybové komunikuji na drovni tance a boje (rytitského
zépasu), coZ se v ostatnich inscenacich nevyskytuje.'”’

V dile Na ty louce zeleny (2001) je loutek také pouZito za ucelem vyvolani komiky.
Nicméné prace s nimi neni tak prvoplanova jako u inscenace Swing (2003), ale piijemné
ozivujici: loutky jsou alternovany zivymi herci ale jejich scénické prostory jsou fyzicky

vymezeny na vnitini (centrdlni) ¢ast scény pro loutky a vnéjsi (okrajovou) Cast pro herce.

136 7 toho plyne i nekorespondence v kostymech. Loutky Swingu a jeho piitelkyné Goody jsou s herci provazany
pouze vzorem na latce kostymu postav (kostka a prouzek) a na ,,latce obleceni® loutek (prouzek).

"7 Dokonce ani v inscenaci Vlasta kopla Vlastu (2004), kter4 je piimo zaloZena na vale¢né tienici, se pfimy boj
loutky s loutkou nevyskytuje. Valka je odsunuta mimo zrak divéakt, za scénu, a tvofi ji pouze valecny ryk
s vhazovanim ,,mrtvych® Slovani — manaskd na jevisté. Srov. kapitola 4.2. Inscenace pro II. stupen zakladnich
skol a pro mladez.
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Postava prochézejici scénickym prostorem tedy ptechédzi z zivého herce na loutku a naopak
1 béhem promluvy dané postavy.

Vsechny ostatni loutky pouzité v inscenaci Swing (2003) bohuzel pouze supluji rekvizity
a maji vyluéné funkci komickou. Loutky zde opétovné ,poklesly” k animaci hudebnich
nastrojtt v podobé jednoduchych marionet na osovém draté¢ (bez jakychkoliv jemnéjSich
vodicich niti) a jakychsi figurdlnich manekynd. Na scéné€ se tak zcela samoucelné vyskytuji
¢inel, trubka, saxofon (jako marionety), harmonika a ozvu¢na dfivka (jako manekyni). Jejich
produkce ma béhem pisni predev§im bavit divdka. Vzhledem k ptidéleni hlavnich roli
loutkovym manekynim a k dominantnimu postaveni loutek-rekvizit jako nositeld jednoho
typu komiky se prezentace loutek vymanuje z obecného Peskova podruci herce. Peska ale
neosliiuje artistni dovednosti s loutkou, spiSe piekvapuje moznosti, rozsahem a zplisobem
jejiho pohybu (skladani loutky do harmoniky, roztahovani a stahovani loutky pomoci jejiho
platéného téla, loutky Africanti na chiidach pouzité jako ozvucna diivka atd.)

Vedle loutek-rekvizit zde ale hraji také opravdové rekvizity. Miniaturni modely vlaku
(v pisni Chatanooga), letadla nebo naopak naddimenzované rekvizity lahvi s mlékem ¢i
whiskou (popsény v anglictiné — ,,milk®, ,,whisky®), talifem se Spagetami (z provazki),
solni¢kou, pizzou atd.

Otéazkou je, zda v inscenaci Swing (2003) Ize viibec hovoftit o scénické hudbé, nejde-li
spiSe o hudebni kolaz. Inscenace je cele sestavena ze swingovych pisni jinych autord. Zazni
zde pisn& Bennyho Goodmana, Glenna Millera, Duka Ellingtona, Counta Basicho atd.'®
Peska tyto pisn¢ upravil, hudebné zjednodusil a nové naaranzoval s pouzitim az
neswingovych nastroji, jako jsou akusticka kytara a baskytara, violoncello, housle, pouze
sporadicky saxofon, pfi€nd flétna a kazoo (srov. Burian, 2003: 29). Objevuji se tu sdla, sbory
1 party instrumentalni. Hudba je instrumentaln€ i pévecky velmi dobfe zvladnuta a z celé
inscenace naprosto evidentné ¢isi, ze se rezie pln¢ podridila hudbé. Hudba neilustruje déni
na jevisti, naopak je jim ilustrovana (viz druhotné svazani pisni pribéhem, velmi oslabené
déjové napéti, kabaretni charakter jednotlivych vystupti, loutkovéd animace pisni).

Vedle pisni zahrani¢nich interpretl, které jsou v inscenaci prezentovany v originalnim
(nejcastéji anglickém) znéni nebo v ¢eském piepracovani, upravil Peska do swingové podoby
1 pisn¢ lidové (napft. pisen 7o ta Helpa) a swingovou mutaci v jazyce ruském. Hudba tedy

neni rozehravana s dirazem na smysl textu.

18 Uplny vy&et interpretd viz. Burian, 2003: 29.
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Hudba neni pousténa ze zaznamu, veskerou produkci zabezpecuji herci ptimo na scéné. To
je jist¢ také jeden zdivodl, pro¢ je inscenace hrdna na Malé scéné¢ LDR. Mensi
a koncentrovany prostor se hercim hlasové i hudebné 1épe pojima nez prostor velkého salu.
Na rozdil od inscenaci pro déti nejde o demonstraci vzniku hudby, ale o sezndmeni
s hudebnim proudem. Divaci tedy nejsou ,,piekvapovani® hudebnimi nastroji ale hudbou
samotnou.

Hudebni produkce je pro herce v této inscenaci vZzdy spojena s vystoupenim z role. D&jova
linie se zastavi a herci za¢nou vystupovat jako choreograficky secvi¢ené pévecké téleso,
v pozadi s hudebniky-herci.

Inscenace Swing (2003) je divacky velmi komunikativni, cozZ je zapfi¢inéno také hereckym
a divacky kompaktnim prostorem Malé scény (viz vyse). V sdle se také po dobu celého
pfedstaveni zcela nesetmi, divaci tedy nejen vidi, ale jsou i vidéni. Herci komunikuji
s hledistém nikoliv pfimou interakci a zapojovanim divakl to déjové linie (jako u inscenaci
pro starsi détskou kategorii), ale pfedevSim postava Vypravéce si cilené zvoli skupinu divak,
které svoji repliku pfimo odkazuje. Tato skupina divakl se pochopitelné béhem predstaveni
méni.

Odklon od principi dramatické karikatury a hereckého piehravani je veden cilené
na dospélého divdka. PeSka jiz nema potiebu publiku sdélovat vSe komplexné a expresivné.
Nechavé u ngj pracovat predstavivost, v tomto ptipadé¢ nikoliv pfi budovani fantasknich svéti,
ale pfi préci s jeho zkuSenosti (viz konvenéni ztvarnéni piislusnika jednotlivych narodu).

V jazykové roviné inscenace Peska pocita u publika se znalosti ruského jazyka. Promluvy
v anglictiné (ve které se komunikace hlavnich postav Swingu a Goody) jsou Vypravécem-
tlumo¢nikem pieklddany do Cestiny, stejné jako promluvy ostatnich hereckych postav Italky,
Francouzky, Spanéla a omezené Némce. V piipadé postavy Rusky ale k prekladu dochazi
pouze velmi ziidka a do kontrastu Cestina — Rustina je poloZeno velmi mnoho z humoru celé
inscenace (viz vyse). Peska tedy pocita s tim, ze divaci bud’ tomuto jazyku rozumi nebo je
jejich jazykové zazemi jiz tak veliké, Ze jsou schopni tento druh vtip odkryt. Vzhledem
k oblibé ruského jazyka v minulém rezimu a jeho nasledné totdlni blokaci po roce 1989
viceméné divackou skupinu jasn¢ vyclenuje na divaky starsi tficeti let. Jazykova vybavenost
Skolnich déti a mladeze, ktefi maji bohuzel problém rozumét i jazyku slovenskému,
jim vnimani ¢esko-ruského humoru naprosto vyd¢luje.

Inscenace Na ty louce zeleny (2001), Princezna Sylvestrie (2004) a Lumpacivagabundus
(2006) vidime v jistém smyslu také spiSe jako dila ur€ena dospélému publiku. Piislusnost

téchto inscenaci do nejstar§i divacké kategorie neni tak jasné¢ sméfovan jako v inscenaci
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Swing (2003), ale pfece jen zde lze (kromé vySe uvedeného) najit jisté paralely prfedevsim
s dospélymi divaky. V inscenacich Na ty louce zeleny (2001) a Princezna Sylvestrie (2004) se
jedné ptedevsim o parodii operniho a operetniho svéta. K pravému docenéni parodie je vSak
nutno znat prostiedi, které je parodovano. A bylo by troufalé myslet si, ze déti a mladi lidé
maji operu a vaznou hudbu natolik zazitou, ze pojmou vSechny urovné parodie a zlehceni
tohoto zanru, které jsou v Peskovych inscenacich pfitomny. Komické situace jsou pro détskeé
divéky vtipné pouze narativné bez védomi napodobeni néceho jiného (viz napf. arie psa nebo
hledani komorniho C¢€, oboji je podrobnéji popsano v predeslé kapitole 4.2. Inscenace pro II.
stupenn zakladnich S§kol a pro mladez). Lumpacivagabundus (2006) vrcholi velkym
povzdechem nad instituci manzelstvi. Pro mladé divéaky, kteti neprosli partnerskym souzitim,
je proto zavér hry jen obecnym obrazem, jenz s jejich zkuSenostmi nema srovnani. Je opét
vtipny pouze svym obrazovym podanim. MlZe navazovat na situaci v rodinném prostiedi
détskych divaki, prozitek je ale pro né pouze zprostiedkovany stejné jako charaktery jemu

cizich postav.

24

a také d¢jove statictéjsi. Jde o komorni divadlo. Celou inscenaci Ize chapat jako velkou poctu
hudebnimu Zanru 30. a 40. let minulého stoleti, ve které je ulozena 1 jeji vnitini sila. Rezisér
naprosto opousti parodii, snad jen v typizovanych postavach ptislusnikli jednotlivych naroda
zustava néco z karikaturnich postupti i ty si ale divak musi domyslet. Vysoce vyuzito zlstava
opét principu divadla na divadle (rozehrany divadelni vystup, postava Vypravéce, zcizovaci
efekty). Nove je pouzit mezijazykovy slovni humor. Didakti¢nost tu ma rozdilnou polohu,
neklade si za cil vychovavat, ale vzdélavat. Hlavnim hrdinou je manekyn Swing,
personifikovand podoba swingu. Herec a loutka-manekyn jsou sobé partnery, herci jsou pars
pro toto jednotlivych narodi, loutky zosobnéna abstrakta (hudebni styl a milujici divka — tedy
v podstaté laska). Ostatni vyuziti loutek ja na urovni rekvizit. Velmi prosta scéna pracuje
s malym prostorem a jeho jednoduchym ¢lenénim. Je anonymni, zkonkrétiovana dobovymi
filmovymi dotd¢kami. Dominantni je hudba, kterd se stala jddrem a prostfedkem celé jevistni
vypoveédi. Vzhledem k vystavbé jazykového humoru, ktery je vinscenaci stézejni, je
inscenace urcena predevSim pro dospélé publikum. Za cil si klade seznamovat s dnes

okrajovym hudebnim stylem.
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Zamétime-li se na dosp€lého divdka v prufezu jednotlivych inscena¢nich skupin, je jeho
prostor piijemce pochopitelné velmi rozdilny. V oblasti her uréenych nejmensim détem je
spokojeny dospély vzdy podiizen spokojenému ditéti. V této skupiné je hierarchie divakl
naprosto jednozna¢na: na prvnim misté stoji dité, na druhém rodi¢, na poslednim dospély.
Pro dit€ jsou inscenace urceny, s rodicem (¢i jinym doprovodem) se pocita, ale na dospélého
dila cilena nejsou. Tzn. ,,dosp€lé* pasaze maji nejCastéji podobu slovniho vtipu, nebo se snazi
komickou situaci zaktivizovat pozornost star§iho divdka. Mimo hlavni déjovou linku
a hereckou akci se rozviji drobné epizodky (nemajici podobu ani ,,mikroptibéhu®), které
naprosto nezasahuji do hlavniho d&je. Je-1i pozornost malych divakl soustfedéna na pravou
¢ast jevisté, mize se na levé odehravat pro dospélého vlastni ,,piibéh* spiSe ve formé scénky,
skece (viz pomrkavani a poStuchovani maminky a kmotticka v Brouccich, 2005).
Vyjadfovani herct se v téchto pfipadech méni. Rozsahla gesta a pohyb zabirajici velkou ¢ast
jevisté se uskromni, jsou pouze ndznakovd a odehrdvaji se v ustrani scény. Slovni vtip
pro dospélé je zakomponovan do plynulého toku mluvy postavy a ma podobu jednoho slova,
maximéalné véty. Tedy i zde je tieba davat dobry pozor na jeho zachyceni. Casto se jedna
o cizi vyrazy glosujici situaci, nékdy mohou byt vystavény na posunuti vyznamu, homofonii
nebo homografii (viz Pernikova chaloupka, 2006).

V inscenacich pro starSi vékovou kategorii Skolnich déti je nalezeni tzv. ,,dosp€lého* vtipu
predstaveni dospélému libilo nikoliv proto, Ze je z n€j nadSeno jeho dité, ale z toho divodu, ze
se na ném bavi on sam. U inscenaci pro mladez (Na ty louce zeleny, 2001, Princezna
Sylvestrie, 2004, Lumpacivagabundus, 2006) se postaveni dospélého divaka stdva zcela
rovnopravnym bez viditelnych rozdili. Komické situace se dostavaji do centra akce a jsou
vystavény vicevrstevnaté. Zatimco se déti bavi nad jednou podobou vtipu, dospélému se jeho
vnimani maze prohlubovat o vice konotaci. V Rychlych Sipech (2003) se pti nardzce na nebe
plné hvézd rozzaii emblém evropské unie, hosi kleji (a koneckonct 1 vypadaji) stejné jako
v komiksu 30. let 20. stoleti. Princezna Sylvestrie (2004) a Lumpacivagabundus (2006) jsou
plné podobné naznakové komiky (parodie operniho prostiedi, vyjadfovani nabubielym
jazykem, svadéni a narazky na manzelstvi, vicezna¢nost v mluvé atd.). V inscenacich,
postupné smétujicich ke star§Simu publiku, ubyva groteskni komiky a samoucelné doslovnosti
(jako je noSeni nohou na zadech, zapalovani plamenometem, viz Rychlé sipy, 2003). Pokud
Peska doslovnost zachovava, je komplikovanéj$i, propracovanéjSi a méné castd (viz
rozsekany rytit v podob¢ véjite u Princezny Sylvestrie, 2004, kde je vizualni doslovnost

znasobena loutkovym provedenim).
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Humor urcéeny dospélym divakiim je jemnéjsi, propracovanéjsi a odkazuje predevSim
na zkuSenost této divacké skupiny. PeSka zde vice nez v inscenacich pro ostatni skupiny
pracuje s podporovanim ¢i néaslednym odbouravanim klisé a stereotypii, at’ uz zalozenych
na realité ¢i na umélecké predstavé. VEtsi prostor ziskava také symbol a ndznak ¢i slovni

a jazykovy humor.

72



3. Zavér

Prace je zaméfena na soucasnost LDR se zvlastnim ptihlédnutim k rezisérské osobnosti
Vlastimila Pesky, tedy k nynéjSimu fediteli a uméleckému $éfovi zminéného divadla. Ve své
préci jsem navazovala na praci Evy Jan€kové, a proto jsem se soustiedila na poslednich Sest
ukoncenych divadelnich sezon prace tohoto reziséra. Zplusob zpracovani a pouzité metody
byly zvoleny na zdkladé dosavadni dostupné literatury, vyuzity byly soudoby denni tisk
a cCasopisy, odborna periodika, spole¢né¢ s archivaliemi, edicemi prament a sekundarni
literatury v konfrontaci s aktudlni podobou inscenaci z vymezeného obdobi. Diky spojeni
téchto zdroji bylo mozné ziskat potfebny materidl ke stanoveni stézejnich otdzek. Jejich
konkrétni uchopeni a nasledné uspotadani do jednolitého textu mélo vést k vytvoreni pokud
mozno logicky pojatého dila. Strucny piehled zjisténych udaji a vysledek zpracovéani tématu
jsou obsaZeny v nasledujicich fadcich.

Soucasné LDR muselo byt V. MatouSkem zaloZeno nattikrat. Poprvé roku 1927 v Bfeclavi
jako divadlo Radost, po zruseni tohoto divadla se znovuobjevilo roku 1940 ve Zling¢
pod stejnym ndzvem a konecné po II. svétové valce finalné zakotvilo roku 1946 v Brné jako
Divadlo Radost. Tento nazev si divadlo vSak podrzelo pouze necelé tii roky. Po ro¢ni
rekonstrukci budovy zahgjilo divadlo svoji poloprofesiondlni cinnost viijnu 1947,
profesiondlné¢ zacalo Krajské oblastni loutkové divadlo Radost pisobit v roce 1949.
Od pocatku roku 1950 ziskava divadlo ndzev Loutkové divadlo Radost, a pod timto nazvem
existuje dodnes.

Od poloviny 40. let. do let 60. pracovalo divadlo zpo¢atku s marionetami a posléze pieslo
pfevazné na javajky. Zacalo také dochazet k miSeni rtznych typd loutek vramci jedné
inscenace, tedy v té dobé k naprosto novému postupu pfi praci s loutkami. Do 60. let se datuji
pocatky vyuzivani masek, ¢erného divadla nebo napf. pantomimy. V 70. a 80. letech
dochazelo k rozristani typové skaly loutek a v dnesni dobé divadlo vyuziva loutky spodové,
zavésné 1 vodéné zezadu (javajky, manasky, marionety, klinové, stinové, manekyny,
jednoduché prevodové loutky atd.) Od padesatych let divadlo disponuje vlastnim zivym
orchestrem.

Po tediteli V. Matouskovy se funkce roku 1953 ujala Fr. Kainarova s uméleckym Séfem
a dramaturgem J. Kaldbem. Za jejich plsobeni v divadle doslo k finanénimu rastu, diky
némuz se divadlo rozrostlo o okolni budovy ktery ale nebyl dlouhodoby. V roce 1964 se

reditelem stava Fr. Sokol spole¢né s uméleckym Séfem J. JaroSem. De facto spolecné také
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divadlo v roce 1968 opoustsji.'” Fr. Sokol se snazil predev§im o socialni zmapovani publika
a praci s nim. V roce 1969 se feditelského postu ujal L. Stancl, pfednim reZisérem se stejného
roku stal P. Vasicek, ktery divadlo oteviel magickému realismu. V této dobé mimo jiné
dochazelo ke spolupraci s politicky ,,nepohodlnymi‘ reziséry, jakymi byl napt. M. Uhde.
Stancl i Vasi¢ek pak postupné na konci sedmdesatych let z divadla odesli. V osmdesatych
letech se jako feditel divadla etabloval V. Schiller spole¢né s rezisérkou Z. Mikotovou, se
kterou divadlo v soucasné dobé¢ stale spolupracuje. Dramaturgem se stal P. Aujezdsky, v roce
1982 vystiidany E. Jan¢kovou, jeZ si tuto funkci podrzela az dodnes. Od 80. let se divadlo
muze pochlubit spolupraci s P. Scherhauferem nebo V. PeSkou, ktery zde premiérové
ke &tyficatému vyro¢i existence LDR uvedl svoji verzi pohadky Dlouhy, Siroky
a Bystrozraky. Vroce 1991 se tento muz stal dosud poslednim feditelem a zaroven
uméleckym $éfem i rezisérem divadla.

V soucasnosti probihd rekonstrukce LDR, jejimz vysledkem je existence Velké i Malé
scény a prostoru foyer. V budoucnu by mélo divadlo slouzit také jako muzeum loutek.
Repertoarové lze divadlo rozdélit v duchu divackych kategorii na inscenace pro matetské
Skoly, zékladni Skoly a inscenace pro mléddez a dospélé. Na ptidé LDR se také potradaji rizné
festivaly, ¢i zde opakované hostuji doméci i zahrani¢ni soubory.

Nynéjsi rezisér Loutkového divadla Radost, Vlastimil PeSka, se narodil 3. 3. 1954
v Otfechové u Brna. V roce 1980 opustil brnénskou JAMU jako absolvent hudebni fakulty.
Roku 1985 pak ukoncil na téze Skole (ale fakulté¢ divadelni) studium rezie. V letech 1979 az
1981 spolupracoval mimo jiné s prazskym divadlem Ypsilon. Od roku 1982 pak postupné
hostoval v nékolika divadlech, napt. v divadle v Sumperku, v Ostravé, ve Zling, v Uherském
Hradisti, Jihlavé, Hradci Kralové atd. Vroce 1989 je jeho cCinnost kratce spojena s rezii
v tehdejsim DBM v Brng¢, téhoz roku ale divadlo opustil a az do roku 1993 pak svoji ¢innost
zasvétil BROLNu. 1. 12. 1992 nastoupil v LDR jako umélecky $éf, od pocatku nasledujiciho
roku, tedy o pouhy mésic pozdéji, se stal také jeho feditelem. Kromé tohoto divadla plisobi
od roku 1973 v amatérském Ofechovském divadle. V oblasti scénografie své inscenace
pravidelné realizuje ptevazné s M. Hejmovskym, nebo T. Volkmerem. Jako hudebni rezisér
pak vyjma vlastnich rezisérskych inscenaci spolupracuje s reziséry J. Bilkem ¢i P. Poldkem.

Mimo piisobeni v divadle je Vlastimil PeSka dlouholetym c¢lenem Klubu moravskych
skladatelti. V roce 1997 vydal pohadkovou knihu Dlouhy, Siroky a Bystrozraky, roku 2003
vyroéni publikaci Uhledné Skatulky aneb Sto rokii Ofechovského divadla.

' Fr. Sokol se vratil na své pivodni pracovisté do libereckého Naivniho divadla. J. Jaro§ zacal vyucovat
na loutkarské katedie DAMU.
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Mezi charakteristické rysy jeho umélecké tvorby patii komedialné ladénd, dynamicka a velmi
hudebné precizni vypovéd’ s dominantnimi parodickymi rysy. Pracuje pfevazné s vlastnimi
adaptacemi znamych literarnich pfedloh, omezené¢ pak s primarnimi dramatickymi texty
(vyluéné v kategorii inscenaci pro star$i détské publikum).

Vlastimil Peska tihne stale radikalnéji k redukci literarniho ¢i dramatického materidlu
pouze na uzlové body ptib¢hu, které dale samostatné rozpracovava. Jinou moznou variantou
jeho prace s textem je tazeni vybranych epizod do podoby ,leporela“. V piipad¢ inscenaci
pro nejmladsi v€kovou kategorii pak hlavni déjovou kostru obohacuje novymi (vlastnimi)
postavami a d&jovymi situacemi (,,mikropfib&hy*) ptfedev§im za tucelem komedidlniho
ucinku. Nové postavy nekomplikuji déj, pouze jej syzetové obohacuji a pomdhaji
komunikovat s publikem. U star$i kategorie divakt pracuje Peska s celkovou kompozici textu,
s jeho vyznamem, piesahem do soucasnosti a parodovanim. Zatim co na pocatku svého
pusobeni v LDR pracoval s kompaktni vypovédi postav, v soucasnosti fabuli piibéhu
problematizuje tim, zZe nechd k tématu promluvit vice postav s ,,vlastnim™ (Casto odlisSnym)
nazorem. Postavy svych inscenaci PeSka konkretizuje a zzivotnuje, a to 1 v pfipadé
pohadkovych abstraktnich bytosti, jakymi jsou napt. jezinky. Postavy nejsou Cernobilé, a to
ani v inscenacich pro nejmen$i divaky. Pochopitelné charakterové prokresleni postav
v inscenacich pro nejmensi je schematictéjsi a jednodussi, nez ve starsi divacké kategorii, kde
dobré i Spatné vlastnosti prostupuji kazdou postavu.

V Peskové dramaturgii se objevuji pifbuzné myslenky a postupy. Casto se vraci ke
stejnym textim, které variuje, upravuje nebo na které navazuje svoji dal§i tvorbou.
Elementiim zla a smrti pfisuzuje Peska ve svych inscenacich zvlastni misto. Ve skupiné
inscenaci pro nejmensi déti jsou zI€ postavy personifikovany, zesmésnovany a parodovany.
U nasledujicich divackych skupin mira zobecnéni postav stoupa a pres vtélovani do skupiny
aktérii se zlo jako abstraktum stava integralni soucasti lidského Zivota. Podobny vyvoj naptic
divackymi kategoriemi ma také smrt. Nejprve je vytlaovana ze scény, ¢i minimalizovana,
popripadée ziskava poeticky charakter (proména mrtvé v sedmikrasku). Pro strasi publikum jiz
existuje, nicméné jako personifikovana postava Smrti, a v inscenacich pro mladez a dosp¢lé
jiz neni nijak eufemizovana.

Po jazykové strance jsou PeSkova dila détem srozumitelnd, rezisér pfistupuje
na komunika¢ni Gzus svych divaki, proto se do jeho inscenaci dostavaji slova z obecné

cestiny, détska a slangova slova, omezené vulgarismy. Na jazykovém kontrastu (spisovné
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cestiny a jazyka citoveé zabarveného ¢i socidlné vymezeného) je zalozen jeden z mnoha druhii
komiky v Peskovych inscenacich. S ohledem na vé&k divakil reZisér pouziva také dvojsmysli,
doslovnosti, slovnich hfi¢ek a parodovani vyjadiovacich klis¢ dobovych skupin.

Béhem poslednich let Peska také tihne predevSim ke zcizovacim efektim, znichz
nejhojnéji pouziva principt divadla na divadle, vystupovani herci zroli a rozpracovani
postavy vypravéce. PredevSim v inscenacich pro nejmensi divaky PeSka navazuje na détskou
ulohovou hru ,,na néco®, ve které¢ se zcizovacich postupil uziva naprosto piirozené. Pferod
obycejnych véci v kouzelny svét je v téchto dilech nejdominantnéjsi a Ize jej nalézt také
ve scénografii a v herecké praci. Jde tedy o podpoteni fantaskniho svéta détské imaginace.
V inscenacich pro star$i divaky Peska pouziva zcizovacich principt pfedevSim pro humorné
glosovani ptib¢hu, herci tedy dramatem nebuduji fantaskni svét, spiSe poukazuji na kontrast
s na scén¢ vystavénou situaci a jeji redlnou podobou ve skute¢ném zivoté. Vypravee je bud’
sttidan anonymni hrou s loutkou, nebo ve vét§iné ptipadi je rozpracovan do nékolika postav
a je s loutkou pfitomen na scéné a viditelné i1 skryté ji animuje. V inscenacich pro starsi déti
a pro dospélé pak s loutkou postavy vstupuji také do dramatického kontaktu.

Ve scénografii, kterd je vzhledem k textu ilustrativni, jsou patrné znacné rozdily v pojeti
podoby scény pro nejmladsi divaky a pro divaky starSi. V prvni kategorii je pro Pesku
dominantni prokresleni prostiedi pomoci konkrétnich, trojrozmérnych modelti v kombinaci
s plosnymi kulisami. Patrna je velka snaha po ukotveni piib&hu v presné¢ definovaném
prostfedi. Cim jsou divéci stra$i, tim vice pracuje Peska s naznakem. Scénografie je pak
jednodussi, lehce proménitelnd a mobilni. Scénicky prostor ve vSech divackych kategoriich
piesahuje prostor jevisté. Rezisérem je vyuzivan princip divadla na divadle, podpoieny
ve scénografii nejcastéji podobou kukétkové scény starych domacich loutkovych divadel.
Intenzivné vyuzivané jsou také rekvizity, jeZ maji vzdy totoznou funkéni podobu. Hraji-li
v ptibehu klicovou roli, nebo maji-li komickou funkci, jsou naddimenzovany.

Rozdilné¢ funk¢éni naplnéni méa 1 podoba kostymi. V prvé divacké kategorii jde
o podobnost kostymu s jeho kresebné¢ symbolickym vzorem (nej€astéji ilustraci détskych
knih), zatimco ve druhé skupiné se PeSka snazi o socidlni ¢i Casové vymezeni postav
prostfednictvim jednotné pojatého kostymu pouze s odliSnosti v detailu (Satek, kvétina
v klop¢, bryle, barva Satii atd.). V prvni skupiné jde tedy o konkrétni vymezeni postavy
odrazejici se v kostymu herce i1 loutky, v druhé kategorii jsou kostymy vice anonymni
a s podobou loutky naprosto nesouviseji. V obou piipadech ale Peska pocitd s konvenéni

predstavou o dané postaveé (smrt ma kosu, védec bryle, tovarys zaplatované kalhoty atd.).
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Peskovu rezijni praci s herci lze charakterizovat jako rezijni koordinaci. Herci dostavaji
prostor pro naplnovani vlastni pfedstavy o postavé, rezisér je jim napomocen pouze
v kone¢ném tvaru. Peskova prace je prosta jakéhokoliv pozadavku na psychologické
prozivani. Rezisér predlozi herci svoji vizi postavy, na herci je pak naplnéni této predstavy.
Nenalezne-li ale herec vnitini kontakt se svoji postavou, mize se v piiliSné volnosti ztratit
a vyrazoveé rozmélnit. Improvizaci reZisér vitad na zkouskach, v kone¢ném tvaru je ale herecka
prace fixovana. Herecky ansdmbl pod Peskovym vedenim je velice kompaktni. Diive tak
dochdzelo ke splyvani postav, v souCasnosti je PeSkova vystavba charakteri propracovanéjsi.
Herec muize byt obrazem jedné dramatické postavy (v inscenacich pro nejmladsi) nebo
piebirat postav vice (ve zbylych divackych kategoriich).

Herecky projev je v inscenacich pro malé divaky veden pfedev§im s dirazem na gesto,
mimiku a robustni, zivy, kontaktni pohyb po scéné. Herci velmi vyrazné pracuji s vnéjSim
prehravanim (az karikovanim) konvencéné dané piredstavy o postavé. U star§iho publika se
herecky projev stava tispornéjSim s dirazem na vyznam fecenych slov, nikoliv pohyb herce.

Vzhledem k poZadavkim na technickou univerzalitu hereckého souboru (zpév, tanec, hra
na hudebni nastroj, zachazeni s loutkou) doslo bohuzel v LDR k ubytku zkusenych a profesné
erudovanych loutkovodi¢t. Dany fakt se pochopitelné negativné odrazil také na loutkové
produkci divadla a na naplnovani uméleckého obsahu loutkového divadla jako takového.
V produkcei divadla se vyskytuji inscenace, které splituji a zachovavaji poetiku loutkovosti,
neni jich ale v produkci Vlastimila Pesky bohuzel mnoho. Z ndmi reflektovaného obdobi
poslednich Sesti ukon¢enych sezéon bychom si takto troufli oznacit pouze inscenace Na ty
louce zeleny (2001), O Smolickovi (2002) a Princezna Sylvestrie (2004).

Z vySe uvedeného prameni i zvlastni postoj Vlastimila Pesky k loutkdm. Je feditelem
a rezisérem loutkového divadla, piesto jsou loutky casto v jeho inscenacich zastiiovany
hercem nebo jsou pojaty pouze jako doplnék hlavniho pfibéhu a maji funkci spise rekvizity.
Peska nepiekvapuje artistni dovednosti s loutkou, jeji pouziti je Casto zaloZzeno na piekvapeni
a vtipu spojeného sjejim uzitim. Vedle toho ale PeSka dokdze uznat loutku jako
plnohodnotny komponent prezentujici dramatickou postavu. Nejvetsi uskali u Pesky vidime
v nedasledném prezentovani oddé€lného scénického prostoru pro herce a loutku. U produkce
pro mladsi divackou kategorii, kde Peska vétSinou skryva loutkovodice, se scénické prostory
loutky a herce neptekryvaji. Rezisér vSak jako by se obaval dat loutce na scéné moznost pro
exhibici. V kategorii inscenaci pro starSi publikum se herci Castéji v jedné postaveé s loutkou
(manekynem) supluji. Herci se objevuji s manekynem na scéné ,,nezakryté a svoji zivelnosti

odpiraji loutce jeji predvadéci funkci. AvSak v ptipad€, Ze loutka neni hercem suplovéana
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a stava se tedy jeho hereckym partnerem, jsou herec i loutka schopni plnohodnotné existovat
vedle sebe. V Peskové produkcei se mizeme setkat s loutkami spodovymi, vodénymi seshora
1 zezadu (manasky, javajky, marionety, manekyny, télové i plosné loutky, pfevodové loutkové
skupiny, postupy cerného divadla, rakvickaren atd.).

Scénicka hudba se pro PeSku stala nejpiirozenéjSim aktivaénim a komunikacnim
prosttedkem s velkym repertoarovym 1 instrumentdlnim rozpétim. V inscenacich
pro nejmladsi divaky nemé funkci spolutviirce atmosféry inscenace, ve své jednoduchosti
a rytmicnosti navazuje pfirozeny kontakt s publikem. Je pfenaSena reprodukované, nejde zde
tedy o prezentaci vzniku hudby, ale o prostou radost z melodie. D¢j se na chvili zastavi a maly
divak ma cas ,,odpocinout si* od piibéhu a emocné v ném zakotvit. V inscenacich pro starsi
divéky je jiz scénickd hudba vyznamoveé nosnym prvkem, posouva déj ptibehu kuptedu, miize
ho i glosovat. Hudba je prezentovéna piimo pted zraky divakl a Casto je zalozena na vtipu
s hrou na netradi¢ni hudebni i nehudebni nastroj (fujara, pila, valcha atd.). V inscenacich
pro nejstarsi divackou kategorii Peska publikum stejné jako v kategoriich piedeslych
vzdélava. Nikoliv hudbou samou ¢i jeji podobou u jednotlivych hudebnich nastroji, ale
seznamuje divaky s malo zndmym hudebnim zanrem. Pisniové texty jsou pro Pesku také
prostfednikem a nositelem didakti¢nosti. Vzdy na zavér se inscenaci snazi shrnou do podoby
moralni hudebni tecky. Prostiednictvim kone¢né pisné jsou divaci vybidnuti, aby si z praveé
koncici inscenace vzali ponauceni. V inscenacich pro nejmensi divaky konec¢ny vychovné-
vzdelavaci prvek nevadi, v ostatnich dilech je vSak toto gesto zbytecné a svoji dofecenosti
inscenace oslabuje.

S divakem dokaze Peska navazat kontakt naprosto bezproblémové. U détského publika
pouziva ptedevsim hudbu a pisniové texty, dale vysoce gestické a haptické projevy hercii, Zivé
otazky do publika, srozumitelny détsky jazyk. Vyuziva zakonitosti détské hry a usnadiluje
divakiim identifikaci s hlavnim hrdinou. U star§ich divakl uziva predevSim komiky gagu
a filmové grotesky, pfehravani, doslovného humoru a vyjadiovaci jazykova klisé adolescentd.
U dospélych divaki vsadil na parodii jim zndmého prostiedi a na jazykovy humor vychazejici
ze znalosti a jazykového citu. V inscenacich pro malé¢ déti je dospélému divackému
doprovodu nabidnut drobny a usporny vtip realizovany nejcastéji ve form¢ zhodnoceni dané
vystavét vicetirovilove. Ve své touze bavit ale nékdy PesSkovy inscenace vysokou mirou akce,
gagl a vtipnych momentti, mohou vyznit a namnoze i vyznivaji hluSe a prazdné. Divék si bud’
zpétné nepamatuje kontext, nebo na né¢j takto zahlcené ptedstaveni piisobi jako snaha

premirou smyslovych impulst zakryt lacinou prvoplanovou banalitu. Humorné skece
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a vystupy jsou misty velmi samoucelné¢ a jejich svazanost stématem ¢i pouze s gestem
sdé€leni je minimalni az nulova

V centru Peskova dramaturgického i rezijniho snazeni stoji bezesporu spokojeny divak.
Peska nechce publikum znechucovat, burcovat ani deprimovat. Nesnazi se zodpovédét
zakladni spoleCenské Ci ozehavé a aktudlni otazky, stoji naprosto mimo soucasny brutalni
a agresivni dramaticky a dramaturgicky proud. VS§imd si spiSe béznych az archetypalnich
ptibéht (jakymi jsou mezigeneracni vztahy, vale¢né konflikty atd.). Hlavni t&€zisté jeho tvorby
vidime pfedevsim v inscenacich pro nejmensi divaky. Hrdiny svych inscenaci pfiblizuje co
nejvice na intelektovy a vyjadfovaci stupenn svého publika a jeho nazirdni svéta. V jeho
fenomenalni préaci s publikem, které dokédze bezezbytku zaujmout je nutno hledat jeden
z nejvétsich kladh PeSkovy prace. SnaZzi se svoji tvorbou détské divaky pfiméfené vzdélat,
pobavit a pfedstavit jim divadlo jako centrum inteligentni zdbavy. Nutno ale podotknout, ze
k jeho tvorbé se vazi nedokonald prace s loutkou, pfiliSnd popisnost, piekotnost, doslovnost
atd.

Rezisér Vlastimil Peska si béhem poslednich let své prace vytvotil jakousi tvirci ,,osnovu
svého uméleckého svéta, kterou bezezbytku napliluje a ktera je charakterizovana slovnim
a situacnim humorem, hereckym piehravanim, parodii, bohatou a dobfe zvladnutou hudebni
slozkou, perfektni scénickou vypravou. Tato vize se stava jakymsi kanonem jeho prace a je
znovu a znovu napliiovana. Teprve po dosaZeni této své piedstavy, reZisér inscenaci nove
obohacuje a rozviji (neobvyklym typem loutky, praci s jazykem, novym typem humoru, jinou

formou komunikace s divaky atd.)

79



6. Resumé

The thesis deals with the personality of Mr. Vlastimil Peska, who is the current director
of the marionette theatre Radost. The focus is especially put on his bibliographical data and
director production. The detailed analysis concentrates on the last six years of Mr. Peska
activities, from year 2000 till the beginning of year 2006. Conclusions are supported by
productions where he was concerned in as a director or limitedly as a music director. There

is also a short overview of history of the marionette theater Radost added.
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7. Prameny

LOUTKOVE DIVADLO RADOST — archiv Evy Janékové
Programy k inscenacim

* Naty louce zeleny

* Popelka

* O Smolickovy

*  Rychlé sipy

*  Swing

*  Vlasta kopla Vlastu

*  Princezna Sylvestrie

* Broucci

o Slezes, Kaco, z té hrusky?!

* O pernikové chaloupce

*  Lumpacivagabundus

LOUTKOVE DIVADLO RADOST — archiv Petra Jancarika
Pozvanky na premiéru (pdf verze)

* O Smolickovy

* Rychlé sipy

o Swing

» Vlasta kopla Viastu

*  Princezna Sylvestrie

*  Broucci

o Slezes, Kaco, z té hrusky?!

* O pernikové chaloupce

*  Lumpacivagabundus

Programy k inscenacim (pdf verze)
* O Smolickovy
*  Rychlé sipy
o Swing
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Viasta kopla Viastu
Princezna Sylvestrie
Broucci

Slezes, Kaco, z té hrusky?!
O pernikové chaloupce

Lumpacivagabundus

Fotografie k inscenacim (pdf verze)

Navrh upoutavky do foyer (pdf verze)

Na ty louce zeleny
Popelka

O Smolickovy

Rychlé sipy

Swing

Vlasta kopla Vlastu
Princezna Sylvestrie
Broucci

Slezes, Kaco, z té hrusky?!
O pernikové chaloupce

Lumpacivagabundus

O Smolickovy

Rychlé sipy

Swing

Vlasta kopla Vlastu
Princezna Sylvestrie
Broucci

Slezes, Kaco, z té hrusky?!
O pernikové chaloupce

Lumpacivagabundus
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Videokazety se zaznamem inscenace'®’
* V' 2001/ Na ty louce zeleny
V' 2002/ Popelka
eV 2002/ O Smolickovy
eV 2003/ Rychlé sipy
eV 2003/ Swing
* V' 2004/ Viasta kopla Vlastu
* V' 2004/ Princezna Sylvestrie
eV 2005/ Broucci
eV 2005/ Slezes, Kaco, z té hrusky?!
eV 2005/ O pernikové chaloupce
eV 2006/ Lumpacivagabundus

CD disky
» Tak pojdte dal aneb Zpivani z Radosti

*  Pisnicky z Radosti. Tri cunici nezbednici. Broucci aneb Ze Zivota svatojanki

LOUTKOVE DIVADLO RADOST — loutkovy depozitar Aleny K¥izové
Loutky k inscenacim

* Naty louce zeleny

*  Popelka

* O Smolickovy

*  Rychlé sipy

Swing

* Vlasta kopla Viastu

*  Princezna Sylvestrie

* Broucci

*  Slezes, Kaco, z té hrusky?!

* O pernikové chaloupce

*  Lumpacivagabundus

1%V roce 2007 by mélo dojit k pie¢islovani archivu s videokazetami a k jejich ¢asteéné digitalizaci. Jednotliva
dila pak budou k dohledani pod poradovymi ¢isli inscenaci — 211 Na ¥ louce zeleny, 213 Popelka, 216 O
Smolickovi, 217 Rychlé sipy, 218 Swing, 219 Viasta kopla Viastu, 222 Princezna Sylvestrie, 223 Broucci, 224
Slezes, Kaco, z té hrusky?!, 226 O pernikové chaloupce, 228 Lumpacivagabundus.
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OSOBNI ARCHIV VLASTIMILA PESKY

Rezijni knihy k inscenacim

Na ty louce zeleny
Popelka

O Smolickovy

Rychlé sipy

Swing

Vlasta kopla Vlastu
Princezna Sylvestrie
Broucci

Slezes, Kaco, z té hrusky?!
O pernikové chaloupce

Lumpacivagabundus

Filmové zaznamy (videokazety)

Treti kostel

Z Japonska az na Moravu

TEXTY INSCENACI — http://peska.eu

Popelka

O Smolickovy

Rychlé sipy

Viasta kopla Viastu
Princezna Sylvestrie
Broucci

Slezes, Kaco, z té hrusky?!
O pernikové chaloupce

Lumpacivagabundus
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OSOBNI ARCHIV AUTORKY

Programy k inscenacim

Na ty louce zeleny
Popelka

O Smolickovy

Rychlé sipy

Swing

Vlasta kopla Vlastu
Princezna Sylvestrie
Broucci

Slezes, Kaco, z té hrusky?!
O pernikové chaloupce

Lumpacivagabundus

Propagacni brozury

Loutkové divadlo Radost. Programové nabidka
Divadlo NeslySim. Nabidka pfedstaveni pro déti

Divadlo Animace v Poznani

CD disky

Tak pojd'te dal aneb Zpivani z Radosti

Pisnicky z Radosti. Tri cunici nezbednici. Broucci aneb Ze Zivota svatojanku

Plany technického zdzemi divadla (pdf verze)

Hledisteé Velkého salu

Jevisté Velkého salu

Rozhovory:

s rezisérem Vlastimilem Peskou (mail, 15. bfezna — 3. dubna 2007)
s hereckou Erikou Kubalkovou (audionahravka, 30. biezna 2007)

s Alenou Ktizovou, vytvarnici loutkového ateliéru (audionahravka, 28. bfezna 2007)
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