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Introduccién.

La compafiia de titeres de La Tia Norica de Cadiz constituye uno de los
ejemplos vivos de teatro popular mas antiguos de Espafia. Desde 1815 —fecha
oficial de la apertura de un espacio escénico estable dedicado a estas
marionetas— sus textos, estilos y técnicas de representacion se han transmitido de
generacion en generacion y han evolucionado a lo largo de la historia,
convirtiéndose en uno de los canales de expresion de la idiosincrasia de Cadiz. A lo
largo de su devenir, ciudadanos de toda edad y condicién han compartido este
espectaculo que les ha servido de iniciacion al arte teatral, disfrutando de un
repertorio vertebrado en torno a dos piezas fundamentales: por un lado, la
representacion navidefia basada en el Nacimiento de Jesus y, por otro, el sainete
sobre la aventura taurina de La Tia Norica, que concluye con la elaboracién de su

jocoso testamento.

Cabe destacar que algunos de los espectadores fueron personajes
importantes de la cultura local y llegaron incluso a publicar resefias o descripciones
del fenémeno, como, por ejemplo, el canénigo José M? Ledn y Dominguez en 1897,
texto que, desde su publicacién, ha constituido una de las pruebas principales de
una tradicion de cuya antigliedad se ha tenido conciencia desde tiempo inmemorial.
En el siglo XX, entre sus espectadores se pueden citar al musico Manuel de Falla, y
a los escritores José M? Peman o Fernando Quifiones. Hay que destacar, por
supuesto, la archiconocida cita del autor granadino Federico Garcia Lorca, sobre la

genealogia de Don Cristébal: “Llenemos el teatro de espigas frescas, [...] ¥
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saludemos hoy en La Tarumba a don Cristobal el andaluz, primo del bululi gallego

y cufiado de la Tia Norica, de Cadiz [...]

Dejando a un lado los documentos de caracter particular y testimonial, los
primeros estudios con caracter cientifico sobre La Tia Norica fueron dos articulos
publicados por Arcadio de Larrea en los Cuadernos de dialectologia y tradiciones
populares en 1950 y 1953. Posteriormente, Carlos Aladro consiguid llamar la
atencién al publicar La Tia Norica de Cadiz (1976), y en 1978 el Ministerio de
Cultura compr6 el legado de la Norica y lo depositd en el Museo de Cadiz. Margarita
Toscano realiz6 un trabajo de investigacion a partir del material custodiado en dicho

museo, publicado en la enciclopedia Céadiz y su provincia (1985).

La autora del presente trabajo conociod la existencia del fenémeno en su
entorno familiar. Por un lado, por testimonio oral de su padre; por otro, porque su
infancia se desarroll en el barrio de Santa Maria donde residia Dolores Nufiez del
Rio con su familia, componentes de la antigua compafiai. En concreto, Dolores
NUfiez habia ingresado en ella en 1909 y habia dado su voz precisamente al
personaje principal del retablo y, por ello, era conocida en Cadiz con el
sobrenombre de “La Tia Norica”. Posteriormente, la doctoranda presencid la
representacion extraordinaria de agosto de 1974, promovida por Carlos Aladro, que
vivié como un extraordinario acontecimiento, al igual que la compra del legado para
su instalacién en el Museo de Cadiz. Mas adelante, por su interés en las artes
escénicas desde el inicio de su carrera universitaria, observé todo el proceso de

recuperacion de la compafia desde 1984. De hecho, su participacion en la vida

i Ver “Retablillo de don Cristébal” en Obras Completas, Madrid: Aguilar, 1967, p. 1047.

i La doctoranda residia por aquel entonces en Plocia n° 13, esquina a Gloria, calle donde residia la
familia Torres-Nufiez.
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teatral de la ciudad, como miembro de grupos de teatro de caracter local, su
temprana labor como critica de teatro o sus colaboraciones con el Festival
Iberoamericano de Teatro, le dieron oportunidad de conocer a todos los miembros

de la nueva compaiiia y de adentrarse en el tema.

En vista de su interés demostrado, a partir de 1994 La Tia Norica le
empezd a permitir la consulta y copia de sus fondos documentales. Por ello,
ademas de criticas y articulos periodisticos, comenzé un estudio mas sistematico.
El material consultado y recibido por aquel entonces se utilizd para elaborar dos
comunicaciones presentadas en congresos de historia y critica del teatro de
comedias, organizados por la Universidad de Cadiz y la Fundacion Mufioz Seca a
partir de los cuales se forja definitivamente el interés de la autora por este tema.
Debido al empefio y rigor demostrado, la compafia La Tia Norica comenz6 a
considerarla casi su “cronista oficial” y por ello ha colaborado con esta entidad en

un buen numero de actividades de divulgacion o difusion.

Los materiales de La Tia Norica a los que se fue accediendo gradualmente
mostraban a las claras que existian una serie de lagunas e incoherencias en los
trabajos anteriormente mencionados, nunca revisados, y en donde se apreciaban
una serie de errores importantes sobre la historia de la compafiia. De esta manera,
se constatd que faltaba una investigacién de campo exhaustiva, centrada en
fuentes primarias, como prensa histérica 0 documentacion custodiada en archivos

historicos.

Como se pudo constatar, ni Aladro ni Toscano indagaron de forma rigurosa
en fuentes documentales basicas, como archivos eclesiasticos o censos de
poblacion, aparte de las citadas. Es cierto que la aportacion de ambos fue
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fundamental en la historia de La Tia Norica: el trabajo de Aladro, por un lado, tiene
un gran valor testimonial, pues reproduce una serie de entrevistasii con los antiguos
componentes que vivian entonces y contribuy6 a divulgar una serie de referentes
historicos ya recogidos por Larrea. Es decir, la Guia Rosetty de 1871, que da la
fecha de 1815 como de apertura del teatro; el testimonio de Ledn y Dominguez de
1897; y las pistas diseminadas en el Tratado de bailes de José Otero (1915). Pero
en su redaccion, Aladro resulta muy confuso e incoherente, careciendo de
consistencia muchas de sus conclusiones, pues se basa mas en juicios de valor
particulares que en conclusiones derivadas de una investigacion previa. Sin
embargo, es justo reconocer que su obra —y su empefio personal—, consiguieron
la recuperacion de la tradicion, materializada en la compra del legado por parte del
Ministerio. Por su parte, el trabajo de Toscano lanzaba algunas hipotesis
interesantes, que hoy se pueden desechar, y, aunque es interesante su analisis
museografico de los materiales adquiridos por el Ministerio de Cultura, incurre en
NUMErosos erroresV.

Razonable es mencionar también al titiritero Francisco Porras, que con su
particular manera de indagar en la Biblioteca Nacional, localizé diversos
documentos muy interesantes sobre La Tia Norica, aunque solia fallar en la citacién
en sus publicaciones o bien no contextualizaba convenientemente los documentos
localizados. Igualmente, merece comentario la obra de Ortiz de Mendivil (2003),
aunque mas en sus aspectos estéticos y artisticos que cientificos', con su trabajo

fotogréafico en torno a los fondos de La Tia Norica en el Museo de Cadiz.

iil | a5 entrevistas se presentan transcritas de manera literal. Aladro (1978: 66) afirmé que aun
conservaba 22 cintas magnetofénicas, pero no existe noticia de su paradero.

v Algunos de esos errores ya se indicaron en los trabajos realizados para los congresos citados y se
comunicaron al Museo de Cadiz, pero sin embargo no se han corregido y se siguen transmitiendo.
V Para estos autores, véase Bibliografia.
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Asimismo, nunca se habia realizado un vaciado completo de lo publicado
sobre este fendmeno en la prensa local editada entre los siglos XVIII al XX, ni una
busqueda exhaustiva de noticias, articulos o reportajes sobre La Tia Norica en
publicaciones nacionales o en las revistas especializadas; tampoco se habia escrito
la historia completa desde sus origenes hasta su recuperacion y posterior recorrido
después de 1978, ni se habia valorado la inclusion de técnicas y lenguajes artisticos
nuevos en el espectaculo; ni siquiera se habia resefiado su presencia en los
festivales de teatro nacionales e internacionales. En resumen, se hacia necesario
un estudio serio, sistematico, y exhaustivo sobre este viejo fenémeno.

Por todo ello, la autora se planted realizar una investigacion exhaustiva
sobre el tema, donde se demostrara la importancia de la compafiia gaditana dentro
de la historia de las artes escénicas en general y en el campo del titere en
particular. Puesto que estd englobada dentro de una modalidad teatral
escasamente estudiada dentro del ambito universitario espafiol, que necesita su
reconocimiento como expresion artistica, se plante6 realizar una tesis doctoral

sobre el tema.

El primer fruto de esta investigacion fue una tesina por cuyo proyecto la
doctoranda gand la Beca de Investigacion Humanistica del Ayuntamiento de Céadiz
en 1996. Bajo direccion del Pr. Dr. D. Rafael Portillo y con el titulo Sainete de La Tia
Norica: edicion critica, introduccion y notas, fue presentada en la Universidad de
Sevilla en 2001 y obtuvo la calificacion de sobresaliente por unanimidad. Este
trabajo permitié demostrar la existencia del primer director de la compaiiia, el artista
carpintero Pedro Montenegro (Cadiz, 1778-1857), asi como el esbozo de su

contexto cultural y familiar. También posibilité conocer el papel de su viuda, Dolores
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Jalpdn, en el mantenimiento de la tradicion tras la muerte de su esposo y la
participacion de sus hijos. Se consigui6, igualmente, fijar el emplazamiento exacto
del primer teatro estable de La Tia Norica, esto es, el lugar donde hoy se alza la
finca n® 14 de la calle Compafiia, asi como su estructura, aforo y su doble condicion
de vivienda familiar de los Montenegro al tiempo que equipamiento teatral, cuya
actividad fue mayor de lo que se suponia. Asi mismo, se revisaron las biografias de
aquellos que continuaron la tradicion, se eliminaron errores y se pudo elaborar un
primer borrador de su historia completa, desde sus origenes hasta su recuperacion,
tanto en su calidad de legado museistico como de fenémeno artistico vivo.
Finalmente, se llevo a cabo una edicion critica de una de sus piezas emblematicas,
el Sainete de La Tia Norica. Sirvid, ademas, de base para la exposicion “El Legado
de la Tia Norica (1984-2004)", organizada por la Fundacion Municipal de Cultura del
Ayuntamiento de Cadiz para celebrar los 20 afios de la recuperaciéon de la

compaiiia y de la que la doctoranda fue comisaria.

Su publicacion en 2004 en www.liceus.com suscitdo un gran interés. De
hecho, fue considerado por la comunidad cientifica y por la profesién teatral como el
mas exhaustivo realizado hasta ese momento sobre La Tia Norica. La modalidad de
edicion on-line permitio una gran difusion y las aportaciones realizadas, asi como
las conclusiones, han sido difundidas o reproducidas en otras paginas, aunque
ocasionalmente sin que se citara apropiadamente la autoria o sin que se
reconocieran apropiadamente los descubrimientos realizados. La curiosidad que
suscita La Tia Norica se demuestra en el hecho de que otros investigadores han
tratado de realizar sus propias aportaciones, aunque cayendo también en

incoherencias e incorrecciones. Es el caso de Fierro, que en un pequefio volumen
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publicado también en 2004 lanza una serie de noticias sobre el fenémeno en el
siglo XIX, y aunque localiza algun que otro documento interesante, su cadtica
redaccion, asi como su falta de coherencia en las citaciones documentales,
confunde mas que clarifica. Esta primera época parece ser la que mas interés
suscita, olvidandose la continuidad durante el siglo XX y la existencia actual del
fendmeno, como un continuum que abarca 200 afios de historia. Asi, tanto Ayuso
como Cornejo parecen fascinados con la génesis del fenémeno y gustan en sus
articulos de demostrar su exhaustiva labor de hemeroteca, de manera que en su

afan de referenciar pierden a veces la vision de conjunto.

Con la tesis doctoral Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz, la
doctoranda pretende demostrar el caracter de patrimonio cultural, en el mas amplio
sentido del término, de una manifestacion teatral en la que se mezclan cuestiones
historicas, por su antigliedad; literarias y filologicas, por su repertorio; estéticas, por
sus figuras y puestas en escena, y, finalmente, econdmicas, por haberse originado
en torno a actividades industriales y comerciales. No se debe olvidar tampoco la
curiosidad de que se trata de la unica figura femenina protagonista dentro de la
historia mundial de las marionetas, una caracteristica sefialada ocasionalmente por
algun que otro investigador, pero a la que no se ha dado la suficiente importancia.
La intencidén ha sido elaborar una historia completa del fenémeno desde sus
origenes hasta hoy, revisando de manera critica todo lo publicado, fijando,

limpiando y dando esplendor, como en el lema de la Academia de la Lengua.

Como metodologia se ha empleado la contextualizacién histérica del
fendmeno en la vida social y cultural de Cadiz desde el XVII hasta la actualidad, a

través de la investigacion en todo tipo de fondos documentales y archivos
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histdricos, administrativos, eclesiasticos, publicos y privados, aplicando métodos de
investigacion del pasado relacionados con la escuela francesa Annales'. Asi, se ha
llevado a cabo la consulta de una amplia variedad de documentacion que abarca
desde padrones de poblacion, peticiones de permiso, tramites burocraticos, actas
capitulares, libros sacramentales, expedientes matrimoniales, etc. que pudieran
identificar a los auténticos agentes sociales del fendmeno, esto es, los individuos
responsables de las representaciones, su insercion socio-laboral, asi como su
vinculacion con el teatro de titeres y lo que pudieran clarificar en el intento de
entender el desarrollo de esta actividad. Igualmente, la prensa escrita ha sido una
fuente imprescindible para estudiar el fendmeno con el vaciado no sélo de la
publicidad de espectaculos sino con el hallazgo, estudio y valoraciéon de criticas
teatrales, descripciones y testimonios, que han aportado nuevos datos y nuevas
visiones del objeto de estudio. El volumen de la documentacion consultada ha sido
enorme y en ocasiones su acceso ha resultado dificultoso, pues cuando se inicié la
investigacion no existian muchos de los instrumentos de descripcion de los que
ahora disponen los investigadores en los distintos archivos, ni existia la posibilidad
de consultar la prensa digitalizada a través de Internet. Por el contario, en
ocasiones hubo que consultar algunos fondos caja por caja y legajo por legajo o
desplazarse de biblioteca en biblioteca, pues pocas veces existian colecciones
completas de los periddicos que podian ser utiles para el objeto de estudio. Es por
ello que la doctoranda desea agradecer el apoyo prestado por el personal de
archivos y bibliotecas, asi como la solidaridad de compafieros historiadores y otros
investigadores. Para acotar la busqueda, se ha incidido sobre todo en los meses y

afos “testigos’, es decir, la temporada navidefia, a través de los meses de

vi Véase Febvre (1986).
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diciembre y enero, como ciclo conocido de representacion, asi como aquellas
fechas o afios importantes en la historia de La Tia Norica, realizando barridos
‘verticales” y “horizontales” a través de las fuentes, comparando y confrontando los
diferentes hallazgos. Debido a la magnitud de la investigacion, a lo largo de los
capitulos de describe la forma en la que se ha llegado a los datos, pues, dada la
naturaleza del fendmeno, el teatro de titeres, ha sido en ocasiones una auténtica
busqueda de agujas en pajares documentales. Pero a través de cabos que parecian
sueltos se ha localizado el hilo que ha facilitado encontrar el ovillo adecuado.
Afortunadamente, la progresiva catalogacion y digitalizacion de archivos, bibliotecas
y hemerotecas ha contribuido a perfilar la investigacion y va a contribuir a que

continle abierta en el futuro.

Por otro lado, se ha llevado a cabo la observacion in situ de sus puestas en
escena, materiales, espacio escénico, ensayos, y de sus técnicas de construccion y
manipulacion para tener una informacion de primera mano asi como
eminentemente préactica del funcionamiento de la Tia Norica como espectaculo en
vivo, sin olvidar las entrevistas a personas relacionadas con la actividad, como

complemento a la investigacion.

El resultado que se plasma en este trabajo se ha organizado desde lo
general a lo particular. Asi, en el capitulo 1 se realiza una aproximacién al teatro de
titeres, comenzando con una reflexion de caracter filologico sobre el vocablo, tras la
que se ofrece una definicion propia, para luego entrar en las modalidades, sin
olvidar técnicas y materiales. A continuacién se recorren varias de las tradiciones
europeas que poseen puntos en comun con el fenémeno de La Tia Norica, para

terminar con una descripcion sobre la historia del titere en Espafia. El capitulo 2 se
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centra en la primera parte de la historia del fendmeno, desde sus origenes hasta
1900. En primer lugar se lleva a cabo una reflexiéon sobre el ambiente cultural
gaditano en ese periodo, asi como la actividad denominada Feria del Frio para
luego desarrollar la historia de los Montenegro, que, ademas de impulsar el
fendmeno, fueron una auténtica familia de artistas que participaron en la historia de
La Tia Norica durante tres generaciones y cuya presencia en la vida cultural
gaditana se ha podido conocer desde 1731 hasta 1929. A continuacién, se describe
la casa teatro de la calle Compafiia, donde habit6 la familia Montenegro y tuvieron
lugar las representaciones, tanto su estructura y capacidad como su repertorio, que
iba mas allé de las funciones navidefias durante dicha Feria del Frio. Finalmente, se
realiza un recorrido por los diferentes espacios que recorrié La Tia Norica tras el

derribo de la finca en 1870 y hasta 1900.

El capitulo 3 trata sobre la continuidad de la tradicion a lo largo del siglo
XX. Tras la pertinente contextualizacién sobre las artes escénicas en ese periodo,
sin olvida el papel del cine y los medios audiovisuales, se trata sobre el relevo que
tiene lugar cuando Chaves domina la competencia entre las compafiias que
ofertaban el espectaculo, entre 1901 y 1919. A continuacion se relata lo sucedido
en las siguientes generaciones, con la continuidad de la familia de Chaves en
primer lugar cuando le sucede su yerno Couto, quien lidera entre 1919 y 1945,
Posteriormente, se narra el nuevo relevo que se produce bajo direccion de Rivas,
describiéndose el periodo comprendido entre 1947 y 1965. Este capitulo concluye
con el proceso que lleva a la “musealizacion” del fenomeno y los primeros intentos
de preservar la tradicién como actividad escénica, abarcando los afios entre 1974 y

1983. En el capitulo 4, por su parte, se describe el devenir de la actual compafiia a
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lo largo de sus treinta afios de existencia, desde 1984. A continuacidn, se presentan
las conclusiones de este trabajo a partir de la confrontacion de las fuentes y
documentacion que se han conservado hasta nuestros dias. Se completa el estudio
con sendos apéndices que tratan de conectar toda la historia del fenémeno a partir
del repertorio y la evolucion de las técnicas. Sobre las obras, existen muchos
niveles de descripcion desde aquellas de las que sdlo tenemos el titulo y una fecha
de estreno, hasta otras de las que se conservan un manuscrito o varios, e incluso
han sido editadas y aun se representan. En el futuro se tiene el proyecto de realizar
ediciones criticas de las piezas conservadas de la misma manera que se procedid
con el Sainete de la Tia Norica en el trabajo para la obtencion de la suficiencia

investigadora.

En cuanto a la bibliografia, para comodidad del lector se ha optado por
sistema autor-fecha, y todas las publicaciones citadas, ya sean volumenes o
articulos, se incluyen en el sub-apartado “Publicaciones”. A continuacion se indican
las fuentes primarias bajo la denominacion “Documentos de naturaleza
administrativa”’, donde se indica el tipo de documentacién con los periodos
correspondientes y archivo en el que estan depositados. En esta lista incluimos
tanto aquellos de origen eclesiastico como civil, pues durante un periodo importante
de la historia, antes de la creacién de los registros civiles, los primeros tuvieron
utilidad administrativa. En el apartado “Prensa” se listan sélo los periddicos
empleados y los afios consultados, pues los servicios bibliotecarios on-line permiten
conocer facilmente en qué biblioteca estan depositados e incluso, gracias a los
procesos de digitalizacion, ya se puede acceder al contenido de la mayor parte de

la prensa a través de Internet, como en los enlaces que se indican en “Fuentes on
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line”. En cambio, en “Otros documentos” se agrupan un buen numero de
prontuarios bajo la Uinica denominacién de ‘Anuarios y guias oficiales de Cadiz y su
provincia’ —puesto que los titulos son a veces excesivamente largos y confusos—
pero indicando los afios consultados y con indicacion de la biblioteca o archivo
donde estan depositadas puesto que no se conoce ningun trabajo de digitalizacion
al respecto. Como excepcion y por su fama, si se referencia la Guia Rosetty con su
nombre completo y otras muy especificas. En esta bibliografia también se ha tenido
en cuenta la consulta de obras y articulos en red que se indican en el sub-apartado
‘Documentos electronicos”, sin olvidar otro denominado “Paginas de Internet”,
ademas del apartado ya citado de “Fuentes on-line”. Por su parte, en “Informantes
entrevistados” se enumeran los nombres de las personas con las que se ha
conversado con la fecha en que se realizo la entrevista. Finalmente, en la seccion
“‘Otras fuentes” aparecen aquellos documentos que no pueden englobarse en

ninguno de los anteriores apartados y los trabajos sobre el tema de caracter inédito.

El trabajo se completa con una serie de anexos con cuadros genealdgicos
de las familias que han formado parte de la historia de la Tia Norica para facilitar la
lectura, por un lado. Por otro, se culmina con una seleccién de imagenes que

ilustran el desarrollo descrito.

Nota sobre citaciones y referencias:

Cuando se realizan citas textuales, se reproducen los textos tal y como
fueron publicados o editados en su dia. De esta manera, se conserva la ortografia,
sintaxis, estilo y tipografia de letra que corresponde a la época de de los originales,

sin llevar a cabo ningun tipo de correccion.
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Las palabras y expresiones en otros idiomas diferentes del castellano
aparecen en cursiva, excepto en las citas textuales que se respeta la manera en

que aparecen reproducidas en el original.

Sobre la prensa escrita debe sefialarse que, los periddicos, generalmente,
empezaron a numerar las paginas ya bien entrado el siglo XX, cuando aumentd el
volumen de los rotativos. Al principio la mayoria de los diarios constaba de una hoja
0 dos, como maximo, impresa por ambas caras y sin numeracion. A veces, cuando
existia numeracion de paginas, iba correlativa de un numero a otro. Las noticias o
anuncios sobre teatro generalmente aparecian en la ultima pagina o contraportada,
aunque las criticas y resefias podian aparecer en cualquier lugar, incluso en la
portada. En ocasiones puntuales, algunas publicaciones decidieron sefialar los
numeros de pagina en un determinado afio y luego no continuaron paginando.
También debe consignarse que Diario de Cadiz, desde principios del siglo XX,
publicaba dos ediciones diarias, una de tarde y otra de mafana. Por ello, en la
citacion de prensa se ha optado por los siguientes modelos:

a) Nombre del periddico y fecha completa de publicacion. Si no aparece ninguna
indicacion, significa que no aparece impreso el numero de pagina.

b) Nombre del periddico, fecha completa de publicaciéon y numero de pagina, caso
mas frecuente a partir de la prensa editada a partir de 1920.

c) Nombre del periddico, fecha y la abreviatura snp. Significa que el periédico
numera las paginas, pero que no se tiene ese dato.

Aparte de lo sefialado, cuando es pertinente, se indica a continuacion Ed. M
o Ed. T para distinguir apropiadamente las ediciones, o cualquier otra circunstancia,

como la publicacién de numeros especiales o extraordinarios. Para sefialar si una
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informacién aparecié durante varios dias seguidos se emplean barras entre el
primer y Ultimo dia de publicacion, mientras que mes y afo se separan por guiones
y el numero de pagina —si lo hubiera— va detras de dos puntos. En los anuncios
de prensa reproducidos y en las citas textuales extraidas de la prensa escrita,
también se respeta la ortografia y demas rasgos sefialados de la época en que
fueron publicados. Normalmente se citan los titulos completos de los periddicos,
pero para no cansar al lector, si el mismo periddico se cita varias veces seguidas,
se opta por su forma abreviada.

En cuanto a la cita de documentos procedentes de fuentes primarias, se ha
intentando seguir las normas de la investigacion historica e igualar los criterios de
citacion, evitando un exceso de signos de puntuacion que pudiera dificultar la
lectura. Las variantes en dicha citacion obedecen no sélo a la distinta naturaleza de
los archivos, sino a la de la propia documentacion, a la evolucion historica de la
entidad que los genero, asi como del propio archivo, su organizacion, ademas del
nivel de descripcion en el momento en que se realizd la investigacion.

Finalmente, en los casos que aparezca la referencia autor-fecha sin nimero

de pagina, corresponde a articulos publicados en Internet sin esa distribucion.
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1. Aproximacion al teatro de titeres.

1.1. Concepto y definicion

El teatro que emplea figuras, objetos 0 mufiecos como recurso fundamental
es un genero mas dentro de las artes escénicas y forma parte indispensable de su
historia. Todas las manifestaciones que se desarrollan sobre un escenario son
fendmenos sociales y actos comunicativos que se caracterizan por la combinacién
de multiples lenguajes, como los elementos de caracter plastico que se utilizan en la
escenografia, vestuario y maquillaje, que resultan reforzados en la modalidad objeto
de estudio. Sin embargo, no goza de la misma consideracion que algunas otras
formas de espectaculo teatral, debido en cierto modo al desconocimiento que existe
sobre el tema, especialmente entre las generaciones mas jovenes. También sigue
muy arraigada la idea de que se trata de un espectaculo simplon, de garrotazos en
mitad de la plaza publica. Por otro lado, es frecuente —e injusta— la asociacion
entre teatro de mufiecos y teatro para nifios; ademas, el concepto “infantil” se
entiende frecuentemente en su sentido mas peyorativo, olvidando que es
precisamente el sector de publico més exigente y mas necesitado de espectaculos
de calidad. Finalmente, quizas una parte importante de los profesionales del género
presenten a veces una cierta actitud “acomplejada” frente al resto de la profesion
teatral. Sin embargo, los titeres ofrecen unas posibilidades estéticas, dramaticas y
técnicas imposibles en el teatro con actores y en muchos contextos artisticos
suscitan fascinacion. Su historia arranca en los albores del género dramatico y esta
presente en la mayoria de las culturas. Por ello, su caracteristica mas marcada es
la diversidad, tanto en el empleo de materiales, repertorio, mecanismos o recursos,

como en su propia denominacion, definicién y clasificacion.
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En espariol, “titere” aparece como vocablo genérico en (DRAE, 2001:
2183)"; Maria Moliner (2008, T.IlI: 422,); Portillo y Casado (1992: 182 y 191);
Gbémez Garcia (1997: 833); Artiles (1998: 16-17) y Fuerte y Amezua (2002: 375-
376), entre otros trabajos. Segun Varey (1957: 92), aunque existe constancia de la
existencia de este género en nuestro pais desde el siglo XIll, la palabra “titere”
aparece por primera vez en nuestra lengua en 1524, citada por Bernal Diaz del
Castillo en Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia, como habilidad
de uno de los acompafantes de Hernan Cortés en la selva de Honduras. Sin
embargo, otros investigadores han localizado un uso mas temprano, precisamente
en la provincia de Cadiz; asi, aparece reflejado en el acta de la sesion del
ayuntamiento de Jerez de la Frontera del 8 de julio de 1513 (Carrera Moreno y
Sanchez Mellado, 1981: 69). Mas adelante, Covarrubias, en el Tesoro de la lengua
castellana de 1611, da una explicaciéon de caracter onomatopéyico al relacionar
“titere” con el sonido de un artilugio denominado lengleta, que utilizaban los
titiriteros (Varey 1957: 94 y Artiles 1998: 16) apuntada también por Corominas
(1954: 463-464) y que se ha recogido también en las sucesivas ediciones del
DRAEZ.

A lo largo del tiempo, aparecieron otros vocablos que popularmente se
emplean como sinénimos, aunque en realidad remiten a tipologias especificas. Es
el caso de dos términos que se derivan del francés. Uno de ellos es “guifiol”,

derivado de guignolante (“divertido” o “gracioso”), que da nombre a un popular

1 Aunque existe una edicion posterior del DRAE, publicada en 2014, se referencia la 222 edicion por
ser la que se puede consultar on-line en la pagina de la RAE.

2 | a lenguieta era un primitivo micréfono empleado por los titiriteros para proyectar la voz, que al
mismo tiempo la distorsionaba. Artiles (1998: 16) destaca que el vocablo “titere” resulta ser de un
origen curioso, teniendo en cuenta las raices latinas del espafiol. En latin se utilizaba para referirse a
los titeres el término pupa o pupae, origen del italiano pupo y del rumano pupazo. En inglés y en
alemén se aprecia la misma raiz en los vocablos puppet y pupen, respectivamente.
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personaje entre los titeres franceses, Monsieur Guignol. Para el DRAE (2001: 1177)
significa la “representacion teatral por medio de titeres movidos por las manos” y en
similares términos se expresa el Maria Moliner (2008, T. Il: 243). Sin embargo, este
vocablo se utiliza no sélo para referirse a la representacion, sino también al mufieco
‘de guante”. Se trata de un tipo de teatro de titeres muy popular, propio de las
ferias, plazas o calles, que también recibe en Espafia otras denominaciones como
‘cristobitas” o “de cachiporra”, debido a que uno de sus protagonistas se suele
llamar Cristébal o Cristobalito y “pega con una porra a todos los demés personajes”
(Portillo y Casado, 1992: 91) 3.

El segundo vocablo es “marioneta” cuyo origen estd en marionnette o
‘pequefia Maria”. Es decir, se trata de un término medieval para referirse a las
figuras méviles que representaban a la Virgen Maria y que actualmente en francés
designa a los titeres en general. En espafiol, el DRAE (2001: 1455) lo describe
como “fantoche, titere movido por medio de hilos”, mientras que Maria Moliner
(2008: 465, T.II) lo define como “mufieco con que se representan pantomimas en el
teatro”, ademas de considerarlo sindnimo de “titere”. Segun Portillo y Casado (1992:
119), la palabra sirve tanto para designar al ‘“titere en general’ como a la técnica
especifica de cuerdas. Artiles, sin embargo, prefiere aclarar que dicho término se
refiere a una forma de manipulacién concreta (17). Sin embargo, hay que sefialar
que el término “marioneta” se relaciona normalmente con el mundo del teatro de
figuras en general. De hecho, la entidad internacional mas importante relacionada

con este género se denomina Unién Internacional de la Marioneta (UNIMA), donde

3 Este personaje es conocido también como don Cristébal de Pulichinela o Polichinela. Este
“apellido” proviene de otro personaje del mundo de los titeres, en este caso de nacionalidad italiana
y del que se hablard mas adelante. Polichinela o pulichinela, e incluso “puchinela”, se utilizé en Cadiz
desde principios del XIX hasta mediados del XX para designar al teatro de marionetas en general,
quizas por la influencia de la poblacién italiana que llega a la ciudad en el XVIII. (Véase la revista La
Moda).
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el francés es lengua oficial. Esta organizacion no gubernamental fue fundada en
Praga en 1929 y se vinculd a la UNESCO desde 1960. En la actualidad su sede
estd ubicada en Charleville-Méziéres (Francia) y existen sesenta y cinco filiales
nacionales repartidas por todo el mundo. Esta entidad coordiné la elaboracién de

una enciclopedia mundial sobre el titere que fue publicada en 2009 en francés bajo
el nombre de Encyclopédie Mondiale des Arts de la Marionette (EMAM)*.

Una vez aclarado el término, se hace necesario incidir sobre su definicion.
En gran parte de los autores y descripciones aparece la idea de “mufieco” o “figura”
que reproduce en mayor o menor medida rasgos humanos. Sin embargo, a partir de
1950 comenzaron a introducirse todo tipo de objetos en los espectaculos de titeres,
y esta tendencia es la dominante en la actualidad. Otra caracteristica comunmente
asociada al titere es su condicion de estar dotado de “movimiento” mediante
diferentes técnicas, recursos o artificios. Pero aunque esto sea basico para
considerar a un objeto como titere, dicho movimiento, segun Ariel Bufano, debe
tener lugar como “funcién dramatica” (Artiles 1998: 15). Es decir, debe tener
intencion comunicativa dentro del espectaculo. De esta manera, incluso el estatismo
tendria su lugar, al igual que una pausa o un silencio en un momento determinado
pueda transmitir tanta carga dramatica como un parlamento. En conclusion,
actualmente recibe la consideracion de ‘“titere” cualquier objeto, figura o elemento
corpdreo que se utilice como eje de la accion dramatica en un espacio escénico.

Sobre los recursos que permiten dotar de movimiento a un titere, el
reconocido investigador y director sueco Michael Meschke (1988: 14), entre otros
autores, sefiala cuatro procedimientos fundamentales: es decir, en primer lugar, las

dos descritas anteriormente: la técnica de hilos o cuerdas, por un lado; y por otro, la

4 En la actualidad se estan preparando las versiones en inglés y espafiol de esta enciclopedia.
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de guante. A continuacion, se encuentra el titere de varillas, conformado por una
peana que sostiene un cuerpo central que posee dos brazos, cuyos extremos son
accionados mediante dichas varillas, como se describe también en Portillo y
Casado (1992: 193). Por ultimo, se encuentra la practica de las sombras,
popularmente llamadas “chinescas”, aunque, en realidad, sean originarias de India
(Artiles, 1998: 82). Consisten en unas figuras planas y manejadas por varillas ante
una fuente de luz, cuya silueta se proyecta sobre una pantalla.

Hay que decir, sin embargo, que aparte de estos cuatro métodos basicos se
pueden encontrar, aparte de variantes de cada modalidad, formas muy originales y
curiosas en todo el mundo. EMAM (2009: 458-459) afiade ademas de estos otros
muchos, que simplemente se enumeran. En primer lugar, la propia mano desnuda
—aunque también habria que afiadir los pies e incluso todo el cuerpo humano— los
titeres de dedos o digitales, el marote, el fantoche, el teatro negro, el bunraku
japonés®, la marioneta habitable, la de ventriloquia, etc. Las nuevas fuentes de
divulgacién del saber, como Wikipedia, también dedican espacio al teatro de titeres
y, aparte de las técnicas mencionadas recoge otras maneras de denominarlos, asi

como otros recursos, como el titere bufén (marote); dedal (digital); mimado; pelele;
de mecanismos y, por Ultimo plasticos, con el concurso de nuevas tecnologiasé. A

pesar de todo, la variedad es tan amplia que hay modalidades que quedan fuera,

como, por ejemplo, los titeres acuaticos de Vietnam, cuyo origen es de caracter

5 Sus origenes se remontan al siglo XVII, pero hasta 1872 no aparece el primer teatro llamado
oficialmente Bunraku. En esta técnica se emplea como escenario un corredor de escasa
profundidad, provisto de una barandilla, por encima de la cual se asoman los titeres manejados por
tres titiriteros a la vista del publico, cada uno de ellos con categorias y funciones diferentes: el
maestro, con traje de “samurai”, mueve la cabeza y el brazo derecho; el primer ayudante mueve el
brazo izquierdo y el segundo los pies. Los ayudantes visten de negro, con lo que pasan inadvertidos.
Esta técnica, simplificada, es hoy en dia empleada por un gran niimero de compafiias occidentales.
Se puede citar, como ejemplo, el grupo El Espejo Negro, de Malaga (Ortega, 1999: 112y 120).

6 https://es.wikipedia.org/wiki/Teatro _de t%C3%ADteres Consultado: 1-6-2015.
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utilitario, pues esta en las figuras que se colocaban en los arrozales para espantar a
las aves.

En cuanto a tamafio, los mufiecos pueden oscilar desde minusculas
dimensiones, como los titeres para dedos o digitales citados anteriormente, hasta
medidas gigantescas como asi son, por ejemplo, las figuras que solia utilizar el
grupo norteamericano de los 60-70 Bread and Puppet Theatre en sus espectaculos
de carécter reivindicativo. Por su parte, los materiales empleados para la fabricacion
de los mufiecos han sido de lo mas variado: se han obtenido, en ocasiones, a partir
de la piel de animales, como el cuero, o bien de plantas y arboles, como la madera,
la pasta de papel o el bambu; luego se introdujeron metales, plasticos, objetos de
desecho, elementos fosforescentes, etc., junto a aquellas materias que permiten
acabados detallistas y grandes volumenes de poco peso como la fibra de vidrio,
resina, silicona, goma espuma o latex’.

En cuanto a su relacion con el publico, el teatro de marionetas siempre fue
un espectaculo para todas las edades, porque la idea de un arte especialmente
para nifios no existia. Y menos aun, en el espacio compartido de la plaza publica.
De hecho, es a mediados del siglo XIX cuando comienzan a establecerse las
categorias de publico adulto e infantil. Los avances de la pedagogia comenzaban a
ver el desarrollo evolutivo y cognitivo del ser humano en las diferentes etapas de la
vida y los menores empezaron a ser reconocidos como consumidores de
determinados productos. Los titeres —quizas por su similitud con los juguetes y su
tamafio— se empezaron a vincular directamente con la infancia. A partir de esta

nueva situacion, comienza la critica hacia la crueldad manifiesta y explicita de

7 La goma espuma y el latex se han empleado frecuentemente en el titere televisivo para realizar
caricaturas de politicos, artistas y todo tipo de personajes publicos.
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ciertos espectaculos de marionetas que empieza a considerarse poco apropiada
para el publico infantile. Asi poco a poco, los repertorios van derivando hacia los
cuentos y relatos tradicionales, o bien el titere se convierte en elemento educativo
e incluso, en determinadas circunstancias, en recurso aleccionador o doctrinario.

El desarrollo de los recursos técnicos también propicio grandes cambios en
los espectaculos de titeres. Asi, micréfonos y altavoces sustituyeron en su dia a la
antigua lengtieta y permitieron la introduccion de todo tipo de efectos, en directo o
grabados: onomatopeyas, parlamentos, poemas, cuentos, musica y canciones.
Ademas, la luz eléctrica, de la misma manera que en el teatro de actores, provoco
un cambio cualitativo y estético en el teatro de mufiecos, de la misma manera que
la posterior introduccién de las nuevas tecnologias de la informacion.

Sin embargo, toda esta evolucion provocéd a partir de 1950 un debate en
torno al concepto de “teatro de titeres”. Los mas tradicionales sintieron la amenaza
de los nuevos medios audiovisuales de comunicacion, especialmente la television, y
su utilizacién de las marionetas. Finalmente, la Unién Internacional de la Marioneta
(UNIMA) en su reunion de 1972 en Estocolmo redacté un manifiesto por el cual se
aceptd como teatro de titeres a cualquier espectaculo realizado con figuras. A partir
de aqui, los margenes se dilataron. Nacio el afan de experimentar y el manipulador
abandon6 su tradicional posicion oculta de modo que pasé a actuar a la vista del
publico e incluso a relacionarse o a interactuar con su marioneta, funcionado como
antagonista o comparfiero de aventuras. Naci6 incluso un nuevo concepto para
referirse al género de los titeres, con la intencidn de revalorizar su dimension

estética y su facultad de crear emocion a través de la utilizaciéon de todo tipo de

8 Al respecto existen numerosos documentos en el Archivo Histérico Provincial de Cadiz, Seccion
Gobierno Civil (1790-1860 Cs. 152-167) con quejas y criticas hacia los espectaculos protagonizados
por Don Cristobal.
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elementos en escena: el “teatro de objetos” o “teatro objetual’, modalidad que ya
aparece como especialidad en las escuelas de arte dramatico. Este tipo de arte,
como define Rafael Curci, “se basa en la manipulacion de un objeto cualquiera —un
plato, un atado de cigarrillos, una cafetera— y que, una vez puesto en situacion
dramatica, revela un aspecto que es diferente de lo cotidiano. Y de esa
manipulacién, cada espectador sacara sus propias conclusiones™. Esta descripcion
revela una tendencia a separar los espectaculos de titeres tradicionales que
‘responden a una dramaturgia mas convencional’, frente a la posibilidad de los
objetos movidos segun una “poética personal’, segun la descripcion de Curci. Otro
ejemplo de esta division se constata en la denominacion de algunos encuentros de
caracter teatral, como el Festival Internacional con Titeres y Objetos de Granada
(Espafia), que se celebra desde 1999 y cumpli6 en 2015 su XVII edicion. Esta linea
de trabajo establece, ademas, una relacidn periférica con el arte conceptual; en
especial, con productos artisticos como instalaciones que emplean estructuras o
cuerpos moviles, asi como con los géneros hibridos entre artes escénicas y
plasticas como performance o happening. De todas formas, hay que recordar que el
titere, incluso en su vertiente mas convencional, siempre ha mantenido una cierta
relacion con las artes plasticas, en especial con la escultura, sobre todo en su
modalidad denominada “animada”, de los que se encuentran muchos ejemplos en
la imagineria barroca'?.

Finalmente, hoy en dia los titeres no sélo se emplean en los espectaculos
escénicos en directo sino que son elementos indispensables de los medios

audiovisuales, ya sea cine, television o video. Asi, por citar algunos ejemplos que

9 www.pagina12.com.ar Consultada:1-6-2004. VVéase también Curci (2002: 73-87).
10 VVéase la revista Puck. El titere y las otras artes n° 2, dedicada a “Las marionetas y las artes
plasticas” (D.L. 1991) CDTB.
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tienen su presencia en la EMAM (2009: 259-260 y 337-338), habria que recordar las
marionetas empleadas en la trilogia de La guerra de las galaxias de George Lucas,
que forman parte del imaginario colectivo de muchas generaciones de
espectadores. Por supuesto, es mencion obligada también Jim Henson, con sus
teleiecos 0 muppets, que se convirtieron un nuevo concepto de construccion y
manipulacion en la historia del titere.
1.2. Enfoque histérico y tradiciones populares europeas

En el origen de los titeres se encuentra una relacion con la divinidad, bien

del titere como representacion de los dioses, 0 como emisario de estos, por lo que
en muchas culturas funcionan como objeto sagrado''. En la Antigliedad clésica

aparece como metafora del hombre dominado por los dioses o el destino. Esta
imagen ha acompafiado al ser humano desde entonces y ha evolucionado segun el
espiritu de cada época. Asi, se puede ver al titere como representacion del hombre
dominado por las circunstancias, el subconsciente, los celos, las fuerzas de la
Naturaleza, la ambicion, el poder o incluso por su ADN.

Desde la Edad Media, las figuras méviles con sentido religioso han poblado
los altares de las iglesias cristianas, de las cuales todavia existen algunos ejemplos
de esculturas articuladas. Fuera o dentro de los templos se explicaba la vida de
JesUs y de los santos, asi como la doctrina de la iglesia, mediante figuras méviles
que se manejaban en las llamadas “maquinas de figuras”, “titilimundi” o “titirimundi”
y otros artilugios similares. En otro tipo de celebraciones populares, como las
procesiones del Corpus Christi del Barroco, se emplearon también figuras de

grandes dimensiones, tales como los gigantes o las tarascas.

" En algunos lugares, las representaciones con titeres tienen lugar en una fecha determinada o
cuando se produce un problema en la comunidad. De esta manera, la funcién adquiere caracter de
ritual, similar a la practica de rogativas y deméas ceremonias religiosas.
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Otro tipo de “ingenios mecanicos”, muy del gusto del publico hasta finales
del siglo XIX, fueron los “automatas”, en cuya construccion se aplicaban
complicados conocimientos de relojeria y mecanica, antecedentes de la actual

robotica. Sin embargo, el vocablo “autdmata” también se refiere a lo largo del siglo
XIX a las primitivas marionetas o titeres “de alambre” o “de barra’'2, que

evolucionaron en la actual marioneta de hilos.

En la corriente més popular de los titeres en se encuentra un personaje o
tipo muy curioso que tiene versiones en todos los paises europeos. En su
personalidad se recogen rasgos de los diablos de los misterios medievales, asi
como caracteristicas de personajes de la comedia atelana como el Maccus, o la
posterior Commedia dellArte. De creacion siempre anonima, es fisicamente
deforme y moralmente indecente, asi como cruel y violento; tiene una o dos jorobas,
nariz ganchuda y lleva siempre una cachiporra que emplea con la mayor de las
crueldades. En italiano se llama Polichinela; en francés, Polichinelle; en inglés,
Punch; en espafiol, Don Cristobal; en aleman, Kasper. Tiene equivalentes en otras
culturas, como Karagoz en Turquia y Vidushaka en la India, entre otros, pues viene
a representar el lado mas oscuro de los seres humanos.

Por otro lado, dentro de la misma corriente popular, se encuentran otros
personajes que representan al pueblo llano, que surgen a principios del XIX de la
mano de creadores con nombre conocido y que han sido transmitidos hasta

nuestros dias de generacion en generacion: Monsieur Guifiol, invencién de Mougret

12 Estas primitivas marionetas se movian Unicamente gracias a una barra o vara fijada de forma
perpendicular a la cabeza. Al tirar de ella se movian las extremidades. A partir del S. XVIII, aparece
la técnica tal y como la conocemos hoy en dia (Artiles, 1998: 118 y Bell, 2000: 14 y 15).
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en Lyon (Francia); los Pupi, en Sicilia (Italia), de Crimi o Craso, segun las fuentes, y
la Tia Norica, de Montenegro, en Cadiz (Espafia).

De los diferentes articulos de la Espasa, T. VIX: 1238-1239 (“teatro de
fantoches” en entrada “teatro”), suplemento 1971-72 (1973), asi como de los textos
de Artiles (1998: 43-47), Garcia Julia (2003: 62-64) y EMAM (2009: 327-328), se
puede extraer la historia de Monsieur Guignol'®. Su creador, Laurent Mourguet
(Lyon, 1769-1844), era hijo de una familia de tejedores originaria de Lyon, que
durante la Revolucion Francesa y por problemas econdmicos se ve obligada a ir de
pueblo en pueblo ofreciendo sus productos. En 1797, Mourguet regresa a Lyon,
donde se instala como sacamuelas'4. Comienza a utilizar como reclamo un teatro
de titeres, empleando como figura protagonista a Polichinelle, que desde un siglo
antes era conocido en Francia. Hasta 1804 parece que estuvo actuando en los
jardines Petit Tivoli con un tenderete hecho con postes y lona, semejante a un
pequefio circo, que luego instaldo en los Jardins Chinois. Cuando Polichinelle
empezd a perder el favor del publico, Mourguet cre6 un nuevo personaje hacia
1808, segun los testimonios orales recogidos por Tancredo de Visan (Garcia Julia,
2003: 59). Este fue bautizado como “Guignol’ ante la exclamacion C’est
guignolante! (“jQué gracioso!”) por parte de un espectador 0 quizas de algun amigo
de la familia ante el cual ensayaban los guiones. Otras versiones sefalan la
existencia del apellido Guignol en Lyon en algunos registros de archivos oficiales;
también puede haber surgido a partir de un personaje de la pieza Nitouche et

Guignolet de Dorvigny, autor popular de la época; incluso se apunta a que es la

13 Charles Magnin se limita a nombrarlo como personaje de éxito en los teatros de titeres parisinos
(1862: 188).

14 En Espasa, tomo 59, se cita el periddico Salut Public de Lyon (1864), donde se afirma que el
teatrito se instald en la rue Noire en 1795; también se sefala el articulo de T. De Visan en Le
Correspondant, nov. 1908, que afirmaba que el personaje aparece por primera vez el 22 de octubre
de 1808 en un café de la mencionada calle.
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deformacion fonética del nombre de una ciudad italiana, Chignolo, de donde
provenia una compaiia de titeres italianos imitados por Mourguet. Sea cual fuera
su origen, lo que se puede afirmar es que Guignol es mucho menos agresivo que
Polichinela, tanto fisicamente como en su comportamiento. Presenta un rostro
redondo de nariz pequefia, con hoyuelos en las mejillas, y esboza una leve sonrisa.
Su indumentaria se inspira en la de otro personaje lionés, Le Pére Coquard (Garcia
Julia, 2003: 63), y consiste basicamente en chaqueta y pantalones oscuros, bonete
de tres puntas y una coleta que cuelga sobre la espalda. Es decir, la ropa tipica de
la clase obrera de la época. Es de caracter rebelde, pero de buen corazon;
ignorante pero astuto, esta abatido por la miseria o explotado por patrones crueles,
orgullosos y avaros; pero se enfrenta a todos sus problemas con un gran sentido
del humor y riéndose de todo.

En cuanto al repertorio, Mourguet paso de la improvisacion de didlogos con
temas extraidos de la actualidad, donde la interaccidn del publico seria
fundamental, a la elaboraciéon de borradores que, con el paso del tiempo y las
diferentes generaciones, se convirtieron en guiones completos. Sin embargo, el
primer texto documentado data de 1852, momento en que la censura impuesta
durante el Segundo Imperio obligd a entregar los guiones de los teatros de Guignol
antes de su representacién. Mas adelante, el folklorista local Jean Batiste Onofrio
publicd un conjunto de estas piezas en Théatre lyonnais de Guignol (1865). Onofrio
sefiald que muchas de las piezas mas representativas del repertorio se basan en
otras de autores de la época como Dorvigny o Mercier (Espasa, T. VIX: 1238-1239
y Garcia Julia, 2003: 64).

Mourguet realizaba las representaciones ayudado por su mujer y sus diez

hijos. A ellos se uni6 un violinista llamado Lambert Gregorié Ladré, conocido como
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Le Pére Thomas, quien probablemente serviria como modelo para crear a un
compafiero de Guignol, Gnafrén, caracterizado por su delantal de artesano y por
tener siempre cerca una botella de vino. Mas adelante, se incorporaria al duo de
mufiecos una compariera, Madelon, ademas de los representantes de la autoridad o
el poder: el Terrateniente, el Juez o el Comisario. Sin embargo, no esta claro si los
otros personajes fueron creados por el propio Mourguet o por sus descendientes, 0
si bien estos, simplemente, se limitaron a darles un nombres. En cuanto al espacio
escénico empleado, después del tenderete ambulante Mourguet abrié un café
teatro en Lyon en 1826 (Garcia Julia, 2003: 59), aunque, segun Fournel, las
primeras referencias documentales de un Teatro Guignol en Lyon corresponden a
1838, y ademas afirma que el personaje pudiera haber nacido entre 1815 y 1820
(Artiles, 1998: 44); la Espasa (1973: 1208) sefiala también la fecha de 1838 como
momento en que se instala durante dos afios en el teatro del Café de Caveau, en
plaza Des Célestins de Lyon. Garcia Julia (2003: 64) continta la biografia de
Mourguet, describiendo que con mas de 70 afios se instald en la localidad de
Vienne'8, proxima a su ciudad natal. Organizé la parte alta de su vivienda como
pequefio teatro donde ofrecia representaciones, con gran éxito, todos los domingos
para un publico muy variado. Desgraciadamente, en noviembre de 1843 se
desplomé el suelo durante una representacion, lo que provocd un gran nimero de
victimas. Tras la catastrofe, Laurent Mourguet no tuvo &nimos de continuar, y murié
un afo después en Vienne, aunque sus descendientes continuarian su labor. Hoy

en dia Monsieur Guignol es un simbolo cultural y turistico de la ciudad de Lyon,

15 En Espasa (1973: 1207) se afirma que Gnafrén fue introducido por M. Dunant.

16 Garcia Julig califica Vienne como “barrio” (2003: 64) pero es otra localidad. En Espasa (1973:
1208) probablemente se la confunda con la capital austriaca, cuando se afirma que [...] el personaje
de Guignol se habia multiplicado en Lyon, [...], pero, de hecho, se habia extendido por toda Francia,
e incluso, en 1844, existia un teatro guignol en Viena”.
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ademas de designar, como se ha dicho anteriormente, a una determinada tipologia
de titeres extendida por todo el mundo. La ciudad erigio ademas un monumento a la
memoria de Mourguet en la calle Doyenne, entre otros elementos conmemorativos.
Sus creaciones estan hoy depositadas en el Museo Internacional de la Marioneta
Gadagne de Lyon, y también se mantiene un espacio escénico dedicado al
personaje en el parque del Téte D or. Existe asimismo, desde 1913, una asociacion
de Amis de Lyon et de Guignol'’.

De entre los titeres europeos tradicionales, destacan por su elegancia y
estética los denominados pupi armati de Sicilia'®. Sobre su historia se extiende un
cierto halo de misterio. Hay autores, como Bil Baird (Artiles 1998: 97), que sefialan
que las primeras referencias de su existencia se remontan al siglo XVI y que
consistian en marionetas de barra. Efectivamente, Magnin (1862: 70) recoge un
testimonio de Jerdbme Cardan en su obra enciclopédica De varietate rerum,
publicada en ese siglo; en él se describe a dos sicilianos que manipulaban unas
estatuas articuladas de madera gracias a un solo hilo que las atravesaba de parte a
parte. Sin embargo, Magnin no hace ninguna otra referencia que pueda probar la
existencia tan temprana de esta modalidad de titeres tal y como se conocen hoy.

El hecho de situar la tradicion del pupi en fecha tan temprana quizas se
deba a su repertorio de caracter caballeresco, que se basa principalmente en el
poema Orlando furioso de Ludovico Ariosto (1474-1533), inspirado en el ciclo épico
medieval carolingio. En Espafia ya tenian lugar en esa época representaciones de
tema épico con titeres, como demuestran los capitulos 25 y 26, parte Il del Quijote.

En ellos, el titerero Maese Pedro maneja en su representacion, ademas del

17 Datos extraidos de www.lyon-photo.com y http://amisdeguignol.free.fr Consultadas: 10-11-2008.
18 Pupi es el plural de pupo, palabra que, junto a burattino, fantoccio, y marionetta, sirve para
denominar en italiano a los titeres.
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Caballero Don Gaiferos, a Carlomagno y Don Roldan'®. Mane Bernardo sitla el
origen de los pupi armati en la Italia de finales del siglo XVIII (Artiles, 1998: 97). La
Espasa, en la voz “titeres”, da nombres y fechas muy concretos, ya bien entrado el
siglo XIX. Por un lado, se considera a Gaetano Crimi como pionero en 1837; otra
fuente sefala al napolitano Gaetano Grecok, que llegd a Sicilia en 1844 y fund6 un
teatro en Catania; por ultimo, también se da el nombre de Giovanni Graso como
fundador en 1861 (1206). Bugaretta (2000) nombra esos creadores y afiade el de
Mariano Pennisi, pero no sefiala una cronologia exacta sino que se limita a situarlos
en el XIX. Sin embargo, describe la confluencia de una serie de circunstancias de
ese momento historico en la génesis del pupi: por un lado, una larga tradicion
titiritera desde la antigiedad clasica, junto a la permanencia de “danzas con
espadas” propias de festividades ligadas a ritos de la fertilidad; por otro lado, se
trataba de un territorio que habia sufrido diversas invasiones a lo largo de su
historia, de modo que existia un fuerte sentimiento de romanticismo popular
nacionalista, alentado por la moda literaria del momento, que recupera la literatura
caballeresca medieval?.

Segun Antonio Pascualino, existen cuatro tipos de pupi: palermitano,
catanesi, napolitano y romano. Pero s6lo se mantienen en activo los dos primeros.
Ambos tienen en comun, como instrumento de manipulacién, una vara que
atraviesa la cabeza del mufieco y otra que tiene en la mano derecha. El de Palermo

mide 80 cm de alto, tiene articulacidn en las rodillas y puede manejar su espada de

19 Hay que recordar que Néapoles y Sicilia pertenecieron a la corona espafiola hasta finales del
reinado de Carlos Il. De hecho, este monarca, antes de ser rey de Espafia, reiné como Carlos VI de
Napoles. También es importante recordar que la influencia de la monarquia espafiola en estos
territorios se prolongd hasta la época de Isabel Il. Por otro lado, Varey afirma que la aportacion
espafiola al teatro de titeres es la representacion de “comedias enteras” (1957: 243-244). Por todo
ello, podria haber cierta influencia espafiola en el origen de los pupi armati, no reconocida hasta el
momento.

2 Precisamente, el movimiento roméantico tomd como referente la época medieval en su busqueda
de las identidades nacionales.
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caballero. Los manipuladores (oprantes) se situan al mismo nivel de los mufiecos, a
ambos lados del escenario. El de Catania mide 120 cm y pesa unos treinta kilos,
pero carece de articulacion en las rodillas y la espada esté fija en la mano. En este
caso se manejan desde una pasarela o puente por encima de los mufiecos y detras
del telon de fondo (Garcia Julid: 2003: 67). Los cuerpos y las cabezas estan
tallados en madera y recubiertos por armaduras de metal, rematadas por todo tipo
de detalles. Ademas de los caballeros, tanto cristianos como musulmanes,
aparecen todo tipo de personajes reales o imaginarios, propios de la literatura
caballeresca, caracterizados todos con una gran elegancia y precision.

El repertorio, ademas del poema citado, también se nutre de otros textos
como la refundicién Storia dei paladini de Guisto Lodico, que recoge una larga
tradicion caballeresca. Al final de la pieza épica, suelen presentarse pequefas
farsas o vastate en dialecto siciliano, protagonizadas por personajes populares que
conectan con una tradicion sainetesca de gran éxito durante el siglo XVIII (Espasa,
1973: 1206). Aumente (2002) explica que, en fechas sefialadas como Semana
Santa o Navidades, se ofrecian ademas piezas relativas a la festividad y que
también, en ocasiones, se representaban vidas de santos e historias de bandidos
celebres.

La representacion, denominada opera dei pupi, es de caracter efectista y
los manipuladores deben realizar grandes esfuerzos para representar las
numerosas escenas de lucha y combate. Los textos son interpretados fuera de
escena por varios narradores. El publico, por su parte, vive de manera visceral la

representacion, implicandose de tal manera que a veces los mufiecos han sufrido
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desperfectos a causa de objetos arrojados por los detractores de un determinado
personaje?.

El éxito de la opera dei pupi, sigue describiendo Aumente, se mantuvo en
Roma hasta finales del siglo XIX, y en la zona de Sicilia hasta 1950, momento en
que la competencia del cine y la television hizo imposible la supervivencia del
espectaculo?2, A principios de los 60, el interés de las instituciones y estudiosos,
principalmente Antonio Pasqualino y su esposa Janne Vibaek, logran salvar la
tradicion. Se crea, en primer lugar, la Asociacion para la Conservacion de las
Tradiciones Populares (Palermo, 1965), y posteriormente se funda el Museo de
Marionetas de Palermo en 1975 (denominado “Antonio Pasqualino” desde 1996).
Actualmente se mantienen, con apoyo institucional, diversas compafias dei pupi
resurgidas, que realizan giras por todo el mundo y participan en festivales
internacionales. En 2001, la tradicién de la opera dei pupi recibi6 la declaracion de
Patrimonio Inmaterial de la Humanidad por parte de la UNESCO (EMAM, 2009:
571).
1.3. Los titeres en Espaiia

En cuanto al desarrollo histérico en Espafia, aunque Charles Magnin le
dedicd un capitulo en su recorrido por las marionetas en Europa, el principal
referente estd conformado por los estudios del hispanista britanico J. E. Varey,
publicados en la segunda mitad del siglo XX. Posteriormente, se han ido

sucediendo diversas e interesantes aportaciones de caracter parcial, como su

21 Durante mucho tiempo, los espectadores fueron, exclusivamente, hombres y nifios varones.

2 Artiles (1998: 97) y Garcia Julia (2003: 69) sefialan que este género también existia en otros
paises como Francia, donde el héroe era Laffleur; en Bélgica se denominan genéricamente tingle y
el protagonista recibe el nombre francés de Chancet o flamenco de Woltije. En cada caso el texto se
expresaba en el idioma o dialecto local. También en Argentina existi6 un teatro dei pupi, impulsado
por el inmigrante italiano Agrippino Mateo en Buenos Aires de 1896 a 1912. Posteriormente, se
trasladé a EEUU, y fundo otro teatro en Nueva York que funcion6 de 1923 a 1936 (Artiles, 1998:
100-101).
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desarrollo en determinadas regiones o el repertorio dramético, junto con
descripciones de tradiciones y fendmenos concretos. En los Ultimos afios, ademas,
se han publicado varios anuarios y catalogos de compafias que reflejan el estado
actual de la cuestion. A pesar de ello, los estudios sobre titeres en Espafia aun no
han alcanzado el volumen suficiente para recoger toda su historia al completo, pero
ha habido iniciativas al respecto muy interesantes como la exposicion Ventana al
titere ibérico, organizada por el Festival de Titeres de Tolosa en 2007, donde
colaboraron investigadores de todo el pais. Posteriormente, esta exposicion fue
impulsada en el extranjero a través de la Sociedad Estatal para la Accién Cultural
Exterior de Espafia entre 2008 y 2011, asi que ha podido mostrarse en lugares tan
lejanos como India o Sedl.

Segun Varey (1957: 9-24), los primeros titeres llegaron a Espafia desde
Francia hacia el siglo XIl de la mano de los juglares. Sin embargo, las primeras
referencias escritas, fechadas entre los siglos XIll y XIV —como la descripcién del
rey Alfonso X el Sabio sobre quien puede autodenominarse “juglar’23 o el libro De la
contemplacion de Dios (ca. 1309) de Ramén Llull— emplearon el término bavastel,
que se referia a un tipo de mufieco danzante tensado y manejado mediante
cuerdas. Varey considerd que en realidad se trataba de titeres que representaban
escenas guerreras, torneos y luchas entre caballeros que luego se derivaron en los

titeres ya citados “de cachiporra”. Puesto que el teatrillo para las representaciones

23 Varey data la primera referencia escrita de la existencia de titeres en Espafia en 1211. Se trata de
una carta de Guiraut de Calansé al juglar Fadet, en la que le aconseja se dirija a la corte de Pedro de
Aragén, donde podria encontrar trabajo. Por otro lado, en la descripcion de Alfonso X sobre el oficio
de juglar se afirmaba que “todos los que viven vilmente y no pueden presentarse en la corte, como
son aquellos que hacen saltar los simios y machos cabrios o perros, los que muestran titeres
[bavastels] y remedan pajaros, o tocan y cantan entre baja por un poco de dinero, éstos no deben
llevar el nombre de juglar”. Para estos artistas ambulantes destin6 el vocablo “cazurro”.
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de este tipo de mufiecos fue denominado primeramente “castillo”?, es de suponer
que muchas de las escenas pretendian representar el asalto y defensa de una
fortaleza.

Por otro lado, habria que citar diversos tipos de esculturas animadas como
las figuras religiosas articuladas que poblaban los altares y que se utilizaban en
ciertos rituales, festividades o dramas sacros como misterios y autos como la Virgen
de los Reyes de Sevilla en la Capilla Real de la Catedral de Sevilla (Lloret
Esquerdo, 1999: 9)%. Los ya citados teatritos mecanicos, también denominados
“mondi novi”, “mundinuevo”, “totilimundi” o “titirimundi”, entre otras variantes, con los
que se representaban obras sagradas, primero dentro de las iglesias y luego fuera
de ellas, en ocasiones pasaron a denominarse “retablos” en Espafia por su similitud
con los conjuntos de figuras que decoraban los lugares sagrados. Varey (1957: 82)
los describe como una “caja dividida en compartimentos, dentro de las cuales
aparecian figuras autématas representando la vida de Jesucristo” y sitla su
aparicion en 1538. En cuanto a su funcionamiento, este investigador afirma que los
mufiecos se movian “por medio de un alambre en espiral o por una rueda que
accionaba el representante mientras cantaba un romance alusivo a los sucesos de
la historia” (87). Indudablemente, hubo una transferencia del retablo eclesiastico,
constituido por tablas pintadas o en relieve, situado en los altares de las iglesias y

que reflejaba escenas de cierto dramatismo. Asi, todavia el DRAE (2001: 1962) y el

Maria Moliner (2008, T.lII: 255) recogen en el vocablo “retablo” su uso tanto para

24 Frente a ‘retablo”, que, como se sefiala méas adelante todavia mantiene su significado de
“escenario” para ‘titeres”, ninguna de las acepciones actuales del vocablo “castillo” guarda relacion
con este género teatral (DRAE, 2001: 476 y Maria Moliner (2008, T. I: 328).

25 También en otros escritos del rey Alfonso X el Sabio, como Cantigas de Santa Maria, aparecen
referencias a estas figuras.
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designar a la decoracion de los altares como la referencia a los antiguos escenarios
para los espectaculos de marionetas.

En cuanto a la presencia de autématas, Varey (1957: 25) sefiala que su
origen habria que situarlo en China y que llegaron a Espafia gracias a los
ingenieros arabes en el siglo XII, pero es en el XVI cuando se popularizaron. Fueron
célebres, por ejemplo, los complejos ingenios mecanicos que el matematico italiano
Turriano construyd para entretener al emperador Carlos | en el monasterio de
Yuste, con los que Magnin inicia el capitulo dedicado a los titeres en Esparia (1862:
94). Aparte de aquellos que servian de divertimento a los nobles, también existian
otros artilugios mas populares como la denominada “carassa’, muy frecuente en
ciudades vy villas de Catalufia. Consistia en una grotesca testa con rasgos arabes
situada en los organos de las iglesias y que gesticulaba cuando estos sonaban.
Este objeto es con toda probabilidad el origen del fendmeno mecénico denominado
‘cabeza parlante”, que pervivié como atraccion de feria hasta mediados del siglo XX
(Lloret Esquerdo, 1999: 13-14). No hay que olvidar tampoco la utilizacion de figuras
de gran tamafio, como las alegorias con semejanza de bestias o dragones
denominadas “tarascas”, y las danzas de gigantes de las procesiones de Corpus
Christi que se mantuvieron hasta bien entrado el siglo XVIII, momento en el que la
Iglesia Catdlica decididé suprimirlos de dicha celebracion (Lloret Esquerdo, 1999:
22), aunque en la actualidad vuelven a tener presencia en dicha festividad.

En cuanto a las representaciones dramaticas propiamente dichas
realizadas con figuras, parece que eran ya famosas en el siglo XVI. Asi lo
demuestran algunas referencias literarias ya citadas como la segunda parte del

Quijote de Cervantes, donde aparece un ‘titerero” llamado Maese Pedro que
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representa piezas de caracter caballeresco?. De hecho, segun Varey, la aportacion
espafiola a la historia del teatro de titeres es la de representar con ellos dramas y
comedias similares a las de los repertorios de las compafiias de actores (1957: 243-
244). Incluso, se dio la circunstancia que las sustituyeron en situaciones de guerras
0 epidemias y cuando las funciones con actores estaban prohibidas, como sucedia
durante la época de cuaresma.

Aunque la mayoria de los titiriteros eran extranjeros, en especial de origen
francés e italiano, un destacado representante fue el espafiol Francisco Londofio,
que divirtio durante casi medio siglo —desde 1689 hasta 1735— a los espectadores
madrilefios y a los de otras ciudades espafiolas con sus funciones de maquina

real?’. Desde los siglos XVII al XVIII las primitivas marionetas “de barra”, junto con
las denominadas “de transformaciones™8, protagonizaron en estas ‘maquinas”

comedias de santos y de magia, plenas de transmutaciones, vuelos o
acontecimientos sobrenaturales que podian efectuarse mas faciimente con ellas
que con seres humanos, a los que habria que afiadir la tematica relacionada con la
fiesta de los toros. Ademas, los artistas de este género demostraron sus habilidades
con una gran diversidad de estilos teatrales que incluian el sainete, la comedia, las
tonadillas o los bailes. Por otro lado, durante todo el XVIII se mantuvieron los

retablos que presentaban los “Nacimientos con figuras de movimiento”, de los

% Cervantes describe el teatro de titeres en varias de sus obras como El coloquio de los perros 'y El
licenciado Vidriera, donde se demuestra la mala fama que arrastraban los que se dedicaban a esta
profesién. Otra novela donde se encuentra una extensa resefia sobre el género en esta época es La
picara Justina de Francisco Lopez de Ubeda. Varey (1957: 189-287) habla extensamente de los
titeres en la literatura y como tema teatral en Espafia.

27 Prueba de la fama de Londofio es la pieza anénima titulada Enfremés nuevo de los titeres,
maquina real de Londorio (Varey, 1957: 169-172 y 228).

2 | as marionetas “de transformaciones” eran artilugios muy efectistas, aunque simples en sus
mecanismos. Consistian en piezas planas, con diferentes dibujos en cada cara, o bien corpéreas
que se transformaban en otros personajes, simplemente al darles la vuelta, o al tirar de algunas de
sus cuerdas. Véase Bell (2000: 17, 24 y 25). En la pagina se puede ver una fotografia de una
marioneta que representa una dama con mirifiaque que al subirle la falda hacia la cabeza se
convierte en un globo aerostatico (o viceversa, al soltar el globo).
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cuales sobrevive el Belén de Santa Maria de los Reyes de La Guardia (Alava); en
esta época también se introdujeron las sombras chinescas y el personaje de
Polichinela, que se transformd répidamente en don Cristébal, como asi refleja
Jovellanos en Memoria para el arreglo de la policia en los espectaculos y
diversiones publicas de 1790:
[...] Acaso deberian desaparecer con él, los titeres y
matachines, los pallazos[sic], arlequines y gracioso del baile de
cuerda, las linternas mégicas y totilimundis, y ofras invenciones
que, aunque inocentes entre si estan depravadas y corrompidas
por sus torpes accidentes. ;Porque de qué serviria que en el
teatro se oigan solo ejemplos y documentos de virtud y
honestidad, si entre tanto, levantando su pulpito en medio de
una plaza, predica don Cristobal de Polichinela su ldbrica
doctrina a un pueblo entero, que, con la boca abierta, oye sus
indecentes groserias?29
La cita expresa claramente el parecer de la época respecto al teatro de
titeres; para el mundo ilustrado eran una diversién rural, impropia del mundo urbano
y que neutralizaba los avances didacticos de la comedia neoclasica, amén de
contradecir el ideal de las tres unidades clasicas, recién recuperado. Pero, por otro
lado, describe la gran variedad de diversiones populares que se asociaban al teatro
de titeres desde el siglo XVII, situacién que se mantuvo hasta finales del XIX30. Asi,
las compafiias de titeres —como se puede ver en los anuncios publicados en la
prensa de la época— se mezclaban con funciones circenses que incluian
habilidades gimnasticas, exhibicion de fieras, representacion de pantomimas y
hasta corridas de toros, como ejemplifica la compafiia dirigida por Luis Chiarini

(Varey, 1972: 265). Por ello, “titiritero” se convirtié en sinénimo de “volatinero”,

‘acrobata” o “saltimbanqui” e incluso se relacionaria con el artista de juegos

29 Jovellanos (1967: 117).
30 VVéase Amords y Diez Borque (1999).
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malabares?!, mientras que el término “automata” o “figura automatica” se llegé a
asimilar con la “marioneta”. Se encuentra también en permisos para
representaciones o en la prensa escrita el término “maquina de figuras”, y estas
ultimas aparecen catalogadas como “corpéreas”, “de movimiento”, “automaticas”,
‘movibles” o “mecénicas’, efc.

Estas representaciones se combinaban también con fenémenos opticos

visualizados mediante extraordinarios artefactos que forman parte de la prehistoria

del cine: cosmoramas, linternas maégicas, escenas de catdptrica, cuadros

disolventes y las ya citadas sombras chinescas32. También se programaban

demostraciones de experimentos o fendmenos cientificos33; curiosidades diversas

que iban desde las colecciones de caracter naturalista a la exhibicién de seres
deformes; igualmente, tenian cabida cantes “del pais”, asi como danzas y bailes
folkléricos que también forman parte de la historia de un arte que hoy llamamos
flamenco. De esta manera, las casas-teatros, posadas y pequefios espacios
escénicos estables donde se representaban espectaculos de titeres —que desde
principios del XIX habian ido surgiendo segun aumentaba la poblacion en los
nucleos urbanos— ofertarian también todas estas diversiones populares. Un buen
ejemplo fue la casa-teatro regentada por la familia Montenegro en Cadiz entre 1815
y 1870, que presentaba toda esta variedad de funciones, ademas del “Nacimiento
de figuras de movimiento” y el sainete protagonizado por la figura que dio nombre
al teatro: La Tia Norica. Otro personaje popular relacionado con los pesebres

mecanicos es Tirisiti, protagonista del belem que desde 1870 representaba la

31 Esta asociacién aun se mantiene, segun recoge la sexta acepcion de la palabra “titere” en DRAE,
2001: 2183 y 2184). En Maria Moliner (2008: 422, T. Ill), en la acepcion tercera de la palabra
también se hace referencia a esta relacién con la acrobacia y el circo.

32 Para la definicidn y descripcion de este tipo de espectaculos véase Gardfano, (D.L. 2007).

33 VVéase McCormick y Pratasik (1998: 81).
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familia Esteve en Alcoy (Alicante). Habria que mencionar también, por su presencia
dentro de la Peninsula Ibérica, las representaciones de tematica navidefia y farsas
populares de los Bonecos de Santo Aleixo del Alentejo, hoy propiedad del Centro
Dramético de Evora (Portugal).

Por su parte, en Catalufia, habria que destacar el teatrillo de sombras de la
familia Cuyas, asi como el titere de guante bajo el nombre de Putxinel-li o Titella,
muy popular desde mediados del XIX. Entre los ftitiriteros que lo cultivaron
destacaron Federicu de Figueres y, sobre todo, Juli Pi, quien perfecciond su técnica
de manipulacion y que desde 1898 ofrecid sus actuaciones en la popular
cerveceria Els Quatre Gats, punto de reunion de intelectuales, artistas y escritores
de la talla de Picasso o Adria Gual. Otras dinastias como los Anglés y los Vergés
continuarian perfeccionando el titella, mientras que Antonio Faidella Colea lo llevé
por toda Cataluia en su teatrino ambulante, Els Tres Tranquils, para luego
instalarse en Baleares. Junto a las compafias tradicionales, también actuaban en
Barcelona otras de gran formato como la de Alfredo Narbon, en activo en la ultima
década del siglo XIX y las dos primeras del XX. Este conjunto estaba integrado por
21 artistas que recorrieron muchas ciudades espafiolas, anunciandose como
“Fantoches® Espafioles”. Disponia de una coleccion de 300 marionetas que se
caracterizaban por una gran precision técnica, la naturalidad de sus movimientos y
donde destacaban algunas de grandes dimensiones.

A principios del siglo XX se uni6 a la lista de personajes populares

Txontxongillo en el Pais Vasco y Barriga Verde en Galicia, uno de los lugares donde

34 | a palabra “fantoche” deriva del francés fantoche. Aunque generalmente se aplica para describir a
un sujeto grotesco o vestido de forma estrafalaria, el DRAE recoge también la acepcién “mufieco
grotesco frecuentemente movido por medio de hilos” (2001: 1039). El término comienza a aparecer
en la prensa escrita para publicitar los espectaculos de titeres a principios del siglo XX, aunque
también servia para designar a los globos aerostaticos con forma de figuras.
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—ademas de Madrid, Barcelona o Salamanca, entre otras poblaciones— se disfruto
de las actuaciones de Vitorio Prodecca y su Teatro dei Piccoli durante los afios
veinte. En la década siguiente destaco Salvador Bartolozzi en el Teatro Espafiol de
Madrid, con su recreacion del Pinocho de Collodi y otros personajes ideados con su
comparfiera Magda Donato; al mismo tiempo, Ezequiel Vigués “Did6” comenzo a
renovar el “titella” catalan a partir de 1930. Otro profesional de gran éxito durante
las primeras décadas del XX fue el ventrilocuo Paco Sanz, que con su compafiia
‘auto mecanica” realizd numerosas giras por Espafia y América. Este espectaculo
constituia una exhibicion del progreso técnico de los automatas y sus montajes
poseian un gran valor estético y escenografico.

Por otro lado, en las grandes corrientes renovadoras del teatro de finales
del XIX y principios del XX tuvo lugar una revalorizacion del teatro de titeres de
caracter popular. Al igual que Craig o Jarry, Federico Garcia Lorca, Ramén M? del
Valle-Inclan, Rafael Alberti, Manuel de Falla o Hermenegildo Lanz, entre otros,
acudieron a las tradiciones que estaban en la calle en su busqueda de nuevos
canales de expresion. De esta manera, trasladaron el titere de cachiporra a los
salones literarios y encuentros universitarios. Por su parte, las “Misiones
Pedagdgicas” del Ministerio de Educacion de la Il Republica, proclamada en 1931,
trataron, en su afan educativo, que las funciones de teatro y los retablos de
marionetas llegaran a los lugares mas remotos del pais. Asi naci6, en 1933, el
Retablo de Fantoches o Guifiol bajo direccion de Rafael Dieste (Rubio Jiménez,
2004: 50).

Durante la guerra civil espafiola (1936-1939), se organizaron los teatros de
marionetas denominados “de urgencia”, siguiendo el modelo de las compafiias de

actores que apoyaron la causa republicana. Un ejemplo fue el conducido por el
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pintor Miguel Prieto, que construyé en Barcelona un moderno teatro con todos los
elementos técnicos del momento, bajo el nombre de La Tarumba. Luego, el bando
franquista, como vencedor de la contienda, organizaria teatros de titeres
dependientes de los organismos relacionados con la infancia y la juventud, donde
un personaje denominado el “flecha% Juanin” se convirti6 en perseguidor de los
enemigos del régimen y difusor de su doctrina totalitaria®.

En la dificil década de los cuarenta, “Did¢” se vio obligado a traducir su
repertorio al castellano, aunque luego pudo volver a actuar en catalan,
manteniéndose en activo hasta su muerte en 1960. Por otra parte, H. V. Tozer —de
origen inglés, pero nacido en Paraguay— que llevaba instalado en Catalufia desde
1925, fund6 en 1944 la compafiia Las marionetas de Barcelona, con la que estuvo
actuando hasta 1956. Mientras, en Madrid, desde 1940 actuaba Juan Antonio Diaz
Goémez de la Serna, conocido como Maese Villarejo, colaborador del escritor
Eugenio D'Ors. Pionero de los titeres en Television Espafiola, desde 1952 fue
responsable del Teatro del Retiro de Madrid con la colaboracién de su esposa
Josefa Quintero (De la Casa, 2001: 203). Alli hicieron frente comdn Natalio
Rodriguez Lopez “Talio”, Tina Francis y Francisco Porras, que se dedicd no sélo al
arte sino también a la investigacidn, publicando diversos libros, ademas de impulsar
las mas variadas actividades para la difusion del género; vy, finalmente, el gaditano
Francisco Peralta, que bebi6 en las fuentes de La Tia Norica y que —tras
licenciarse en la Facultad de Bellas Artes de la Complutense (Madrid), seccion
escultura— fundé en 1956 con Matilde del Amo una compafiia con la que cred

originales mufiecos de disefio muy estilizado.

35 Graduacion que se daba a los nifios dentro de la Falange Espafiola de las J. O. N. S.

% Decreto 29 de abril de 1944. Posteriormente, en los afios 60, el Estado cred el Teatro de
Juventudes Los Titeres como compafiia profesional para nifios, pero compuesta por actores que no
empleaban marionetas en sus espectaculos. Véase Aladro (1994: 117-118).
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Durante la década de los 50, distintos “maeses” montaron sus tingladillos
por todo el territorio: Pepe Segura, con Abedul en Cadiz; Julio Martinez Velasco,
con la Pipirijaina del Titiimundi de Sevilla; los alemanes Ingebérg y Frank el Punto,
en |biza, con el Teatro de Marionetas de la Isla Blanca; Colorin y sus marionetas, en
el Pais Vasco, etc.37. Mas adelante, de la mano de Lauro Olmo y Pilar Enciso nacié
en 1958 el Teatro Infantil Popular, en la modalidad de mascaras y grandes
animales, dirigido a un publico mixto de nifios y adultos, pero que tuvo una corta
vida a causa de la autoridad competente.

Tras la muerte de “Did6” en 1960, su comparfiera Teresa Riera se convirtio
en depositaria asi como transmisora de sus técnicas y estilo. Con ella aprendieron
Joan Baixas y Teresa Calafell, quienes fundaron en 1968 el grupo Putxinel.lis
Claca, a través del cual emprendieron una tarea renovadora basada en parte en
mostrar al publico la maquinaria de su oficio y el misterio de sus mufiecos,
ensefiando su manipulacion y construccion. Actuaron por toda Europa, participaron
en festivales internacionales y se convirtieron en todo un revulsivo en la forma de
entender el teatro de marionetas, llegando a colaborar incluso con artistas de la talla
de Joan Mir638. Ademas, durante los 60, mientras en las dinastias Vergés y Angles
continuaba produciéndose el relevo generacional, en Baleares Joaquina y Rosa
Faidella retomaban la tradicién de su padre, que ha llegado hasta el siglo XXI (De
La Casa, 2001: 149).Por su parte, otras comparfiias emprendieron nuevos caminos
como Titelles Garibaldis. Al mismo tiempo, la television seguia abriéndose al mundo

de las marionetas con la vienesa Herta Frankel.

37 \/éase Anuario de titeres y marionetas 1989.

38 | a aportacion de este renombrado artista se concret6 en el espectaculo Mori el Merma (1977)
cuyo argumento de basaba en la muerte del dictador Francisco Franco en 1975 (Cornejo Vega,
1997: 250).
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Sin embargo, el publico adulto en Espafia habia llegado a la conclusion de
que los titeres eran un espectaculo menor y unicamente apropiado para nifios. Para
modificar esta situacion, en 1972 los dirigentes del Instituto del Teatro de Barcelona
crearon una Seccion de Marionetas, dirigida por el escritor y ensayista Jordi Coca a
partir de 1974. Con la organizacién de actividades formativas y de festivales
internacionales, exposiciones, coloquios, etc., lograron el encuentro entre los
profesionales nacionales y extranjeros, asi como un nuevo interés del publico. En
1975 se puso en marcha el Teatro Permanente de Titeres del Retiro, asi como el
Centro Espafiol de la UNIMA, dependiente entonces de la Asociacion Espariola del
Teatro Infantil y Juvenil (AETIJ), creada en 1966. Otras asociaciones o iniciativas
fueron la Asociacion Espafiola de Amigos de las Marionetas y los Titeres (ADAM),
la Unién de Profesionales de la Marioneta (UPROMA) y la revista Titere, fundada
por Francisco Porras en 1977. En los afios de transicion democratica, se
recuperarian antiguas tradiciones como La Tia Norica de Cadiz o el Belem de Tirisiti
de Alcoy (Alicante), al igual que técnicas de antafio, como ilustra la compafiia
Teatro de Automatas de Gonzalo Cafias. Mas adelante, la nueva vertebracion
territorial de caracter descentralizador a través del “estado de las autonomias’
propiciaria el aumento de las colectivos, a los que se incorporaron en los afios 80
un importante nimero de profesionales llegados desde Latinoamérica —en especial
de Argentina— que han aportado su estilo particular de entender el titere. El Ultimo
anuario publicado por el CDTB, bajo direccion de Concha De la Casa (2001),
resefiaba unas doscientas compafias profesionales repartidas a lo largo del
territorio espafiol, algunas en activo desde mas de treinta afios antes.

Hoy en dia, ademas, otras iniciativas o acciones contribuyen a la difusion

del teatro de titeres: en primer lugar, los festivales nacionales e internacionales
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(Bilbao, Tolosa, Segovia, Barcelona, Sevilla, Alicante, Lérida, etc.); la recopilacion
de informacién por parte de los centros de documentacién (Bilbao, Tolosa o Lleida);
el establecimiento de salas y espacios dedicados a los titeres (Teatro Malic en
Barcelona, Quiquilimon en Gijén, Escalante en Valencia, Los Gigantillos en Burgos,
Arbolé en Zaragoza, La Estrella en Valencia, entre otras); la oferta de escuelas,
centros de formacion y difusion o exposicion (Institut del Teatre de Barcelona,
Museo de Titeres de Albaida o Cadiz, por ejemplo); por ultimo, la edicion de
publicaciones por parte de instituciones publicas como el IGAEM en Galicia o
editoriales privadas, caso de Arbolé-Caracola en Zaragoza, centros de
documentacion, festivales, compafiias, premios, certamenes 0 concursos en
diversos formatos, como colecciones de textos dramaticos, monografias, estudios y
revistas (por ejemplo: Titereando, La Mundia, Bululd...); finalmente, no puede
olvidarse el papel de las nuevas tecnologias de la comunicacion y la informacion

como las paginas en Internet (www.unimafed.org, www.titerenet.com, etc.)

Habria que destacar también la creacion de UNIMA Federacion Espafiola
(1985), como asociacion aglutinadora de los interesados en el arte del titere, que ha
realizado sus aportaciones en la formacién de ftitiriteros con cursos o talleres, la
divulgacion del titere mediante revistas y publicaciones, asi como la organizacion de
congresos (Segovia/1990; Sevilla/1995 y 2011; Cuenca/1997; Bilbao/2003;
Almagro/2004; Alcézar de San Juan-Ciudad Real/2008, etc.); asi mismo, ha
reforzado su presencia en diferentes acontecimientos como encuentros
internacionales de UNIMA, y diversas actividades donde destacan los homenajes a
profesionales o personalidades como Angeles Gasset en 1997, Federico Garcia
Lorca en 1998 o Francisco Peralta en 2003. Por supuesto, UNIMA Espafa ha

colaborado también en la Enciclopedia Mundial de las Artes de la Marioneta, el
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primer gran esfuerzo colectivo a nivel internacional en favor de la dignificacion y

reconocimiento del teatro de titeres.
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2. Historia de la Tia Norica de Cadiz: desde sus origenes hasta
1900

2.1. Teatro y diversiones publicas en Cadiz

El fendmeno de la Tia Norica de Cadiz se origina, evoluciona y se transmite
en un contexto cultural y teatral muy particular, esto es, una poblacion donde
concurre una constante presencia de las artes escénicas. Ya en la época romana,
existia un anfiteatro y un teatro de grandes dimensiones —que aun no se ha podido
excavar en su totalidad, pero si cuenta ya con un centro de interpretacion— que son
muestra del brillo de la Gades imperial. La ciudad volveria a convertirse en
epicentro del comercio a partir del descubrimiento de América, y la llegada o
establecimiento de mercaderes de diversas nacionalidades le otorgarian un espiritu
cosmopolita. A finales del siglo XVI contaba con un corral de comedias y hay

noticias de representaciones de autos sacramentales en la puerta de la catedral u
otras iglesias (Castro, 1857: VIl y X)39. Mas adelante, en 1608, se inicia la

construccion del Teatro Principal, que se inauguraria en 1781. EI XVIII si que fue
siglo de las luces para Cadiz, época en la que adquiere su caracteristico aspecto
neoclasico. De la llustracion al Romanticismo viviria su etapa de mayor esplendor,
llegando a convertirse en un momento determinado de la historia en ciudad
soberana, aunque sitiada, y constitucional. La politica y la cultura iban de la mano,
pues sus habitantes eran asiduos tanto a las tertulias politicas como literarias,
acudian a los teatros, a los bailes y los cafés, presumian de bibliotecas, editaban

periddicos y organizaban sociedades, ateneos o academias.

39 Al respecto afiade Castro que la representacion de escenas de la pasion de Jesucristo y de
algunos martires se prohibieron pues vinieron a “depravarse tanto” que eran “ocasién de risas y
menosprecio” (Castro, 1857: VII).
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Todos los estudiosos de esta etapa como Solis (1987), Ramos Santana
(1987 y 1992), Gonzalez Troyano (2004), Martin (2012), entre otros, asi como toda
la bibliografia generada por el bicentenario de la Constitucion de Cadiz de 1812,
han dedicado bastantes paginas a la actividad escénica en estos afios y a lo largo
de todo el siglo XIX, aunque se echa de menos un estudio exclusivamente dedicado
a ello. Asi, sigue siendo referencia obligada el libro de Moreno Criado (1975) Los
teatros de Cadiz, guia imprescindible, aunque susceptible de revision.

Este material da cuenta de la existencia en el siglo XVIII, ademéas del
Principal, de un teatro de la comedia francesa y otro de dpera italiana. Por otro lado,
las tabernas o posadas, entre otros espacios, funcionan como teatros y, ademas de

las compafias de profesionales, numerosos aficionados representaban en los

salones de casas particulares40. Se da la circunstancia, incluso, de que los actores
que actuaban en la corte alegaban como mérito “su procedencia de la escena de
Céadiz” (Diaz de Escovar [1916]: 69-70)

Ni siquiera la Guerra de la Independencia, el cerco del ejército francés o el
peligro de bombas —como cuenta Alcald Galiano en Recuerdos de un anciano
(1951)— acaban con esta pasion de los gaditanos por el teatro. Ramén Solis
recoge en E/ Cadiz de las Cortes (1987: 277) las discusiones de los diputados sobre
la conveniencia 0 no de mantener las representaciones teatrales en una ciudad
sitiada. No solamente ganaron los partidarios de éstas, sino que se iniciaron los

tramites para la construccion de un nuevo espacio, en un lugar mas seguro, alejado

40 Las casas particulares como espacio de representacion tuvieron una gran importancia. Una
prueba de ello es el intento de regularizar su actividad, como se refleja en el Reglamento de las
diversiones publicas en la Muy Noble, Muy Leal y Muy Heroica Ciudad de Cadiz (8-2-1847), donde
se puede leer en el articulo 6° “La distribucion de todas las localidades de las casas teatros se hara
sin parcialidad, de modo que el publico pueda disfrutarlas alternativa y proporcionalmente” (AHMC;
Neg. Alcaldia, en inventario).
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del fuego de los cafiones franceses. Ese seria el origen del Teatro San Fernando,

popularmente conocido como el Balon, inaugurado en 181241,

A pesar de las crisis y la decadencia que se instalaron en la ciudad tras la
época constitucional, continto la oferta escénica y cultural, aunque la asistencia se
resintiera y esta circunstancia llevara casi a la ruina a las compafias, como
describe el Diario Mercantil de Cadiz de 3-1-1822. A pesar de ello, mas adelante, se
instalaria el Teatro-Circo Gaditano, en 1846, ofreciendo espectaculos gimnasticos y
ecuestres que se combinaban con los de otros circos de caracter ambulante, como
el de Mr. Price, del que se tienen noticias de su presencia en Cadiz desde 1858
(AHMC, Neg. Alcaldia Exp. 519). A la vez, la ciudad recuperaba su actividad
comercial aunque nunca volveria el esplendor de épocas pasadas, permaneciendo
siempre un espiritu de melancélica decadencia. Sin embargo, la vitalidad teatral
continuaria siendo espléndida, como demuestran los distintos bandos de alcaldia
intentando regular el comportamiento de intérpretes y publico, que, aunque

contradigan la idea de una ciudad culta e ilustrada, reflejan la importancia social de
la asistencia a los teatros42.

Posteriormente, la “Real Orden sobre el estado de los teatros de la
provincia” (AHPC: GC, C. 163) da una visién de conjunto muy interesante. Asi, se

resefia que, a fecha 6-12-1861, el Principal tenia consideracién de primera

41 Segun Moreno de Criado (1975: 31), las Cortes de Cadiz dignificaron la profesion de actor y, por
ello, se colocé en dicho teatro una placa con la siguiente inscripcién: "Al Congreso Nacional, que en
su inmortal Constitucion ha reintegrado a los espafioles en sus derechos de ciudadanos, los comicos
agradecidos, afio 1812, quinto de la guerra de Espafia contra la tirania.”

42 Véase por ejemplo el edicto con fecha 20-6-1826, donde se prohibe a los espectadores tanto
hablar entre ellos como con los actores cuando representen; fumar o permanecer con el sombrero
puesto dentro del teatro, asi como cambiarse de asiento saltando de unos bancos a otros; y por
supuesto estaba vetada cualquier “dilijencia corporal mayor, ni menor en ningln paraje del teatro.” A
los artistas, por su parte, se les requeria puntualidad en los ensayos y compostura en la
representacion. Fumar también estaba absolutamente prohibido para ellos, asi como que las actrices
entraran en los vestuarios de los actores y viceversa, entre oras cuestiones (AHMC. Neg. Alcaldia.
En inventario).

M@ Désirée Ortega Cerpa 33



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 2. Historia de La Tia Norica de Cadiz: desde sus origenes hasta 1900

categoria, asi como cabida para 1.000 espectadores y estaba destinado para el
género de espectaculos “dramaticos y liricos”. El Balon era de segunda categoria
para funciones dramaticas, con un aforo de 800 butacas Por su parte, el Circo
Gaditano era de primera categoria, podia albergar 1100 espectadores y estaba
destinado para espectaculos “Ecuestres y Gimnasticos”. Por ultimo, habia otro circo
mas o “refiidero de gallos” de primera categoria “relativamente” [sic], y con aforo
para 500 personas. Todos figuran en explotaciéon y en buen estado. Un informe
posterior, de 1868 (AHPC: GC, C. 152) refleja un cierto aumento en el aforo y asi
sefiala que el Principal tenia cabida para 1.500 espectadores; el San Fernando o
Balon para 836; y el Circo gaditano para 1.452. El teatro de La Tia Norica, llamado

entonces Isabel II, tenia capacidad para 318 espectadores, con lo que la suma total
de las localidades de los teatros de Cadiz en ese momento era de 4.10643. A estos

equipamientos se afadirian, antes o después, la Cabafia Suiza (1868), la Infantil
Gaditana (1875), el Teatro Romea (1875) y el Codmico (1886), entre otros espacios.
Mencion especial merece el Gran Teatro de la plaza Fragela, inaugurado en 1871.
Fue pasto de las llamas el 6 de agosto de 1881, pero el mismo dia, como se
describe en Ramos Santana (1992: 141), “una comision de adinerados
contribuyentes formé una sociedad para la reconstruccion’, lo que fue origen del

actual Gran Teatro Falla, que subi6 el telén por primera vez en 1910.

43 Resulta chocante, teniendo en cuenta la aficién al teatro de los gaditanos, el estado en que se
encontraban los equipamientos escénicos. En las memorias de la que firma como Fulana de Tal
(1899: 94), se puede leer: “En cuanto & la fachada de nuestro Principal, tengo por fuerza que
reconocer que carecia completamente de elegancia arquitectural”. Por otro lado, Pettengui, en un
articulo de Diario de Cadiz (10-2-1991:30), reproduce las impresiones de Madame de Brinckmann
(1852) publicadas en Promenades en Espagne pendant les années 1849 et 1850, Paris, sobre los
teatros de Cadiz: “Hay en Cédiz tres teatros, todos iguales de malos. Como en todas las ciudades
importantes hay una troupe italiana en el teatro Principal. Nunca he oido algo tan mediocre, ni he
visto sala mas fea y méas sucia. Es increible que una ciudad tan rica donde aman tanto el teatro
tenga tan poco orgullo para derribar esa horrible pocilga y construir un hermoso teatro.”
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El publico gaditano era también muy aficionado a otras diversiones publicas
como las corridas de toros, las fiestas de carnaval y, por supuesto, al teatro de
marionetas, que suplia incluso a otros géneros en situaciones de epidemias y
guerras, segun explica Solis (1987: 299). Este autor también indica cémo los
diputados doceafiistas se ocuparon de esta modalidad escénica. Asi, el moralista
Villanueva denuncia, con fecha de 25 de marzo de 1811, que, a pesar de la
Cuaresma, habia en varias casas particulares “comedias, bailes y titeres”; por su
parte, el periddico E/ Duende n°3 sefiala que habia diversiones poco conformes a la

buena moral como “el teatro llamado de mufiecos, en que estan confundidos ambos
Sexos, y se representan piezas prohibidas™4 (Solis, 1987: 277).

Los espectaculos de titeres se ofertaban en todo tipo de espacios y eran
muy variados, como se puede constatar a través de expedientes administrativos o
anuncios extraidos de los periddicos que se fueron publicando en la ciudad a lo
largo del siglo XIX, de los que se citan algunos ejemplos, muy ilustrativos para la
historia de este género. En el Diario Mercantil de Cadiz, 4-3-1804, se publicitan
“Volatines” del intrépido Florentino en la plaza de toros; sombras chinescas de

Francisco Silverio en calle Nueva n° 182, donde también se mostrarian “sombras

blancas™?; finalmente, en el Coliseo, 0 sea el Teatro Principal, experiencias de

Fisica, Mecanica y Optica del profesor en ciencias Sr. Martin, que terminarian con
‘bayle de un automata que representa a un nifio de 6 afios”. La misma publicacién,

con fecha 13-3-1811, anuncia en la Posada de la Academia una “méaquina real” con

44 En los espectaculos de marionetas se sentaban juntos hombres y mujeres.

4 Las chinescas eran sombras negras de siluetas sobre una pared o pantalla iluminada. Las
blancas, en cambio, estaban recortadas por dentro y sobre ellas se proyectaba la luz, empleandose
un fondo negro (Garéfano, 2007: 162).
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figuras de movimiento que interpretarian la “pieza mistica titulada La segunda edad
del mundo o el arca de Noé”.

En el Teatro el Baldén también se mostraban todo tipo de sombras y
escenas de fantasmagoria como recoge El Redactor General (1-1-1814). Asi
mismo, segun Diario Mercantil de Cadiz con fecha 11-7-1819, se ejecutaria una
pieza heroica por automatas “de cinco cuartas de alto” para continuar con dos
‘bailes de transformaciones” y después el de “la gallina americana, la que pondra
cuatro huevos al natural, y de cada uno saldré una figura bailando, y se concluira
con un divertido sainete.”

Por su parte, segun consta en las Actas Capitulares, con fecha 16-9-1820
(AHMC LAC n° 90 F. 211), se encuentra el apunte de concesion de permiso para
dar funciones de titeres en el juego del Balon. Interesante resulta también la
descripcion de Diario Mercantil de Cadiz con fecha 15-3-1828 de unas piezas que
se estaban preparando en el Teatro Principal:

En ellas se entretendré desde luego & los concurrentes
con piezas dramaticas representadas por medio de marionetas
0 mufiecos vestidos con toda la propiedad y elegancia

imaginables y de un admirable desempefio tanto en la
representacion como en las diferentes transformaciones que se

ejecutaran con ellas46.

Asimismo, a veces encontramos representaciones de piezas que guardan
relacion con las marionetas, como Un juego de la fortuna 6 los titeres, en el teatro

Principal (DMC, 15/16-7-1809); o también La burla del mesonero y figuras de

46 Entre las piezas representadas se encontraba “Marco Antonio y Cleopatra, pieza en un acto
desempefiada por marionetas de una vara y % de alto” (DMC, 19-3-1828). Existe un drama tragico
en un acto publicado en Madrid en 1793, de Vicente Rodriguez de Arellano y el Arco (Herrera
Navarro, 1993: 388-391), pero resulta imposible comprobar si se trata del mismo texto.
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movimiento (Sainete), representada en el mismo recinto en 1820 y 1827 (DMC, 20,
22 y 23-1-1820; 26-12-1827)47.

De la documentacién que se conserva en el AHMC, se destaca, por su
interés historico, la peticion de la barcelonesa Maria Rosa Yac, pues pocas veces
se encuentran mujeres en este tipo de actividad. Con fecha 19-9-1851 explica que
‘habiendo fallecido su padre” se sostiene del fruto de su trabajo componiendo y
mostrando “maquinas o figuras de movimiento”, concediéndose el permiso el 27-9-
1851. El cartel que se conserva da una idea de la atraccion que se pretendia
exhibir, del que se reproduce un fragmento (AHMC Exp. Gob. C. 4226 n° 662):

Se manifiestan varios AUTOMATAS de movimiento, un
espectaculo de CULEBRAS y VIVORAS, que con sus clasicos
movimientos, parecen como propiedad de la naturaleza, dos
CAIMANES, el fiero CULEBRON del Asia, la cabeza de MEDUSA, que
petrificaba a cuantos la miraban, y la cabeza de moro TARFE
sucedido en Granada.

Los espectaculos van evolucionando e intentaban distinguirse de otros
considerados ya mas sencillos e incluso mas toscos, como se observa en la
peticion de permiso de Manuel Garcia, vecino de Cadiz, con fecha 22-10-1858
(AHPC, GC, C. 2956) quien, en una accesoria de la calle de la Palma, pide permiso
para colocar

un teatrito de figuras de movimiento, que al mismo tiempo que
bailen y representen varias piezecitas de las aprobadas por la
gente decente y no las que vulgarmente se hacen con los
llamados polichinelas, al mismo tiempo se ensefiaran varias
vistas de poblaciones y lugares campestres mas marcadas por
sus situaciones tipograficas.

Sin embargo, artilugios mas primitivos, aunque renovados, se seguirian

mostrando hasta finales del siglo XIX. En Cadiz, tal y como se anuncié en El

47 Este sainete se seguiria representando en el Teatro Principal hasta finales del siglo XIX, como
demuestra el anuncio publicado en EI Comercio, 24-12-1876.
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Comercio, desde el 22-2-1867 y hasta final de marzo, se presentd “La cabeza
parlante” en el teatro de Variedades de la calle del Laurel, n°3. Este local se
denomind “Recreo infantil. Teatro de marionetas”, en el mismo periddico con fecha
9-2-1868. El anuncio muestra la direccion hacia donde se encaminaba el género de
titeres en ese momento, pero también es una prueba de la vitalidad escénica en la
ciudad, que se mantendria hasta finales de siglo. En el mismo bloque de la seccién
“‘Espectaculos” se publicita también la 6pera Poliuto en el Principal; el drama La
carcajada en el Balon; la funcién de artistas italianos en el Teatro del Circo
Gaditano, con un concierto espectaculo donde se exponia la atraccion de 6ptica el
“Gran Polyscopio Universal” y la actuacion del “profesor ventriloco” Felipe Bernet,
para terminar con el juguete fantastico diabdlico Las sombras impalpables,
anunciado como “espectaculo de nuevo género”; también funcionaba el Café Lirico
Dramatico de Iberia con piezas musicales y las escenas del Nacimiento en el Teatro
de la calle Compafiia, es decir el de La Tia Norica; finalmente, también estaba
prevista la celebracion de un baile de mascaras desde las 12 de la noche hasta las
6 de la mafiana en el Circulo Artistico Recreativo en calle Emperador, n°® 5. Como
se puede ver, una cartelera muy completa y para todos los gustos.

Pero, ademas, las representaciones de la Tia Norica estaban relacionadas
con una celebracion religiosa que implicaba al mismo tiempo una actividad
econdmica e industrial: la “Feria del Frio” o “de Navidad”, que se celebraba del 8 de
diciembre, festividad de la Inmaculada, hasta el 2 de febrero, fiesta de la
Candelaria. Estas fechas corresponden tanto al desarrollo del ciclo navidefio

completo dentro de la liturgia cristiana, como al calendario tradicional de las
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representaciones de los titeres de La Tia Norica*®. En AHMC se conserva bastante
material sobre la Feria del Frio repartida en distintos negociados, segun el momento

historico, como se ird describiendo a lo largo de este trabajo. A través de esta

documentacion y de las informaciones de prensa, entre otras publicaciones4®, se

sabe que era una feria de todo tipo de productos: mercancias, quincallerias,
confiterias, platerias, juguetes, licores, bufiuelos, avellanas, turrones, vestidos,

zapatos, € incluso “romances”, “estampas vy libros™0. En ella no sélo se instalaban

industriales ambulantes de Cadiz y otras ciudades, sino también artesanos y otros

profesionales que tenian tienda propia en la ciudad, asi como ciudadanos que
intentaban aliviar una dificil situacion econémicad?.

En cuanto a la antigiiedad de la feria, aunque la documentacion mas
antigua corresponde a 1806, una de las peticiones para tienda de juguetes de entre
una serie de legajos datados en 1807 aporta informacion sobre fechas anteriores.
Asi, Josef Ontiveros, vecino de Sevilla, explica que hacia mas de veinte afios que
acudia a la feria de Navidad que se celebraba en esta ciudad, lo que nos situa a

finales del siglo XV, aproximadamente en 1787.

48 |as fechas de representacién se relacionan con dos fiestas religiosas muy enraizadas en la
ciudad. La Inmaculada se celebraba en Cadiz desde mediados del siglo XVII, como asi explica Solé
(1994: 428): “Espania se distingui6 por la defensa de la Inmaculada, fiesta aprobada para nuestra
nacion en 1644”. En cambio, en el resto de los paises catolicos se popularizé dicho culto a partir de
1708. Por ofro lado, la fiesta que conmemora la Purificacion de Nuestra Sefiora, la Virgen de la
Candelaria, se celebraba —al igual que la Inmaculada— con los correspondientes actos religiosos
en la Catedral y otros templos de la ciudad, asi como con diversiones de caracter popular.

49 Véase AHMC (Fiestas C. 5095, 1806-1807); Madoz (D.L. 1986) y EI Globo, 26-12-1841.

50 Véase peticion de Manuel Romero y Rodriguez, 5-10-1807 (AHMC Fiestas C. 5095).

51 Entre la documentacién mas antigua, se encuentran varias peticiones de mujeres de diversa
condicion social: Josefa Linares, propietaria de fabrica de “santos y otras figuras de barro” y con
tienda propia, 16-10-1807; Maria Romero, viuda con tres hijos de ejercicio, “zapatera®, que “solicita
un pequefio sitio para vender la obra que ella misma manufactura®, 3-10-1807; Maria Garcia, viuda
con dos hijos, que pide permiso para vender las “bateas, canastillas y otras frioleras de cristal”
elaboradas por ella misma, 30-10-1807; o Rosa Cavello, casada con tres hijos, para vender “un poco
de masa frita”, sf (AHMC Fiestas C. 5095).
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En cuanto a su emplazamiento, en sus primeros tiempos los puestos se
situaban en la plaza del Hospital Real (o de la Nueva Reina), que también recibia
los nombres de Fragela o San Fernando. Conocida de antiguo como calle de la
Zanja, en la actualidad comprende la zona donde est& ubicado el Gran Teatro Falla
y en ella se conservan varios edificios importantes, muestra de distintos estilos
arquitectonicos a lo largo de los siglos, como la Casa Fragela o la Facultad de
Medicina. Durante la época del asedio francés, la actividad ciudadana se traslad6
aqui y fue el lugar donde se instal6 el mercado, el famoso Café de la Cachuca e
incluso el Teatro el Balon, antes mencionado.

Pero a veces, indistintamente, o, incluso al mismo tiempo, se utilizaba otro
emplazamiento para la Feria del Frio, que a partir de 1820 se transforma en
definitivo. Era en concreto una zona proxima al convento de los Descalzos de San
Juan (Smith Somariba, 1913: 169), también denominado “de la Reina de los
Angeles de religiosos descalzos franciscanos” (Antén Solé 1994: 322), fundado en
1608. El conjunto total de las posesiones del convento abarcaba la actual plaza de
Guerra Jiménez hasta la calle de Alcala Galiano; plaza de la Libertad y plaza
Topete, popularmente conocida desde antafio como “de las flores”, por los puestos
de venta dedicados a estos articulos. Aunque parte del convento y de la iglesia
permanecieron en pie hasta 1868, entre 1820 y 1823 se expropié la huerta del
convento para mercado publico. Organizado con puestos de tablas, luego fue
sustituido por el edificio actual que mantiene el mismo uso, obra de Juan Daura y

levantado en 1837, dandose el nombre de Plaza de la Libertad a las cuatro calles
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que rodean al mercado, segun describen Smith Somariba (1913: 204-206) y Guia
Rosetty (1881: 216)52.

Sobre el ambiente de esta actividad resulta muy descriptivo un poema

firmado con las iniciales J.B., con el titulo “La feria de los juguetes”, donde no falta

cierto tono humoristico, publicado en Diario Mercantil de Cadiz, el 2-2-182853:

Quiero, mi amigo contarte Pues si fue por Dios formado
La feria a continuacion, [...] De barro la vez primera,

Que en la plaza se ponia De barro fue a la postrera,

Y ahora esté en un callejon; Forma que el hombre le ha dado.
Tiendas en perfecta unién Via sonajas y trompetas,
Formando filas estan, [...] Matracas, tamborilillos,

Vi vendidos por juguetes Zambombas, pitos, platillos,
A Herodes Ascalonita, Chicharras y panderetas.

A un gran sefior de levita Va en fin coas muy completas
Y a otro vendiendo rosquetes [...] En el gusto y la variedad,

A Adany su esposa Eva Cuya venta es en verdad
Dentro de su habitacion: De aquellas mas principales,
Tuve gran satisfaccion Siendo enemigos mortales

Al ver que Adan no ha mudado: De casas de vecindad.[...]

El “callejon” al que se refiere el poema es el espacio por detras del

mercado, frente a la calle de Santa Lucia, donde se instalaron durante un tiempo las

barracas y puestos de la Feria del Frio, como se puede constatar en prensa local®4,

52 Al respecto cabe aclarar que, segiin Smith Somariba (1913: 349-351), Topete (o Flores) se llamé
plaza de los Descalzos de 1856 a 1886, asi que debe considerarse que cuando se indique plaza de
los Descalzos se refiere a la actual plaza de Las Flores; cuando se cite “derribo” o “explanada de los
Descalzos”, se refiere exactamente a la zona donde estuvieron la iglesia y el convento, o sea, la
actual plaza de Guerra Jiménez.

5 En la cartelera de ese dia se anunciaba el Nacimiento de figuras de movimiento en la Calle
Compafiia y varias obras en el Teatro Principal: A las 4, la comedia en 3 actos La Magnanimidad del
Sultan Mahomet V 6 la Moscovita sensible, con intermedio de baile, y luego el sainete Madre é hija
embusteras. A las 7 la opera de Rossini La Zerlmira, de la que el publico podia comprar el
argumento en el despacho de billetes.

5 Véase el articulo de Francisco Flores Arenas, publicado en El Globo (26-12-1841), “La Feria de
Navidad”, del que extraemos un fragmento: “de ella hemos de hablar, como que es el més brillante y
bullicioso episodio de las Navidades [...] El local de la Feria esta muy lejos de ser prefijado ni por la
ley ni por la costumbre, [...] De aqui es que en otras épocas haya sido colocada en la plaza de San
Fernando [...] De aqui el llevarla sucesivamente & la plaza de los Descalzos, y después al callejon, y
por Ultimo a donde hoy se encuentra, es decir detras de los puestos de la plaza de La Libertad,
frente & la calle de Santa Lucia [...]. Francisco Flores Arenas (Cadiz, 1801-1877) fue poeta,
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aunque posteriormente se volveria a emplazar en las zonas antes mencionadas de
plazas de Las Flores, Guerra Jiménez y Alcala Galiano.

Ademas de de los productos mencionados, la Feria del Frio también era
ocasién y lugar para todo tipo de diversiones populares, entre las cuales se
encontraban todas aquellas relacionadas con los espectaculos de titeres. Estas
competian con la cartelera general de espectaculos ofrecidos en los teatros, cuya
programacion se mantenia e incluso aumentaba en las fechas navidefias, al
contrario de la situacion actual. Como ejemplo més antiguo localizado hasta el
momento, se puede citar la peticion de “Isidro Lopez, ciego de los del gremio de esa
ciudad”, con fecha 24-9-1807 (AHMC Fiestas C. 5095), que expone:

que no pudiendo subsistir de la venta de papeles, por no haber
en las actuales circunstancias qué vender ni quien los compre,
determiné buscar su vida con una pequefia maquina dptica
(vulgarmente dicha tutilimundi) con la qual ha apurado quantos
recursos ofrecen las Plazas en que tiene licencia de
manifestarla, hasta hacer fastidiosa su continuacion y
considerando que por la gran concurrencia & la de la Reyna en
El tiempo de la feria y particularmente en medio de ella donde
no transita sino esta parada la gente, podra manifestar su
espectaculo sin causar incomodidad.

Tras esta detallada exposicion, que da una interesante vision sobre las
circunstancias de los operarios de estas maquinarias y del publico que asistia a la
feria, solicita la licencia correspondiente y asi “lograr subvenir & la precisa
subsistencia de su infeliz familia”. EI documento, con una impecable caligrafia, esta
firmado (y seguramente redactado en su totalidad), al no poder hacerlo el

interesado, por un escritor vasco afincado en Céadiz desde 1804: Pablo de Jérica y

Corta, que unos afos mas tarde seria diputado en las Cortes Constitucionales de

dramaturgo y también ejercid de ingeniero militar y médico. Fundé la revista literaria La Moda y
colaboro habitualmente en varios periddicos como El Globo o El Tiempo, como critico teatral.
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1812, lo que afiade a este documento un valor excepcional. Pero, ademas, fue

autor de una pieza de teatro publicada en esta ciudad en 1807, titulada Los titeres o
lo que puede el interés®. Uno de sus personajes es Garcia, un “titeretero” que

demuestra cémo los seres humanos son manejados por el interés y las
circunstancias, “del mismo modo que mis titeres se mueven por el impulso que yo
les doy con los hilos y alambres”.

En esta obra aparece nombrado “don Cristobal de Polichinelo” (Acto |,
Escena lll), que también sera figura presente en las barracas de la Feria del Frio
gaditana. Asi lo reflej6 detalladamente el critico y periodista Francisco Flores
Arenas en varios de sus articulos, como el publicado en la revista literaria La Moda
(30-12-1855), “La Pascua de Navidad”, donde describe las “bestiales aventuras” de
este célebre personaje, apellidado en esta ocasidn “Puchinelas”

viéndose alli al vivo como mata de un trancazo & D. Pedro
Mendrugo, y luego a D. Bartolito, y como se casa con otra
tarasca como él y como & reglon seguido su esposa da a luz un
nifio, todo con maravillosa cuanto indecente propiedad y como
D. Cristébal arroja el nifio desde la ventana al patio [...] y cdmo
en fin lo prenden los guardias civiles, y lo llevan & ahorcar,
aunque él es quien ahorca al verdugo, concluyendo la funcién
con un entierro, no sabe de quien, ni importa tampoco el
saberlo.

En ese momento, las andanzas de este personaje extendido por toda
Europa escandalizaban a un sector del publico gaditano. Asi, llegarian a prohibirse

en la Feria del Frio gaditana los establecimientos de “pulichinelas”, segun consta el

expediente correspondiente en AHPC (GC C. 160) y recoge la revista La Moda, con

5 Pablo de Jérica y Corta (Vitoria, Espafia, 1781-Cagnote, Francia, 1841). Se traslad6 a Cadiz con la
intencién de dedicarse al comercio, pero lo impidieron vicisitudes varias, como una epidemia o la
guerra de Trafalgar. Ademas de los datos ya indicados, publicé varios libros y colaboré en la prensa
gaditana (Véase Herrera Navarro, 1993: 249-250 y Cantos Casenave, 2004). La obra teatral citada
es una traduccion del francés de Un jeu de la fortune ou les marionettes de L.B. Picard, impresa en
Paris (1806). Alcala Galiano (1951: 108) cita ambas piezas, pero atribuye la traduccién a D.G.
Qgirando, al que considera fundador del periodico gaditano E/ Conciso. Puede que fuera uno de los
pseuddnimos que utilizo en prensa este autor.
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fecha 20-12-1856. Sin embargo, no tardarian en volver a esta feria, pues, como los
teatros de sombras chinescas y otras diversiones, formaban parte indispensable del
paisaje de la Feria, como se puede leer en la misma publicacién con fecha 19-12-
1858: “Los polichinelas han aumentado. Cada ingenio de aquellos varia las escenas

y los lances dramaticos; pero conservando siempre & D. Cristdbal y & su porra su
importancia historica”8.

Pero, ademas de D. Cristdbal, otro personaje singular estaria presente
anualmente en la Feria del Frio de Cadiz: La Tia Norica. Frente al anonimato de la
mayor parte de los “titereteros” en este caso, una familia gaditana al completo
contaria afio tras afio su historia, con Maese Pedro Montenegro como director del
retablo.

2.2. Los Montenegro: una familia de artistas

La descripcion sobre La Tia Norica realizada por José Maria Leon vy
Dominguez (1897: 153-162) constituye uno de los testimonios mas interesantes y
detallados sobre este fendmeno®’. Asi, recoge, entre otros muchos datos, el nombre
de los regentes de “aquel tradicional teatrito, la honradisima familia de los
Montenegro, propietarios, empresarios, autores y actores del Nacimiento” (161)3.

Durante mucho tiempo y hasta la presentacion del trabajo de Ortega (2004) estuvo

% La palabra “polichinela”, hasta que se fija como tal, aparece reproducida en la prensa y otros
documentos de muy variadas formas. Ademas de las que se han ido transcribiendo, también se ha
podido encontrar: “purinchinelas”, “prochinelas”, “puchinelas” y “pulchinelas”.

57 José Maria Leon y Dominguez (Cadiz, 1838) fue canénigo de la catedral de Cadiz, catedréatico de
literatura latina y castellana en el seminario de religin y moral en las Escuelas Normales de la
Provincia. Pertenecié a la Real Academia Espafiola y desarrollé una intensa actividad literaria en la
que cultivo diversos géneros. En el campo teatral publicé la “Galeria dramética infantil” (1865-1912),
compuesta por mas de cien titulos de clara orientacién escolar y de tematica histérico-religiosa
(CADA, vol. I, t. 1: 381-386). Segun consta en el RCC, fallecio el 13-4-1906 (Secc. 32 T. 110: 21).

58 Esta descripcion fue publicada primero en forma de articulo en Diario de Cadiz (17-12-1893) en la
secciéon “Curiosidades gaditanas’, a cargo del propio Leén y Dominguez. Posteriormente, con
minimos retoques, fue volcada en el libro Recuerdos gaditanos del mismo autor, como se indica, en
1897. En Aladro (1976: 137-155) se reprodujo el articulo tal y como se publico en esta Ultima obra,
con notas y comentarios muy “sui géneris”. En el presente trabajo, para las citas y referencias se
emplea la edicion de 1897, que es la que aparece con numeracién de paginas.
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muy arraigada la idea erronea de que dicha familia era de nacionalidad italiana. La
fuente de esta informacién provenia del testimonio de Conte Lacave, quien
sefialaba que el teatro era propiedad de un italiano natural de Génova (1901: 8-
9)%°. Asi, en Ortega (2004: 13-18) se explica que en principio se decidid seguir esta
hipdtesis y para ello se indagé entre la documentacion existente en los archivos
gaditanos relacionados con la poblacién italiana en Cadiz%0. Sin embargo, no se
encontré referencia a los “Montenegro”, aunque si aparecia, por un lado, el apellido
‘Negro” o “Negri”, y, por otro, “Monteverde”, con los que quizas se hubiera podido

confundir.

Se consultd entonces la seccidon “Protocolos notariales” del AHPC. En los
indices de disposiciones testamentarias®!, a partir de 1663 y hasta finales del XIX,
aparecieron varios individuos —hombres y mujeres— con el apellido
“Montenegro™2, que testaron en Cadiz y que eran naturales de esta ciudad o de
otras poblaciones, pero ninguno de ellos era de origen italiano. Algunos provenian
de Galicia, origen del apellido “Montenegro”, segun el Diccionario heraldico de
Gonzalez Doria (1987: 653), donde se considera oriundo de Pontevedra®3. Otros

documentos consultados, como los padrones y libros sacramentales de la iglesia

%9 Esta obra de Conte Lacave fue publicada primero como folletin en el periédico madrilefio La
época. El capitulo dedicado a La Tia Norica aparece, en concreto, el 25-9-1901.

80 En AHMC se consultaron el Padron de extranjeros de 1791 (L.100); los libros Matriculas de
extranjeros (1792) C. 4033/4035-4046; Matriculas de extranjeros transedntes (1793-1794) C.4034;
Matriculas de ratificaciones: italianos vecinos (1794) L. 6965-6969; y la documentacion diversa sobre
poblacion foranea en la antigua seccién “Coleccion tematica gaditana” (C.6630).

61 En esta seccion del AHPC se han inventariado a fecha febrero de 2006, sélo las disposiciones
testamentarias de Cadiz, Arcos de la Frontera, Chiclana, Medina Sidonia, Puerto de Santa Maria y
San Fernando. Pero ademas de este tipo de documentos, existe también una gran cantidad y
variedad de escrituras, asi como otros tipos de documentos notariales. Al respecto, véase Ravina
Martin (1999).

62 E| primer documento relacionado con el apellido en los “Protocolos” del AHPC. corresponde al
testamento de Alonso Montenegro, originario de Osuna (Sevilla), con fecha de 14 de mayo de 1663
(Pro. 1421, f. 218-219 y wt).

63 Como nota curiosa, conviene recordar que el apellido del clan familiar protagonista de las
Comedias barbaras de Valle-Inclan, nacido en Galicia, es Montenegro.
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de San Lorenzo, confirmaron que en el siglo XVIII dicho apellido ya se habia

extendido por toda Espafia e, incluso, por las entonces provincias americanast4.

La investigacion en otro depdsito del AHPC, en concreto la seccion
“‘Gobierno Civil de Cadiz (1790-1868)", del fondo procedente de la antigua
Diputacion Provincial, permiti6 localizar a los principales “agentes sociales”
relacionados con el teatro de titeres gaditanos. En concreto, se investigo en la
coleccion de “Expedientes sobre permisos gubernativos para espectaculos publicos

y creacion de sociedades recreativas y culturales en Cadiz y su provincia” (cajas
152-167)85, donde se hallaron diversas peticiones de permisos de representacion

relacionados con la familia Montenegro. Con esta metodologia, y tras la consulta de
libros sacramentales de la parroquia de Santa Cruz, se concluyé que el primer
duefio conocido de la Tia Norica de Cadiz fue Pedro Eustachio [sic] Ignacio
Montenegro (Hidalgo) (Estéves [sic]) (Cadiz, 1778-1857). De esta manera, se

esbozd una primera biografia que se publico en Ortega, (2004:17-18) y que con los
nuevos datos que se hallaron se ha ampliado con mas detalle®6. Ademas, se ha

procurado afinar los datos genealogicos —tanto en orden ascendente como
descendente— hasta el maximo posible con el objeto de descartar definitivamente
la hipdtesis del origen italiano de la familia creadora de La Tia Norica. Finalmente,
puesto que en la diversa documentacion consultada se encuentran variaciones en

la utilizacién de los apellidos por parte de los individuos, se procede a describir

64 En efecto, se han encontrado individuos vecinos de Cadiz apellidados Montenegro oriundos de
Antequera (Malaga); Arahal y Ecija (Sevilla); Jerez de la Frontera (Cadiz); Madrid; México y Pert,
que pertenecian a diferentes lineas familiares.

85 Habria que aclarar que cuando la autora investigd en dicho archivo no existia catalogo de tales
expedientes, por lo que se tuvieron que revisar las 17 cajas, documento a documento. En la
actualidad si existe dicho instrumento de descripcion, elaborado por Alberto Sanz Trelles en
diciembre de 2001 con el titulo Catalogo de los expedientes de diversiones y espectaculos pablicos
(1797-1868).
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detalladamente las lineas y resultados de la investigacion, comparando diversas
fuentes, para confirmar que todos ellos pertenecian a dicha familia®”.

Pedro Montenegro nacié en el seno de una familia de artistas de la madera,
en concreto de la tipologia denominada “carpinteria de lo blanco o de armar”, como

consta en diferentes documentos tales como diversos expedientes matrimoniales
conservados en el ADC®8, Frente a la “de ribera” —destinada a la construccién

naval— o la “de lo prieto”, de caracter bélico, se trataba de una forma de trabajar la
madera en la construccion de edificios que enlaza con tradiciones y técnicas

mudéjares —hoy en proceso de recuperacion— y que fueron descritas ya en el

siglo XVII por Diego Lopez de Arenas®. Pero en el siglo XVIII, la “carpinteria de lo

blanco’, ademas de sefialar a los artesanos vinculados a la construccion de
armaduras para cubiertas, “incluia a todos aquellos carpinteros de lo fino o primo,
encargados de labrar piezas de tienda y portaje de viviendas, trabajando también
en la carpinteria relacionada con la arquitectura” (Fernandez Martin, 1992: 205).
Popularmente, se asociaba incluso con aquellos trabajos en madera comdn que se

entregaban sin pintar, es decir, con la madera “blanca” o “en blanco”. Esta actividad

67 En Varey (1972: 264 y 265) aparecen dos mujeres con apellido Montenegro, llamadas Teresa y
Concepcion, como parte del elenco de la compafiia de volatines de José Serrato. Por otra parte, hay
noticias de un empresario llamado Antonio Montenegro, dedicado a los espectaculos liricos, y de su
esposa Antonia (del Carmen), cantante y empresaria, que también usaba el apellido Montenegro
(Véase AHPC GC leg. 113 n° 43 1852; El Comercio, 3-9-1852; AHN Leg. 11.388 1856, entre otros
documentos). Ninguno de estos artistas parece tener parentesco con la familia objeto de estudio.

6 Hasta bien entrado el siglo XIX, todos los artesanos recibian la denominacion genérica de
“artistas”. La distincién posterior es herencia del academicismo del XVIIl, momento en el que nace el
concepto de “bellas o nobles artes” —donde se incluyeron la pintura, la escultura y la arquitectura—
asi como la idea actual de museo. En Cadiz, la Escuela de Nobles Artes se establecié en 1789 en la
casa-palacio de los Marqueses de Recafio, donde también se situd el punto oficial de vigilancia del
transporte maritimo gracias a la altura de su torre mirador, conocida como Tavira. Dicha mansion
estaba precisamente en el rea de los barrios artesanos de la ciudad. Hoy en dia, la subida a su
torre mirador para visitar la “cdmara oscura” y contemplar la panoramica es parada “obligatoria” de
visitantes y turistas.

89 Autor del manual Breve compendio de la carpinteria de lo blanco y tratado de alarifes, impreso en
Sevilla en 1633, que aln se consulta en el campo de la arquitectura y la carpinteria.
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producia mesas, bancos, armarios, sillas, estanterias, etc. y todo tipo de utensilios
para casas particulares, tiendas y almacenes (Espasa, tomo 2: 1269). Para otras
aplicaciones y en relacidn con el presente trabajo, este anuncio extraido de Diario
Mercantil de Cadiz (21-12-1817) resulta bastante ilustrativo:
En la calle de S. Francisco casa de la escuela mercantil
accesoria num. 67 se halla un surtido completo de figuras de
madera blanca y pintada como igualmente de aves y animales
cuadrupedos propia para nacimientos; también hay un surtido de
juguetes de movimiento para nifios &c., se venden por mayor y
menor a precios equitativos.
Volviendo a los origenes familiares, se pudo constatar que Pedro Montenegro

era hijo del segundo matrimonio de Francisco Montenegro Hidalgo, celebrado el 28

de julio de 1766 en el templo hoy conocido como iglesia de Santa Cruz, entonces
catedral de la diocesis de Cadiz y Unica parroquia de la ciudad’0. La comparacién
de los documentos permiti6 observar una vacilacion en el uso del apellido
“Montenegro” por parte del progenitor. Asi, en el expediente matrimonial (ADC leg.
289), figura “Hidalgo” como primero y “Montenegro” como segundo, mientras que en

el certificado de bautismo de Pedro (APSC Baut. L. 76 f. 168vt°) aparecen en el

orden contrario. Debido a la condicién de viudo de Francisco, no constaba su

70 El nombre completo de dicho templo, segun se desprende de los libros sacramentales, era en
realidad “parroquia del Sagrario de la Santa Iglesia Catedral’, pero se ha decidido referenciar con el
nombre con el que es conocido popularmente, esto es, Santa Cruz. En cuanto a la distribucién de
parroquias en Céadiz, a partir de 1787 comenzaron a funcionar como tales las iglesias de San
Antonio, El Rosario y San Lorenzo, asi como San José en extramuros. De todas formas, algunas de
ellas ya habian estado funcionando como auxiliares de Santa Cruz en algunas tareas, como la
elaboracion de los padrones de feligreses. Es el caso de San Lorenzo, que los inicia en 1718. Por
otro lado, en 1716 surgié en el Cabildo la idea de edificar una catedral nueva, cuya primera piedra
fue colocada por el obispo Armengual en 1722, segln el proyecto del arquitecto Vicente Acero.
Diversas vicisitudes retardaron el proyecto y hasta 1838 no fue consagrado como templo, siendo
obispo Silos Moreno, aunque las obras aun no habian terminado. Una vez la “Catedral Nueva’
comenz6 sus funciones, la parroquia de Santa Cruz fue denominada popularmente “Catedral Vieja”.
En la actualidad, el fondo antiguo del archivo parroquial de Santa Cruz (APSC) se ha transferido al
AHCC depositado en el edificio de la Casa de la Contaduria y Museo Catedralicio, contiguo a dicha
parroquia.
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certificado de bautismo en el expediente matrimonial, por lo que se procedio6 a la
busqueda de los documentos relacionados con su primer matrimonio.

El primer matrimonio del padre de Pedro Montenegro, Francisco, se habia
celebrado también en Cadiz y en el mismo templo, el 7 de febrero de 1757 (ADC
leg. 355). Pero en dicho expediente el contrayente figura sélo como “Francisco
Hidalgo”; en la partida de bautismo tampoco aparece ningun rastro del apellido
“Montenegro”. En ella si consta que nacié en Jerez de la Frontera (Cadiz), el 2 de
septiembre de 1732, que era hijo de Pedro Hidalgo y de Francisca Rosa Sedano y
que fue bautizado ocho dias después en la capilla de San Juan de Letran de dicha
localidad con los nombres de Francisco Juan Joseph Vicente Sendulio. Sin
embargo, en la partida de matrimonio de los progenitores de Francisco localizada
en AHDJ aparece el apellido “Montenegro” en lugar de “Hidalgo”. Este enlace se
habia celebrado el 4 de noviembre de 1731 en la Iglesia del Sefior Santiago del
Real de Jerez de la Frontera; ambos contrayentes figuraban como vecinos de la
collacién de San Marcos y esta vez aparecen registrados como Pedro Montenegro

—natural de Archidona, hijo de Juan Montenegro y Maria de la Rosa— y Francisca
Rosa Sedano, viuda de Miguel de Juérez (Mat. L. 11 f. 114vt°)71,

De la confrontacién de ambos documentos se puede desprender que algo

muy serio tuvo que ocurrir entre los diez meses que mediaban entre este

71 Segun explica Caro (1999: 141-142), la ciudad de Jerez de la Frontera, tras la conquista cristiana,
fue dividida en ocho collaciones, cada una de ellas sede de una parroquia. La principal era la
colegiata de San Salvador y las otras siete, por orden de antigiiedad, San Mateo, San Lucas, San
Marcos, San Dionisio, San Juan, San Miguel y Santiago. Proxima a San Marcos existe todavia la
calle Carpinteria Baja y, frente a la de Santiago, la de Carpinteros. Probablemente, este primer
Pedro Montenegro, originario de Archidona, perteneceria también al gremio de la carpinteria. Dicha
actividad conocié cierto desarrollo en esta poblacion, como lo demuestran los retablos conservados
en diversos templos (Caro, 1999b: 84-125). Sin embargo, Jerez era principalmente un ndcleo
agricola y su importancia artesanal era muy secundaria (Caro, 1999a: 99). En el siglo XVIII vivian alli
53 “carpinteros de lo blanco”, 38 “de lo grueso” y 15 “de ribera” (101), en una poblacion de 45.506
habitantes que, frente a los 70.000 de Cadiz, convertian a Jerez en la segunda ciudad mas poblada
de la provincia (Bustos Rodriguez y Morgado Garcia, 1990: 45).
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casamiento y el nacimiento de Francisco Juan para que su padre decidiera cambiar
el apellido. Resulta curioso ademas el hecho de efectuar el bautismo en una
pequefia capilla dependiente de la iglesia de Santiago, que aun hoy pasa
desapercibida y que, aunque funcionaba también como parroquia, no tenia territorio
propio, ni gozaba de diezmos ni habia en ella beneficio alguno (Caro, 1999a: 142),
de lo que se desprende un cierto afan de ocultacién. Las razones de las permutas
de apellido desde tiempos medievales han sido bien esclarecidas en los estudios de
linaje y podrian ser cualquiera de las que sefiala por ejemplo Sénchez Saus (1989:
44-47): reclamar una herencia, desafeccion, deseo de perpetuar el recuerdo de un
ancestro, conveniencia social, deseo de prestigio, ilegitimidad, etc. Se podria
incluso aventurar el deseo de evitar quizas una competencia o confrontacién con
otra familia de apellido Montenegro y también artesanos, pero del gremio de
plateros de Jerez de la Frontera, cuya actividad describe Barroso Vazquez (1994).
Sin embargo, no se ha encontrado ninguna documentacion sobre esta hipotesis en
la base de datos de AHMJ. De todas formas, la resolucién de esta cuestion
rebasaria los limites de esta investigacion, con lo que Unicamente el estudio y las
conclusiones se centran en identificar apropiadamente a los individuos que
realmente pertenecian a la familia objeto de este estudio.

La lectura detallada del expediente del primer matrimonio del padre de
Pedro Montenegro permite contextualizar el ambiente profesional en donde nacié el
artifice de los titeres gaditanos. En su declaracién, el contrayente dice llamarse
“Francisco Juan Hidalgo” y continua explicando que habitd en Jerez de la Frontera

hasta los diez afios, es decir hasta 1742, momento en que se trasladd a Cadiz,
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donde permanecio sin ausencias’2. Declara que su profesion es “carpintero de lo
blanco” —al igual que los cuatro testigos que presenta—, y figura empadronado en
la Iglesia de San Lorenzo, en la calle de Palma’3. Su primera esposa, Maria

Francisca Gertrudis de Borja, gaditana de 22 afios, parece ser también hija de
carpinteros, segun se demostrara mas adelante. Segun consta en los padrones de
la iglesia de San Lorenzo (L. 569 a 580), el matrimonio vivio en la calle de Santa
Lucia, donde abundaban los talleres de carpinteria. Tuvo, en primer lugar, dos hijos

varones: Francisco Bartolomé (1757- ;?) y Ramén Jacinto (1759-1814), inscritos
como hijos de Francisco Hidalgo”4. En 1760, Francisco Juan cambia su apellido por
el de “Montenegro”, segun puede observarse en el padron de San Lorenzo de dicho
afo (L. 575, C/ Santa Lucia, Inscr. 142)75. En la partida de bautismo de su hija

Maria, nacida el 2 de marzo de 1762 (APSC Baut. L. 62 f. 128vt°), figura como
“Francisco Montenegro Hidalgo™. EI empleo de ambos apellidos se puede encontrar

en muchos de los documentos consultados y, como se vera a continuacion, la

72 En la investigacion se ha encontrado también a un Francisco Montenegro que naci6 el mismo afio
que Francisco Juan, originario de Galicia y que se instaléd en Cadiz con edad muy similar, con 12
afios (ADC Exp. Mat. leg. 289).

73 Calle situada en el popular barrio de la Vifia, donde se encuentra la iglesia dedicada a la Virgen de
la Palma que le dio nombre y que todavia ostenta. El certificado de empadronamiento de Francisco
Juan Hidalgo abarca los afios de 1754 a 1757, por lo podria haber sido testigo presencial de la
catastrofe que afecté a la ciudad y, quizas, del supuesto acontecimiento “milagroso” que sucedio en
dicha calle. El 1 de noviembre de 1755 se desencadend un maremoto en la ciudad a consecuencia
del terremoto de Lisboa. Segun consta en la inscripcion memorial erigida en dicha calle, el sacerdote
de la iglesia de Palma sacé el estandarte de la Virgen del Rosario y se presentd ante el mar
embravecido, que se detuvo al momento. Desde entonces, se recuerda dicho suceso con la
procesién de la Virgen de la Palma, que recorre las calles del Barrio. La de la Palma es, ademas,
escenario de algunas de las piezas del repertorio de La Tia Norica.

74 \Véase APSC: indices de “Bautismos” y L. 59 f. 110 y 60 f. 163, respectivamente.

75 Se han consultado los padrones correspondientes a los afios 1757-1759, L. 569, 572 y 574. En
todos ellos aparece como “Francisco Hidalgo”. Después de 1760, se ha constatado que figura en los
padrones como “Francisco Montenegro” hasta su muerte en 1783 (L. 577, 591, 596, 597, 607, 611 y
614), excepto en el de 1778 (L. 609 f. 58 Inscr. 219), en que vuelve a aparecer como “Francisco
Hidalgo” y su hijo mayor como “Francisco Montenegro Hidalgo”.
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misma costumbre siguieron sus hijos, tanto los nacidos del primer como los del
segundo matrimonio, e incluso, como se vera mas adelante, algunos de sus nietos.
Tras enviudar en 1764, contrajo segundas nupcias en 1766, a la edad de 34
afos, con Josefa Raimunda Esteves, natural de Sanlucar de Barrameda, de 18
afios. Pedro nace doce afios mas tarde, el 19 de septiembre de 1778. Mas
adelante, se puede constatar que los hijos varones del primer matrimonio también
adoptaron el apellido “Montenegro” y, a veces, mantuvieron el de “Hidalgo” como

segundo. Prueba de ello son los expedientes de los matrimonios que celebraron
ambos en Santa Cruz el 7 de abril de 177976, Estos documentos permiten

comprobar, ademas, que la familia gozaba de una cierta prosperidad, pues
Francisco Juan, como testigo de sus hijos mayores —también carpinteros de lo
blanco—, declara ser “maestro carpintero” y poseer tienda propia en la calle de
Santa Lucia. Aparentan, ademas, estar muy unidos, y parecen haberse puesto de
acuerdo hasta para el nacimiento de nuevos miembros. Asi, se ha constatado la
curiosa anécdota de que Francisco Juan Montenegro tuvo una hija y una nieta el

mismo dia y afio, el 30 de octubre de 1782: Rafaela Marcela y M? Josefa Marcela,

hija esta ultima de Ramén Jacinto y Josefa Cazorla (APSC: Baut. L. 80 f. 41)77.

Ambas nifias fueron bautizadas el 1 de noviembre, en la entonces catedral de la
ciudad. Desgraciadamente, Francisco Juan Montenegro fallecio en menos de un
ano, el 10 de agosto de 1783 (APSC: Fn. L. 21 f. 198vt°), a los 51, cuando Pedro

contaba solamente 5 afios de edad. Fue enterrado en el Convento de la Candelaria;

76 \Véase ADC leg. 443. Al respecto, véase también APSC Mat. L. 37 f. 191vt®. Hay que sefialar que
Ramoén Jacinto, en algunos documentos como su partida de defuncién o las partidas de bautismo o
defuncién de algunos de sus hijos, a veces solamente figura como “Ramén Montenegro”.

T Ramon Jacinto tuvo seis hijos con su legitima mujer, Josefa Cazorla: Francisco Josef Maria (1780-
$7?); la citada M? Josefa Marcela (1782-1873); Francisca Josefa (1792-1800); Josefa Raimunda
Segunda (1795-47); Josef (4,?7-1802) y M2 Josefa (1803-1803). Véanse APSC Baut. L. 78 f. 78vt°; Fn.
L. 23f. 75vt% y APSL Baut. L.3f. 212;L.5 f.166; Fn. L. 3f. 10 vt®y L. 4 f. 25.
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el mismo lugar donde habia sido sepultada su primera mujer, M® Francisca de
Borja, en 1764 (ADC Exp. Mat. 1766 leg. 389) y también su suegro, Bartolomé de

Borja (APSC Fn. 1770 L. 18 f. 122) lo que demuestra que eran miembros de la
Hermandad de Carpinteros de Cadiz’®.

Se tienen noticias de la existencia de dicha hermandad en el convento de

agustinas descalzas de la Candelaria desde 16697°. Estaba compuesta por

carpinteros de lo blanco y de ribera, bajo advocacién del Patriarca San José. Su
actividad se centraba en favorecer el culto religioso y dar enterramiento a los
hermanos difuntos, aunque posteriormente creé un Monte de Piedad, asi como una
especie de seguro médico. La némina de carpinteros era muy elevada, siendo el
sector ocupacional mas importante de Cadiz tras la albafileria y la industria textil,
asi que la hermandad llegd a adquirir cierto patrimonio. Entre los hermanos se
encontraban, ademas, varios maestros tallistas, algunos de ellos originarios de

Génova cuyos trabajos eran muy demandados en Cadiz, como Antonio Molinari,
autor del retablo de la Sagrada Familia de la capilla de la hermandad80.

Sin embargo, esta floreciente actividad de la carpinteria gaditana se vera
truncada a finales del siglo XVIII por una serie de acontecimientos adversos: la
pérdida del monopolio americano en 1778, la crisis de 1786, la guerra contra Gran

Bretafia desatada en 1796, que continuara en el XIX, asi como la epidemia de

78 A principios del siglo XIX se prohibiria el enterramiento en iglesias y conventos, con la creacion de
cementerios municipales en las afueras de las ciudades. El de Cadiz, denominado de San José,
comenz6 a funcionar en 1800 (Pascua 1990: 175-189) y fue clausurado en 1992. A partir de 2008 se
trasladaron paulatinamente todos los restos al Mancomunado de Chiclana y comenzaron los trabajos
de demolicion para convertir la zona en zona verde (Diario de Cadiz 10-10-2008). A dia de hoy ain
no se ha llevado a cabo ese proyecto.

79 La presencia de las agustinas descalzas en Cadiz fue una iniciativa del obispo Garcia de Haro, en
1567. El convento fue impulsado por el obispo Antonio Zapata e inaugurado el 29 de noviembre de
1593. Existio hasta la desamortizacién de Mendizabal. Fue derribado en 1868 y en su lugar existe
hoy una plaza llamada también de Candelaria (Anton Solé, 1994: 353).

80 Dicho retablo se encuentra hoy en la iglesia de San Agustin de Cadiz. Sobre la Hermandad de
Carpinteros véase Fernandez Martin (1992). Sobre Molinari, Sierra Fernandez (1983).
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fiebre amarilla que dejo un saldo de 7.387 muertos (Pérez Serrano, 1989: 49-53).
Tuvo lugar entonces ‘una auténtica desintegracion de los oficios como
consecuencia de la quiebra econdémica y la crisis urbana” (103). De hecho, el
padron de 1801 refleja el descenso brutal del nimero de artesanos: frente a los
6.584 registrados en Cadiz en 1786, a principios del XIX s6lo habia 2.812 y estaban
sin trabajo casi un tercio de ellos. La tasa mas alta de desempleo estaba

precisamente entre los ebanistas (82%) y los carpinteros (79%), que sumaban un
total de 395 desocupados8!.

La crisis afectd a la familia Montenegro, como se observa, por ejemplo, en
el hecho de que Ramdn Jacinto se viera obligado a enterrar a dos de sus hijas “de
limosna”: Francisca, de ocho afios (APSC Fn. 1800 L. 23 f. 75vt°) y M? Josefa,
muerta al nacer (APSC Fn. 1803 L. 4 f. 25). En la relacion de carpinteros de lo

blanco del citado padron de 1801, sdlo aparece con el apellido Montenegro un tal
Francisco, empleado en una carpinteria de la calle Soledad82. Pudiera ser
Francisco Bartolomé, el primogénito de Francisco Juan, o el hijo mayor de Ramon
Jacinto, que entonces tendria 21 afios83. Pedro, por su parte, contaria entonces con

23 afios, pero no se ha encontrado rastro de él en dicho padrén.
Sobre la vida de Pedro en los afios anteriores a la puesta en marcha de su
compaiiia de titeres o “figuras de movimiento®, siguiendo las denominacion de su

tiempo, sdlo se pueden hacer algunas hipotesis a partir de la informacion que

81 Este padron, denominado Estado general de la poblacion en 1801, esta dividido en dos tomos. El
primero recoge el nimero de habitantes por barrios; el segundo contiene una detallada relacion de
nombres y apellidos, clasificados por oficios y barrios (AHMC L.1029).

82 “Nota de los individuos del Ramo de la Carpinteria de lo Blanco que existen en las Tiendas y
Reparos de esta ciudad, empleados en el dia” (PM 1801: 245).

83 Es méas probable que se tratara del hijo mayor de Ramén Jacinto, pues de Francisco Bartolomé no
se han localizado més datos después de su boda en 1779. Su esposa, M® Magdalena Caneva, era
de la Isla de Ledn, hoy San Fernando, por lo que se puede suponer que quizas se instal6 en dicha
poblacion.
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aporta su expediente matrimonial (ADC leg. 636), donde figura como Montenegro

Hidalgo y que se empieza a tramitar con fecha de 18 de marzo de 1811, cuando la
ciudad estaba ya sitiada por el ejército francés84. El matrimonio se celebra

finalmente el 14 de abril en Santa Cruz, y el contrayente era de edad “avanzada”
para su época, pues contaba 32 afios, mientras que su prometida, Maria Dolores
Claudia Fermina Jalpdn, tenia tan solo 19 (APSC Mat. L. 43 f. 90 vto).

Esto demuestra que Pedro Montenegro habia conseguido una cierta
estabilidad econdmica a pesar de la continuidad de las circunstancias adversas que

soporta la ciudad, debido al comienzo de la emancipacion colonial, la epidemia de
tifus en 1810 y la de fiebre amarilla, que se propag6 durante el sitio, y la guerrass,
Tanto la novia, que figura empadronada en Sopranis, como los testigos de Pedro
habitan en calles pertenecientes al “cuartel” de Santa Maria86. Por ello, se puede
suponer que €l mismo vivié en dicho barrio en los afios anteriores al enlace,
confirmado por la declaraciéon de conocer a su prometida “desde nifia’87, aunque en

1810 figurara empadronado en la parroquia de San Lorenzo y domiciliado en la

84 El sitio de Cadiz habia comenzado el 6 de febrero de 1811 y terminaria el 24 de agosto de 1812.
Véase Solis (1987)

85 Esta diferencia de edad, segun explica Pérez Serrano (1989:123-132), era muy frecuente e
indicativa del mantenimiento de la crisis. El varén retrasaba la edad de las nupcias hasta que se
dieran las condiciones que le permitieran afrontar la responsabilidad de convertirse en “cabeza de
familia”; la mujer, en cambio, hacia frente a la inseguridad econoémica contrayendo matrimonio lo
antes posible, especialmente si era huérfana de padre, como era el caso de M? Dolores Jalpon,
nacida en Cadiz el 7-7-1791. Pedro sigui6 el mismo patron que su padre, pues este contrajo su
segundo matrimonio, como se ha explicado anteriormente con 34 afios. La novia, en cambio, la
madre de Pedro, tenia sdlo 18 afios.

8 Barrio humilde y marinero, aunque con una importante poblacion de comerciantes ricos, muchos
de ellos pertenecientes a la nobleza y que conservaban sus casas solariegas, segun se describe en
Solis (1987: 35). Esta circunstancia demuestra la mezcla de clases sociales en el Cadiz de esta
época (69).

87 Ramoén Jacinto Montenegro, medio hermano de Pedro, habité en Sopranis en 1800, segun la
partida de defunciéon de su hija Francisca (APSC Fn. L. 23 f. 75vt°). A través de documentos
similares y por los padrones de la parroquia de San Lorenzo se tiene conocimiento de que luego
estuvo empadronado en la calle San Leandro o Palma. Posteriormente, vuelve a la calle Sopranis,
donde fallecié en 1814 (APSC Fn. L. 26 f. 77vt°). Quizas Pedro habitara con él durante algln tiempo.
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calle de la Cabra n° 4088, El novio no indica su profesion, pero uno de sus testigos,

Sebastian Lozano, domiciliado en la calle de San Juan de Dios, es “maestro
carpintero” y afirma conocer a Pedro desde nifio; otro, Vicente Rodriguez,
empadronado en Sopranis y “dependiente de rentas”, declara que le fue presentado
el contrayente en 1802; por ultimo, Francisco de Paula Rodriguez, que habita en el
domicilio del anterior, ejerce como “maestro de musica’, y trataba a este
Montenegro desde 1805.

Todos estos datos, y la confrontacién con el padrén municipal de 1813
(AHMC L. 1057), donde Pedro figura como “carpintero”, hacen suponer que
combinaba esta actividad con otras relacionadas con el mundo de las artes
escénicas, las diversiones populares y, probablemente, el comercio. Frente a los
tratos sociales cefiidos al entorno del gremio de carpinteros que establecieron su
padre y sus hermanos, Pedro Montenegro parecia, en cambio, haber extendido sus
relaciones entre diversos campos profesionales. No hay que olvidar, ademas, que

su prometida, M?® Dolores Jalpon, era hija de un contramaestre de la clase de

primera de la Real Armada®. El padron municipal de 1813, ademas, sirve de

88 Dicho certificado de empadronamiento se conserva en el expediente matrimonial de Pedro
Montenegro. Sin embargo, en el censo de la parroquia de San Lorenzo de 1810 (L. 680 f. 19vt°)
quien consta en dicho domicilio es su hermana Rafaela, con su marido Josef Martinez, que habitan
alli desde 1805 (L. 652 f. 66). Se podria deducir que Pedro fue acogido de manera alternativa por
sus hermanos, hasta que pudo alcanzar una cierta estabilidad econémica. EI mismo declara que sélo
presenta certificado de empadronamiento con fecha 1810 y no los anteriores, porque “por descuido
de su familia no lo han apuntado”. La calle de la Cabra —Abreu desde 1855— se encuentra muy
préxima a la de Santa Lucia, donde nacieron Pedro y Rafaela Montenegro. Hasta 1870, en que se le
abri6 una salida por el Campo del Sur, fue un callejon sin salida que daba a la huerta del Convento
de los Descalzos, hoy plaza de la Libertad, cuyo espacio se aprovecharia desde 1823 hasta la fecha
para mercado publico (Smith Somariba, 1913: 18-19 y 204-207)

89 M2 de los Dolores Jalpon era hija de Vicenta Marin, de Malaga, y de Francisco Jalpdn, natural de
Coria del Rio (Sevilla), casados en Cadiz en 1778. Su apellido quizas pudiera ser una deformacién
de “Japdn”, muy frecuente en Coria del Rio, que tendria su origen en los supuestos descendientes
de la embajada japonesa que llegdé a Sevilla en 1614 (Suérez Japdn: 2014). Sin embargo, la
diversidad ortografica y las diferentes variantes con que aparece este apellido en la documentacion
consultada impiden asegurar esta procedencia. Asi, se han encontrado “Arpon”, “Galp6n”, “Garpén”,

» o«

“Halpén”, “Jadpén” y “Jarpén”. Probablemente, esta vacilacién se deba a las confusiones fonéticas
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referencia para conocer que este artista tomd parte activa en la defensa de la
ciudad durante la guerra de la Independencia, pues consta que sirvié en el cuerpo
de Voluntarios Cazadores.

Durante el sitio de Cadiz, la poblacién tendié a trasladar sus viviendas y
espacios de sociabilidad hacia zonas mas seguras, como el campo del Balon,
donde, segun Solis (1987: 299), se instal6 una feria con diferentes barracas y un
“teatro de marionetas”. Este autor no consigna la fuente de donde extrae este dato,
pero un articulo de Santiago Casanova, publicado en Diario de Cadiz 5-1-1912 en la
seccion “paginas del centenario”, confirma la existencia de espectaculos de titeres,

volatines y sombras en ese lugar, haciendo referencia al periodico EI Conciso,
publicado durante la época de la guerra de la Independencia®C. Efectivamente,

como se ha explicado anteriormente, era un espacio que se utilizaba para la Feria
del Frio aunque también para otras actividades. El periddico citado, por ejemplo,
describe en los dias 12, 14 y 23 de agosto de 1812 una serie de festejos y veladas
celebrados en dicha feria. Afios mas tarde, en 1824, un tal Manuel de Cos —que
trataba de organizar corridas de toros para sufragar los gastos del Hospital de
Mujeres— hace referencia en una de sus peticiones a una plaza de madera que
servia “para dar titeres” en el Balon (Boto Arnau, 2002: 267). Dicho espacio
pertenecia a Pedro Montenegro, segun consta en las Actas Capitulares del
Ayuntamiento gaditano de 22 de diciembre de 1825 (L. 10.197 f. 1702 y 1708).
Durante varios afios, desde 1826 a 1834, Pedro Montenegro organizd un buen

numero de corridas de becerros erales, y parte de esos beneficios se destinaban al

entre “g" y "y ‘I’ y “r" en el habla popular gaditana. De cualquier manera, en el diccionario de
Gonzalez-Doria (1987) no aparece ninguna de estas variantes.

9 Santiago Casanova y Patron fue cronista oficial de la provincia de Cadiz, ademas de articulista,
redactor artistico de Diario de Cadiz y profesor de la Escuela de Bellas Artes. Publico también
diversas obras relacionadas con el patrimonio historico y artistico gaditano. Fallecio en 1913, segun
consta en las bases de datos del CSJ.

M2 Désirée Ortega Cerpa 57



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 2. Historia de La Tia Norica de Cadiz: desde sus origenes hasta 1900

citado Hospital de Mujeres, hoy sede del obispado de Cadiz. Esa plaza llegé a tener
la reputacion de ser muy peligrosa por sus reducidas dimensiones, y, segun Boto
Arnau (2001: 272), es a la que se refiere Tedfilo Gautier en Tauromaquia (1960:
15).

Después de la guerra, Pedro Montenegro y su esposa vivieron de 1813 a
1823, segun indican tanto los padrones municipales como los de la parroquia de
San Lorenzo (L. 689 a 718), en la calle de la Cabra, n°® 40. Un domicilio muy
proximo a la explanada donde estuvo el convento de los Descalzos, hoy plazas de
Guerra Jiménez y Flores (Smith Somariba, 1913: 169; 170; 205; y 349-351), lugares
donde se instal6 la “Feria del Frio” a partir de 1820. Sobrevivieron ambos a los
diferentes brotes epidémicos de viruela (1812), asi como de fiebre amarilla (1813 y
1819). En este primer domicilio del matrimonio nacieron seis de sus doce hijos: M?
de los Dolores Josefa Rafaela Vicenta (1814-;?); José M? de los Dolores Rafael
Gerdnimo (1815-37); M? Josefa Rafaela Gregoria (1816-1853); M? del Carmen
Josefa Manuela Andrea Avelina (1818-; 7); M? del Patrocinio Josefa Manuela (1819-
¢?); y M# Manuela de los Dolores Josefa (1822-1870).

En 1815, segun se desprende de la Guia de Cadiz, San Fernando y su
departamento para 1871, de José Rosetty, Pedro Montenegro abri6 un teatro para

representar un Nacimiento de figuras corpéreas en la finca n® 9 y 10 de la calle

Compaiiia, luego n° 14, tras la reforma de Adolfo de Castro®'. Este local recibié

oficialmente el nombre de “Teatro Isabel II” (1834-1867), y, més tarde, “Libertad”
—tras la Revolucion de 1868 hasta su clausura en 1870—, aunque popularmente

fue conocido por el de “La Tia Norica”. El padron municipal de 1826 (AHMC L.

91 Dato aportado por el profesor de Historia Contemporanea de la Universidad de Cadiz, Alberto
Ramos Santana, quien realizé un estudio con sus alumnos sobre el callejero gaditano.

M@ Désirée Ortega Cerpa 58



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 2. Historia de La Tia Norica de Cadiz: desde sus origenes hasta 1900

1099) refleja que Pedro Montenegro se instal6 alli para usar el inmueble también
como vivienda. En los padrones realizados a partir de 1830 (AHMC L. 1105), fue

consignado con su esposa y todos sus vastagos, tanto los nacidos antes de 1822 y

que pudieron sobrevivir, como los que vinieron al mundo después de esa fecha®2.

Asi, se puede constatar, confrontado con la informacion extraida de las partidas de
bautismo, la inscripcion de José M? de los Dolores Manuel Ignacio (1824-;7); M2
Josefa Florinda Rosalia (1826-1903); Manuel Rafael (1827-1861); M?# Concepcidn

Josefa Manuela (1828-1890); Josef Luis Nemecio Ignacio [sic] (1829-1865) y Pedro
José M? de los Dolores Claudio (1834-1883)°3.

Pedro Montenegro debié ser un hombre de una gran resistencia fisica,
segun se puede deducir de su capacidad de sobrevivir a todos los avatares de su
vida, tanto crisis, guerras, epidemias e incluso dificultades econdmicas, como
cuando se le embargd su pequefia plaza de titeres y toros situada tras el Teatro El

Balon. Segun describe Boto Arnau (2001: 275 y 276), la financiacion de la Escuela

92 L os padrones municipales conservados en AHMC de 1826 (L. 1099); 1827 (L. 1101 y 1829 (L.
1104) sblo recogen los cabezas de familia. Es a partir de 1830 (L. 1105), cuando aparecen inscritos
todos los miembros. Para reconstruir la familia Montenegro se han consultado, ademéas de los
citados, los afios 1837 (L. 1138); 1839 (L. 1152 ); 1843-1848 (L. 1184, 1195, 1243, 1270 y 1299);
1850-1854 (L. 1317, 1337, 1360, 1384, 1397); 1856-1866 (L. 1430, 1459, 1502, 1558, 1601, 1603,
1630, 1655, 1682, 1711, 1712, 1739, 1762, 1820); 1871(L. 1851); 1872 (L. 1870 y 1914); 1875 (L.
1960). La falta de algunos afios se debe a lagunas en el AHMC o a la falta de realizacion del censo
en determinadas épocas. Se debe sefialar ademas, que cada padron refleja los datos
correspondientes al afio anterior.

9 Se han consignado los nombres completos tal y como figuran en las partidas de nacimiento, para
evitar confusiones entre hermanos, debido a la repeticion de ciertos nombres. En primer lugar, el de
Jose(f) o José / Josefa que llevaron todos sus hijos, excepto Manuel Rafael. De hecho, Pedro sigue
la misma costumbre que su medio hermano Ramén (véase nota 75). Puesto que ambos eran
carpinteros, podria pensarse en algun tipo de promesa al Santo Patrén y Titular de la Hermandad.
No hay que olvidar tampoco que el 19 de marzo, su festividad, fue el dia elegido por los diputados
doceaifiistas para presentar la Constitucion que pas6 a la historia con el sobrenombre de “La Pepa”.
Vila Valencia describe en Tradiciones gaditanas (1987: 54-56) una especial devocion en Cadiz hacia
San José, co-patron de Espafia desde 1678. Asi, sefala la ermita erigida en 1601, que
posteriormente daria nombre a todo el barrio de extramuros y al cementerio. Recoge también, como
antigua costumbre gaditana, la imposicién del nombre en cuestién a todos los bautizados en
detrimento de los de los patronos de la ciudad, San Servando y San German, por un lado, y la Virgen
del Rosario, por otro. Se ha observado también que cinco de ellos, entre varones y hembras,
recibieron el nombre de “Dolores”, quizas en honor a su madre. Cuatro veces aparece “Rafael/a”,
quizas por la hermana de Pedro, y en seis ocasiones “Manuel/a”.
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de Tauromaquia que pretendia crearse en Sevilla tuvo como consecuencia la
imposicion de un arbitrio aplicado a todas las corridas de toros y novillos que se
celebraran en Espafia, excepto en los lugares propiedad de la Corona. La Real
Orden lleg6 a Cadiz el 15 de septiembre de 1831 (AHMC LAC L. 10.212 1. 814, vt° y
815). El Ayuntamiento demandé a Manuel Montenegro y José Jurado —que
figuraban como empresarios— el cobro correspondiente a las siete corridas

celebradas desde el 23 de mayo, fecha de la Real Orden (f. 848 y vt°), por un
importe de 2.600 reales®4. Cuando el teniente Alguacil Mayor Joaquin Alaria intent6

cobrar el dinero, segun declaro textualmente, encontré al duefio, Pedro Montenegro
—que Yya contaba con 53 afios— “enfermo y arruinado. No cuenta ni aun con lo
necesario para su curacion y susistencia de su numerosa familia” (AHMC LAC L.
10.212 f. 971vt°, 21-11-1831). El Ayuntamiento, entonces, embargé la plaza el 3 de
enero de 1832. Su intencién era sacarla a subasta y asi abonar el dinero a la
Escuela de Tauromaquia, aunque habia otros acreedores, entre ellos el Dean y el
Cabildo eclesiastico (AHMC LAC L.10213 f.18vt° y 24vt°). Las Actas Capitulares de
6-2-1832 dan cuenta de una amplia peticién de Pedro Montenegro que incluia
rebajar la deuda a la mitad, aplazar el pago con las corridas sucesivas (f. 98vt°) y
levantar el embargo (f. 100). Su instancia fue trasmitida a la diputacion de festejos,
que reconocié que era “justa su solicitud no debiendo considerarse como plaza de
toros sino como un sirco [sic] para correr novillos y hacer titeres” (f. 101). En opinion
de Boto Arnau (2001: 277), la aceptacion de las reclamaciones de Pedro

Montenegro por la comisién de festejos seria indicativo de que debia tener buenos

9% No se ha podido identificar a este Manuel Montenegro. El segundo hijo varon de Pedro llevaba
como tercer nombre el de Manuel, pero en todos los documentos relacionados con él consta siempre
con el primero, o sea, José. Otro de los hijos fue bautizado con el de Manuel en primer lugar. Pero
habia nacido en 1827, por lo que tendria entonces cuatro afios de edad. Quizas se trate de algin
error del escribano, pues en todos los expedientes figura como propietario de la plaza Pedro
Montenegro.
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amigos en este organismo autonomo del Ayuntamiento. EI Cabildo, por su parte,
aceptd el aplazamiento, pero se neg6 a rebajar la deuda, puesto que esa era la cifra
que le exigia la hacienda de Sevilla.

De todas formas, Montenegro se recuperd de su enfermedad, y a finales de
1832 habia liquidado su deuda. Sin embargo, los problemas con la plaza del Balén
no terminaron, pues hubo varias denuncias en 1833 y 1834 debido a que se
lidiaban toros en lugar de becerros erales. Segun Boto, la Ultima corrida tuvo lugar
el 15 de marzo de 1834, pero se ha localizado una peticién posterior de Pedro
Montenegro de 27de marzo de 1834 (AHPC GC C. 152) para dar funciones de
erales con “objeto de beneficencia”. Esta funcién tuvo lugar el 6 de abril, segun los
anuncios publicados en Diario Mercantil de Cadiz (6 y 7-4-1834: 4). Dias mas tarde,
en el Acta Capitular con fecha 16-4-1834 consta que el Ayuntamiento declaré que
el “duefio del teatro de titeres ha abusado” (AHMC LAC f.414), lo que fue el fin
definitivo de esta plaza de toros, pero no el de Pedro Montenegro. Meses mas
tarde, en octubre, veria nacer al benjamin de sus hijos, también llamado Pedro,
cuando acababa de cumplir 56 afos.

Esta capacidad para sobrevivir quizas venia apoyada también por una
fuerte personalidad, que se ha podido extrapolar a partir de los expedientes
generados por sus vastagos: dos de sus hijas, curiosamente, contrajeron
‘matrimonios secretos”, y el mas joven de la familia tuvo que solicitar permiso para
casarse al gobernador civil de la provincia, puesto que no recibia la autorizacion
paterna. En primer lugar, en el expediente de “matrimonio secreto” de M? del
Patrocinio Montenegro con Victoriano Cortellini (ADC 1845 leg. 760), el contrayente
alega como causa principal para la dispensa de amonestaciones que podria ser

despedido de la casa de comercio donde trabaja como dependiente, pero también
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expone la existencia de “desavenencias entre ambas familias”. La contrayente
declara también que son ciertas las causas, aunque presenta a su propia madre
como testigo, por lo que quizas existian ciertas diferencias solo con el progenitor.
Por su parte, mucho mas contundente resulta ser la declaracion de Luis Fernando

Paez para casarse en secreto con Josefa Florinda Montenegro, segun consta en el
expediente matrimonial (ADC 1850 leg. 772)%5, cuando el padre de la novia cuenta

ya con 72 afios:
(...) Tiene tratado contraer matrimonio con D? Josefa

Montenegro, el cual no puede realizar en publico sino con el

mayor sigilo con dispensa de las amonestaciones, mediante a

que [sic] el padre de la exponente hace tiempo que nos tiene por

casados, y si llegase ahora a entender lo contrario ocurririan

acontecimientos muy funestos y desagradables que llegaria

quizas el caso de peligrar la vida del que esposa, dimanado todo

al caracter y genio violento del citado padre (...)

Es de destacar ademas que se presentan como testigos para apoyar la
declaracién dos hermanos de la novia, José y M? del Patrocinio, junto con su
marido, que también habian contraido matrimonio secreto, como se ha explicado
anteriormente. Sin embargo, Luis Paez y Josefa Florinda vivieron a partir de 1853 y
durante quince afios en la casa paterna de los Montenegro, segun consta en PMs:
1854-1869, por lo que se puede deducir que resolvieron felizmente sus diferencias.

Finalmente, el mas grave enfrentamiento tuvo lugar en 1854 con el mas
joven y rebelde de sus hijos, a quien negd el permiso —segun se verd mas
adelante— para contraer matrimonio con Rafaela Cantero (ADC 1854 leg. 783).

Tres afios mas tarde, a la edad de 78 afos, murié Pedro Montenegro, victima de

una cistitis. Parecia como si se tratara de una broma del destino, pues el

9% Como nota curiosa, sefialar que la dispensa de proclama del matrimonio la firma el obispo
Domingo de Silos Moreno, personaje importante para la historia de la ciudad, pues consiguid
culminar las obras de la Catedral de Cadiz, como asi recuerda la placa de la estatua a su memoria
junto al monumento citado.
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fallecimiento tuvo lugar durante las representaciones navidefias de 1857,
justamente el 28 de diciembre, dia de los Santos Inocentes. Segln se lee en
certificado de defuncion, “fue conducido su cadaver con Cruz y Clero con rito de
segunda clase hasta las puertas de la ciudad” (APSC Df. L. 36 f. 122). Aquella
noche y las siguientes se interrumpieron las funciones en el teatro de la calle
Compaiiia, segun se desprende del periédico EI Comercio. Sin embargo, el 1 de

enero de 1858 se alzd de nuevo el telén. Como siempre, el espectaculo debia
continuarde,

Como se sefialaba al principio del capitulo, Leén y Dominguez se refiere de
forma genérica a esta familia como “empresarios, autores y actores” (1897:161), por
lo que se entiende que todos en mayor o menor medida participaban en las
representaciones, de la misma manera que sucedia en el teatro de Guignol de
Laurent Mougret. En lo que respecta a la actuacion, por ejemplo, comenta Ledn
Dominguez (159):

Respecto a los que hablaban en representacion de las
figuras, decian algunos que una ligera infleccién [sic] de la voz,
variaban de papeles con mas facilidad que de color los
camaleones y de opinidbn nuestros hombres politicos vy
aseguraban que Adan, San José, Herodes, el Sumo Sacerdote y
el rey negrito eran una sola y Unica voz; asi como el Angel, Eva
y la Virgen parecian hallarse vinculadas a una joven, hermana
de los autores y actores; respecto al soldado, el Tio Isacio,
Luzbel y la serpiente, habia sus opiniones: el escribano y el
médico eran los dos pastores compafieros de Cucharén, el cual
como protagonista festivo, no se rebajaba nunca & hacer otros
papeles.

De esta descripcion se deduce la presencia de sélo cinco actores para dar

voz a diecisiete personajes. Sin embargo, hay que tener en cuenta que en el texto

9% En esta publicacién aparecieron anuncios sobre las funciones del Nacimiento y escenas de La Tia
Norica del 24 al 28 de diciembre de 1857, ambos inclusive. No aparecié ninguno del 29 al 31 del
mismo mes y afio. Las representaciones se volvieron a anunciar los dias 1, 6, 24, 26, 30 y 31 de
enero, asi como 1y 2 de febrero de 1858.
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de los Autos que se ha conservado aparecen mas de treinta. A ellos habria que
afadir los siete del Sainete, mas aquellos que intervenian en las otras piezas que
formaban parte del repertorio; pero ademas de voces, los titeres necesitaban
manipuladores, asi como labores de mantenimiento y reparaciones. Hay que tener
en cuenta, ademas, los frecuentes cambios de escenario, asi como la puesta en
practica de variados trucos y efectos, afiadiéndose la circunstancia de que cada afio
—segun se desprende de los anuncios de prensa— se afiadian nuevas
decoraciones y elementos escénicos; no hay que olvidar tampoco las diversas
tareas administrativas, como la peticion de permisos de representacion, la venta de
entradas o la publicidad de los espectaculos, mediante carteleria y anuncios en la
prensa local. Todas estas labores necesitarian la implicacion de todos los
Montenegro, con lo que conformarian entre todos un modelo de empresa familiar de
caracter cultural del siglo XIX. Por ello, se ha intentado reconstruir con el méaximo de
detalles posibles las biografias de la esposa e hijos de Pedro Montenegro,
incidiendo, sobre todo, en aquellos que parece que tuvieron mayor implicacion en la
actividad teatral y en la vida cultural de la ciudad, que, evidentemente, dada la
época, fueron los hombres.

Del primer hijo varén, nacido en segundo lugar, no hay apenas noticias.
Vino al mundo el 27 de mayo de 1815 y fue bautizado en Santa Cruz el 2 de junio
con los nombres de Joseph M? de los Dolores Rafael Gerénimo [sic] (APSC Baut. L.
91 f. 137vt®). No aparece en los padrones municipales posteriores a 1830 que ya
recogen todos los miembros de la familia, por lo que se puede suponer que murié a
edad temprana, aunque no se ha encontrado ningun documento al respecto. Sin
embargo, el que otro de sus hermanos, el séptimo, llevara su mismo nombre

refuerza esta hipotesis.
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Este segundo varon, Josef M2 de los Dolores Manuel Ignacio, nacié el 15 de
septiembre de 1824 (APSC: Baut. L. 93 f. 55). Ejercié de “carpintero” desde los 18 o
19 afios, segun consta en PM: 1843 y siguientes (1844-1851); tuvo oficio también
de “pintor”, segun consta en la declaracion como testigo en el expediente
matrimonial de su hermana Josefa Florinda (ADC Exp. Mat. 1850, leg. 772); figura
como “artista” en la partida de defuncién de su hijo Manuel (APSC: Fn. 1865, L. 40
f. 255 vt°) y como “artesano” en documento similar en el RC L.0017, 1853. El 31 de
octubre de 1849, con 25 afios, contrajo matrimonio en San Antonio con M? de los
Dolores Capel Perato, de 27 afios, nacida en Cadiz pero de madre genovesa. Tras
casarse, Vvivio durante un tiempo en el barrio correspondiente a esta parroquia,
primero en Alameda n° 27. Luego, en la calle de los Tres Hornos, hoy Virgili, n° 72;
aqui habitaban también los padres y hermanos de su esposa, uno de ellos, Manuel,
“ebanista carpintero” (PM 1851 L. 1363). Posteriormente, el matrimonio se traslada
al area de la Parroquia de Santa Cruz hacia 1856, para residir con sus hijos en
diversos domicilios: Sopranis n°® 99, San Juan n° 31 vy, finalmente, calle de las
Escuelas n° 11 (PM: 1865-1869). Por el padrén de 1865 se ha constatado que a
veces usaba el apellido “Hidalgo®, por lo que se puede suponer que es el José

Hidalgo Montenegro que en 1854 pide permiso para hacer titeres en la plaza de
toros®7 (AHPC: 1854, GC C.159). Tuvo cuatro hijos: M2 Dolores Margarita (1853-
.?); José M? de los Dolores (1856-1929); M? Luisa (1858-4?) y Manuel José Apolo
(1864-1865)98. Ni €él ni su mujer ni sus hijas aparecen en las bases de datos del

CSJ, lo que indica que quizas a finales del XIX se trasladaron a otra poblacién. Se

9 En ese momento se utilizaba la plaza disefiada por el arquitecto Daura en el espacio denominado
‘la Honcaya” en el campo del Sur, frente al convento de Santa Maria. Funcion6 de 1814 a 1855.
(Diario de Cédiz 15-5-2006: 56).

98 Véase APSA: Baut. L. 2 f. 123; APSC: Baut. L.106 f. 17vt° y18; L. 108 f. 140vt°y 141; y Fn. L. 40 f.
255vt°
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podria conjeturar que se afincaran en Jerez de la Frontera —poblacién de origen
del primer Montenegro afincado en Cadiz—, pues su segundo hijo es, sin lugar a
dudas, el pintor costumbrista y pre-impresionista, actualmente revalorizado, José

Montenegro Capel, fallecido en dicha poblacién en 1929, segun necroldgica
publicada en el periodico El Guadalete con fecha 15 de marzo9°.

Manuel Rafael, el noveno de los hijos de Pedro Montenegro, nacié el 21 de
mayo de 1827 (APSC: Baut. L. 93 f. 244). En PM: 1844, 1845, 1848 y de 1850-
1862, figura con oficio de “carpintero”; en el de 1854 aparece bajo la profesion de
“comico”, junto con sus hermanos José Luis y Pedro José; finalmente, en su partida
de defuncién consta como “artista” (APSC: 1861; L. 38 f. 138vt°). Vivid toda su vida
en la casa-teatro de la calle Compaiiia, por lo que se puede suponer que tendria
bastante implicacion en su actividad escénica. No se caso, pero se tienen indicios
para suponer que fue “padre soltero” al menos en tres ocasiones, segun las partidas
de bautismo localizadas en APSC: en primer lugar, la de Manuel José M? de los
Dolores Juan de la Santisima Trinidad, nacido el 24-5-1854, que figura como hijo
natural de Manuel Montenegro, de Cadiz, soltero y de “madre no conocida” (L. 104
f. 36); también, M? Luisa Lutgarda Lucia de la Santisima Trinidad, que nacié el 13-

12-1856 y consta como hija de Manuel Montenegro, de Cadiz, soltero y “artista”

pero también de madre desconocida (L. 106 f. 205)100; por dltimo, Luis M? del

Carmen Francisco de Paula Juan Paulino de la Santisima Trinidad, nacido el 23-6-

9% En el afio 2005, el ayuntamiento de Jerez organizd una exposicién sobre este pintor. En el
programa de mano, se refleja la falta de datos sobre los maestros que hubiera podido tener.
Indudablemente, uno de ellos fue su propio padre. Pero también es interesante sefialar que una de
sus tias, Patrocinio, contrae matrimonio con un sanluquefio llamado Cortellini, que pudiera ser
pariente de la familia de pintores del mismo apellido y procedencia. (Véase, Siglo y medio de arte
gaditano (1834-1984), catalogo exposicion Caja de Ahorros de Jerez por su 150 aniversario)

100 Segiin Pérez Serrano (1989: 225 y 226), la ocultacion del nombre de la madre es una forma de
preservar el honor de la mujer, que podria tener condicién de soltera, casada o viuda.
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1861, hijo natural de Manuel Montenegro, artista, y de M? Dolores Algeciras, ambos
solteros (L. 110 f. 282). Puesto que en las partidas de bautismo de los hijos nacidos
fuera del matrimonio aparecen menos datos que en los legitimos, no es posible
asegurar del todo la paternidad de estos nifios'01. Aunque, por otro lado, sin
embargo, la muerte de Manuel Montenegro Jalpon, a los 33 afios, el 11 de octubre
de 1861 (APSC: L. 38 f. 138vt°), a causa de tabes —enfermedad relacionada con la
sifilis— permiten confirman que llevé una vida un tanto disoluta?92,

Josef Luis Nemecio Ignacio [sic], undécimo hijo de Pedro Montenegro y
cuarto varén, naci6 el 19 de diciembre de 1829 (APSC: L. 94 f. 113)103, Por el

padrén de 1844 se sabe que recibid cierta instruccion formal, pues figura como
‘estudiante”. En cuanto a su profesion, aunque en PM: 1845 y 1862-1864 conste

como “carpintero” —o con oficios relacionados con el comercio o el mar—, fue

fundamentalmente “actor” (PM: 1852, 1853, 1857, 1858 1860 y 1865)104; a veces,

se le especifica en las vertiente de “cdmico” (PM: 1854) y otras como “dramético”
(PM: 1856); finalmente, como su padre y su hermano Manuel, en el certificado de
defuncién consta como “artista” (APSC: 1865 L. 40 f. 254). Aunque toda su vida

habitd en la C/ Compafiia 9-10 y luego 14, se ausentd en diversas ocasiones,

101 La consulta de otras fuentes, como el registro civil o los padrones, induce a pensar que M?
Dolores Algeciras era la madre de esos tres nifios. El PM 1854 L. 1397 sefiala que vive en una calle
del barrio del Pépulo, Hondillo n® 172, muy préxima a Compafiia, e igual domicilio, donde nacieron
Manuel y M? Luisa (RC. L. 6020 y L. 60.25). En CSJ, consta la defuncion de una mujer de igual
nombre con fecha 8-6-1866.

102 En CSJ consta el fallecimiento de un nifio llamado Manuel Montenegro en 1856. En RCC L. 6074
se indica que es hijo de Manuel, artesano, y Maria Algeriva [sic] y que habia nacido en 1854. Su
domicilio era C/ Amargura, hoy Sagasta, en el area de la parroquia de San Lorenzo. Fallece de tabes
mesentérica.Sin embargo, no se trata de la misma enfermedad que la de su supuesto padre, sino de
tuberculosis de los ganglios mesentéricos.

103 Josef Luis no fue bautizado hasta el 8 de enero de 1830, frente a sus hermanos, que recibieron el
sacramento —como era normal en ese tiempo— el mismo dia del nacimiento o a los pocos dias.
Con toda probabilidad, la familia estaba volcada en las actuaciones, y, por ello retrasaria la
ceremonia hasta terminar el periodo méas intenso de programacion.

104 En PM: 1848 consta en el apartado “profesidn” como “matriculado”; en el de 1850, “de la mar”.
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quizas por su trabajo como actor, residiendo, que se sepa, en la localidad gaditana
de El Puerto de Santa Maria (PM: 1857) y en Cabra (Cérdoba) de 1859 a 1860,
segun los padrones correspondientes. Ademas, puso en marcha una compafiia

dramatica en el Teatro Isabel Il —de la que fue primer actor y director— y que
funcion6 desde 1862 hasta su muerte, en 1865195, José Luis Montenegro falleci6 a
los 36 afios “del higado”, segun figura en la parroquia de Santa Cruz (L. 40 f. 254),
el 20 de abril'%6, Aproximadamente un mes antes, el 25 de marzo, se habia

efectuado una funcion en su beneficio en la que se representaron las comedias La
razén de un soldado o el hipocrita y El tigre de Bengala, entre otras piezas (E/
Comercio, 25-3-1865). Diez dias después de su muerte, se volvié a alzar el telén en
el Teatro Isabel Il. Se anunci6 la comedia en un acto Amar sin dejarse amar, el
juguete comico Me conviene esta mujer; asi como la interpretacion de varias

canciones andaluzas, tangos americanos y el aria de La Traviata (EI Comercio, 30-
4-1865)107,

El ultimo varén de los Montenegro-Jalpon, Pedro José M? de los Dolores
Claudio, vino al mundo el 30 de octubre de 1834 (APSC: L. 95 f. 189) y desde muy
temprano dio muestras de un caracter similar al de su padre. Le6n y Dominguez
(1897: 159) ofrece la siguiente descripcion acerca de la interpretacion de uno de los
personajes claves del repertorio de los titeres gaditanos:

De Batillo no habia que hablar nada: era un chico (de la
misma familia) que asistia a la practica de la Escuela Normal y

105 VVéase AHPC: Secc. GC, “policia y espectaculos”, C. 165, asi como las publicaciones La Moda, n°
18 (1862) y EI Comercio, de 1864-1865.

106 En RCC L. 6094 n° 336, consta como causa de muerte “tisis’. No es incompatible con el
documento anterior, pues la tuberculosis, aunque ataca a los pulmones en el 85% de los casos,
también puede afectar a otros érganos, como los rifiones o el higado, tal y como parece haber
ocurrido en este caso.

107 E| dia anterior, 29-4-1865, se publicito el mismo programa con el predmbulo “Funcion para
mafiana’.
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no tenia que fingir ni esforzarse mucho en el travesear ni en el
arrear & la burra de su abuela D? Norica, pues espontaneamente
sabia hacerlo a la perfeccion.

Con toda probabilidad era Pedro José quien hacia este papel, como lo
demostraran las distintas peripecias de su vida. En PM: 1844 y 1850, consta como
‘estudiante”, pero pronto dio muestras de su interés por el arte escénico, en
especial, por el baile. Asi se desprende del anuncio publicado en EI Comercio de
17-1-1849, donde se describe la funcidn prevista para el dia siguiente en el circo:

En los intermedios se bailara el Jarabe Americano, el Solo
Inglés por el joven don Pedro Montenegro, con 12 cuchillos en
los pies, y una miscelanea de Bailes Nacionales: y concluido el
drama la Sinfonia de los dos Figaros y el OIé.

Pero la aventura circense parece que durd poco tiempo, pues dos dias mas
tarde, en la misma publicacién (21-1-1849), se anuncia un nimero similar en el

Teatro Isabel Il después de las escenas del Nacimiento y de los pasos de La Tia

Norica: “Se bailara el Solo Inglés por un nifio de 12 afios, con 12 cuchillos en los
pies”108, Pedro José continuaria desarrollando esta faceta del baile y, asi, cuando

por primera vez consta su ocupacion en un padron aparece como “bolero” (PM:
1852), aunque también ejerceria de “actor” (PM: 1853) y “comico” (PM: 1854).
Pero, efectivamente, su auténtica vocacion parece ser la danza; por una anécdota
recogida por Pedro Ibafiez-Pacheco en el cuento “En el fondo del mar” (1997: 139-
141), se puede concluir que pertenecié a la seccidén coreografica —o sea de

boleros— de una compafiia de verso, que actué en Canarias en el invierno de

108 Pedro Montenegro Jalpon contaba entonces con 15 afios. Puede que se anunciara con menos
edad por razones publicitarias o0 que se trate de un simple error de impresién. Se ha constatado
ademas que a veces no aparece su edad exacta en PM. Por ejemplo, en 1850 figura que tiene 15
afios, y 19 en el de 1851. De todas formas, el mismo tipo de incoherencia se observa en la
transcripcién de las edades —y a veces apellidos— de todos los miembros de la familia Montenegro.
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1855109, E| escritor enumera a los bailarines y realiza una descripcion fisica de

Pedro José (Ibafez-Pacheco, 1997: 140):

[...] y Jalpén 6 Montenegro
lector querido, que asi

te es mas facil y hacedero
conocer sin vacilar

al zanquilargo mancebo
que llevaba este apellido,
hombre que media tres metros
sin que haya exageracion,
hijo de aquel carpintero

que fue de la Tia Norica
director, actor y duefio, [...]

Durante el viaje se desencadend una tormenta, con el consiguiente panico
de toda la tripulaciéon y componentes de la comparia, excepto de uno de sus
miembros (lbafiez-Pacheco, 1997: 141):

el larguirucho Jalpon

que tranquilo y sonriendo
dominaba aquella escena
de angustias y sufrimientos
de terror y de agonia,

con su larguisimo cuerpo
paseando en la cubierta

y contemplando el suceso
cual si estuviese bailando
la guaracha o el bolero
en un beneficio suyo

con el teatro repleto [...]

Afortunadamente, todos sobrevivieron a la tormenta, y, como era de esperar, luego
narraban el suceso con todo detalle. El cuento concluye describiendo cémo uno de

los miembros de la compafiia relata la anécdota en el Café del Correo y explica la

109 Pedro Ibafiez-Pacheco (Puerto de Santa Maria, 1833-Cadiz, 1885) fue un autor gaditano,
contemporaneo de Pedro Montenegro Jalpén. Combind la literatura con la politica, en las filas del
Partido Moderado. Publico articulos y obras en verso. Es conocido sobre todo como autor
costumbrista, como lo demuestran sus Cuentos gaditanos, donde reflejé todo tipo de anécdotas y
personajes populares de la ciudad. Sobre la reproduccion de los fragmentos del cuento en que se
hace referencia a la familia Montenegro, se recuerda que se mantienen los rasgos originales, tanto
ortogréficos como tipograficos y demas, tal y como se ha explicado en el apartado “Introduccion”.
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ausencia de temor de Pedro Montenegro Jalpdn: “porque como hacia pie/ no tenia
el hombre miedo” (Ibafiez-Pacheco, 1997: 141).
Un afio antes, en 1854, y tras diversas vicisitudes, Pedro José Montenegro

se habia casado con Rafaela M? del Carmen Cantero Carrasco, nacida en Cadiz en
1837110, Dos expedientes, uno de caracter civil y otro religioso, dan cuenta de todo

lo ocurrido. El primero de ellos es una peticion de Pedro José para que se le habilite
para contraer matrimonio, pues tenia 19 afios y era, por tanto, segun la legislacion
de la época, menor de edad (AHMC: 1854, Exp. Gob. n° 408 C. 4232). La autoridad
competente procedid a averiguar sobre las conductas de ambos jovenes, a través
de las celadurias de cada barrio. Para ello, se tom6 declaracion al padre del
solicitante, en la que consta que el comportamiento de su hijo no era como debiera,
‘pues se ha fugado varias veces del hogar paterno, con lo que ha dado disgustos a
su familia & la que tampoco da el mejor trato”. De esta manera, se le calificd en
dicho expediente como “joven licencioso”. En cuanto a la novia, huérfana de padre,
el celador del barrio de la Merced describe que habita en casa de su hermano José
en la calle Botica n° 130 y no hay antecedentes de su conducta en Cadiz; sin
embargo, consta que fue expulsada de la poblacién donde residio anteriormente,
Tanger, y que habia prohibicion de que se le diera pasaporte para la misma, segun
comunicacion del Consul de Espafia en esa ciudad, con fecha de junio de 1852. Por
todo ello, se le negd a Pedro José su peticion —con fecha 28-3-1854— por

considerar la autoridad que su enlace “ha de ser perjudicial a la Religion y al

110 En el mismo cuento se cita al principio “a las hermanas Cantero”, que trabajaban en el Teatro el
Balon (139). Rafaela tenia una hermana llamada Carolina (1833-1863) —APSL: Fn. L. 13 (PS) f.
139—, que fue madrina de su primer hijo. Ambas eran hijas de Francisco Cantero (Medina Sidonia,
1787-Cédiz, 1842), que figura como “veterinario” en su partida de defuncién (ADC: 1854, Ex. Mat.
leg. 783) y como “artesano” en la partida matrimonial de su hija Rafaela (APSC: 1854, Mat. L. 48 f.
39). Las fuentes y archivos consultados no ofrecen mas informacion para demostrar si Rafaela y
Carolina eran esas hermanas Cantero que cita Ibafiez Pacheco.
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Estado”. Sin embargo, el joven Pedro no se rindié y solicitd la habilitacion
correspondiente al gobernador civil, en virtud de la ley de 2-4-1845. Con fecha 23-4-
1854, éste concede la peticion a Pedro Montenegro Jalpon —como se refleja en el
expediente matrimonial (ADC: 1854, Exp. Mat. leg. 783)— y por fin pudo contraer
matrimonio con Rafaela Cantero el 8 de mayo del mismo afio en la parroquia de
Santa Cruz (APSC Mat. L. 49 f. 39). Nueve meses mas tarde, el 13 de febrero de
1855, nace el primer hijo del matrimonio: Rafael Pedro Francisco Benito de la
Santisima Trinidad. En la partida de bautismo, al igual que la de matrimonio, se
observa que sdlo recibieron apoyo en apadrinamiento y testigos por parte de la
familia de la novia. Ese mismo afio, Pedro abandoné la casa paterna, segun quedé
reflejado en PM: 1856. Durante algun tiempo permanecieron en la circunscripcion
de la parroquia de Santa Cruz, segun se desprende del bautizo de una nifia el 4 de

marzo de 1857 (L. 107 f. 39), que recibio los nombres de M? Josefa Francisca
Joaquina de la Santisima Trinidad 1.

Anos después, en 1864, el pequefio Rafael, que entonces contaba 9 afios,
aparece inscrito en la calle Compafiia n° 14 junto con su abuela, Dolores Jalpon; su
tio José Luis Montenegro; sus tias Manuela, Concepcion y Josefa, casada con Luis
Paez; asi como una prima de casi su misma edad, Carmen, hija de los anteriores,

segun consta en PM (1865). Sin embargo, no hay rastro de sus padres, Rafaela
Cantero y Pedro Montenegro Jalpén'12. No se vuelve a saber de Rafael hasta

1867, en que segun el PM (1868) vuelve a figurar en la misma casa, esta vez con
su padre, segun el padrén correspondiente. El de 1870 que refleja los datos del afio

anterior muestra una situacion similar a la de 1864: Rafael, a punto de cumplir

111 Segln consta en CSJ, murié el 26 de octubre de 1923.
112 Hay algunos errores en dicho padrén: Rafael figura con 7 afios y tenia 9. Luis Paez figura como
“Pérez”.

M@ Désirée Ortega Cerpa 72



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 2. Historia de La Tia Norica de Cadiz: desde sus origenes hasta 1900

quince afos, vive con sus tias, Manuela, Concepcién y Josefa, su tio politico, Luis
Paez, y su prima Carmen, sin que se tenga noticia alguna de sus padres.

Mas adelante, una vez derribado el Teatro Isabel I, puede que Pedro José
fuera quien de manera itinerante llevara a cabo las funciones de la Tia Norica por
diversos locales de la ciudad. Probablemente también seguiria trabajando en
compaiiias teatrales, y a veces se encuentran algunas pistas. En Diario de Cadiz
con fecha 10-11-1867, se cita un “Sr. Montenegro” en una representacion en el
Teatro El Balon. Asimismo, no es descabellado pensar que fuera el actor de
caracter citado en Guia Rosetty (1875: 143), pues entonces contaria con 40 afios.
Al final de su vida, habité en la calle san Bernardo n° 25, en pleno corazén del
barrio de la Vifa. Murié, al igual que su padre, un 28 de diciembre, a la edad de 49
afos, de neumonia gripal, el afio de 1883, segun se desprende de su partida de
defuncién, en donde ademas figura como “viudo” (APSL: Fn. L. 32 f. 146vt°).

En cuanto al papel de las mujeres dentro de esta empresa familiar, se
puede suponer que seria similar al de otras compafiias de la época, segun se
describe en McCormick y Pratasik (1998: 29-33). Es decir, su presencia en la
representacion estaria supeditada, por un lado, a que era menor el nimero de
personajes femeninos o susceptibles de ser interpretados por mujeres, amén de
que los personajes masculinos eran de mayor importancia que los femeninos,
incluso en este caso excepcional dentro del repertorio tradicional de titeres, donde
una figura femenina, La Tia Norica, se habia convertido en el personaje central.
Estos investigadores sostienen que, generalmente, los hombres construian los
mufiecos y las mujeres confeccionaban sus vestimentas; se recoge también el caso
de grupos de titeres en donde ellas preparaban y vestian a las figuras femeninas y

ellos se encargaban de las masculinas. En otras compafiias, los varones asumian
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la responsabilidad total de todo lo que atafiia a la representacion, mientras que ellas
se ocupaban de otras labores de cara al publico como la venta de entradas, la
limpieza de la sala, asi como el mantenimiento del orden durante la funcion e,
incluso, de las cuestiones administrativas.

Por la descripcion de Ledn y Dominguez que se ha sefialado anteriormente,
se concluye que al menos una de las mujeres de la familia participaba en la
interpretacion de algunos personajes. En los PMs nunca se consigna oficio alguno
en el caso de las mujeres, excepto en el de 1852, en que figura “su casa” como
‘ocupacion” de Dolores Jalpdn, esposa de Pedro Montenegro. Se puede suponer
que fue ella quien estuviera al frente del teatro Isabel Il tras la muerte de su hijo
José Luis, en abril de 1865, aunque los anuncios de diciembre de aquel afio sigan
expresandose en términos de “masculinidad”, como los que se publicaron en E/
Comercio (25-29 y 31-12-1865): “El duefio de este teatro deseando complacer a un
publico que tanto le honra, ha determinado dar sus funciones en la presente
temporada para lo cual no ha omitido gasto alguno [...]".

Sin embargo, en la casa de la calle Compafia ya s6lo habitan la viuda —

que entonces tenia 74 afios— tres de sus hijas, su yerno y una nieta (AHMC PM
1866 L. 1712)113, Esta situacion se mantuvo durante dos afios mas, hasta que

vuelve, por una breve temporada, su hijo Pedro José con su nieto Rafael (AHMC
PM 1868 L. 1762). Pero un documento conservado en AHPC (GC C. 152), citado
por Ortega (2004a), permite demostrar que es Dolores Jalpon quien esta al frente

de la compafiia. Se trata de una solicitud donde se presenta como viuda de

113 En dicho padrén D? Dolores figura con 65 afios. Sin embargo, hay que recordar que, segun la
partida de bautismo que consta en su expediente matrimonial (AD: 1811, leg. 636), habia nacido en
1791. Se ha constatado que varias de las mujeres de la familia figuran en diversos documentos con
menos afios de los que tenian.
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Montenegro y pide permiso, con fecha 16 de mayo de 1866, para “dar toda clase de
funciones que se le pueda proporcionar tanto dramaticas como liricas en su teatro
de Isabel II". En el mismo legajo se conserva el informe del inspector de distrito
donde se reconoce que efectivamente es “duefia del pequefio teatro nombrado [...]
con el cual se sostiene asi como su familia [...]". De esta manera, D? Dolores sigue
una tendencia comun a las agrupaciones familiares de titeres donde las esposas de
los directores tomaban el mando al fallecer el marido o al quedarse sin hijos
varones que las amparasen. McCormick y Pratasik (1998: 31) citan el caso de la
viuda Springthorpe, que en 1872 estaba al frente de su compafiia en Glasgow. De

todas formas, Dolores Jalpdn murié pocos afios después, el 14 de septiembre de
1869 (APSC Df. L. 43 f. 80vt° y 81)114, cinco meses antes de las Ultimas

representaciones, previas al derribo del teatro en 1870.

Sobre el resto de las mujeres de la familia pocos datos se pueden aportar.
En primer lugar, M? de los Dolores Josefa Rafaela Vicenta, la primogénita, nacié en
1814 (APSC Baut. L. 91 f. 79). Se supone que habitaria con sus padres, primero en
la calle de la Cabra n® 40 y luego en la casa de la calle Compafiia, segun figura en
PM: 1830-1845. Ese ultimo afio desaparece de los padrones. No se ha encontrado
partida de defuncion en APSC ni tampoco en las bases de datos de CSJ, por lo que
se puede suponer que quizads contrajera matrimonio y se trasladara a ofra
poblacion.

La segunda hija, M? Josefa Rafaela Gregoria (1816-1853), vivié igualmente
con sus padres en ambos domicilios, y se observa que a partir del PM 1843 L. 1184

consta con menor edad de la que tenia; incluso a veces se la confunde con su

14 En esta partida de defuncidén se indica como causa de muerte ‘reblandecimiento cerebral
cronico”.
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hermana Josefa Florinda. Esa circunstancia se constata también en su partida de
defuncién, donde figura con 20 afios, cuando en realidad tenia 37, siendo la
tuberculosis la causa de la muerte (APSC Baut. L. 91 f. 191vt® y Fn. L. 32 . 77vt°).
Mucho menos se sabe de M? del Carmen Josefa Manuela Andrea Avelina (1818-
.?). Se lee en la partida de bautismo que recibié el sacramento el mismo dia de su
nacimiento —caso poco frecuente en la familia—, lo que hace pensar que quizas
sus padres temieran una muerte prematura, que, para la mentalidad de la época,
hubiera sido terrible sin que la nifia no hubiera estado debidamente cristianizada
(APSC: L. 92 f. 29vt°). De hecho, no aparece nunca en los PMs y tampoco se han
encontrado datos sobre su defuncion.

Sobre M? del Patrocinio Josefa Manuela (1819-;,7) ya se ha hablado
anteriormente, al comentar su matrimonio secreto en 1845 con Victoriano Cortellini,
comerciante, nacido en Sanlucar de Barrameda (Cadiz) en 1820 y de ascendencia
italiana (ADC Exp. Mat. 1845 Leg. 760). Tras el enlace, abandond la casa paterna y
poco después nacié su hijo Victoriano (1845-1849). La muerte del pequefio a causa
de la neumonia demuestra que habitaban en la misma calle Compafia pero el n° 86
(APSC Fn. L. 30 f. 153vt®), lo que confirma el padrén de 1854 (PM L. 1397). En este
documento aparecen inscritas junto con el matrimonio dos nifias: Maria, de 4 afios,
por lo que habria nacido en 1849, y Aurora, de 2. De esta Ultima se ha localizado la
partida de bautismo, que se conserva en Santa Cruz, donde se lee que su nombre
completo era M2 Aurora Victoriana Petra, nacida en 1851 (APSC Baut. L. 101 f.

205). En 1860, M? del Patrocinio consta inscrita con su marido y su hija Aurora en la
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casa paterna (PM L. 1601). No vuelve a aparecer en los siguientes padrones y se
pierde su rastro15.

La sexta hija del matrimonio, M® Manuela de los Dolores Josefa, naci6 en
1822 (APSC Baut. L. Papel Sellado f. 56) y vivid siempre en el hogar paterno.
Permanecio soltera y seguramente ayudaria a su madre en la organizacion del
teatro en sus ultimos afios de programacion. Muri6 a consecuencia de una apoplejia
fulminante el 22 de febrero de 1870 (APSC Fn. L. 43 f. 149vt°). Este fallecimiento se
produjo, curiosamente, pocos dias después de las Ultimas representaciones en el
Teatro Isabel II, que tuvieron lugar el 6 de febrero de 1870, segun se deduce de los
anuncios publicados en el periédico E/ Comercio.

También se ha mencionado anteriormente a M? Josefa Florinda Rosalia
(1826-1903), cuando se trat6 el segundo caso de “matrimonio secreto” dentro de la
familia Montenegro. Este fue contraido en 1850 con un tintorero gaditano de origen
gallego, nacido en 1828, llamado Luis Fernando Paéz de los Santos (ADC Exp.
Mat. 1850 Leg. 772). Junto con su marido continu6 viviendo en la casa-teatro de la
calle Compafiia que también servia de “establecimiento, durante todo el afio, de

baules y tintes de género” (Ledn y Dominguez 1897: 161), por lo que se puede

deducir que Luis Paez instal6 también alli su negocio®'6. Este matrimonio, segun

consta en APSC Baut. L. 103 f. 231vt° y L. 115 f. 133, tuvo dos hijos, M? del Carmen

Josefa (1854-1901) y José Luis M? (1866-Ca. 1911). Tras el derribo de la casa,

115 En las bases de datos de CSJ se ha encontrado una nifia llamada Angela Cortellini Montenegro,
enterrada el 1 de octubre de 1856. Quizas fuera la primera hija del matrimonio, pero las fuentes y
archivos consultados no aportan mas informacion al respecto.

116 No debe confundirse este negocio con los almacenes La Riojana, establecimiento inaugurado en
1911 que ocupaba los nimeros 8, 10 y 12 de la calle Compafiia y que permaneci6 abierto hasta
principios de los afios 70 del siglo XX (Véase Diario de Cadiz, 4-10-2015). Hay que recordar que,
tras la reforma de Adolfo de Castro a mediados del siglo XIX, la casa teatro de La Tia Norica estaba
en el n° 14. Ademas, Ledn y Dominguez no llegd a conocer este establecimiento, pues, como se ha
indicado anteriormente, fallecié en 1906.
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parece que se trasladaron a la zona de la parroquia de San Lorenzo. De ello es
prueba la partida de defuncién de su hija Carmen, que muri6 en la calle Torre n° 47
(APSL Fn. L. 41 f. 254vt°) en 1901, y la de la propia Josefa Florinda, que habitaba
con su marido en la calle Barquillas de Lope n° 11, donde fallecié a los 77 afios en
1903, victima de la arteriosclerosis (APSL Fn. L. 42 f. 146 vt°).

Finalmente, M® Concepcion Josefa Manuela, nacida en 1828 (APSC Baut.
L. 94 f. 36), tras dejar la que fuera su casa, contrajo matrimonio con un albafil
llamado Francisco Geba. Vivi6 sus ultimos afios en el barrio de la Vifa, calle San
Félix, donde muri6 de pulmonia cuando contaba con 62 afios, aunque en la partida
figure con 54 (APSL Fn. L. 35 f. 282vt°).

De la descripcion biografica de los Montenegro se puede concluir que, en
principio, se trataba de una familia que desarrollaba su actividad profesional y su
vida privada dentro del ambito artesanal del Cadiz del siglo XVIIl. Uno de sus
miembros, bien por necesidad, bien por una mayor ambicion o inquietud artistica,
salio del nucleo cerrado de su gremio y consiguid dar otra perspectiva —en este
caso, escénica— al oficio heredado de sus antepasados. Gracias a esa nueva
proyeccion, adquirié, no sin dificultades, cierta fama y prestigio en su ciudad y logro,
incluso, cambiar de status social. Asi lo demuestra el traslado de la familia desde el

area artesanal, mas humilde, a otra con un nivel de riqueza intermedio, habitada por

la burguesia comercial'1?. Ledn y Dominguez califica a la familia de “honradisima”

(1897: 161); ademas, gozaba de “buen concepto publico’, segun se lee en el
informe de inspeccion de vigilancia anotado en la peticién citada de Dolores Jalpon

para dar funciones dramaticas en 1866 (AHPC GC C. 152). Una prueba de que la

17 La calle Compaiiia pertenecia al barrio de las Escuelas, que, junto con Libertad, Hércules y
Pdpulo conformaban esa zona de “riqueza intermedia”. Por su parte, la Palma, Merced y Hospicio
estaban habitados por las clases més pobres. Al respecto, véase Ramos Santana (1987: 167-172).
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familia habia alcanzado un cierto nivel econoémico es el tipo de pompas funebres
que recibieron varios de sus miembros. Asi, en el entierro del propio Pedro
Montenegro, en el de sus hijos M? Josefa, Manuel y José Luis, asi como en el de su
esposa, se podia apreciar cierto boato, segun describen sus partidas de defuncion
ya citadas: “Fue conducido su cadaver con la Cruz y Clero con rito de segunda
clase hasta las puertas de la ciudad’.

En cambio, al desaparecer el principal medio de vida de la familia, ésta se
desperdigd y algunos de sus miembros se trasladaron a calles de barrios mas
populares, bajo jurisdiccion de la parroquia de San Lorenzo. Es decir, retornaron a
la zona donde habian vivido y trabajado las anteriores generaciones de
Montenegro, entre la segunda mitad del XVIII y principios del XIX. El
empobrecimiento de la familia se observa también en los ritos funerarios que bajan
a clase 32 en caso de Manuela, a 42 en el de Pedro José, e incluso a “Cruz de
caridad” en el de Josefa Florinda, segun describen los documentos pertinentes
nombrados anteriormente.

Segun afirma Ledn y Dominguez, después del derribo de la finca y el teatro,
la familia de los Montenegro “tomé otros derroteros en la lucha de la vida” (1897:

161), pero algunos anuncios de prensa ofrecen pistas para deducir que no
abandonaron las representaciones del Nacimiento y La Tia Norica'18. En Diario de
Cadiz 24-12-1875, se lee que no se habia podido ver el espectaculo desde “que el
conocido industrial sefior Montenegro suspendio las funciones que primero daba en

el teatro de Isabel Il y luego en el de Variedades [...]". Mas adelante, ante la

duplicacién de compariias que ofertaban esta representacion, un anuncio del mismo

118 E| candnigo afirmaba, no sin cierta sorna, que uno de ellos “abandonando el arte de Maiquez y de
Romea, optd por el de Costillares y Paquiro, pues todavia hace pocos afios era el que en las
corridas de toros... abria la puerta del toril del gaditano circo” (1897: 161 y 162)
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periddico con fecha 8-12-1877 sefiala al presentado en local titulado “Variedades”
como el “Nacimiento, antiguo de Montenegro”119. De la misma manera, en la Guia

Rosetty (1879: 65) se recoge que en la Feria del Frio se habia instalado el “antiguo
Nacimiento de Montenegro”, clasificacion que daba un cierto rasgo de autenticidad
a esta diversion publica.

Aunque hasta 1897 siguen publicandose avisos, noticias o referencias
sobre La Tia Norica, el nombre de Montenegro no vuelve a aparecer hasta
principios del siglo XX. En concreto, el 6-12-1902 Ed.M se publicé en Diario de
Cadiz una resefia sobre las funciones del Nacimiento y La Tia Norica que se iban a
presentar en un Saléon de Variedades, situado entre las calles Sacramento y
Herrador n° 26. La detallada descripcién afirma textualmente que el espectaculo
estaba dirigido por “D. Luis Montenegro, hijo del que antiguamente lo presentaba
con gran éxito en el teatro que fue de Isabel II”. Se trataba de José Luis Paez
Montenegro, nieto de Pedro Montenegro e hijo de M? Josefa Florinda Montenegro y
Luis Paez. Como ya se explicd anteriormente, la madre vivié en la casa de la calle
Compaiiia desde que su familia se trasladé alli, tanto de soltera como de casada. El
Diario de Cadiz volvié a dar noticias de este Luis Montenegro el 8-1-1903 Ed. M,
para dar cuenta del “gran lujo en el decorado” de su espectaculo.

Esa fue la ultima referencia encontrada hasta el momento en cuanto a la
vinculacion del apellido Montenegro con las representaciones del Nacimiento y La
Tia Norica, aunque un biznieto de Pedro, Ricardo Paez Porter Montenegro
estuviera actuando en la Feria del Frio durante la temporada de 1910-11. Sin

embargo, la labor de esta familia permanecié en la memoria de los gaditanos, como

19 Anuncios similares aparecieron a lo largo del mes de diciembre de 1877 y enero de 1877 en
Diario de Cadiz.
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se demuestra en el articulo titulado “La Feria de Navidad y La Tia Norica” de Diario
de Cadiz, 5-12-1910/Ed.T. En él, un articulista anonimo recuerda “el precioso teatro
de Montenegro”®, al que califica de “verdadera manifestacion de buen gusto y lujo

que hubo en Cadiz hace medio siglo”.

2.3. El teatro de la Tia Norica

Durante el siglo XIX, muchas de las compariias de teatro de titeres en Europa
pasaron de la itinerancia a la estabilidad, como bien describen Jurkowski (1996) o
McCormick y Pratasik (1998). Estos espectaculos se habian presentado hasta
finales del XVIII en barracas y teatros desmontables de feria en feria —segun las
festividades de cada localidad—, o en plena calle, mediante las “maquinarias”
ideadas por artesanos de diversas especialidades para publicitar sus productos.
Poco a poco —siguiendo el ritmo del desarrollo de los nucleos urbanos e
industrializacion de las ciudades— los artifices de estas diversiones populares
comenzaron a ofrecer sus funciones en plazas de toros y primitivos circos o teatros
de mayor calado, asi como en locales publicos destinados a dispensar comidas y
bebidas como tabernas, posadas y cafés; otros fueron ocupando almacenes,
sotanos, bodegas, caballerizas en desuso, accesorias, patios o corrales, e, incluso,
salones dentro de fincas destinadas a viviendas que llegaron incluso a convertirse
en lo que Varey denomind “teatros menores” (1972: 37), incluso a pesar de la
prohibicion explicita de representaciones en casas particulares en la “Real Orden de
15 de marzo de 1790”, segun cita Varey (1972:33) . Este mismo autor explica que,
en Madrid, la primera referencia del empleo de una casa particular como espacio
escénico para titeres data de 1795. Se trata de documentacion relativa a la peticion

y permiso de exhibicidén de una “maquina astronémica” en la Calle de la Montera n°
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28 (1972:37 y 184-185) ; sin embargo, la mayor parte de las referencias que se
conservan —yY el propio Varey cita— estan datadas a partir de 1815; asi, consta la
existencia de un teatrito en la calle del Caballero de Gracia n°® 34, y otro en el Café
de Malta, también en Madrid, entre otros ejemplos (37-38; 191-192; 210 y 247).

En Cadiz, por su parte, se encuentran testimonios, en primer lugar, de
funciones en las posadas. Asi, el Diario Mercantil de Cadiz, en el numero uno de su

historia, publicado el 1-11-1802, anuncia que en el teatro “No hay comedia por

razon del dia"129; pero, en un apartado denominado “Curiosidades”, se explica:

En la Posada del Cafion de Oro, calle de Comedias, se
continiia ensefiando la célebre Maquina astrondmica y figuras
Autématas. Es la entrada y Asiento a quatro reales de vellon. Se
hacen tres entradas; a las 4 de la tarde, y a las 6 y 8 de la
noche.
Esta posada —como indicaba el nombre de la calle, Comedias (hoy, Feduchy)—
estaba situada muy cerca del Teatro Principal. En ella se ofrecieron estas
representaciones hasta el 30 de diciembre del mismo afio, segun sefialan los
anuncios que fueron apareciendo sucesivamente en la misma publicacién. Otro
lugar donde se mostraban este tipo de diversiones era la Posada de la Academia,
en calle Fabio Rufino, donde se habia instalado un teatro en el que trabajaban
compaiiias de aficionados'?!. En este espacio se presentd, por ejemplo, un
espectaculo de sombras chinescas en 1807, que fue denunciado con fecha de 28

de noviembre, segin consta en AHMC (C. 6760), porque se consideraba

escandaloso la cercania de espectadores de ambos en la oscuridad; sin embargo,

120 Tradicionalmente, el 1 de noviembre, festividad de Todos los Santos y vispera de los Fieles
Difuntos, ha tenido en Espafia la consideracion de jornada de luto y fecha propicia para acudir a los
cementerios.

121 E| local recibia ese nombre por haberse instalado alli la Academia de Guardias Marinas en el
siglo XVIII. El teatro funciond a lo largo del siglo XIX, aunque no siempre de manera continuada. La
finca donde estaba instalado, que lindaba con el edificio del Ayuntamiento, fue derribada en 1861
para la ampliacién del edificio del consistorio (Moreno Criado, 1975: 68).
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no llegd a prosperar la citada denuncia, pues finalmente no se encontrd “cosa
alguna que se apartase de nuestros dogmas ni del decoro social’'22, También se
tiene noticia de la exhibicion de una “maquina real de figuras corporeas” en el
mismo lugar, gracias a un contrato de arrendamiento conservado en el AHPC
(Ravina, 1991: 111), y por los anuncios publicados en EI Redactor General entre el

8yel11de juliode 1811.

En cuanto al empleo de casas particulares como espacios escénicos para
espectaculos en Cadiz relacionados con titeres, el anuncio més antiguo que se ha
encontrado figura en Diario Mercantil de 8-11-1803: 32 y hace referencia a las
sombras chinescas que presentd el aleman Francisco Silverio, “maquinista y
jugador de manos”, en la casa n° 182 de la calle Nueva, esquina a Flamencos. Otro
ejemplo lo constituye la denuncia ya citada del moralista Villanueva, con fecha 25
de marzo de 1811, sobre la celebracion de “‘comedias, bailes y titeres” en casas

particulares, a pesar de la Cuaresma, (Solis, 1958: 277).

Més adelante, a través del Diario Mercantil de Cadiz de 4-12-1817, se tiene
noticia de un “Nacimiento teatral” que se “manifiesta” en la plaza de los Descalzos
n® 81 y del que se destaca en el anuncio “su hermosa perspectiva’ y que tiene
“figuras de movimiento, danzas y otras curiosidades”, por un precio de dos reales de
vellon. En la misma publicacion aparecieron en los afios siguientes anuncios
similares sobre este fendmeno, que se seguia presentando en la misma plaza pero

sin indicacidn del numero de la casa; es de observar, ademas, que cada afio se

122 | as autoridades miraban con mucho recelo todas aquellas diversiones populares en las que se
mezclaban hombres y mujeres, tanto en el escenario como en el espacio destinado al publico y que
precisaban de la oscuridad para su realizacién. En Varey (1972) se resefian bastantes prohibiciones
y negativas de permiso para dichas funciones. Por su parte, Garéfano (D.L. 2007: 168) reproduce
parte de la denuncia y del informe del comisario de barrio. Este expediente fue hallado por Fernando
Osuna, funcionario municipal, que durante un tiempo estuvo destinado en el AHMC, quien lo puso a
disposicion de los investigadores interesados en el tema.
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anunciaba la representacién de un “Nacimiento” en el mismo lugar, aunque se
publicitaba con diversas denominaciones y escenas: “‘nacimiento de figuras
corporeas con accion y movimiento, que representaran varias escenas” (26-12-
1817); “nacimiento de figuras de movimiento, trasmutaciones, musica de pastores,
bailes y otras diversiones” (26-12-1819); en la temporada siguiente se presentd
como espectaculo “de transformaciones” (4-1-1820) y se publicito en estos

términos:

El nuevo director del nacimiento de transformaciones [...]
no ha omitido gastos ni desvelos para combinar el decoro, la
decencia, la mejor reunién de actores, el buen gusto en las
decoraciones y eleccion de las piezas que se representan. [...]

El éxito de este tipo de diversiones lo demuestra el hecho de que se ofertaran,
No uno, sino varios “nacimientos” cada temporada e incluso después del 6 de enero,
festividad de la Epifania. Asi, el 12-1-1820, en el Diario Mercantil, ademés del de la
plazuela de los Descalzos se anuncié uno mas en la casa de la Moneda; dias
después (20/23-1-1820), se incorpord un tercero en la calle del Marzal, actual Vea
Murguia, esquina a la del Molino, hoy Adolfo de Castro, del que se destaca la

calidad de sus figuras, “hechas en ltalia por los mejores escultores, y vestidas al

natural con la mayor perfeccién”123,

Se conoce la fecha de apertura del teatro instalado por Pedro Montenegro

en la calle de la Compafiia'?4, a través de la ya citada Guia de Cadiz, San Fernando

123 Cornejo (2012) también refleja anuncios similares sobre estos Nacimientos.

124 Toscano sitlia este teatro erroneamente en la calle Libertad (Toscano, 1985: 94). Por otro lado,
Aladro (1974) da 1810 como afio de su apertura (135), citando como fuente a Conte Lacave (1901).
Sin embargo, dicho autor no indica ninguna fecha en el capitulo donde hace referencia a la Tia
Norica (8-9). La calle Compafiia debe su hombre a la fundacién del colegio de Santiago por parte de
la Compaifiia de JesUs en 1566, al que podian asistir de manera gratuita todos los nifios gaditanos.
Por ello, desde muy antiguo se la denominada “Calle del Colegio de la Compafiia de Jesus”. En
1652 y 1674 aparece con el de la “Compafia”; vulgarmente, por el afio de 1696, se le decia de
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y su departamento para 1871 de José Rosetty. Esta publicacion describe que las
“‘acostumbradas funciones del antiguo Nacimiento de figuras corpdreas conocido
por el de la Tia Norica [..] se verificaron por Ultima vez por haber sido
posteriormente reedificada de nueva planta la finca y derribado por consiguiente el
teatro” (108). El cronista afiadié que el teatro “fue construido con este objeto en el
afio de 1815”, y parece que tenia la intencion de dejar muy clara la fecha de
edificacion del local, porque insiste en que habia funcionado “con dicho espectaculo

sin interrupcion los 55 afios que van transcurridos desde aquella época”.

Sin embargo, algunos investigadores han destacado la falta de noticias o
referencias sobre el teatro de la calle Compafiia en la fecha de apertura indicada
por Rosetty. En primer lugar, Francisco Porras afirma en el boletin Titere n° 35
(febrero 1988: snp) que “en 1819 todavia no actuaba la Tia Norica en Cadiz’, y
calcula la existencia del fenomeno a partir de 1830, tomando como fuente los
anuncios de Diario Mercantil de Cadiz. No obstante, Porras no tuvo oportunidad —
tal y como él mismo indica— de consultar ninguna coleccién completa de esta
publicacion. Un testimonio posterior, ademas, es prueba de que La Tia Norica era
un referente de la cultura popular gaditana ya en 1836. El articulo de Adolfo de
Castro'?® “Historia e importancia de una palabra”, publicado en Los Lunes del

Imparcial (12-6-1882) sefiala la relacién entre el vocablo “cursi” y uno de los

“Rufo”. En 1767 se publica la Pragmatica Sancién, por la que el rey Carlos Il expulsé a los jesuitas
de todos sus dominios. Sin embargo, en los documentos del siglo XIX, desde 1805 a 1854, sigue
apareciendo como “Compaifiia 0 de la Compafiia”. En 1855 se llam6 “Tamara”, nombre de un
profesor de Humanidades gaditano del siglo XVI, pero poco después volvid a denominarse
“Compaiiia”. En 1871 se cambi6 por el de “(General) Prim”, denominacién que se mantuvo hasta
1913 (Smith Somariba, 1913; 274-276). Posteriormente se recuperd el antiguo nombre y hoy dia
sigue constando como “Compaiiia”. Los jesuitas volvieron a la ciudad en varias ocasiones, no sin
dificultades, y siempre estuvieron vinculados a la iglesia de Santiago en dicha calle Compafiia, hasta
su marcha definitiva en 2007 (Diario de Cadiz, 2/3-8-2007).

125 Adolfo de Castro (1823-1898), prolifico escritor de todos los géneros, erudito biblidfilo, articulista y
politico gaditano. Desempefio los cargos de alcalde y de gobernador civil. Fue fundador del periédico
La Palma de Céadiz.
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personajes de La Tia Norica, en concreto el médico, llamado en el sainete “don
Rete” o “don Riti Curcio, de donde en Cadiz hasta los pilluelos de la calle
apostrofaban de don Riti Curcio o dofia Riti Curcia a todo personaje ridiculo que
queria echarla de petimetre.” El dramaturgo gaditano afirma con rotundidad que fue
testigo, con trece afios, en esa fecha de 1836, de la primera utilizacidn de la palabra
“cursi” como simplificacién andaluza del nombre de dicho personaje y con el sentido

actual, lo que demuestra el arraigo de esos personajes'2.

Por su parte, Fierro (2004: 26) sefiala los afios comprendidos entre 1815 y
1823 como “periodo en que se aprecia una ausencia de referencias”, concluyendo
que no es posible refrendar esos 55 afios de funcionamiento del Teatro Isabel Il
(30). De hecho, el anuncio mas antiguo encontrado hasta el momento —citado ya
en Ortega (2004: 39-40)— donde se nombra explicitamente la calle Compafia y La
Tia Norica aparecio en el Diario Mercantil de Cadiz con fecha 25-12-1824.Tras
anunciar que se representaria “el nacimiento ejecutado por figuras movibles las que
imitan cuanto es posible al natural’, se indica que se finalizaria “con varios pasos
entre ellos el testamento de la tia Norica y una primorosa danza de negros™'?’. Es

de destacar que no se presenta como novedad ni el lugar de la representacion ni el

126 E| |ugar, segun Adolfo de Castro, fue una de las tertulias que organizaba en su casa la intérprete
gaditana de dpera Gabriela Gamara. En un momento en el que se discutia sobre la belleza de unas
telas, una sefiora llamada “de Matéu” exclamo: “[...] No he visto cosa mas CURSI en el mundo.”. La
relacion entre el vocablo y la Tia Norica también fue reflejado en el articulo de otro escritor gaditano,
Angel Salcedo Ruiz, en La llustracién Catélica (25-12-1889: 426). Salcedo también defiende la
relacion entre la palabra y el nombre del personaje del escribano, aunque no cita a Adolfo de Castro.
Posteriormente, se difundi6 otra teoria sobre el origen de la palabra, en la obra del también gaditano
Javier de Burgos, La familia de Sicur, estrenada en 1899. Un articulo publicado en El Guadalete (29-
12-1899) por Rodolfo del Castillo contrapone la hipdtesis de la inversion del apellido Sicur en la
formacion de la palaba “cursi” frente a la version de Adolfo de Castro, defendiendo la validez de esta
ultima. Sin embargo, Payan, en El habla de Cadiz (1999: 89- y 99), se inclina por la opcion de la
inversién del apellido de las hijas de la familia de Sicourt, de origen francés, baséandose en un
articulo de Ramén Solis.

121 | 3 “danza de negros” era el fandango, baile gaditano famoso por su voluptuosidad y considerado
obsceno, pero que era del gusto de todas las clases sociales ya en 1712, y no sélo entre “los negros
y gente plebeya”, segun describié el Dean del Cabildo de Alicante desde Cadiz (Osuna Garcia, 2002;
90).
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espectaculo, sino que parece describir una diversion que ya era conocida del
publico. Fierro también llegaba a una conclusion similar, contradiciendo su hipotesis
anterior (2004: 40); en su trabajo cita, ademas, una solicitud de un tal José
Coronado de 1822 (AHMC, Exp. Gobernacion: C. 4134 leg.: 155), que demuestra
que el local de Compafiia funcionaba antes de 1824, aunque no apareciera citado
en la prensa'?8, Coronado solicitaba en dicho documento el permiso para mostrar
una serie de diversiones en el Teatro del Balon, entre las que se encontraban
ilusiones de “catrética” [sic], fantasmagoria y “experiencia de fisica y mecanica”12?.
La primera peticion de Coronado tenia fecha de 12-2-1822, pero el Ayuntamiento la
rechazo el 22-2-1822; de inmediato, con fecha del siguiente dia, el artista presentd
una nueva solicitud para actuar en Compaiiia, 10; esta vez, la corporacién municipal
le concedi6 el permiso —aunque con restricciones— el 28 del mismo mes. Mas
adelante, el 22-3-1822, José Coronado pediria ampliacién de la licencia, en
alternancia con el artista Francisco Furioso, profesor de volatin (AHMC Exp. Gob. C.
4135 leg. 244). Todos estos datos demuestran que se trataba de un espacio
conocido por los artifices de las diversiones populares asociadas a los espectaculos

de titeres.

Entre las razones que se podrian citar para justificar la aparente falta de
noticias en publicaciones periodicas antes de 1824, hay que sefialar, en general,
que hasta bien entrado el siglo XIX —como describen McCormick y Pratasik (1998:

63)— la publicidad de los espectaculos de titeres se efectuaba a través de

128 Fierro no cita convenientemente el anuncio de 1824, ni resefia los datos exactos de la peticién de
José Coronado, ni la procedencia de la fuente. Ademas, concluye que uno de los documentos del
expediente es un “cartel del Teatro Isabel II” (31). Se trata en realidad de un folleto publicitario del
espectaculo, impreso en Sevilla en la imprenta de Anastasio Lopez y que podria servir para cualquier
tipo de local o ciudad donde se representara. Por otro lado, el local de Compafiia aln no ostentaba
dicho nombre.

129 E| término exacto es “catdptrica’, definida en DRAE (2001: 482) en su tercera acepcion como
“parte de la 6ptica que trata de las propiedades de la luz refleja”.
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pregoneros, carteles, prospectos impresos e, incluso, mediante la figura de un
anunciador desde el propio escenario. La prensa —un medio de comunicacion
practicamente recién nacido y de circulacion limitada— era privilegio todavia de
unos pocos; es decir, de los que sabian leer y de los que podian permitirse el lujo
de adquirir un periddico. Sin embargo, eran precisamente las clases populares, que
no tenian acceso a la prensa escrita, quienes habitualmente asistian a este tipo de
diversiones. Es hacia mitad del siglo XIX —coincidiendo con la extension de la
alfabetizacion— cuando los periddicos se convirtieron en un importante medio
publicitario, lo que coincidié en el tiempo con la intencion de los directores de
compafiias de marionetas de atraer al publico de clase media (McCormick y
Pratasik 1998: 70). Por otro lado, hay que sefalar, en particular, la censura
impuesta por Fernando VII, que restringié la libertad de prensa en toda Espafia. En
1815 no se publicé ningun periddico en Cadiz, por lo que hubo que esperar hasta el
retorno del Diario Mercantil el 1 de septiembre de 1816; a partir de entonces, fue el
unico noticiero de toda la provincia gaditana hasta 1820, afio del pronunciamiento
de Riego'®0, Sin embargo, un rastreo exhaustivo de la prensa posterior permite
confirmar la fecha sefialada por Rosetty, gracias al anuncio publicado en El
Comercio (24-12-1863) y que se reproduce a continuacion:

NACIMIENTO. Calle de la Compaiiia.

-El duefio de este Teatro agradecido de la buena acogida que

ha tenido todos los afios de este ilustrado publico, € infatigable

siempre en sus trabajos, empezara sus funciones mafiana 25,

primer dia de pascuas.

Inutil es hacer una resefia de lo que este espectaculo es, pues

bien reputado esta en los 48 afios consecutivos que se esta

ejecutando.
Los pormenores de las funciones se anunciaran por carteles.

130 La libertad de prensa fue nuevamente restringida en 1823, con el retorno del absolutismo.
Nuevamente, so6lo sobrevivid el Diario Mercantil de Cédiz. Véase Ramos Santana (1992), Romero
Ferrer (2002) y Solis (1971).
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De este anuncio se desprende que, si en 1863 ya se habia estado
representando el mismo espectaculo durante 48 afios, éste se remonta
efectivamente a 1815. Prueba, ademas, que no toda la actividad de titeres habia
quedado reflejada en la prensa, puesto que aun en 1863 se utilizaba la carteleria
como publicidad complementaria de los espectaculos'3!.

Una vez confirmada la fecha de apertura, habria que plantearse como
hipotesis que quizas las funciones de titeres organizadas por los Montenegro se
iniciaran antes de 1815. Sobre una supuesta trayectoria anterior no se ha localizado
documentacion alguna hasta el momento; pero, si se observa la historia de otras
compafias, se constata que éstas tuvieron una vida ambulante antes de
establecerse de manera permanente en un local determinado; tal es el caso de
Mourguet y su teatro Guifiol de Lyon.

En primer lugar, Pedro Montenegro tenia 37 afios en la fecha de apertura del
teatro; era una edad madura, teniendo en cuenta la esperanza de vida de la época.
No hay que olvidar tampoco que estaba casado y ya tenia dos hijos, por lo que no
seria légico iniciar en ese momento un proyecto empresarial que no contara con
garantias de éxito. Puede que a finales del siglo XVIII comenzara con espectaculo
mucho mas sencillo. Tal vez, a lo largo de los afios, Montenegro fuera introduciendo
una serie de figuras locales que le irian confiriendo una particular identidad, al
tiempo que lo hicieron evolucionar hacia una mayor complejidad, momento ideal
para afianzarse en un teatro.

Sobre el origen de dichos personajes, se puede sefialar la existencia en 1814

de un periddico de corte absolutista denominado La Tia Norica, donde a través de

131 Otro ejemplo de la utilizacién de los carteles como medio publicitario para anunciar esos
pormenores de las funciones se refleja en el anuncio publicado en El Comercio, 24-12-1860.
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didlogos o cartas se comentaba la actualidad politica'®2. Aunque dicha publicacién
se editaba en Sevilla, su origen podria estar en la ciudad de Cadiz. Era en concreto
la continuacion de otro periddico sevillano del mismo tono llamado El Tio
Tremenda'33, personaje que tiene como esposa a la tal Tia Norica'4. Sobre este
noticiero aparecio la siguiente resefia hostil en el periédico gaditano E/ Redactor
General (19-2-1813):

Articulo comunicado: el celebre periddico de esta ciudad el Tio
Tremenda, es una obra pia fundada por dos beatas de ella, que
proponiéndose imitar a ciertos personajes de Cadiz, costean su
publicacion para propagar el servilismo; en lo cual creen estas
mujeres hacer un servicio a Dios, trabajando ellas mismas en la
edicion, con un curial, un empleado que les sirve de secretario y
un médico para la correccion de pruebas, con voto decisivo en
caso de discordia. Esta es la muestra de los periddicos serviles
[...]
Sevilla, 25 d enero de 1813. P. G.

132 | a Tia Norica. A los criticos del malecéon. Sevilla, Imprenta de Padrino. Segin Chaves (1896: 37-
38), se publicd de septiembre de 1814 a finales del mismo afio y este autor pudo consultar algunos
ejemplares conservados en la BPUS. Palau y Dulcet (1971: 170) indica que la edicién se prolongd
hasta mayo de 1815. Porras (1988: snp) cita este periddico e indica que se publico entre 1815y
1816, pero no pudo consultar ningin ejemplar. Cuando la doctoranda inici6 la investigacion, se
conservaba en BN solo el n° 36 de esta publicacién, donde esta “Tia Norica” que firma como Leonor
envia una semblanza sobre Napoledn Bonaparte a esos “criticos del Malecon”, llamados “Epidemia”
y “Castafia”. En la actualidad se puede acceder a la coleccidon completa de este periddico sevillano a
través del servicio on-line de Hemeroteca Digital de BN, por lo que es una referencia que suele
aparecer en articulos en Internet sobre La Tia Norica, como el publicado por Cornejo (2012). Sin
embargo, fue el periodista gaditano Donato Millan Contreras —que comenz6 a escribir a finales de
los cuarenta del siglo XX y del que se hablard més adelante— el primero en sefialar la existencia de
esta publicacidn, relacionandola con los titeres gaditanos, como consta en un articulo de prensa que
se conserva en ATN, denominado “La Tia Norica’ periddico sevillano y marionetas de Céadiz".
Desgraciadamente, no se ha podido datar este documento porque en dicho recorte no aparece ni el
nombre de la publicacién ni la fecha, aunque se pueda suponer que fuera de Cadiz Gréfico y
publicado a mediados de los cincuenta (Se citara a partir de ahora como Millan Contreras [sn, sf,
ATN]). En 1982 se edité en C&diz una revista también llamada La Tia Norica, Informativo de la
Fundacién Municipal de la Juventud de Cédiz (érgano autdnomo del ayuntamiento, ahora
inexistente, donde ostentaba la presidencia de honor el entonces Principe de Asturias, D. Felipe de
Borbdn). Solo se conoce el n° 0 de la publicacion, de diciembre de ese afio.

133 E| Tio Tremenda o Los Criticos del Malecon, Sevilla, herederos de José Padrino, 1812-1814.
Tuvo una segunda época en 1823, editdndose veinticuatro numeros (Palau y Dulcet, 1971: 198).
Segun consta en HMS, ademas de los citados, en 1820 se editd en Sevilla otro periédico de nombre
similar, La Tertulia del Malecén o el Anti-tremenda, de los que se conservan cinco nimeros editados.
134 Veéase, por ejemplo, el n® 71 (1814: 191 y 192). Porras (1988: snp) nombra también este
periodico, aunque sefiala que aparecié cuando la censura hizo desaparecer La Tia Norica. Quizas
Porras s6lo pudiera consultar la segunda época de El Tio Tremenda.
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Resulta curioso que en esta resefia se afirme la intenciéon de “imitar a ciertos
personajes de Cadiz’ que parecian existir en 1813. También llama la atencién la
presencia de un secretario y un médico en la elaboracion del periddico, pues,
precisamente, entre los personajes del Sainete de la Tia Norica, aparece la figura
de un galeno, y también interviene un escribano.

Es necesario sefialar, ademas, que en la recepcion critica de La Tia Norica
predomina la conviccion de que se trata de un fendmeno ancestral e inmemorial de
la vida gaditana. Asi pues, el critico Francisco Flores Arenas sefala la “respetable
antigliedad” del Nacimiento de la Tia Norica en un articulo de El Globo (12-1-1841);
por otro lado, en la misma publicacién con fecha 9-1-1842, Flores Arenas se refiere
al local de Compafiia como “aquel teatro anti-diluviano®. Por su parte, otro autor
anonimo, que firmaba como “T. P.”, también le atribuye una larga trayectoria, al
calificar de “antiquisimo” al teatro de la calle Compafiia en una descripcion sobre las
fiestas navidefias en Cadiz, publicada en E/ Comercio con fecha 25-12-1858.

La prolija descripcion de José Maria Ledn y Dominguez también suministra,
en este sentido, una informacion relevante que permite especular con la historia del
fendmeno antes de 1815, al sefalar la presencia de ciertos personajes ilustres en
funciones de La Tia Norica y su afioranza de aquello que habian presenciado: “jY
decir que antes y después de ser Obispo el sabio Sr. Arboli, no se desdefiaba de
refrescar anualmente aquellos graciosos recuerdos asistiendo @ una funcién,
acompafiado de varios dignisimos Sacerdotes!” (161). Don Juan de Arboli (Cadiz,
1795-1863) tendria veinte afios en 1815, por lo que sus recuerdos infantiles podrian

remontarse hasta 1805 o, incluso, a 1800135,

135 SegUin se lee también en Ledn y Dominguez (1897: 121-152), Arboli era de extraccion humilde.
Hijo de un sombrerero, nacié en la calle Pasquin, en uno de los barrios artesanales, cerca del lugar
donde los Montenegro instalaron su carpinteria a finales del XVIIl. Gracias al Magistral Cabrera
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La finca donde se ubicaba el teatro aparece citada en el Cuaderno del Padrén
de Contribuyentes 1797-99 (AHMC n° 19 B° Santiago), figurando como sujeto
tributario el Marqués de Camponuebo [sic]'%. El padron municipal de 1813 (AHMC
L. 1060) sefala que la casa —numerada como 9 y 10— estaba habitada por tres
vecinos naturales de Jerez de la Frontera (Cadiz). Los siguientes padrones del
AHMC, correspondientes a 1815 (L. 1061) y 1819-1821 (C. 663), indican que la
casa estuvo deshabitada, por lo que no resulta extrafio que Montenegro decidiera
instalar alli un teatro y, posteriormente, acomodarse a la finca con toda su familia, a
partir de 1823137

En cuanto a estructura y dimensiones, las diferentes inscripciones de la nota
simple del RPC revelan que la porcidn de terreno sobre el que se alzaba tenia la
forma de un poligono irregular de ocho lados; el edificio poseia una longitud de
11m, 56¢cm y latitud de 12m, 27c¢m, comprendiendo en total 349mz2, 27c¢cm2. Sobre su
aspecto exterior, se conserva un proyecto de fachada de 1819 disefiada por Juan

Serafin Manzano, segun la documentacion depositada en el Catalogo de la seccion

obtuvo una beca que le permiti6 desarrollar su extraordinaria inteligencia. Estudié Filosofia y
Teologia, asi como Derecho Canénico y Civil, entre otras disciplinas. Ocup6 la catedra de Filosofia
del colegio San Felipe Neri, y en 1854 se le designd obispo de su ciudad natal. Destaco por sus
dotes de oratoria y su generosidad, asi como por una especial preocupacion por la instruccion de
nifos y nifias desfavorecidos. Entre los que se beneficiaron, se encontraba el propio Leon y
Dominguez.

Por otro lado, hay que sefalar que la observacién sobre la fecha de nacimiento de Arboli y la
antigliedad de La Tia Norica habia sido constatada con anterioridad por Millan Contreras [s. n.; s. d.;
ATN] y luego por Mendivil (2000: 18).

136 | a primera inscripcién de la finca en la nota simple del RPC tuvo lugar el 31-12-1867. En ella se
explica que pertenecia a un vinculo y mayorazgo fundado por don Rodrigo de Argemedo y Amaya al
ser reclamada, en ausencia de herederos, por dofia Maria de la Concepcién Monsalve Villanueva,
Marquesa de Campo Nuevo. La siguiente inscripcion, en cambio, efectuada el 3-2-1869, declara que
el fundador del vinculo fue don Bartolomé Alvarez de Bohérquez y Amaya, reconociendo como
heredera a dofia Antonia de Ahumada Alvarez de Bohdrquez, Marquesa de Campo Nuevo. Varios
dias después (4-2-1869), una tercera inscripcidn invalida la anterior y vuelve a figurar como legitima
propietaria dofia Maria de la Concepcién Monsalve Villanueva. En la inscripcidn 42, por la que se
detalla su venta, aparece como propietaria esta Ultima, pero se sefiala que el vinculo fue fundado por
dofia Francia [;,?] de Amaya y Larraga.

137 Aunque la primera anotacion en el padron municipal de los Montenegro en Compafiia 9 y 10
corresponde a 1826 (L. 1099), por la inscripcion n° 4 de la nota simple de la finca (6-2-1869, RPC) se
constata que la arrendaron en 1823.
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de planos (n° 1520, SIG.: 39.17, 20-12-1819) del AHMC, donde vuelve a aparecer
como propietario el Marqués de Campo Nuevo. A partir del boceto de Manzano se
puede concluir que mantenia la estructura tipica de la casa dieciochesca de
comerciante gaditano, descrita por Solis (1987: 51-58), donde se aunan negocio
con vivienda particular y cuya tipologia permaneceria durante la siguiente centuria
(Ramos Santana, 1987: 178)138. El que una sola familia ocupara una casa entera —
caso de los Montenegro—, sigue diciendo Ramos Santana, “era un modo de hacer
ostensible la riqueza”. Normalmente, los comerciantes acomodados habitaban una
finca entera; las clases medias, un piso; y las populares vivian en las denominadas
‘casas de vecinos”, como la que parecieron habitar Pedro Montenegro y Dolores
Jalpdn en calle de la Cabra n° 40. En la época en que se trasladaron a la calle
Compaiiia habian tenido ya seis hijos, pero quizas las ganancias derivadas de la
actividad escénica les permitieron disfrutar de una situacién mas desahogada®. A
través del PM de 1843 (AHMC L. 1184) se sabe que pagaban un arrendamiento
mensual de 90 reales de vellon, que aument6 a 100 al afio siguiente (AHMC PM L.
1195). Por otra parte, una incidencia que habria que sefialar sobre la historia del
inmueble es el cambio de numeracion, pues pasoé de 9y 10 de Compafiia a niumero

14 en 1856, tras la reforma de Adolfo de Castro.

138 En el boceto, donde destaca la sobriedad y la sencillez, con minimos detalles decorativos en las
cornisas, se observa que la finca constaba de tres pisos. La planta baja incluia una puerta principal
central y otras laterales que probablemente corresponderian a los almacenes o0 accesorias —como
se denominaba en la ciudad—, que parecian constituir un solo bloque con una entreplanta donde se
situaria la oficina o escritorio. Este piso era de altura superior al segundo y tercero, que por el
contrario presentaban dimensiones iguales. En ambos, ademas, se proyectaron igual numero de
ventanas y balcones abiertos sin rejas.

139 Otro signo de riqueza era el empleo de servidumbre (Ramos Santana, 1987; 198-199). La familia
Montenegro parece que al menos durante una temporada disfrutd este “lujo”, segun se desprende
del PM de 1856 (L. 1430, AHMC), donde figura como sirviente un tal Diego Carela y Barbeque,
soltero, de Rota (Cadiz). De todas formas, hay que destacar que, a veces, algunos individuos que
no tenian relacién con la familia habitaron en la casa, quizé en régimen de realquilados. Asi, a través
de los PMs del AHMC se puede sefialar a Manuel Nufiez, de 30 afios, casado, de Galicia, de
profesion freidor, en 1839 (L. 1152); y Rafael Guerra (Bilbao, 1827) soltero, de ocupacion “en el
teatro” y carpintero (L. 1551, 1859; L. 1063, 1862; L. 1630, 1863 y L. 1655, 1864).
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Con fecha 6-2-1869, siguiendo la inscripcion 42 de la nota simple (RPC), la
finca fue puesta en venta por su entonces propietaria dofia Concepcion Monsalve y
Villanueva, Marquesa de Campo Nuevo —viuda, mayor de 50 afios y residente en
Malaga— a don José Ramén Rivas y Rodriguez!*0 —comerciante, de 30 afios—
por un precio de 6.600 escudos'#!. En los detalles sobre esta operacion, se recogen
las declaraciones del inquilino y se cita el espacio escénico que funcionaba dentro
del edificio:

El inquilino actual de la finca manifiesta que cuando tomé en
arrendamiento hace cuarenta y seis afios proximamente esta
finca no tenia construidos mas que los muros que quedan
referidos [muro de fachada y crujia paralelo a ella] y colocada la
vigueria y bovedilla de los techos de las crujias de fachada sin
soleria alguna, como de ordinario sucede en el orden natural de
los edificios en construccion; que los huecos de la fachada
estaban cerrados con ladrillos, habiendo tenido dicho inquilino
que construir a su costa las solerias, tabiques divisorios,
puertas, antepechos de balcén, escalera y todas las obras de
madera interiores juntamente con los techos de azotea e
intermedio del lado [¢?] opuesto al pequefio teatro propiedad del
mismo inquilino, segun manifestd; de esto resulta que siendo
cierta estas manifestaciones debemos limitar nuestra diligencia
al justiprecio del terreno que ocupa esta finca al del muro de
fachada y sin paralelo interior al de la linea de pilares y arcos
interiores al de los dos techos de crujia de fachada sin soleria,
puertas [;?] de seguridad de los tres cruceros de la fachada y al
de cubierta de teja bajo el que se encuentra el escenario [...]

La fecha de arrendamiento, segun esta anotacion, corresponderia con el afio 1823
y se supone que el “‘inquilino” habria sido Pedro Montenegro (Hidalgo) Esteves.
Este habia fallecido en 1857, doce afios antes de la puesta en venta de la finca.
Probablemente, el individuo al que hace referencia este documento sea el hijo

menor de la familia, también llamado Pedro. Esta coincidencia quizas llevé al

140 Nacido en Portas (Pontevedra) con fecha de 2-10-1832, casado y residente en Cadiz desde 1852
(PM 1872: L. 1870, AHMC).

141 La finca habia sido valorada en casi 10.000 escudos y producia una renta anual de 542 escudos,
se supone que por arrendamiento. La reduccion del precio de venta quizas se deba a que pesaban
sobre ella dos gravamenes. De hecho, el nuevo propietario pago en realidad 5.100 escudos a la
Marquesa de Campo Nuevo y destind 1.500 al pago de dichas cargas fiscales.
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escribano a considerar que se trataba del mismo individuo, y por ello consta como
arrendatario desde 1823 a 1869; también se puede barajar la hipotesis de que
hubiera heredado el contrato de arrendamiento.

Sin embargo, a pesar de que se tomaron en cuenta las consideraciones del
arrendatario y se le reconoce como propietario del teatro —o sea, del negocio o
empresa—, esto no va a impedir su demolicion junto con la del inmueble. Segun se
lee en Rosetty (1871: 108), la finca “fue reedificada de nueva planta” y “derribado
por consiguiente el teatro”; por ello, las ultimas funciones tuvieron lugar en febrero
de 1870. Efectivamente, en el Catélogo de la seccion de planos del AHMC se
conserva también el plano correspondiente al nuevo proyecto de fachada realizado
por Manuel Garcia y aprobado por Ayuntamiento gaditano en el punto 4° del cabildo
de 29-4-1870"42, Posteriormente, por el PM de 1872 (AHMC L. 1870) se constata
que la nueva finca se habia construido como “casa de cuerpos” o pisos, y dividida
por consiguiente en accesoria, piso bajo y dos plantas, a su vez separadas en dos
viviendas a izquierda y derecha'3. Actualmente, en el n° 14 de Compafiia se puede
leer la fecha de 1870 en la cancela de hierro por la que se accede al patio central,
tras atravesar el espacio de la casapuerta, vocablo gaditano para zaguan. Con toda
seguridad, corresponde al lugar donde estuvo el primitivo edificio donde se ubicd el
teatro (Ortega, 2004: 17).

Volviendo a la actividad escénica del inmueble, en la forma de publicitar las
funciones del Nacimiento en prensa, en los primeros afios no se utiliza la palabra
‘teatro”. Simplemente se indica “calle Compania”, y ni siquiera se consigna el

numero, segun se extrae de los anuncios publicados en Diario Mercantil de Cadiz

142 Como nota curiosa, se sefiala que en plano de fachada firma como secretario Adolfo de Castro.
143 | as subdivisiones de fincas en varias viviendas fue una constante en la ciudad de Cadiz desde el
siglo XIX debido a la escasez de suelo (Ramos Santana, 1987: 181).
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desde 1824 a 1832 y desde 1834 a 183644, aunque en alguna ocasion se sefiale
su condicion de espacio escénico dentro de una vivienda, como asi aparece el 12-
3-1836:

Mafiana domingo se ejecutaran el teatro de la casa num. 10,

calle de la Compafia dos funciones iguales a la que en la noche

del Jueves pasado agradé tanto al publico. La primera empezara

alas 4 de latarde y la segunda & las 7 de la noche.

Sin embargo, en los afios 1835 y 1836 se denomind a veces “Teatro
pintoresco’, al terminar el ciclo navidefio y coincidiendo con la programacion de
otras piezas'®, como se observa en el anuncio que se reproduce, publicado en
Diario Mercantil de Cadiz (15, 16, 19, 22, 25, 29 de marzo; 2 y 5 de abril de 1835):

TEATRO PINTORESCO-= En la calle de la Compafiia n°
10, se ejecutara una divertida funcion mucho mejor que la de los

afios anteriores, distribuidos del modo siguiente= Una coleccidn

de fuegos piricos, en que se Veran varios dioses del gentilismo

&= Una piececita titulada “El naufragio de Elodi” o “El fin del

duque de Borgofia, desempefiado por automatas= Varios bailes

de metamorfosis, entre ellos “el de los chinos”, “el soldado

magico’, “La pasiega hechicera” y “Los juegos de malabar,

concluyendo con una escelente [sic] y variada fantasmagoria=
Precios: sillas 2rs; lunetas 1; entrada 2= a las 7 y media6.

Igualmente, el afio siguiente, tras concluir el ciclo navidefio, vuelven a
publicitarse las funciones bajo el epigrafe de “Teatro Pintoresco”. En este caso, se
lleva a escena La pata de cabra, una exitosa comedia de magia de Juan de

Grimaldi, representada mediante titeres por el propio Montenegro, segun DMC (9-3-

1836). En cuanto al tipo de marionetas empleadas, se los califica como “figuras

144 No se conservan ejemplares publicados en 1833 en las bibliotecas y hemerotecas consultadas.

145 Practicamente desde su apertura se programaban otros espectaculos diferentes del Nacimiento,
una vez terminada la época navidefia.

146 E| adjetivo “pintoresco” asociado a teatro de marionetas se ha encontrado también en un anuncio
de venta de un teatrillo de autdmatas que se ofertaba como “Teatro mecanico y pintoresco” (Diario
Mercantil de Céadiz, 1-1-1832: 7 y 8). En cuanto a los “fuegos piricos” eran fuegos artificiales o
pirotécnicos (DRAE, 2001: 1769). Por su parte, los “bailes de transformaciones”, se supone que eran
juegos con las marionetas de transformaciones explicadas en el capitulo 1. Finalmente, la
“fantasmagoria” fue un espectaculo total disefiado por el belga Etienne Gaspar Robert, Robeston,
donde se empleaban linternas moviles, proyecciones combinadas, musica, luces, marionetas y
sonidos (Garéfano, 2007: 205).
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corporeas” en el anuncio de 9-3-1836, y de “autématas” en los restantes que fueron
apareciendo hasta el 17 de mayo del mismo afio.

La funcion se completaba también con bailes de metamorfosis y
fantasmagorias, que el dia 5 de abril de 1836 concluyeron con “la vista del trono de
la Reina y su augusta Madre, donde apareceran sus retratos”'4’. Era comun
entonces la exhibicién de las efigies de los monarcas en ocasiones especiales,
como en este caso, la proximidad del cumpleafios de la regente Maria Cristina.
Ademas, cuando tuvo lugar la jura de la infanta Isabel hubo en la ciudad una gran
celebracién con “alegria general y sincera porque en Cadiz habia pocos carlistas, y
la gran mayoria se imaginaba que el nacimiento y jura de Dofia Isabel abria para
Espania las puertas de un halagiefo porvenir’, segun Cuenta Conte Lacave (1901:
13). Por ello, no es extrafio que Pedro Montenegro decidiera bautizar con el nombre
de “Isabel II” al espacio escénico de la calle Compafiia’48. Con esta denominacién
aparece por primera vez en Diario Mercantil el 26-4-1837. Con motivo del
cumpleafios de la “Reina Gobernadora” —Maria Cristina—, se organiz6 una serie
de funciones a cargo de una compafiia se aficionados bajo direccion del autor
Nicolas Soldado, en donde Pedro Montenegro realizé las funciones de maquinista.
Por el precio de 2rs., se ofrecieron ese dia la comedia Marcela ¢ cual de los tres, La
vieja y los calaveras, y Los tunos castigados, complementadas por la interpretacion

del “Himno de Riego” y el recitado de “versos analogos al dia”149.

147 |sabel Il (1830-1904) habia sucedido a su padre Fernando VIl en 1833, bajo la regencia de su
madre Maria Cristina. Su subida al trono provocd la primera guerra carlista.

148 Quizas le diera la idea un “gabinete historico al natural” instalado en la Calle Comedias —donde
se mostraban figuras y escenas—, que se publicitaba bajo el nombre de “GRAN SALON DE ISABEL
[I”. Seguin los anuncios publicados en Diario Mercantil de Cadiz, estuvo en funcionamiento de enero
a mayo de 1836. El tipo de espectaculo estaba en la linea de aquellas diversiones que constituyen la
prehistoria del cine.

149 Esta compafiia estuvo actuando hasta el 19-5-1837, segun los anuncios de Diario Mercantil de
Cadiz, y se ofrecieron, ademas de las citadas, diversas piezas —algunas a peticion del publico—
como Quiero ser comico, El novio en mangas de camisa, Las confidencias, El fuera, EI marido de mi
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A partir de ese momento, el escenario de la calle Compafia figuraria en la
prensa local con el nombre “oficial” de “Teatro Isabel II”, aunque en otro tipo de
documentacion —como las peticiones donde se solicita permiso de
representacion— todavia se recordara durante algun tiempo su doble condicion de
sala de espectaculos y domicilio’0. Sin embargo, su denominacién mas popular
seria “Teatro de la Tia Norica”, y asi aparece ocasionalmente en la prensa. Por
ejemplo, en la revista La Amistad (21-9-1856: 3) se puede leer: “El CORRAL de
Isabel Segunda, vulgo TIA NORICA, prepara sus mufiecos para el 24 de
Diciembre”; en la publicacion El liceo, n® 18 (3-11-1856), se encuentra también un
referencia similar en primera plana dentro de la seccién de “Novedades teatrales”:

El teatro de la Tia Norica va & empezar muy pronto sus

trabajos: esta novedad teatral fue muy bien acogida por el

publico faltos, hoy que se encuentran cerrados los teatros

Principal y Circo, y que se acerca el invierno con sus noches

frescas y lluviosas que tan poco convidan a pasear al aire libre

de Peregil's1.

La alternancia del uso de ambos nombres por parte del publico queda
patente también en la prensa, como se refleja en el noticiero E/ Comercio, en las
informaciones publicadas entre febrero y abril de 1856. Sin embargo, Adolfo de

Castro dejé bien claro el uso de ambas denominaciones en el articulo ya citado

publicado en Los Lunes del Imparcial (12-6-1882), donde remarca: “Ese nombre tan

muger [sic] y Las citas a media noche, aderezadas por diferentes bailes como el denominado
“inglés”.

150 Por ejemplo, en peticién fechada 17-12-1850, Pedro Montenegro declara que “teniendo su casa
en la calle de la Compafiia n°® 10 en el que manifiesta al publico un nacimiento de figuras corpéreas”,
suplica [...] correspondiente permiso [...] (AHPC, GC C. 158); por su parte, la autoridad competente
también aludia, a veces, a esa doble naturaleza del espacio, como se aprecia en el permiso
concedido por el alcalde constitucional Rodrigo Jarillo en 12-12-1854: “Por la presente concedo
licencia a don Pedro Montenegro vecino de esta ciudad para que en la casa teatro calle de la
Compafiia 9 y 10 pueda manifestar al publico un Nacimiento de figuras de igual manera que lo
verificé en afios anteriores cuidando de que en aquella reunién se guarde el orden debido” (AHMC,
Exp. Gob. 402 C. 4232).

151 El paseo del Perejil, asi denominado por lo “raquitico de su arbolado”, se ubicaba donde hoy se
encuentra el parque Genovés, segun describe Smith Somariba (1913: 254), quien también resefa la
existencia de un sainete de Javier de Burgos titulado En el Peregil, escrito en 1868.
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aristocratico, y en su época patriético, servia sélo para los carteles. El vulgo lo
conocia por teatro de la tia Norica.”

Més adelante vuelve a cambiar de nombre, a causa del devenir de la
historia. En 1868 estalla en Cadiz la revolucién denominada “La Gloriosa”, que
derrocd a la reina Isabel II. A partir de ese momento, el espacio escénico de la calle
Compaiiia recibié denominacién de “Teatro de La Libertad”, segun resefia Guia
Rosetty (1869: 92 'y 93) o Diario de Cadiz (12-12-1869)52.

Sobre la estructura que debia tener el teatro, la descripcion mas antigua
que se ha encontrado fue la publicada por el critico Francisco Flores Arenas en el
periddico El Globo (17-1-1841), dentro de la seccion “Folletin” y con el titulo
‘Diversiones publicas”. En su detallada relacion refleja su impresion general sobre
este espacio escénico:

[...] El teatro de Isabel II, no obstante el nombre que lleva,
maldito lo que tiene de regio, y esto se comprende facilmente
con sélo mirar al techo, que & falta de otros datos, fuera
suficiente & destruir la mas obstinada prevencién: componese
este pues de dos partes tan notoriamente heterogéneas como
que la una tiene su poco de cielo raso, mientras la otra,
despojada de inutiles adornos, presenta toda la agreste sencillez
de un pajar de los primitivos tiempos de las caballerizas.
Sorprende, en principio, la dureza del comentario. Pero tampoco el resto de los
otros teatros era mucho mejor. El propio Francisco Flores Arenas dice en La Moda,
n® 4 (23-1-1859: 49), sobre el Principal: “[...] la fachada, aunque en lo posible
corregida pocos afos ha, necesita bien la inscripcion que sobre sus feas puertas

tiene para que no se confunda con alguna cochera de simones; su ingreso es primo

hermano del de la Tia Norica.”

152 | a resefia aparecida en este Ultimo noticiero —que cumplia entonces dos afios de existencia y
hoy en dia sigue publicandose— describe que durante la temporada de otofio en ese teatro se habia
constituido una reunion de aficionados que habian estado representando con bastante éxito.
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En cuanto a las medidas del escenario, Flores Arenas destaco sus reducidas
dimensiones:
Hacia la parte anterior se eleva a duras penas el tablado del
foro [...] porque es tal y tan diminuta su altura que puede
dudarse si esta hecho para que los espectadores vean & las
figuras, 6 si para que las figuras vean a los espectadores.
Se trataba indudablemente de un lugar de representacion pensado para figuras de
pequefio tamafo, pero dado que, como se ha sefialado ya, también se ofrecian
representaciones con actores es de suponer que era posible adaptar dicho
escenario a diferentes tipos de espectaculos. Por otro lado, en cuanto al espacio
destinado al publico, el critico lo describe de manera bastante detallada, no exenta
de cierta ironia:
Una galeria baja y otra alta con palcos al frente completan
su forma general, dejando en la parte inferior de la derecha un
hueco como la portezuela de un cuco de relox, el cual sirve para
palco de los diputados, y en donde es probable que quepan si
son pocos Yy flacos. En ese palco se acaban de colocar
colgaduras decentes y de buen gusto, asi como un escudo de
armas de Cadiz harto mejor que el del juzgado de la Plaza de la
Libertad; en suma, no se puede estar emparedado mas
suntuosamente y con mas decoro.
Ledn y Dominguez, en su resefia publicada posteriormente a ésta, fue mas preciso
al sefialar los diferentes tipos de asientos. Asi, refleja que en el patio “habia lunetas,
arriba palcos corridos & que se llamaba galerias, y al pie las gradas indispensables
que constituian la cazuela” (1897: 154).
Desde luego, el teatro, como afirmaba Ledn y Dominguez, debia de ser
‘espacioso” (1897: 154), como demuestran los diferentes informes oficiales. Asi, en

la relacion sobre el estado de los “establecimientos” destinados a “publico recreo”

en Cadiz conforme a la “Real Orden sobre el estado de los teatros de la provincia”,
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se resefia que, a fecha 6-12-18611%3, tenia cabida para 350 espectadores; el género
de espectaculos a que estaba dedicado era “marionetas’; su “categoria”, de “Ultima
clase’; estaba en buen estado y en “esplotacion” [sic]. Se sefiala ademas como
propietaria de la finca a la Marquesa de Campo Nuevo (AHPC GC C. 163) 54,

Mas adelante, en 1864, la Junta general de Estadistica de la provincia de
Céadiz determind reunir noticias sobre las diversiones y espectaculos que hubieran
tenido lugar entre 1862 y 1863, a través de los alcaldes de cada poblacion. José
Luis Montenegro remite un informe de su pufio y letra, donde nombra a los que han
sido empresarios “del teatro de mi propiedad titulado de Isabel 22", donde en los
afios requeridos tuvieron lugar un total de 52 funciones entre dramaticas y del
“Nacimiento por figuras corporeas”, junto con algunas liricas. En cuanto a capacidad
del teatro sefiala “100 lunetas de patio, 34 galerias, 16 lunetas segundas y el total
de entradas, 250.” (AHMC Neg. Est. C. 463). La diferencia en el numero de plazas
entre ambos expedientes quizas se deba a que el primero recoge el numero total de
capacidad de espectadores y el segundo especifique el nimero de asientos. Un
posterior informe de 1865, sin embargo, sefiala una capacidad para 318
espectadores (AHPC GC C. 165). Finalmente, el de 1868 recoge el mismo nimero,
pero ademas detalla que 168 corresponde a “asientos (sillas)’ y 150 a “tertulia”
(AHPC GC C. 152)1%5,

Estos documentos reflejan cdmo fue evolucionando la concepcion de este

espacio escénico, tanto por parte de los empresarios como por parte de la

153 En AHMC se conserva un informe anterior sobre el estado de los teatros con fecha 5-3-1834,
pero sblo resefia el Principal y el Balén (AHMC: LAC, L. 10218, F. 450).

154 En la documentacion sobre la provincia de Cadiz se constata que habia dos teatros de
“Declamacion y titeres”; uno en Alcaléd de los Gazules, con capacidad para 190 espectadores, que
pertenecia al caudal de propios de la villa, aunque estaba en estado ruinoso; otro en Arcos de la
Frontera, para 230 espectadores, también municipal y en desuso. Finalmente, el informe refleja que
la plaza de toros de Sanlucar ofrecia “Novillos y Titeres”, con un aforo para 2.800 personas.

155 Se recuerda que la suma total de las localidades de los teatros de Cadiz en ese momento,
contando el de Isabel II, era de 4.106.
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administraciéon publica. Es decir, de lugar privado se transformé en publico,
convirtiéndose en un verdadero “teatro” en el sentido estricto del término, que
incluso paga los impuestos correspondientes, como se observa en los importes de

recaudacion para el pago del 10% que correspondia al Teatro Espafiol (AHPC GC
C.158 Exp. 79)156. Ademas, recibe el visto bueno de aquellos que velan por la

ciudadania®’. Asi se desprende de la documentacion generada a partir de la
peticion ya mencionada de D? Dolores Jalpon, con fecha 16-5-1866; en el
encabezamiento del expediente se indica que como “viuda de Montenegro, solicita
permiso para dar funciones dramaticas y liricas en el teatro de su propiedad
denominado de Isabel Segunda” (AHPC GC C. 152). El inspector de distrito, con
fecha 17-5-1866, informd de forma favorable al Sr. Gobernador, y solicitd que
accediera a la suplica,
siempre que no se expendan mas billetes de entrada que
los que permita el local en razén a lo reducido de él y & la
estacion calurosa que se aproxima quedando a cargo de esta
dependencia el sostenimiento del orden asi como la de dar
cuenta a V.S. de cualquier espectaculo que pueda ofender la
moral y las buenas costumbres.
Sin embargo, el gobernador civil exigié un informe del arquitecto municipal,
que fue entregado el 2-6-1866 y cuya declaracion sirve para conocer mas detalles

sobre la estructura de este “coliseo”, como asi se le califica en otro apartado del

expediente.

156 “Recaudaciones hechas en las funciones que se han ejecutado en el Nacimiento de la Tia Norica”
En el documento aparecen anotados los dias 25, 26 y 29 de diciembre de 1850; 1, 5, 6, 12, 19, 26 de
enero, asi como 2 y 9 de febrero de 1851. La primera hoja de este documento fue reproducida para
ilustrar diciembre, en un almanaque editado por el AHPC en 2007, donde cada mes esta
representado por un documento depositado en dicho archivo. En la fotografia se puede ver que
hasta el 5 de enero habian asistido 662 espectadores. Fierro (2004: 48), hace referencia a este
documento, pero no cita la fuente adecuadamente. Sin embargo, permite resolver que el nimero
total de asistentes en la temporada 1850-51 habia sido de 1.303 espectadores.

157 En el Almanaque de la publicidad (1865:52), editado en Madrid, Cadiz y La Habana, se nombran
“festividades notables” del mes de diciembre “la feria de Cadiz, la apertura del teatro de la tia Norica
y la Nochebuena”.
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[...] he procedido a reconocer el teatro de Isabel Il [...] y en su
vista debo manifestarle que a sus duefios he prevenido las
obras que para su completa seguridad debe ejecutarse las
cuales consisten en la reposicidn del envinegrado de los
cuarteles del cielo raso y las cuerdas 0 tirantes que las
suspenden como igualmente el apuntalado de los pretiles.
Respecto a ventilacion diré a V.S. que siempre que se tengan
abiertos los cuarteles del cielo raso, se obtendra la suficiente.

[.].

Como se ha podido observar, y ya se sefialo en Ortega (2004: 18-20), la
programacion era bastante variada. El repertorio que se podria considerar
fundamental se componia, segin Conte Lacave (1901: 8), de “misterios y autos,
pero en general daba farsas, entre las cuales sobresalia la de la Tia Norica”. En los
Recuerdos de Cadiz y Puerto real de Fulana de Tal'58 (1899: 105-106), y en los de
Leon y Dominguez (1897: 159-161), se alude a su argumento: la Tia Norica es
embestida por un toro, por culpa de su terrible nieto (o0 sobrino-nieto) Batillo.
Postrada en cama, recibe la visita del médico. Ante la gravedad de la cogida, dofia
Norica decide llamar al escribano para dictar un extravagante y comico testamento.
Este sainete o0 entremés era el final de la representacién, que comenzaba con una
relacion biblica, “un regocijo de la Navidad” o “escenas pastoriles” sobre la
Natividad de Jesus, por lo que popularmente se conocia el espectaculo como “El
Nacimiento de La Tia Norica” (Leén y Dominguez, 1897: 153-154) y que se ofrecia
dentro del ciclo litdrgico correspondiente.

Pero ésta era solamente una de las lineas de programacion escénica en el
Teatro Isabel II. A partir de los anuncios de la prensa local y la documentacion
conservada tanto en AHMC como en AHPC, se podrian establecer las siguientes

modalidades:

158 Seudonimo de la pintora Alejandrina Gesler (Cadiz 1831- Paris 1907), conocida en el mundillo
artistico parisino como “Madama Anselma” o “Anselma Lacroix”. Recuerdos... constituye su Unica
incursion literaria. De caracter autobiografico, es una interesante descripcion de la vida cotidiana de
la burguesia gaditana del XIX.
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En primer lugar, representaciones de piezas teatrales de diversos géneros
—dramas, comedias, sainetes, etc.—, asi como bailes de transformaciones y
retablos mecanicos en las que se utilizaban toda clase de figuras dotadas de
movimiento mediante cualquier tipo de mecanismo o técnica, y que podriamos
considerar “teatro de titeres” propiamente dicho. Dentro de este repertorio de titeres
habria que distinguir, a su vez, los espectaculos creados directamente por la familia
Montenegro, que, ademas, del sainete protagonizado por La Tia Norica y las
escenas navidefas, incluian diferentes obras de las que se tratara en el capitulo
correspondiente. Por otra parte, en este teatro también tenian cabida las puestas en
escena de otras compainiias itinerantes que trabajaban con figuras. En uno y otro
caso, estas funciones podian combinarse en cada jornada de programacion con
toda clase de “diversiones populares” asociadas al género de marionetas: juegos
malabares e hidraulicos; fuegos artificiales —o “piricos” en la terminologia de la
época—; ilusiones Opticas, fantasmagorias o escenas de catdptrica, cosmoramas y
cuadros disolventes. Se intercalaban también la presencia de intérpretes que
realizaban demostraciones de experimentos o fendmenos cientificos o ejecutaban
exhibiciones gimnasticas, asi como danzas o cantes populares’®. Habria que
afiadir, finalmente, la presencia de compafiias dramaticas compuestas por actores,
sin olvidar tampoco otras actividades, de caracter ocasional, como la organizacion
de bailes de Carnaval'0,

Entre esas funciones llevadas a cabo con titeres quizas creados por otros
artistas diferentes a los Montenegro, se puede sefalar, en primer lugar, la

representacion por “autématas” de la pieza Suefios hay que son Verdades 6 la

159 Estas “diversiones populares” a veces se ofertaban sin la programacién de piezas con figuras.
160 Se ha constatado la organizacion de estos bailes en 1846 y 1848, segun los anuncios aparecidos
durante la época de carnaval en el periddico E/ Comercio.

M2 Désirée Ortega Cerpa 104



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 2. Historia de La Tia Norica de Cadiz: desde sus origenes hasta 1900

Solitaria durante el mes de marzo de 1834, segun los anuncios de Diario Mercantil
de Cadiz'®'. En otra ocasién se anunciaron sombras chinescas, segun el mismo
noticiero con fecha 26-2-1837, con las que se llevd a cabo la representacion de
varios “pasos’; entre ellos se citaba el Paje hablador y otro cuyo titulo coincide con
uno de los sainetes de Gonzélez del Castillo, El dia de toros en Cédiz, “en donde
por las mismas sombras se hara todo lo concerniente a una corrida". La jornada se
completd con la funcion del profesor de fisica recreativa José Ignacio Cueto62,
Dentro de las representaciones que se han podido contabilizar a partir de
los anuncios localizados, destacan las publicitadas entre el 6 de enero y el 25 de
abril de 1841, repartidas entre los periddicos EI Globo y EI Nacional, pues
describen un gran despliegue escénico, al parecer plagado de efectos, como
muestran los avisos que se reproducen a continuacion. Estos, ademas, ofrecen
pistas para pensar que se trataba de una compafia ajena a la ciudad de Cadiz:

Teatro de Isabel Il
Calle de la Compafiia.

Gran espectaculo de figuras de movimiento, hoy Domingo
10 del corriente 1841 se presenta al publico en el referido teatro
desempefiado por las dichas figuras el drama en 4 actos
titulado: La Conquista de Argel, en que se Vera el bombardeo y
ataque de la ciudad por la escuadra y ejército francés, ejecutado
con la mayor propiedad. Después el segundo acto, se ejecutara
el baile jocoso-pantomimico en 3 actos titulado: El rapto de la
esposa- La funcién expresada ha sido recibida en las principales
capitales de Europa con repetidos aplausos- Precios: Lunetas,

161 | a funcién se dividia en tres “actos”. En primer lugar se ofrecia una “coleccion” de fuegos piricos.
A continuacién, la pieza sefialada, y, en la tercera parte, varios “bailes de metamorfosis y

transformaciones” entre los que se incluian “los enanos”, “los chinos”, “el hisar fumador”, “el soldado
magico”, “el que juega el palo” “los juegos de Malavar [sic] y “el coche misterioso”. Dias después se
incluyé, como conclusion de la funcion, una “fantasmagoria’. Para publicitar el lugar de
representacion se sefialaba que tendria lugar en la calle de la Compaiiia, “donde se manifestaba el
Nacimiento”.

162 Este mismo José Ignacio Cueto anuncié una curiosa funcién en el mismo periddico los dias 16 y
19-2-1837, a realizar en la “plaza de la huerta que fue de Capuchinos”. Se trataba de la quema de
“juguetes de fuegos artificiales” de todo tipo de formas, con denominaciones tan curiosas como “El
combate del sol y la luna”, “El molino de don Quijote” o “El cabriolé de las damas”, finalizando la
funcién con la ascension de un globo aerostatico.
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sillas de galeria y platea con entrada, 4 reales. Asientos
comunes sin distincion con idem 2 reales.- Habra dos funciones,
una alas 4y otraalas 7. (El Globo: 6/10-1-1841).

Gran espectaculo de figuras de movimiento. Hoy sabado, se
presentara al publico en el referido teatro, desempefiado por las
dichas figuras, la comedia de magia Marta la hechizera-
Después del segundo acto se ejecutara el baile jocoso
pantomimico, en tres actos denominado: El enano de Zaragoza
en el jardin de los prodigios. -Dando fin a la funcién con el nuevo
baile de gran espectaculo titulado: El dltimo dia de la ciudad de
Pompeya destruida por la erupcion del Vesubio; el cual concluira
con una decoracién de sorprendente aspecto manifestando la
ciudad destruida, y el Vesuvio en su espantosa aptitud.- Esta
decoracion es pintada por uno de los mejores pintores escénicos
de Italia.'®3 Precios: luneta dos reales, sillas de galeria y platea
un real, entrada dos reales.- Habra medias entradas para los
nifios (E/ Globo: 17/18-4-1841).

Por lo que insinta Francisco Flores Arenas en una critica sobre el
espectaculo La conquista de Argel, publicada en El Globo (17-1-1841), parece que
en el mes anterior no se habia ofertado el “Nacimiento de la Tia Norica®164, “pero los
hados, que para cosa mejor lo guardaban, no han permitido quedase vacio en la
temporada presente, y [...] han colocado en él unas marionetas de reciente
importacién”, a las que mas adelante califica de “ocupacién estrangera”. Por la
descripcion de los mufiecos, corresponde a lo que hoy también entendemos por
“marionetas”, pues afirma que ‘como todos saben, no son otra cosa que unos
mufiecos que mueven piernas, brazos y cabezas merced a ciertos hilos 6 alambres
manejados desde arriba”.

En esta resefia, ademas, se destaca la presencia de un protagonista

llamado “Periquillo”, criado del protagonista y gracioso de la obra, que aparece

163 Se adelanta aqui que uno de los numeros del programa pirotécnico presentado con fecha 22-7-
1910 al Ayuntamiento de Cadiz por José Luis Paez Montenegro, nieto de Pedro Montenegro, incluia
la erupcion del Vesubio, presentandose “un gran telén pintado por un reputado pintor escendgrafo”
(AHMC: Fiestas, Exp. 83 C. 1859).

164 Este dato no ha podido ser corroborado porque no se conserva ningun periodico local de
diciembre de 1840.
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también en varias de las numerosas piezas que representd esta comparia en los
cuatro meses que permanecio en el Teatro Isabel Il: La crueldad de Lucindo 0
Periquillo errante en la isla de los solitarios, Periquillo en la selva encantada, Las
aventuras de Guerrino, por sobrenombre el caballero menguado, con Periquillo su
escudero, El suerio de Periquillo 6 el espejo que nunca engafia, entre otros titulos.
Este personaje y varias de las piezas representadas en 1841 en el Teatro de La Tia
Norica de Cadiz parece que se incorporaron en un momento determinado al
repertorio general de los titeres en Espafia. Por ejemplo, se tiene constancia de la
peticion de permiso de un ciudadano de Granada llamado José M? Pérez Hermitas
al Ayuntamiento de Malaga para representar con “figuras automatas” —en la feria

del Corpus de 1877— un baile de magia denominado Periquillo en la selva
encantada (AHMM Feria y Fiestas Leg. 2598/90 Cap. 2)'65. Asimismo, mas

adelante, entre las obras representadas por los famosos Autématas Narbdn que
recorrieron Espania a finales del XIX y principios del XX se encuentran varias de las
anunciadas en el Teatro Isabel I, como La conquista de Argel y Marta la hechicera
(Lloret Esquerdo, 1999: 41).

La “ocupacion estrangera” del teatro de los Montenegro parece que agradd
a los gaditanos. Flores Arenas dedicd otra de sus criticas al espectaculo La
crueldad de Lucindo ¢ Periquillo errante en la isla de los solitarios (El Globo 14-2-
1841), en donde destacd sus bonitas decoraciones. Mas adelante, colaboraria en

estas decoraciones un pintor gaditano, Diego M? del Valle'®6, en concreto para el

165 Datos e informacion proporcionados por la compafiia malaguefa de titeres Teatro Mirapalo y
Pedro Vargas Dominguez, técnico de cultura del ayuntamiento de Méalaga.

166 Diego Maria del Valle fue un pintor gaditano. Profesor de la Academia de Bellas Artes de Céadiz,
realizd numerosos decorados para 6peras representadas en la ciudad que le valieron el aplauso de
la critica. En la temporada de 1846-47 formé parte de la compafiia lirica organizada por la empresa
de los teatros Principal de Cadiz y Nuevo de Sevilla. También se dedico a la politica, pues, segin se
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tercer acto de la comedia Amores, arrepentimiento y gloria de la villana de Burgos 6
Periquillo vengador de su honra, segun se publicitd tanto en El Globo como en El
Nacional el 10-3-1841 y dias posteriores.

Esta compafiia parece que obtuvo éxito en la ciudad y que volvid a
representar durante el mes de septiembre del mismo afio, segun los anuncios
publicados en El Nacional 3/27-9-1841167, Se presentaron con un repertorio nuevo,
en su mayor parte escenificado con “autdmatas italianos 6 marionetas”, donde se
incluyeron piezas como la conocida comedia espafiola El diablo predicador, la
funcion patridtica El sitio de Bilbao por las ordas del rebelde don Carlos'®® —tras la
cual la compaiiia interpretaba el himno de Riego—, o el baile Dido abandonada o la
destruccion de Cartago'®?, entre otras piezas.

En cuanto a ejemplos de otras diversiones en el Teatro Isabel Il, se tiene
constancia de la exhibicion del espectaculo mecanico de Frangois Hoda o Mr. Pierre
de Paris en 1843 y 1849 (AHPC: GC, C. 155 y El Comercio, 29-4-1849); de
experimentos de fisica y mecanica en 1829 (Diario Mercantil de Cadiz, 18-3-1827);
fantasmagorias en 1843 (Diario Mercantil de Cadiz, 8-3-1834); Tableaux Fondants,
(El Globo, 19-1-1842); juegos de manos (El Nacional, 27-2-1842); y fenémenos

magnéticos en 1868 (AHPC GC C. 167).

lee en EI Comercio, 13-3-1846, presentd su candidatura a concejal del cuarto distrito del
ayuntamiento gaditano.

167 Se puede concluir que también era una compafiia foranea porque a veces en su publicidad
aludian a su préxima marcha; que seria la misma que actu6é de enero a abril porque igualmente
incluyé en su repertorio la funcion El dltimo dia de la ciudad de la ciudad de Pompeya, donde se
publicita con la presentacion de “una decoracién pintada por uno de los mejores artistas de Italia”, al
igual que en los anuncios publicados de enero a abril.

168 Segun se lee en Diario Mercantil de Cadiz el 25-1-1837, se oferté una funcion del Nacimiento en
la calle Compaiiia “a4 beneficio de los desgraciados de la invicta é inmortal Bilbao”. Otros teatros
también ofertaron representaciones o bailes para recaudar dinero de cara a socorrer a las victimas
de este segundo asedio que sufri6 la ciudad por parte del ejército carlista (AHMC: Exp. Gob. 368 C.
4263).

169 Esta pieza parece ser también un clasico dentro del repertorio de marionetas en Espafia. Se
representd anteriormente en Cadiz mediante una maquina de figuras corpdreas en la Posada de la
Academia, seglin anuncio publicado en El Redactor General con fecha 21-7-1811.
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En lo que se refiere a exhibiciones gimnasticas, en 1829 actué una
compaiiia que, ademas de equilibrios, volteos y malabares, ofrecia danzas como la
cachucha o el fandango, asi como pantomimas (Diario Mercantil de Cadiz, 22-3-
1829); también se han constatado una presentacion de “animales extrafios” del 20
al 30-10-1831 (Diario Mercantil de Cadiz, 20-10-1831), funciones de lucha y
gimnasia en 1868 por el italiano Rafael Exely (AHPC GC C. 167), asi como la
presencia de la compafiia romana de volatines de Domingo Chupani, que,
curiosamente, entre otros nimeros, interpretd una jota aragonesa (Diario Mercantil
de Cédiz, 23-4-1837).

Otros artistas interpretaron también todo tipo de danzas. A veces
anunciadas con la genérica denominacion de “baile nacional”’?; otras, con
diferentes denominaciones, como puede verse por los anuncios publicados en El
Comercio: las “mollares” de Sevilla “por una pareja de nifios de 7 afios” (2-3-1845),
el “solo ingles” o el “Jaleo de la pandereta” (21-1-1849) y las “boleras de la Caleta”
(1-1-1846)'71. Ocasionalmente, eran las marionetas las que “ejecutaban” estos
bailes; asi, La Tia Norica bailé “la cachucha”2 en los primeros meses de 1848,
segun los anuncios publicados en EI Nacional entre los meses de enero y febrero.

También habia lugar para el cante, pues los dias 22, 25, 26 y 29-3-1827, segun

170 \Véase, por ejemplo, EI Comercio, 6-2-1847 o El Nacional, 22-12-1848.

171 La Caleta es la denominacién de la playa ubicada en el casco histérico de la ciudad de Cadiz.

172 “Cachucha”, segin el DRAE (2001: 385) significa en su primera acepcién “bote o lancha
pequefia”; en la tercera “baile popular de Andalucia, en compas ternario y con castafiuelas” y cuarta
“cancion y tafido de este baile”. En Cadiz, segin describe Ramos Santana, existio un
establecimiento denominado “Café de la Cachucha” en la plaza Fragela (Diario de Céadiz, 3-2-1991).
En Historia del flamenco de Navarro y Ropero (1996), se describe que este baile nacié durante el
Sitio de Cadiz en 1810 (p. 375, T. I). Luego se extiende por Jerez y Granada (pp.73-79, T. ll). De
hecho, el baile de la cachucha aparece frecuentemente en la cartelera teatral decimondnica. Por
ejemplo, Josefa Ochoa la interpretd en el Teatro Principal, segin Diario Mercantil de Cadiz (5-3-
1837). Esta artista también bailé en el Teatro Isabel Il, segin consta en la misma publicacién con
fecha 8-5-1837. Posteriormente, un articulo publicado en La voz del sur (25-12-1963) relaciona esta
danza con la interpretacion de villancicos, al describir una Nochebuena en el Sacromonte de
Granada: “Sonaran las zambombas, las sonajas y las carrafiacas, con el pandero, el almirez y la
guitarra, para los villancicos con letras ingenuas. Luego, el baile junto al belén: ‘La Cachucha’, la
vieja y tradicional danza gitana, sin la cual no existiria la zambra.”
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Diario Mercantil de Cadiz, tuvo lugar la actuacién del Sr. Monge, quizas, segun Boto
Arnau, uno de los primeros intérpretes flamencos, que ejecutd el polo y las
seguidillas “estremefias™’3. Asimismo, también en ocasiones se interpretd la
famosa tonadilla Los maestros de la Raboso'’* (El Globo, 14-9-1841).

Finalmente, en lo que se refiere a la presencia de compafiias dramaticas
compuestas por actores, se pueden afiadir las funciones ofrecidas por la compariia
dramatica de Jerez “en unién con otros de esta capital”, segun el anuncio publicado
en El Comercio 7-3-1844. Por su parte, el propio Pedro Montenegro, con fecha 6-8-
1847, solicité permiso —y le fue concedido— “para dar funciones dramaticas
egecutadas por varios aficionados no exigiendo interes alguno” (AHPC GC C.154);
otro caso similar es la peticién de José Rosetty el dia 5-2-1848 para “seis funciones
dramaticas por aficionados” (AHPC GC C.154)175. Afios més tarde, esas funciones
se realizarian de manera que se podria considerar “oficial” y mezclandose los
amateurs con los profesionales. Segun se publicé en la revista La Moda n° 18: 44,
el Teatro Isabel Il “se ha lanzado a mayores y formado compafia dramatica”.
Efectivamente, bajo direccion de José Luis Montenegro desde 1862 hasta 1865 —

afio de su fallecimiento— se establecié una programacion de caracter mas o menos

173 Se trataba de Antonio Monge, picador de toros conocido por “El Tio Carando”. Nacido hacia la
década de los setenta del siglo XVIII, debutd en Madrid a finales de dicho siglo. Un afio antes de
cantar en el teatro de Montenegro lo hizo en el del Balén, con la interpretacién de tres tipos de polo
durante la representacion de varios sainetes (Boto Arnau, 2004: 40.). El dltimo dia de la actuacion de
Antonio Monge también actué un artista llamado “Sr. Lopez, conocido por el Panadero” que baild el
“zapateado y la inglesita” (Diario Mercantil de Cadiz, 29-3-1827).

174 En Castro (1857: 68), en la descripcion de la calle del Teniente se lee: “En esta calle murio la
aplaudida graciosa La Raboso, celebrada en la conocidisima tonadilla del Alza pilili 6 los maestros
de la Raboso, ingeniosos juguete popular escrito, segun se cree, por D. José Estruch, director que
era de la orquesta. La cancion del Alza pilili fue muy vulgar en Cadiz. Al conde del Abisbal,
gobernador de esta ciudad, que era cojo, solian cantarle esta coplilla”. La interpretacion de esta
tonadilla aparecia también frecuentemente en la cartelera de los teatros gaditanos del XIX, por
ejemplo en el Balon el 27-12-1826, segun Diario Mercantil de Cadiz. En el teatro Isabel Il fue
anunciada también como Los maestros de la Raboso 6 el Tripili, segin El Nacional (15-9-1849).
Parece ser que existia una versién para baile pues también en el Teatro de los Montenegro se
interpretd, a cargo de dos aficionados, las “boleras del Tripili” (El Nacional, 4-2-1849).

175 Quizas este José Rosetty sea el autor de la denominada Guia Rosetty, publicada en Cadiz de
1855 a 1888.
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estable, compuesta por dramas, sainetes e incluso zarzuelas, intercaladas en
ocasiones con peticiones de otros individuos, al frente de otros elencos, segun se
puede constatar en AHPC (GC C. 165) y en publicaciones como EI Comercio, 1864
0 La Gacetilla, n° 9, (8-10-1865: 7) donde se puede leer: “Por ultimo, el teatro de
Isabel Il se ha convertido hoy en ‘lirico-italiano’. Una prima donna signora Tortolini y
un baritiono Signor Ronconi hacen las delicias de los ‘dilletanti’ de ‘Tia Norica”.
Como se ha puesto de manifiesto anteriormente, este tipo de funciones dramaticas
y liricas continuarian hasta el derribo del teatro en 1870.

El publico —o los publicos—de este teatro era muy variado, y no se
componia solamente de nifios, como se podria suponer por la relacion que
comunmente se establece entre titeres e infancia. El critico Flores Arenas sefiala,
en la critica del espectaculo de Tableaux Fondants ofrecido en el teatro de la calle
Compaiiia, que era el lugar “donde pocas noches antes habia ocupado una luneta
para recordar la periddica exhibicién del Nacimiento de figuras corpéreas, con el
testamento de La Tia Norica y los fuegos hidraulicos” (E/ Globo, 23-1-1842).
Destaca en otra ocasion la mezcla de hombres y mujeres en el mismo espacio, en
la resefia critica de la puesta en escena con marionetas La crueldad de Lucindo 6
Periquillo errante en la isla de los solitarios publicada en E/ Globo (14-2-1841)176;

La concurrencia [...] fue bastante escogida; es verdad que
faltaba el teatro y aquel fue por tanto el punto de reunion de la
noche. La fusién de ambos sexos en la luneta no deja de ser un
aliciente poderoso, y no falta alli un escopeteo de miradas

tiernas, tanto mas certeras cuanto que los disparos se hacen a
boca de jarro.

176 Flores Arenas aprovechd también esta funcion para realizar un comentario sobre la actualidad
politica, cuando describe esta escena: “Olvidéseme decir que en la isla solitaria se aparece a Alfonso
[el protagonista] el esqueleto de su sefior padre (muerto se entiende): no dice tampoco alli si venia
de votar en su distrito”. Se refiere a la polémica sobre la que se habia tratado varios dias antes en el
mismo periodico, sobre la cuestion de permitir el voto de los “difuntos”. Consistia en la idea de que si
se creia en la vida eterna y se conocia la intencion politica del fallecido, se podria votar en su
nombre, y que este, desde el més alla, lo agradeceria.
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Pocas alusiones hay, de todas formas, a la presencia de nifios en los
teatros gaditanos, exceptuando en el de Isabel Il. Por ejemplo, en el anuncio
anteriormente reproducido de El Globo (17/18-4-1841) se publicita una oferta
especial para ellos: “Habra medias entradas para los nifios”. Pero algunas pistas
llevan a la conclusién de que no habia distinciones en los teatros y que los infantes
se mezclaban con los adultos. Asi lo sugiere el anuncio publicado en Diario
Mercantil de Cadiz (2-2-1829), en el que se anuncia la dpera en dos actos Elisa y
Claudio, con musica del Maestro D. Silverio Mercadante y donde se indica
expresamente: “Se advierte que todos los nifios deben pagar la entrada a ecepcién
de los de pecho”.

En las resefias y comentarios sobre el espectaculo de los Montenegro, en
cambio, si se presta bastante atencidén a la presencia de los nifios, en especial
durante la programacion del espectaculo navidefio, como se describe en la resefia
firmada por T.P. en El Comercio, 25-12-1858177:

El publico que & él concurre es un publico especial, exclusivo del
mismo, como que lo componen, por lo comun nifios y nifieras. En él

todo es alegria, y las gracias de Cucharon y el testamento de la vieja,

arrancan risas y palmadas, mas francas y espontaneas, y mas

desinteresadas desde luego, que las que se oyen en otros teatros. 7

Alusiones similares se encuentran en la Guia Rosetty (1869: 92), cuando

también afirma que “tan deliciosos ratos hace pasar & los chicos y & las nifieras y

177 Bajo el titulo de “Revista de Cadiz’ y publicada en la seccion “Folletin”, se trata de una
descripcion de las fiestas navidefias en Céadiz. Recoge, entre otros detalles, la presencia de
pequefios teatros de “Polichinelas y de sombras chinescas”. Sobre el Isabel Il, ademéas del
comentario sobre su antigliedad ya sefialado anteriormente, afirma literalmente que “no funciona
sino en esta época del afio”, dato que se ha comprobado que no es del todo cierto. Quizas el
cronista se refiera a la programacién de los misterios de Navidad y el sainete de la Tia Norica.
También describe con mucho detalle, el bullicio de ciertos dias como las jornaditas, a partir del dia
18: “Las panderetas y zambombas, las trompetas y las matracas, los tambores y pitos, en las manos
y en las bocas de centenares de muchachos hacen coros con los mismos y otros instrumentos
tocados por varias partidas de ciegos que van de puerta en puerta, felicitando & los vecinos por la
proximidad de las pascuas, y pidiéndoles el correspondiente aguinaldo”.

178 Se refiere al pastor Cuchardn, personaje de los Autos de Navidad y a la propia Tia Norica.
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amas de cria”. Incluso Leén y Dominguez (1897: 162), dirigiéndose a Manuel
Rancés, Marqués de Casa Laiglesia —quien le habia recordado al clérigo el
espectaculo y al que va dedicado el capitulo sobre La Tia Norica en Recuerdos
gaditanos—, reflexiona sobre su utilidad en la educacion de los nifios:

Y digame si no ha perdido la sociedad doméstica uno de sus

mas poderosos medios coercitivos para educar & la infantil grey,

habiendo quedado privada para in aeternum de aquella conminacion

terrible que dirigia al rapazuelo, cuando tomaba una perrera
mayuscula, cuando no queria ir @ la escuela, o cuando se tiraba por

los suelos, 6 la emprendia a mojicones con sus hermanitos, al

lanzarle su madre la tonante y espantosa frase “mira que este afio...

no te llevo & ver la TIA NORICA.”

Pero, siguiendo al candnigo, y tras una lectura detallada, se puede apreciar
que la familia asiste al completo, sin olvidar la presencia de esos “dignisimos
sacerdotes” (161) ya sefialada, amén de otros nostalgicos en la afioranza de su
recuerdos infantiles. Incluso Leon y Dominguez distribuye a los espectadores por su
clase social, distinguiendo que en la “cazuela”, equivalente al gallinero, se situaban
los menos favorecidos por la fortuna “por dos reales, y un real los nifios y soldados
[...] La clase aristocratica, elevada a mas alto vuelo, pagaba & razén de una peseta
con luneta ¢ galeria” (154)'79. Ademas, a pesar de la frecuencia de las
representaciones del Nacimiento que normalmente se ofrecian en doble sesién,
varias ‘respetabilisimas familias” encargaban funciones especiales por las que
pagaban hasta 300 reales (161). Varios anuncios corroboran esta afirmacién, como
el publicado en EI Comercio, 11-1-1848, en que se menciona una funcion del

Nacimiento “a peticién de varias personas de esta ciudad”, o el aparecido en E/

Nacional, 27-1-1853: “NACIMIENTO DE LA TiA NORICA.= A peticién de varios

179 En épocas anteriores los precios eran los siguientes: En 1826: entrada, 1 % reales; sillas 3;
lunetas 2; comunes 1 (Diario Mercantil de Cédiz, 27-12-1826). En 1836: entrada, 2 reales; sillas, 2 'y
lunetas, 1 (El Noticioso del Pueblo, 25-12-1836).
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aficionados, se dara una funcién extraordinaria mafiana viernes a las siete de la
noche”.

Otro testimonio de la combinacion de nifios y adultos la aporta Adolfo de
Castro en el articulo varias veces nombrado de Los Lunes del Imparcial (12-6-
1882), donde describe que era delicia “de los nifios, de las amas de cria y no cria,
de los soldados y galanes que siempre andan de caza en poblado [...].” También en
la descripcion de Fulana de Tal (1899: 108), se alude al publico adulto:

Originales hasta no més eran los mufecos, pero lo que no
hubiera con qué pagar, fuera poder reproducir in extenso los
coloquios que entre ellos pasaban, con detalles tan de confianza
y con una despreocupacion tan ingenuamente indecorosa, para
el papel que representaban, que a la gente grande no le era
siempre facil el mantenerse seria.

Pero el testimonio mas colorista de cuantos se conservan sobre la
asistencia de las familias gaditanas a La Tia Norica quizas sea el que aparece
dentro del articulo “Una noche en la feria”, publicado en el periédico semanal de
literatura y artes La Tertulia n® 80, 20-1-1850: 3-5. Con un estilo cargado de ironia,
describe la “odisea” de un tal sefior don Juan con sus once chiquillos y su sefiora,
‘honrada matrona, mas gorda que sandia de rifa (3)"180. Tras adquirir trompetas,
matracas, tambores y otros instrumentos para todos en los puestos de la feria, la
legién de infantes va por la calle alborotando a los perros y lastimando el timpano
de los transeuntes (4):

De repente uno de los angelitos, inspirado sin duda por
Lucifer, esclama:

-Yo quiero ir al Nacimiento de la tia Norica.

-Y yo

-Y yo
-Y yo

180 E| relato guarda una curiosa similitud, tanto en tema como en estructura, con el popurri de la
agrupacion carnavalesca gaditana “Los cruzados magicos” (1982), con letra y musica de José
Manuel Gémez y Emilio Rosado, que relata la batalla del cruzado Don Romualdo y su esposa —muy
similar a la del Sr. Juan—, con sus diez hijos en la playa.
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-Y yo

Y repiten los once estas voces, difundiendo el terror en el
bolsillo de su papa, y alborotando su paciencia ya maltratada por
los lances de la feria, felizmente apaciguados por el talento
paternal. En vano don Juan quiere sosegar de nuevo a sus
angelitos; la mama les de abanicazos en la cabeza con el fin de
convencerlos que no es razon ir al Nacimiento: los chiquillos
suspenden el concierto instrumental de las zambombas y
matracas, y comienzan uno vocal soltando sus acentos de tiples,
contraltos, bajos y baritonos. Decidido estaba ya su padre a
solfearles las costillas, cuando se acordo del papa de las Tardes
de la Granja, aquel buen Palemon, tan amante de sus hijos.

-Vamos al Nacimiento, pues ustedes lo quieren, esclama
con una voz y un aspecto de resignacion que parecia decir:

Apurar cielos pretendo,
ya que me tratais asi
¢$,qué delito cometi

contra vosotros naciendo?

Calmase el tumulto pueril al escuchar la paternal promesa y
caminan todos al teatro de Isabel Segunda. Alli hacen como que
se acomodan en sus no comodos asientos, y esperan ansiosos
& que comience la representacion [...]

Luego que los nifios ven nacer al hijo de Dios, oyen las
afiejas jocosidades de la tia Norica y se divierten con los juegos
de agua natural (segun reza el cartel) como si hubiera agua
artificial, y con los fuegos hidraulicos, es decir, fuegos de agua,
salen del teatro de Isabel Segunda muy satisfechos. Pero la
ambicién humana no se contenta faciimente [...]'8

Aparte de la estampa de la asistencia a la representacion, el autor anénimo
del relato lanza una critica contundente al director de La Tia Norica. Dice que “el
autor de la comedia que se llama el Nacimiento” sigue el ejemplo de Virgilio, que
mezclaba personajes de distintas épocas (4):

Y por eso, lo que hizo un Virgilio porqué [sic] no lo ha de

hacer un Montenegro? Cada anacronismo que se ve en el teatro
de Isabel II, pide a los cielos justicia y que se de testimonio para

181 La historia finaliza con una indigestién de los nifios, tras un atracén de bufiuelos. El abnegado
padre tiene que salir a buscar al médico en mitad de la noche, y a consecuencia de ello acaba en
cama con una pulmonia. Postrado en el lecho, todavia tendrd que aguantar la serenata de sus
vastagos, ya recuperados, con los instrumentos adquiridos en la feria. Puede leerse el texto
completo en la pagina http://www.titeresante.es/2012/12/17/una-noche-en-el-cadiz-de-la-tia-norica/.
Consultado: 12-5-2012.
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reclamar ante quien haya lugar en derecho contra el autor de
absurdos de tal tamario.

Este tipo de critica a los anacronismos y la exigencia de atenerse a la
verdad historica en la puesta en escena aparecen constantemente en la prensa
gaditana'®2, Desde luego, en la historia del teatro, parece que cada generacion, al
menos hasta la primera mitad del siglo XX, ha ido aportando un grado mas en la
veracidad de lo representado en escena, hasta desembocar en el movimiento
realista-naturalista. Sin embargo, en el caso de la Tia Norica, es precisamente la
constante presencia de la actualidad circundante, el “morcilleo” —“fruto de la
cosecha del actor obligado a los Pericos de las marionetas”, como afirmaba Flores
Arenas'®—, lo que le va a permitir sobrevivir a lo largo de los afios. No debe
olvidarse tampoco que existia una abundante concurrencia de otras casas que en
ocasiones funcionaban como lugares de representacion para compafias de
aficionados o para otros Nacimientos. Incluso parece ser que existian otras “Tias
Noricas”. De nuevo es Flores Arenas el minucioso cronista que nos permite conocer
el entorno en el que los Montenegro realizaron su trabajo artistico. El literato afirmo
en varias ocasiones en la revista La Moda la presencia de “sucursales de La Tia
Norica” en las barracas de la Feria de Navidad. Se podria pensar que quizés ya el
publico de Cadiz denominaria “Tia Norica” a cualquier espectaculo de titeres. Sin
embargo, Flores Arenas sefial6 literalmente en varias ocasiones que los personajes,

temas y obras propios del repertorio del teatro de la calle Compafiia se repetian en

182 Por ejemplo, en la misma revista, en el n°® 64 (30-9-1849), se publicé un articulo denominado
“Arte dramatico. Propiedad en los trajes”, donde se defiende que una buena produccion dramatica
necesita el genio creador del autor y la buena ejecucion del actor; pero también retratar al héroe, “ya
sea histérico 6 bien fabuloso, por medio de la exactitud arqueoldgica en el traje” (2). Por otro lado, en
una critica a la épera La Vestal, donde trabajé como escendgrafo el pintor gaditano, ya nombrado,
Diego M? del Valle, se dice al respecto: “La decoracion pintada por el Sr. Valle es lindisima; pero le
falta propiedad, porque los templos de Vesta eran redondos y el Sr. Valle lo ha pintado eliptico” (E/
Globo, 1-5-1842).

183 En el articulo “El afio de 1842, en la seccion “Folletin” de El Globo, 9-1-1842.
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dichas barracas, aunque siempre reconocia como original 0 mas antiguo al
mencionado espacio’84. Por ejemplo, en el n°® 53 de la citada publicacién, con fecha
19-12-1858:2, Flores Arenas describe los espectaculos que se podian disfrutar en la
feria navidefia, y se puede deducir que esas “sucursales” eran un calco del
espectaculo de Montenegro:
Hay Nacimientos compendiados del conocido de la Tia

Norica, sito de tiempo inmemorial en el teatro de la calle de la

Compaiiia, y compuestos como aquel de figuras corpéreas. En

ellos se ponen en escena las astucias de Luzbel y sus

argumentaciones escolasticas con un angel; en ellos el alcalde

Cucharon quiere sostener los fueros de la autoridad civil contra

los soldados de César Augusto; en ellos, coge un toro & la Tia

Norica, & consecuencia de lo cual esta hace su testamento con

grande risa y solaz de los espectadores.

Otro testimonio de esas imitaciones de La Tia Norica se encuentra en el
poema “Aforanzas’, publicado en el volumen Versos pasados de moda, del médico
y escritor gaditano Servando Camufiez y Echeverria'®, donde expresa los
sentimientos que le provoca recordar su primera asistencia a las representaciones
de La Tia Norica en torno a 1860, cuando tenia seis afios, fecha en que aun existia
el teatro de la Calle Compaiiia. Este texto demuestra, en primer lugar, como
efectivamente, para los gaditanos, acudir a estas funciones constituia el primer
contacto con el hecho teatral:

iHace muchos afios!
Muchos afios hace
que a la “Tia Norica”

me llevd mi madre.
iQué emocion tan grata,

184 \/éase también La Moda n° 51 (25-12-1859); n° 51 (23-12-1860) y n° 1 de 1862.

185 Servando Camufiez y Echeverria (1854-1936). Aparte de su actividad como médico y poeta, fue
cronista oficial de la localidad de San Fernando, donde residio. Su obra se encuentra dispersa por
diversas publicaciones locales de su tiempo. El libro al que se hace referencia fue resefiado en
Diario de Cadiz, con fecha 1-8-1917, donde se destaca su poema a la Tia Norica. Para sus datos
biogréficos véase también Diario de Cadiz 17-12-1937, en el articulo publicado con motivo del primer
aniversario de su muerte. Su nieta Matilde Camufiez Benjumea entreg6 una copia de este poema a
la compafiia actual, con una dedicatoria de su pufio y letra, donde sefiala que su abuelo paterno
veria a la Tia Norica por primera vez en 1860 (ATN).
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dulce y deleitable,

la del pequefiuelo
que en aquella tarde
Vi6 por vez primera

fabulas teatrales!

La siguiente estrofa describe el espacio de representacion, y por la
palabra empleada para referirse al recinto, “barraca”, queda claro que no se trataba
de un teatro sino de las estructuras efimeras propias de las ferias. Asimismo, la
descripcion del espacio destinado para los espectadores no coincide con las
descripciones del teatro Isabel Il anteriormente comentadas:

Era una barraca
espaciosa y grande
con retablo viejo
de telones fragiles,
cuatro candilejas,
un velén colgante,
unas cuantas sillas
para el respetable
publico abonado
a “localidades”

y hacia el fondo, gradas
de tablén al aire
para los pobretes,
para los pelaires,
nifios y soldados,
polvo de la calle.

El poema continua describiendo la representacion, donde en primer lugar
recuerda la representacion del sainete, con el percance del toro y “aquel testamento
/ zumba inolvidable / llena de jocosas / oportunidades” y a continuacién retrata que
tras este “drama espeluznante” tenia lugar “el misterio augusto / de las navidades’,
en el orden inverso a como tenia lugar en el teatro de los Montenegro. Fuera como
fuera, en un orden u otro, en el teatro de la Calle Compafiia o en las barracas de la

Feria del frio, el sentimiento de es el mismo. Y asi, siguiendo al poeta Camufiez,
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aunque la estrella de las Navidades haya apagado “sus lumbres”, no se han
apagado “los reflejos de sus claridades”, sino que, por el contrario:
brillan suavemente
sin debilitarse
sobre aquel recuerdo
de la hermosa tarde
que a la Tia Norica
Me llevd mi madre.

La familia Montenegro seguramente era conocedora de tal competencia y,
quiza por eso, se esmerd en renovar el espectaculo afio tras afo. Efectivamente, en
los anuncios de prensa se observa la insistencia en los cambios y mejoras que cada
afo se realizan a partir de 1841, tanto en las figuras como en las decoraciones o en
el local, y su agradecimiento al publico de Cadiz, “benigno” e “ilustrado”, entre otros
elogios; era por esa razon por lo que los sucesivos directores de este espacio
continuaban de manera “infatigable” en su labor18,

Volviendo a nuevo a Flores Arenas, es importante destacar que, ademas de
dejar constancia de los imitadores de La Tia Norica y de la antigiiedad del original,
no se olvida tampoco de destacar las nuevas incorporaciones al espectaculo que
llevaban a cabo los Montenegro. En este articulo, publicado también en La Moda,
en su numero 145, 28-12-1856:2, celebra la desaparicion de Don Cristobal por
considerarse un espectaculo poco apropiado para la infancia y, de paso, hace
propaganda de las novedades de la que considera auténtica Tia Norica:

Hase suplido esta falta con sombras chinescas y con
algunas sucursales de La Tia Norica, establecidas alli para
popularizar las jocosidades del Tio Isacio y las majaderias del
alcalde Cucharon, harto mas largamente tratadas en el antiguo
Nacimiento de la antigua calle de la Compaiiia, el cual se acaba

de adicionar el viaje de la protagonista al Puerto en el vapor, y
su continuacion hasta Jerez por el ferro-carrril. El espectaculo,

186 Al respecto véase El Globo: 24-12-1841; El Nacional: 25-12-1846; 22-12-1848; 24-12-1851; El
Comercio: 23-12- 1853; 22-12-1859; 24-12-1860 y 24-12-1863.
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pues, abraza desde Adan y Eva en el paraiso hasta hoy dia de
la fecha; desde la hoja de higuera hasta el trage de moaré
antique; desde Cain y Abel hasta los juzgados de paz.
Pero estas “sucursales” de la Tia Norica, como las denominaba Francisco
Flores Arenas, no se ubicaban solo en la propia ciudad de Cadiz, sino que también
se establecieron en ofras ciudades, incluso fuera de Espafia. Esta nueva e
interesante linea de investigacion —que excede los limites de este trabajo— ha sido
abierta recientemente por Adolfo Ayuso. Asi, ha localizado diversos anuncios en E/
Diario de Madrid (1838-1841) de representaciones de titeres con escenas de la Tia
Norica, en términos similares al argumento tanto del Nacimiento como del sainete y
sus personajes'®’. Estos datos fueron recogidos también por Cornejo (20122; 32),
quien, a su vez, ha encontrado testimonios sobre La Tia Norica en Sevilla en torno
a 1840, segun el relato de un viajero inglés, Hughes, el cual describe una
representacion del Nacimiento donde se insertaba un sainete protagonizado por la
Tia Norica y El Tio Isacio con argumento similar a la historia de la cogida del toro y
el testamento estrafalario, pero ejecutada por actores. Ya en Ortega (2004: 65) se
sefialaba que la Tia Norica era conocida en Sevilla desde 1862, pues, segun Otero
(1912: 164), en esos afios se cantaba con el mismo compés del Olé Bujaque una
letra alusiva a la Tia Norica y la cogida del toro'8. Cornejo ha localizado también
algunas informaciones sobre representaciones de la Tia Norica en Malaga en 1875
gracias a comentarios publicados en el periédico local El Folletin (11-7-1875: 213).
También referencia una obra denominada La Tia Norica y los sudores del rey Momo

que se representaba en los “carrillos” o teatrillos de siluetas caladas de Filipinas.

187 \/éase Ayuso (2012).

188 La misma que desde tiempo inmemorial en la transicién de escenas de las representaciones de la
Tia Norica en Cadiz “A la Tia Norica I'a cogio el toro, / I'a metio el cuerno por el escritorio. / A la Tia
Norica /'a vuelto a cogé, / I'a metio el cuerno por donde yo sé.”
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Finalmente, recoge algunas citas de personajes llamados “Tia Norica” en obras
literarias, aunque en este caso no tienen porqué estar relacionadas con la figura de
los titeres gaditanos; también indica la utilizacién del personaje como pie para la
critica teatral, como ya habia sefialado Ortega (2004: 24) que ocurria en Cadiz

desde mediados del XIX, segin ejemplifica este comentario aparecido en el Album
de Cadiz n° 3 (19-1-1851: 21)189, En él, un critico andnimo arremete contra el

excesivo gusto por lo melodramatico y considera que para aliviar las tristezas lo
mejor es presenciar una funcion de la Tia Norica, en lugar de las muchas otras que
se ofrecian en los escenarios gaditanos:

En todas partes no vemos mas que escenas de sangre y
exterminio, juramentos, pufiales y venenos, parricidios,
decepciones... [...] iY queriamos ir al teatro para reir! jY solo
encontramos lagrimas y dolores! Para eso... mejor estamos en
nuestro hogar, 6 en caso de apuro nos vamos & la Tia Norica.

Todos estos nuevos datos reafirman la fama del personaje v,
paradoéjicamente, su vinculacion con Cadiz. Asi, aunque ahora surgen pistas sobre
el desarrollo del fenémeno en otros lugares, esta es la unica ciudad que ha
conservado la tradicion a lo largo de los siglos, lo cual aumenta su importancia
dentro de la historia del género!90.

No han faltado, a lo largo del tiempo, sin embargo, algunas criticas en
contra del popular teatro de titeres, como la dura afirmacion de Francisco de P.

Jordan cuando dice que “no nos gustan, las rifias de gallos y el nacimiento de la Tia

Norica” (El Comercio, 13-2-1859); 0 el comentario de que se trata de un espectaculo

189 Parte de este articulo fue publicado por Porras en Titere n° 36 (abril, 1988), pero sefialaba,
errbneamente, que se habia publicado en 1857. Fierro (2004: 44) también repite la fecha
equivocada.

190 |a progresiva catalogacion y digitalizacién de fondos, asi como la disponibilidad de consulta on-
line ha ido simplificando y reduciendo la inversién de tiempo en la investigacion, e, incluso,
abaratando sus costes. Por todo ello, en el futuro se conseguira una vision mas completa de la
extension de este fenémeno.
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simple, cuando Flores Arenas afirma sobre una representacion de la 6pera Safo en
el Principal, publicada en La Moda, n° 49 (2-12-1860: 654):
¢Y qué diremos del acto tercero? Renunciamos a pintar lo

que en él sentimos. Esto seria imposible. Los que tengan

corazon deben haber experimentado lo que nosotros: para los

que no lo tengan no se escriben las dperas ni los dramas. A

eso0s deben bastarles los polichinelas de la feria 6 el Nacimiento

de la Tia Norica.

A pesar de ello, para la gran mayoria del publico gaditano La Tia Norica
resultaba un espectaculo entrafiable, reflejo del dia a dia de los gaditanos y donde
se mostraba su idiosincrasia, marcada por la ironia. Alli se aprendia a ser
espectador y, ademas, se entraba en conexion con varias generaciones, como bien
lo explicé el articulista anonimo del Album de Cadiz (1851: 21):

Si; lo repetimos: nos place ir a La Tia Norica, aunque veamos
muchos anacronismos. Alli recordamos los bellos dias de nuestra
nifiez, [..]; recordamos a los que amamos y ya no existen:
recordamos aquellos dias de inocencia y tranquilidad, que la edad y
las tempestades de un siglo incrédulo nos han arrebatado!--Las
jocosidades del Tio Isacio se nos figuran las risotadas que la
posteridad lanzara contra nuestros desaciertos. Apenas abrimos los
ojos al mundo, nos llevaron a aquel cuasi-teatro para reirnos con el
corazon, para aplaudir con el alma...

El Teatro de los Montenegro de la calle Compafiia, llamado Isabel Il, y
luego Libertad, pero sobre todo “de La Tia Norica”, desaparecié tras el derribo de la
finca donde se albergaba. Sin embargo, La Tia Norica continuaria “infatigable” sus
andanzas de manera itinerante por otros espacios escénicos hasta finales del siglo
XIX.

c) De la estabilidad a la itinerancia (1869-1900)
Aunque el 6 de febrero de 1869 fue ya efectiva la venta del inmueble

donde estaba ubicado el teatro de los Montenegro, entonces Libertad, durante los

ultimos meses se registrd una considerable actividad. Por la Guia Rosetty (1870:
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126) se tiene constancia de las funciones del Nacimiento hasta principios de febrero
de ese afio; entre finales de junio y mediados de julio de 1869 se expuso una figura
de cera representando a Fray Diego José de Cadiz, “la cual guardaba semejanza
con los retratos que se conservan de aquel virtuoso varon € infatigable misionero”.
Durante el otofio continud la “reunion de aficionados” que se habia establecido
desde el 1 de noviembre de 1868 (Guia Rosetty, 1871: 148). Semanalmente
ofrecieron diversos espectaculos, a los cuales asistid, segun Diario de Cadiz (12-12-
1869), “una numerosa cuanto escogida concurrencia”. Segun continua esta resefia,
la ultima funcién, con el drama Bienaventurados los que lloran, “del Sr. Larra”,
recibi6 aplausos “nutridos y espontaneos, y una prueba eficaz del aprecio con que
el publico se despedia de aquellos aficionados”. Esta agrupacién dramética se
organiz6 de nuevo en el teatro de la “Tertulia Gaditana”, que, como explica Moreno
Criado (1975: 69), estaba situado en la Plaza JeslUs Nazareno, n° 12, y era

conocido como “Cabafia Suiza’ por tener la forma de dicha construccion”91.

A finales de diciembre, en concreto desde el dia 28, se anuncia de forma
laconica el Nacimiento en la calle Compafiia. Las representaciones tuvieron lugar,
casi a diario, y, a veces, en doble funcion, afiadiéndose las escenas relacionadas

con las festividades mas sefialadas como “la Adoracién de los Santos Reyes”

durante la Epifania o “la presentacién de Jesus al Templo” coincidiendo con la

191 Fierro (2004: 54) situa erréneamente a la “Cabafia Suiza” en la plaza de Guerra Jiménez y la
considera una “construccion efimera”; quizas la confunde con un local denominado “Gran Cabafia”,
establecido en el derribo de los Descalzos en 1878, donde trabajo una compafiia de gimnastas y se
exhibieron cuadros vivos (Diario de Cadiz, 7-1-1878). Tanto en las sucesivas Guias Rosefty como en
Moreno Criado (1975) se sefiala que el teatrito denominado “Cabafia suiza” se ubicaba en la plaza
de JesUs Nazareno, 12. Segun explica este ultimo autor, fue inaugurado hacia 1868. En 1875, se le
doté de alumbrado de gas y se efectuaron diversas reformas, dandosele el nombre de “Bretdn” en
memoria del poeta Breton de los Herreros. Fue sede de diversas asociaciones como la “Tertulia
Gaditana” y “Circulo Gaditano”, para después convertirse en salén de actos del “Centro Catélico de
Obreros”. En 1936, al ser incendiado este centro, el teatro desaparecié también entre las llamas (69-
70). En el n° 27 de la misma plaza existié un circo-teatro que funciond desde 1887 hasta casi
principios del siglo XX (53-54).
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Candelaria. Finalmente, el 6 de febrero de 1870 se verificaron las Ultimas
representaciones en el Teatro Libertad?92,

Durante la temporada siguiente, y concretamente el 24-12-1870, se
anuncio en El Comercio un Nacimiento en la calle Comedias (hoy Feduchy) n® 11.
El dia 25, en Diario de Cadiz, se publicitd otro en la “Cabafia Suiza” antes citada,
donde se especifica que estaba “representado por figuras de movimiento”. Ambos
aparecieron anunciados en El Comercio desde el 25 de diciembre, pero en el Diario
de Cadiz del dia 27 aparecié publicado el siguiente comentario en la seccién
‘gacetillas™

Los chicos y las amas de cria estan de enhorabuena con las
funciones que se estan dando en el bonito teatro de la sociedad

tertulia Gaditana. Ya que ha desaparecido la inmemorial y

célebre Tia Norica, bueno es que tenga un reemplazo tan

oportuno.

Sin embargo, dos dias después, en concreto el 29, este periodico se ve
obligado a rectificar; asi, se explica en la misma seccién que en “un local
convenientemente arreglado” de la calle Comedias se habia abierto un teatrito
donde el espectaculo que se representaba era ‘el que se daba en la calle de la
Compaiiia conocido por la Tia Norica. Recomendamos a los padres de familia llevar
a sus hijos, seguros de que estos se han de alegrar mucho”. La Guia Rosetty (1872:
131) dejé constancia de ambos Nacimientos, distinguiendo claramente uno de otro:

Desde 25 de Diciembre a fines de Enero funciond diariamente

en el teatro de la Cabafia Suiza un Nacimiento de figuras

corporeas. Otro, que era el antiguo de la Tia_Norica, se
establecio en los bajos de la casa calle de Comedias, num. 11;

192 Desde el 2 de diciembre de 1869 hasta principios de febrero estuvo funcionando un “teatro
mecanico de marionetas y galeria de cuadros disolventes” en la accesoria de ¢/ Duque de Tetuan
(Ancha), n° 13. Alli se presentaron “comedias de magia y composiciones biblicas” ademéas de
“figuras fantasmagéricas” y “cromotropos chinos”. En cualquier caso, véase EI Comercioy Diario de
Cadiz de diciembre de 1869 a febrero de 1870, ademéas de Guia Rosetty (1871: 108).
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el cual como el anterior daba funciones todas las noches y los
dias festivos por tarde y noche'%:.

Efectivamente, los dos Nacimientos ofertaron numerosas funciones hasta
finales de enero de 1871, segun Diario de Cadiz, y hasta el 8 de febrero del mismo
afo, segun E/ Comercio. Sin embargo, en la temporada siguiente, desde el 24-12
de 1871 al 4-2-1872 sblo se oferto el de la calle Comedias n° 11, tal y como refleja
el periodico EI Comercio y corrobora la Guia Rosetty (1873: 123)194,

Poco tiempo después, La Tia Norica consigue ubicarse de manera mas o
menos estable desde diciembre de 1872 a febrero de 1875, segun se refleja en la
prensa local, en concreto en El Comercio y Diario de Cadiz, asi como en la Guia
Rosetty. De la apertura del nuevo emplazamiento dio buena cuenta el noticiero E/
Comercio en la seccion “Gacetillas” de 25-12-1872:

Esta noche abre de nuevo sus puertas en la plaza de los

Descalzos, numero 2, el antiguo y popular teatro de La tia

Norica.

Hemos visto el local que por sus escelentes condiciones

de ornato y aun de capacidad relativa, nos parece muy

aproposito para el espectaculo a que se destina. El decorado es

muy bonito, las figuras estan trabajadas con primor, y en todos

los detalles del exorno se nota el esmero y buen gusto que

distinguen & la persona que le ha dirigido'.

Esperamos que el publico recompensara con una diaria y
numerosa asistencia los esfuerzos que ha hecho el empresario

para proporcionar a los aficionados honesto solaz y pasatiempo.

Este local, como refleja la Guia Rosetty (1874: 169), recibi6 mas adelante la

denominacién de “Salon de Variedades™%. El Diario de Cadiz también recomendd

193 Fierro (2004: 54) sostiene que el Nacimiento establecido en calle Comedias 11 “ofrece escasos
datos para diferenciarlo del de la “Tia Norica” lo que en ocasiones ha podido llevar a confundir a los
investigadores del tema”. Con los anuncios mostrados se ha dejado claro que el de la calle
Comedias era el de La Tia Norica.

194 En Diario de Cédiz no constan noticias de ningun Nacimiento.

195 | as fuentes y archivos consultados no aportan mas informacion sobre este individuo. Tan sélo en
El Comercio de 31-1-1873 se explica que la funcion del dia seria a beneficio de D. José Jiménez.

19 |a Guia Rosetty (1874: 169) sefiala que durante el primer afio de vida de este nuevo espacio, el
Nacimiento de La Tia Norica funcion6 desde el 24-12-1872 al 16-2-1873. Luego, del 9 de marzo al
27 de abril, se ofertaron 11 espectaculos de magia, prestidigitacién, magnetismo y dptica. Durante el
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el espectaculo, igualmente en una seccién denominada “gacetillas” (26-12-1872 y
10-1-1873). Parece que el publico de Cadiz respondio al llamamiento, como refleja
el periédico EI Comercio, donde en igual apartado se puede leer con fecha 4-1-
1873:
Los Sres. directores de las escuelas catdlicas de Ntra.

Sefiora del Rosario, que tratan a los pobrecitos nifios a quienes

educan, con el carifio de verdaderos padres, llevaron antes de

ayer a mas de ftrescientos, pertenecientes a las clases

matutinas, al nacimiento llamado de la Tia Norica.

En estos afios, el espectaculo se centraba en las escenas navidefias y en las
jocosidades de la Tia Norica, a las que se afiadian figuras de automatas y
variaciones de cuadros disolventes, costando la entrada dos reales. A pesar de la
competencia de variados espectaculos en otros locales, sigue interesando, pues —
como recuerda la Guia Rosetty (1875: 149)— “desde antiguo goza el privilegio de
atraer una crecida concurrencia”. Se ofertaba normalmente una funcion diaria y dos
los festivos. El salén constaba al principio de “sillas” —a dos reales— y “galeria’, a
un real. Posteriormente, en la temporada 1873-1874, se afadieron “butacas” al
precio de 2 reales.

Aunque por la Guia Rosetty se ha constatado que antes y después de
Navidades se ofertaban otros espectaculos', sin embargo parece que era una

construccion de caracter efimero, que una y otra vez se volvia a erigir, quizas hacia

el mes de noviembre, como refleja Diario de Cadiz, 25-11-1874:

mes de junio, hubo conciertos de guitarra y piano. Posteriormente, se presentaron algunas funciones
dramaticas. En 1873 funcion6 también un Teatro de la Infancia, pues se conserva una peticion de un
tal José Zapela para la representacion del Natalicio de Dios con fecha 13-11-1873 (AHMC, Neg.
Fiestas, C. 996).

197 La Guia Rosetty (1875: 149) describe que en el Salén de Variedades se programaron antes y
después del Nacimiento “diversas funciones draméticas por autdmatas”, ademés de otras de verso y
zarzuela por aficionados, cuadros disolventes, asi como “efectos de quimica, fisica y espiritismos”,
ademas de “cuadros animados, juegos de fuentes y cromotrops”. Esta fuente indica ademas que las
funciones en este local se extendieron hasta por lo menos el 7 de junio.
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Nuevo espectaculo- Hemos visto aglomerados en uno de los
angulos del derribo de los Descalzos los utiles para construir un
teatro mecanico que empezara & funcionar dentro de breves
dias, donde se presentaran vistas de mucho mérito, y se daran
espectaculos de marionetas.

Debe ser el mismo “Salon de variedades’”, porque en los posteriores
anuncios el unico lugar donde se oferta el Nacimiento y las escenas de La Tia
Norica es el denominado de esta manera, que se sefiala ubicado en plaza de los
Descalzos n® 2. Asi se consigna tanto en El Comercio desde el 25 al 30 de
diciembre de 1874, como en Diario de Cadiz del 25-12-1874 al 2-2-1875'%8, Sin
embargo, se deduce de la Guia Rosetty (1876: 163) que el local fue desmantelado,
bien de forma definitiva, bien porque era lo que sucedia cada afio al llegar el mes
de febrero:

Desde el 25 de Diciembre al 6 de Febrero funciond en el
Salon de Variedades, hasta hace poco establecido en la plaza
de los Descalzos, el antiguo y popular Nacimiento de marionetas
denominado de la Tia Norica.

En la misma pagina se da cuenta de que en el mes de julio se establecid
durante unos pocos dias un “teatrito” donde se organizaron “‘juegos de manos y
bailes”, de lo que se deduce que estos espacios eran similares a barracas o
casetas.

En diciembre de 1875, en concreto el dia 24, el Diario de Cadiz catalogaba
como “el mejor de los sitios de recreo” de aquel afo en la Feria del Frio, “el que se
ha construido para representar el nacimiento de Nuestro Sefior Jesucristo”. Se hace
ademas referencia a la familia que hasta cinco afios antes habia estado

representado el espectaculo, y se insiste en que las dimensiones del espacio

creado iban a permitir dar esplendor al espectaculo.

198 En BMJCM no se conserva el primer semestre de 1875 del periddico EI Comercio.
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Desde que el conocido industrial sefior Montenegro suspendio
las funciones que primero daba en el teatro de Isabel Il y luego
en el de Variedades, no se ha puesto en ejecucion ni el
Nacimiento ni la jocosa pantomima de la Tia Norica con el
aparato escénico y perfeccion con que se va a representar este
afio en el cbmodo y espacioso salon levantado frente al circo del
sefior Diaz'%,

Dias después, una pequefia resefia de la seccidén “Gacetillas” de Diario de
Cadiz, con fecha 27-12-1875, hace referencia a las nuevas casetas establecidas en
el derribo de los Descalzos, que, unido a lo templado de la noche anterior, habia
atraido a “numerosa concurrencia”, en especial a donde “se expone el bonito
‘Nacimiento’ que afios anteriores ha estado situado en el teatro de Variedades de la
misma plaza”. Todo esto indica que aquel primer salon abierto en 1872 ya no existe,
como prueba también que durante el mes de diciembre los anuncios de E/l Comercio
y Diario de Cadiz no utilizan del nombre de Salén de Variedades sino que
simplemente indican “NACIMIENTO.— Situado en la plaza de los Descalzos”. Por el
precio de las entradas, ademas, se deduce también que era un espacio diferente: la
entrada general bajé a un real y los asientos se dividian en “lunetas”, por las que se
pagaba un real mas, y “sillas”, que se disfrutaban por dos reales mas (Diario de
Cadiz, 29-12-1875). Sin embargo, entre enero y febrero de 1876 ambos periodicos

publicitan el local de nuevo con esa denominacion de “Salon de Variedades”, como

recoge también la Guia Rosetty (1877: 159)200:

199 Este circo, denominado “de Madrid”, estaba dirigido por un empresario gaditano llamado Rafael
Diaz, y, ademas de las consabidas exhibiciones ecuestres, gimnasticas y acrobaticas seguia
representando funciones teatrales del género de pantomimas “de gran espectaculo” (EI Comercio
31-12-1875). Segun la Guia Rosetty 1876: 162, era una “compafiia ecuestre y gimnastica”. Se habia
instalado el afio anterior en la explanada de los Descalzos, en la zona donde habia estado el
convento y la iglesia, —o sea en la actual plaza de Guerra Jiménez— durante el mes de marzo de
1874. Volvié a instalarse de nuevo desde el 20 de agosto hasta el 30 de septiembre del mismo afio,
bajo direccion de su hijo Enrique Diaz. En la temporada siguiente volvié a Cadiz, instaldndose en el
mismo lugar desde el 19-8-1875 al 23-1-1876 (Guia Rosetty 1877: 160).

200 Hubo anuncios en El Comercio hasta el dia 2 de febrero y en Diario de Cadiz hasta el 6 del
mismo mes.
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Un teatro de madera alzado en el solar de los Descalzos
bajo el nombre de Salon de Variedades, y en el cual tuvo lugar
desde el 24 de Diciembre al 1° de febrero el antiguo espectaculo
del Nacimiento de la Tia Norica, fue ensanchado y recibi6
algunas mejoras trasformandolo en teatro, denominado de
Romea?0t,

Pero durante las mismas fechas aparece un competidor en la calle Santo
Cristo, n° 5, pues se habia establecido un local denominado “La Infantil
Gaditana™02, Alli se ofertd también el Nacimiento con las “jocosidades” de La Tia
Norica desde el 29 de diciembre de 1875 hasta el 13 de febrero de 1876, segun los
anuncios publicados en Diario de Cadiz en los dias sefialados. Se dio incluso la
circunstancia de que se alargd hasta casi mediados de febrero, “a instancia de
algunas familias que desean verlo” (Diario de Cadiz, 9-2-1876). Es de observar, por

otro lado, que en los anuncios publicados sobre “La Infantil” en EI Comercio

comprendidos entre esas fechas no se hace ninguna mencion de las escenas de La

201 En Diario de Cadiz, 6-2-1876, se describe en la seccién “gacetillas” que tendria lugar la Ultima

funcién del Nacimiento, y afiade que “pero habiéndosele concedido por el Ayuntamiento tenerlo
levantado por mas tiempo, sabemos que se ejecutaran varias funciones de otras especies, que seran
anunciadas oportunamente”. De todo esto se deduce que es el local erigido en 1875 y no el “Salén
de Variedades” de 1872 —como afirmaba Moreno Criado (1975: 50) — el que se transformé en
Teatro Romea. El informe del arquitecto titular de la ciudad, Cayetano Santolalla, con fecha de 27-2-
1876, para su reconocimiento como teatro describe que era una construccion ligera de madera de
forma rectangular y una Unica planta. Por tanto, los asientos estaban sobre el terreno, exceptuando
una galeria situada en los costados de la sala (AHMC: Alcaldia, Exp. 100 C. 5275). Su estreno como
“Teatro Romea” tuvo lugar el 27-3-1876 con la compafiia dramatica de Manuel Flores, que estuvo
actuando hasta el 31 de mayo. Posteriormente, “el teatro fue desbaratado para alzarlo al centro de
aquella explanada con mayores dimensiones; formando un circo teatro.” (Guia Rosetty, 1877: 159).
Se conserva igualmente el informe del mismo arquitecto, dentro del expediente del AHMC citado
anteriormente, donde se describe su nueva estructura, con fecha 7-9-1876, en que tuvo también
lugar su inauguracién con la compafia de zarzuela de Joaquin Mir6. Moreno Criado (1975: 50)
confunde también la conversién del local en circo-teatro cuando afirma que tuvo lugar diez afios
después, en 1886. Sin embargo, ademas de los datos expuestos, los anuncios de prensa
demuestran que ya estaba funcionando, como ejemplifica el de E/ Comercio, 24-12-1876.

202 3 calle Santo Cristo sigue manteniendo ese nombre. Esta muy cerca de la plaza de Candelaria y
en los planos de la ciudad aparece como continuacion de Montafiés y Javier de Burgos, o sea, la
antigua cuesta de la Murga. Moreno Criado (1975: 67) dice respecto a “La Infantil”: “Se establecié a
mediados del pasado siglo, en la planta baja de la Plaza de Topete”. Sin embargo, los primeros
anuncios de este local corresponden a 1875 y, como se vera, ademas de en la calle Santo Cristo,
estuvo establecida en calle Comedias, actual Feduchy. Su instalacion en Plaza de las Flores n® 4
tuvo lugar en 1884 (Diario de Cédiz, 9-12-1884).
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Tia Norica, sino solamente del Nacimiento. Por su parte, en la Guia Rosetty no se
ha encontrado referencia alguna a este local.

En la Navidad de 1876, Diario de Cadiz de 24 de diciembre recomienda en
“Gacetillas” el Nacimiento “que desde tiempo inmemorial es conocido por el de la
Tia Norica”. Esta vez la cita es en la cuesta de la Murga (hoy Javier de Burgos y
Montafés), esquina con la calle del Vestuario (actual Barrié). En la seccién de
anuncios aparece denominado como “Variedades”, y asi se va a consignar en todos
los publicados posteriormente hasta el 30 de enero de 1877. En EI Comercio se
nombra un “Salén de Variedades”, pero se deduce que se trata del anterior local
pues se ubica en esa misma direccion. Se describe el espectaculo como “el
Nacimiento conocido por el de la Tia Norica” y se sefiala que en él “se han
introducido notables mejoras”. Segun este ultimo periddico, funcioné hasta el 7-2-
1877.

En diciembre de ese mismo afio de 1877, desde el dia 8, aparecen ya noticias
sobre la instalacion de la feria. Asi, Diario de Cadiz sefialaba que, ademas de los
puestos de “‘juguetes, bufiolerias, tiro de pistola, turroneros, caballos y cunas”, se
habia establecido alli un “gran local, titulado Variedades, donde se expondra al
publico el Nacimiento, antiguo de Montenegro™, El lugar, segln las noticias
sucesivas, era el derribo de los Descalzos (o sea, plaza de Guerra Jiménez). La
entrada general costaba un real y se ofrecian asientos de butacas por dos reales
mas, y de luneta por un real mas. Se presentaba una funcion diaria y tres los
festivos.

Este Nacimiento se anunciaria siempre con la aclaracion de “antiguo de

Montenegro” en los anuncios de Diario de Cadiz, publicados hasta el 19 de enero

203 | a Guia Rosetty (1879: 65) sefiala también la presencia de “teatros ambulantes”.

M2 Désirée Ortega Cerpa 130



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 2. Historia de La Tia Norica de Cadiz: desde sus origenes hasta 1900

de 1878. Ese mismo dia, la resefia de “Gacetillas” puntualizaba que cada dia
llamaba mas la atencidn y la concurrencia aumentaba, ademas de que en todas las
funciones del domingo siempre se llenaba el local.

La delimitacion de su origen parecia ser una marca de autenticidad frente a la
competencia, pues “La Infantil Gaditana” también abriria otra vez sus puertas, pero
esta vez en calle Comedias, actual Feduchy. Diario de Cadiz (11-12-1877) se ocup6
de recordar que anteriormente se habia situado en la calle Santo Cristo; que “tanta
aceptacion obtuvo por lo bello de sus decoraciones y lujo en los trajes, estando
ademas adornado con luz magnesio, lluvias de fuego, bengalas y preciosas
pastorelas.” En este local se ofrecia una funcién diaria y dos los festivos, siendo la
entrada general dos reales y costando las sillas dos mas. Sin embargo, en esta
ocasion no se publicita nada en relacion con la Tia Norica, sino solamente escenas
del Nacimiento. Hay que destacar, no obstante, que estuvo funcionando hasta el 10
de febrero de 1878 y que fue el Unico anunciado por el periddico EI Comercio. Por
su parte, la Guia Rosetty (1879: 65) sdlo resefio el calificado como “antiguo de
Montenegro™204,

Mientras que “La Infantil” seguia funcionando, habia sido ya “derribada” la
caseta “que en la explanada de los Descalzos ha estado ocupada con el teatro de
La Tia Norica”, segun consta en el expediente conservado en AHMC con fecha 8-2-
1878 (Alcaldia, exp. 105 C. 5275). El propio Ayuntamiento procedi6 a su derribo al
no presentarse sus duefos, previo inventario de los enseres que alli quedaban,
entre los que se contaban “veinticuatro banquetas”, instrumentos de musica, atriles,

aparatos de gas, conductores de plomo y otros objetos. El expediente no

204 Sobre su ubicacion, esta guia sitia de manera general todos los puestos y establecimientos de la
feria de Navidad en la calle “Tomas Istlriz y sus inmediaciones”. Dicha calle, hoy Alcala Galiano,
estaba junto al denominado “derribo de los Descalzos’, actual Guerra Jiménez.
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proporciona ninguna otra informacién sobre los responsables ni las causas de su
abandono205.

Sin embargo, “La Infantil Gaditana” si se mantiene en la Calle Comedias. Asi,
en la temporada 1878-79 se anuncian las escenas solo del Nacimiento. Ocurre igual
con otro local ubicado en la calle Sacramento n° 98, frente al Gran Teatro, en cuyos
anuncios tampoco aparece referencia alguna al personaje de la Tia Norica en las
noticias o resefias?%, La Guia Rosetty (1880: 40), en cambio, describe que en la
Feria de Navidad en la Calle Tomas Isturiz y sus inmediaciones no habia faltado “el
antiguo Nacimiento, con las imprescindibles jocosidades de Cuchardén y la Tia
Norica”, de lo que se puede deducir que probablemente se hubiera vuelto a erigir la
correspondiente caseta en la explanada de los Descalzos o plaza de las Flores.

Esos terrenos, anteriormente ocupados por el convento citado, habian sido
devueltos al Obispado, pero la iglesia gaditana los cedioé en noviembre de 1879 al
Ayuntamiento para la instalacion de la Feria de Navidad, como asi recoge la Guia
Rosetty (1881:84). Aunque a principios de diciembre no se sabia aun si iba a haber
teatro de mufiecos, finalmente se construyé una caseta para el tradicional
Nacimiento de la Tia Norica207. Esta abrid sus puertas de nuevo como “Salon de
Variedades” el 8 de diciembre, segun recogié Diario de Cadiz. Oferté una funcion
nocturna diaria con otra diurna los festivos, costando la entrada un real. La misma
publicacién recogio —con fecha 18-12-1879— un incidente que tuvo lugar entre el
propietario del teatro de marionetas y el de las figuras de cera, entre los que tuvo

lugar una fuerte discusién. También consta que hubo quejas de los vecinos por los

25 Sj consta la reclamaciéon de devolucién de dichos utensilios por parte de sus presuntos
propietarios. Ninguno de ellos pertenecia a la familia Montenegro. EI Ayuntamiento decidié archivar
el expediente con fecha 21-3-1878, hasta que se presentara el duefio y abonara los gastos hechos.
206 \/éase Diario de Cédiz y EI Comercio de diciembre de 1878 a febrero de 1879.

27 \/gase Seccion “En Diario de Cadiz: ‘Hace 125 afios”, Diario de Cédiz, 15-11-2004: 43, 3-12-
2004: 67 y 4-12-2004: 66
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ruidos que producian con “tambores, pitos y campanillas®, por lo que la autoridad
local dio orden de prohibir toda clase de ruidos durante la noche. Eso no afecto6 a
las funciones, que siguieron hasta el 3 de febrero de 1880208, Varios dias después,
se levantaron los barracones donde habian estado instaladas las diferentes
atracciones de la Feria del Frio.209

Durante la temporada 1879-80 también habia funcionado el Nacimiento de
‘La Infantil Gaditana” de la calle Comedias 16, el unico que fue publicitado en el
periodico EI Comercio (21-12-1879 a 1-2-1880). En Diario de Cadiz también se
encuentran bastantes referencias a “La Infantil’ (2-12-1879 a 11-1-1880) —tanto en
“Gacetillas” como en el apartado dedicado a la publicidad de los espectaculos—,
pero no se menciona en la correspondiente Guia Rosetty de 1881. De la lectura de
los dos primeros noticieros se deduce que el espectaculo consistia en las escenas
relativas al Nacimiento de Jesus exornado con luces “de magnesio®, bengalas y
“lluvias de fuego”. Se completaba el espectaculo con “autématas negros” o que
interpretaban tangos “de negros’, ademas de ofrecer regalos para los nifios como
reclamo publicitario. EI numero de funciones fue similar al del “Salén de Variedades”
de la explanada de los Descalzos, pero el precio en la Infantil era mas elevado: 2
reales la entrada general y 2 mas por la silla.

Pero a partir de diciembre de 1880 hasta febrero de 1885, las escenas de La
Tia Norica si que aparecerian publicitadas en la programacion de forma continuada
en “La Infantil Gaditana”, segun se desprende de los periddicos locales Diario de

Cadiz y El Comercio?'%, destacando frecuentemente el primero en su seccién de

208 \/éase Seccion “En Diario de Cadiz: ‘Hace 125 afios™, Diario de Cadiz, 2-2-2004: 60.
209 \/éase Seccion “En Diario de Cadiz: ‘Hace 125 afios™, Diario de Cadiz, 6-2-2002: 43.
210 En la seccion “Hace 125 afos. En Diario de Cédiz’, se vierte la informacion relativa a 24 -12-
1881, en que se anuncia, para esa semana y la siguiente, funciones en la Infantil Gaditana, C/
Comedias, con las jocosidades de La Tia Norica, el Nacimiento y baile de marionetas (Diario de
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“Gacetillas” el éxito de publico y la constante referencia a los nifios. Como se ha
dicho anteriormente, el local habia estado instalado en la calle Comedias n° 16 y en

esta calle permanece hasta 1883. A partir de diciembre de 1884, La Infantil
Gaditana se instalaria en Plaza de las Flores, n°4 (Diario de Cadiz, 9-12-1884)211.

En “La Infantil Gaditana” se instala la costumbre durante estos afios de la
funcion diaria los dias laborables y doble los festivos, asi como la de ofrecer regalos
a los pequefios espectadores a modo de sefiuelo. Entre los hechos dignos de
mencion en estos afios, podrian citarse la representacion de comedias de magia
como El diablo predicador en diciembre de 1880 (Diario de Cadiz, 5-12-1880), ya
representado por marionetas en el Teatro Isabel Il en 1841, como se ha sefialado
anteriormente; y la funcién cuyo producto integro se destind a las victimas del
terremoto que tuvo lugar en Granada y Malaga (Diario de Cadiz, 13-1-1885)212,
Ocasionalmente hubo muestras de agradecimiento por parte del responsable de
este local —sin que se tenga ninguna pista sobre su identidad—, como se describe
en la seccion “Gacetillas” de E/ Comercio 21-12-1884:

El duefio de ‘La Infantil Gaditana’ nacimiento establecido
en la plaza de los Descalzos, nim. 4, agradecido a las
deferencias que durante muchos afios ha recibido del publico,
presenta el tradicional espectaculo propio de la época actual, en
condiciones convenientes para que sea digno de la ilustracién y
cultura de la inteligente sociedad gaditana.

Por su parte, la Guia Rosetty en sus ediciones de 1882, 1883 y 1884, que

recogen la actividad de la ciudad de 1881 a 1883, situa las funciones de la Tia

Cadiz, 24-12-2008). Posteriormente, durante la temporada 1882-83, “La Infantil” fue publicitada en E/
Comercio como “Teatro de marionetas. Calle de Comedias”.

211 | a primera vez que se anuncia el cambio de lugar de “La Infantil Gaditana” figura como Plaza de
las Flores n°® 4, pero en otras ocasiones se indica como domicilio la plaza de los Descalzos, 4.

212 E| terremoto tuvo lugar entre el 25y 26 de diciembre de 1885. Fue una auténtica catastrofe en las
provincias citadas, donde tuvo mayor incidencia, aunque los temblores se sintieron en muchas
poblaciones como Cadiz o, incluso, Madrid. En todo el pais se organizaron juntas de socorro y se
organizaron todo tipo de espectaculos para recaudar fondos para los damnificados (Guia Rosetty,
1886: 91-108).
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Norica entre los teatritos y casetas instalados en el solar del derribo de los
Descalzos. Sin embargo, segun publica E/ Guadalete (8-12-1883), tomado a su vez
de La nueva era, se habia prohibido colocar “polichinelas & Tia Norica”'3 porque la
autoridad eclesiastica habia solicitado autorizacion al papa Ledn XllI para vender el
terreno de los Descalzos, solicitada la compra para la construccion de un teatro. Por
su parte, en la Guia Rosetty de 1885: 75, que recoge la temporada 1883-1884, no
aparece ninguna referencia sobre La Tia Norica y se dedica un parrafo muy escueto
a la Feria de Navidad, resefiandose ademas que “esta vez, como en los tres afios
precedentes, fueron malisimos los negocios para los feriantes y su duracién se
limit6 tan solo hasta el dia 6 de enero inmediato.”

Sin embargo, la documentacion depositada en AHMC (Neg. Fiestas, C. 6186)
permite deducir que la Feria del Frio volvié a esos terrenos en diciembre de 1884.
En primer lugar, se conserva una peticion del gremio de jugueteros para que dicha
feria se mantuviera en la plaza de los Descalzos; también peticion de un tal Antonio
Gil y Flores para el Teatro de Variedades (12-11-1884) y de Eduardo Toledano para
el Nacimiento en plaza de los Descalzos (29-11-1884), estando ambos individuos
domiciliados en Cadiz. También se encuentra un informe de reconocimiento de un
teatro de marionetas instalado en la calle de Tomas Isturiz. De hecho, Rosetty 1886:
90, sobre las fiestas navidefias de 1884-1885, cita de manera general que hubo
teatros de marionetas y titeres en esa calle de Tomas Isturiz (hoy Alcaléd Galiano);
también, que ese afio se habia recuperado la animacién y concurrencia en la feria,
en ese momento “mejor situada y mas al abrigo de las inclemencias”, culminando

en su fecha habitual de 2 de febrero.

213 En cursiva en el original.
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En diciembre de 1885, la primera referencia que aparece en prensa sobre las
representaciones de La Tia Norica corresponde al 16 de diciembre, en Diario de
Cadiz, seccion “Gacetillas”. Pero lo sorprendente es que resefia una funcion fuera
de Cadiz, aunque en el marco de la Bahia:

Puerto de Santa Maria.- El teatrito de la calle de la
Misericordia funcionara, por ahora, con fantoches: habra
representaciones del “Nacimiento del Nifo Jesus”; las
jocosidades del Tio Isacio, del Alcalde Cucharén y de la tia
Norica, es posible lleven alli a la gente menuda?'4.

Dos dias después, se sefiala que en Cadiz se ha concedido la autorizacion
para instalar el Nacimiento en “La Infantil”. Pero en los anuncios publicados en
Diario de Cadiz del 19-12-1885 al 1-2-1886 no consta ninguna referencia a la Tia
Norica. De igual modo sucede con los publicados del 25-12-1886 a 19-1-1887,
ubicandose el local en ambas temporadas en la Plaza de los Descalzos. Por aquel
entonces la entrada costaba 25 céntimos de peseta; sillas con entrada, 75; y
delantero de galeria, 50. Sin embargo, la Guia Rosetty 1888: 187, que si recoge
esta vez la actividad de “La Infantil’, sefiala que alli se efectuaron las funciones del
Nacimiento con “las jocosidades de la Tia Norica” 5. Por ello, se puede entender

que las funciones del Nacimiento siempre incluirian escenas de La Tia Norica,

aunque no se indicara asi en la prensa.

214 Segun el padrén municipal de esa poblacion en los afios de 1884 y 1885, vivian cuatro
carpinteros en esa calle. Por otro lado, en AHMPSM (Secc.: Fiestas, Subsecc.: Teatros, Leg. 1029)
se conserva bastante documentacidn sobre los espacios escénicos que existieron en esa zona. En
principio, en ese mismo lugar del teatrito de calle de la Misericordia, que hace esquina con la calle
Luna, existi6 una casa de comedias inaugurada en 1773 vy, efectivamente, Misericordia recibia
entonces la denominacién de calle de Comedias. Posteriormente, en 1845 se abrié el teatro al que
se refiere el anuncio, que tenia capacidad para 600 personas. Fernandez Vazquez (2001:114)
describe que, anteriormente, en 1842, habia abierto sus puertas el Teatro Principal, entre las calles
Luna y San Bartolomé, muy proximo, por tanto, a la antigua casa de Comedias, a la que hace cierta
referencia y a este teatro, que, sin embargo, no cita en su articulo. Mas adelante, segun recoge
Diario de Cadiz, 3-6-05: Guia del Ocio, en esta misma calle de la Misericordia estuvo el cine
Macario. En la parte contigua a calle Luna, en 20-5-2005 se inauguré un nuevo espacio denominado
“Mucho Teatro”, fusidn entre sala teatral al estilo dieciochesco y local nocturno.

215 La Guia... de 1888 sitlla esta sala en plaza Topete, 0 sea las Flores. En ella se programaron
espectaculos de “espectros vivos e impalpables”, asi como draméticos y cdmico-liricos. La Guias...
anteriores de 1886 y 1887 sefialan también este tipo de espectaculos en ese local.
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En los afios siguientes, no se resefia ya en la prensa ningun local concreto,
sino que aparecen descripciones generales sobre la Feria del Frio donde se cita a
La Tia Norica como una diversion mas, entre otros teatros mecanicos, de titeres,
fantoches, marionetas, polichinelas, etc. Por ejemplo, en Diario de Cadiz 22-12-
1887 se dice “La Norica, los Guifioles andaluces, las figuras de cera, la mujer gorda
y el hombre enano [...] se intercalan entre los puestos de juguetes.”

El 17-12-1893 se publica en la primera plana del Diario de Cadiz la exhaustiva
descripcion del candnigo José Maria Ledn y Dominguez “El Nacimiento de la Tia
Norica”. En ella se concluye con la nostalgia de haber perdido una diversion
entrafable; pero quizas esa apreciacion se refiera a la desaparicion del teatro de la
calle Compafiia, porque siguen apareciendo resefias sobre la feria, en las que se
sefiala, aunque someramente, a La Tia Norica. Asi, en Diario de Cadiz, en la
seccion “Actualidades” de diciembre de 1894, se puede leer el dia 13: “la Tia Norica
y los teatros de fendmenos y saltimbanquis tienen su publico especial”; el 17 se
publicd: “Los enanos de la Tia Norica, hacen las delicias de la gente menuda y aun
de alguna mas entrada en afos [...]"; el 24: “También hubo mucha gente en la feria,
donde actuaron la Tia Norica y los teatros de fantoches”. En la de diciembre de
1897, el dia 26 se publicd en la resefia sobre la jornada festiva anterior: “Por la

noche, la feria fue el sitio de mayor animacion, viéndose muy concurridos los

teatrillos, Tia Norica y demas espectaculos alli instalados™216. Por ello, aunque no

216 Estas informaciones extraidas de la prensa local se complementan con la documentacion
conservada en el AHMC (Neg. Fiestas, Cs. 2050, 2051, 995, 1444 y 998) entre 1890 y 1900. Asi, se
pueden constatar las peticiones anuales comprendidas entre esas fechas de José Campafia, vecino
de Cédiz, para su “teatro del Nacimiento” (1890) y, posteriormente, “teatro mecanico” de 1891 a
1895; peticiones de Gregorio Jover en la calle de la Unién (Tomas lIsturiz), del “Gran Teatro
Ambulante de la Magia Moderna” con sus “espectros vivos e impalpables” en 1890 y de “espectros
ambulantes” en 1892; o el teatro méagico de Julian Martinez y el de fantoches autématas de Juan
Mufioz en 1895; finalmente, de 1900 se conservan peticiones varias de teatros de fantoches, figuras
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se hayan localizado més referencias explicitas, se puede concluir que La Tia Norica
era un personaje fijo en los teatros de titeres de Cadiz, una tradicién arraigada que
va a experimentar un nuevo impulso de la mano de Luis Eximeno Chaves a

principios del siglo XX.

de movimiento “y trabajos en cristal” asi como varios teatros mecanicos, entre ellos el de Antonio de
la Rosa, cuyo nombre completo figura como “teatro mecénico y cinematogréafico”.
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3. La continuidad de la tradicion a lo largo del siglo XX

3.1. El contexto sociocultural217

El siglo XX arranca en Céadiz con el Ultimo capitulo de su progresiva
pérdida de importancia en el comercio maritimo. La guerra de Cuba, la perdida
de las ultimas colonias y el espiritu del 98 estuvieron muy presentes en la
ciudad. Sin embargo, a pesar de estas circunstancias y demas vicisitudes
histéricas, como la dictadura de Primo de Rivera, la proclamacion de la
Republica o la Guerra Civil, se mantiene una mayor o menor actividad cultural
y escénica de ambito local. Varios de los teatros citados en el capitulo anterior
siguen funcionando, como el Teatro Principal o el Comico. En 1910 se
inaugura el Gran Teatro, construido sobre la antigua plaza de San Fernando
frente a la de Fragela, al que luego se le afiadiria el nombre de Falla en 1926.
Ademas de las compafias profesionales que trabajaban en estos espacios,
fueron muy numerosos los cuadros artisticos o sociedades recreativas, como
el Sassone o la Artistica Gaditana, donde actores y autores locales
completaban el panorama escénico. Incluso durante los tristes afios de la
posguerra, los grupos aficionados serian pequefios oasis culturales y
prepararian el camino a los grupos universitarios de teatro o a los de camara y
ensayo, como Quimera, que abonaron el terreno a compafiias de teatro
independiente de los 70, como Carrusel.

Sin embargo, una nueva diversion publica, luego convertida en arte,
iba a sustituir con fuerza a los espectaculos teatrales: el cine. Asi, antiguos

teatro caen o se reconvierten. De hecho, el Teatro Principal es derribado en

217 Para la redaccion de esta introduccion se ha empleado como fuente, fundamentalmente
Garoéfano Sanchez (2000); Millan Chivite (1993); Moreno Criado (1975) y Romero Ferrer
(2000), entre otros.
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1929 vy, en su lugar, se construye el Cine Municipal, hoy convertido en Centro
Integral de la Mujer. Esta actuacion, junto con el derribo de las murallas que
comenzd en 1906 y el desarrollo urbanistico de extramuros, se enmarcaba
dentro de un plan general de modernizacién de la ciudad, muy celebrado
entonces, pero que hoy dia se lamenta por la pérdida del patrimonio histérico-
artistico que supuso.

Asi, el Teatro Comico se reconvierte en Popular Cinema en 1933 y en
1968 en Cine San Miguel. En el Teatro Falla se afiade una pantalla
cinematografica y un proyector de cine sonoro en 1931. En 1949, por ofra
parte, abriria un nuevo espacio que nace como cine y teatro al mismo tiempo,
el Andalucia, al fondo de la plaza de Guerra Jiménez. La ciudad se llena de
locales de cine, progresivamente, tanto cubiertos como al aire libre,
alcanzando hacia mediados del siglo XX el nimero de 17 salas, que
fundamentalmente ofrecian una cartelera comercial. Sin embargo, también
hubo posibilidad de ver otro tipo de cine con iniciativas como el Cine Club
Universitario, creado en 1953, o el Festival Alcances, impulsado en 1968 por
el escritor Fernando Quifiones.

Sin embargo, los cambios en el siglo XX tenian lugar muy
rapidamente y pronto los cines entrarian en declive con la introduccion de la
television, que casi acabaria con los espectaculos publicos. Las salas
cinematograficas intentarian mantenerse, pero entrarian en crisis a partir de la
década de los setenta. La mayor parte desaparecerian a lo largo de los
ochenta o bien trataron de sobrevivir reconvirtiéndose en multicines.

Por otra parte, desde principios del siglo XX, se observa un interés por

parte de las autoridades de potenciar las celebraciones festivas de la ciudad,
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con objeto de impulsar la industria naciente del turismo. De hecho, se actua
sobre el Carnaval y la Semana Santa, ademas de impulsarse las fiestas
veraniegas con el resurgimiento en 1901 de la Velada de los Angeles.
Celebrada en agosto en el recinto del Parque Genovés, fue lugar y momento
para que el gusto modernista se explayara en la construccion de estructuras
destinadas a la gastronomia o a los espectaculos escénicos, en principio con

caracter efimero, pero de una solidez que facilitaron la permanencia de
algunos de los recintos218, Con la Feria del Frio, en cambio, la actitud de las

autoridades iria cambiando a lo largo del tiempo. Desde finales del siglo XIX,
el ayuntamiento habia ido implicindose cada vez mas en la celebracion

navidefia, hasta principios del siglo XX, cuyo aspecto mejoro ostensiblemente,
para luego dejarla entrar en declive. Manuel Femnandez Mayo21® describe

bastante bien la situacion en una de sus “Revistas cdmicas” —o poemas
jocosos sobre la actualidad—, publicada el 15-1-1930 en primera plana del
Diario de Céadiz:

Préximo ya el tiempo
de las panderetas
todavia se ignora

Si habra o no habra “Feria
Del Frio” este afio. [...]
Los tiempos modernos
piden normas nuevas,
y ya los feriantes,

y las castafieras,
resultan mas tipicos
para las aldeas

que para este Cadiz
que vive y se esfuerza

218 Por ejemplo, la estructura del Teatro del Parque Genovés, trasladada a la Plaza del la
Merced, en el barrio de Santa Maria, tuvo funcién de mercado y es actualmente sede del
Centro Municipal de Flamenco La Merced.

219 Manuel Fernandez Mayo fue un poeta gaditano cultivador del género festivo y asiduo
colaborador de prensa.
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por tener aspecto

de ciudad moderna...
Pero sin embargo
del todo la Feria

no debe prohibirse
es costumbre vieja
de este pueblo[...]
Navidad, sin ella
para mucha gente,
no seria fiesta.

Los espectaculos de titeres, por su parte, que el siglo anterior
copaban todos los espacios escénicos, ven reducidas sus posibilidades a los
teatritos y las barracas de la Feria del Frio. Sin embargo, la nueva festividad
veraniega en boga va a permitir que el publico gaditano pueda disfrutar con
los grandes espectaculos del género, que en ese momento recorrian toda
Europa. Asi, como consta en el AHMC (Neg. Fiestas Exp. 83/15 “Festejos
veraniegos” C. 1859) del 2 al 15 de 1910 actuaron los automatas de Narbon
en el Salén Teatro del parque Genovés; en 1911, también se pudo ver a los
automatas marionettes de Miss Howard, galardonados con la medalla de Oro
de la Exposicion de Paris de 1906 y que habian actuado para el presidente de
la Republica Francesa, asi como para los reyes de Espafia y Bélgica (AHMC,
Neg. Fiestas Velada Angeles Exp. 109/21 C. 1856).

Pero el desarrollo del cine a lo largo del siglo XX y la incursion
progresiva de las marionetas en el medio televisivo provocarian que estos
espectaculos fueran desapareciendo de las calles y plazas gaditanas. De
hecho, en la década de los 70, en el ambito local sélo permanece,
practicamente, el teatrillo de Pepe Segura. Por otra parte, desde 1962, como

consta en AHMC (Neg Fiestas), en primavera y verano se ofertaban una serie

de obras cuyo protagonista era “Chacoli”, en el paseo de Canalejas, junto al
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muelle y muy cerca de la plaza del Ayuntamiento. Se trataba de un
espectaculo de mufiecos de guante, protagonizado por una version infantil de
D. Cristobal y dirigido por el artista “Talio”, es decir Natalio Rodriguez Lopez.
Sin embargo, el espiritu de preservar el patrimonio cultural inmaterial
que nace en la década de los setenta propiciaria la recuperacion del legado de

La Tia Norica de Cadiz.

3.2. El momento del relevo: Luis Eximeno Chaves (1901-1919)

En el afio inaugural del siglo XX, 1901, aparece por primera vez el
nombre de Chaves en la historia de la Tia Norica de C&diz220. El 2-12-1901,
la seccién “Actualidades” de Diario de Cadiz, firmada por Franklin Jr. & C2.,
describi221:

El conocido tenor y pintor escendgrafo sefior
Chaves, esta instalando en la feria del frio un lindo teatro
que ha de llamar la atencion.

Se trata de algo parecido a La Tia Norica,
perfeccionando el atrezzo, personajes y vestuario. El salon
sostendra algunas comodidades de que por tradicidn
carecia el popular espectaculo.

La novedad principal sera El nacimiento del Nifio de
Dios, que se representara con gran lujo.

Efectivamente, el ayuntamiento habia concedido licencia a un tal Luis
Chaves para levantar en la Feria del Frio un “Teatro de la Infancia” que
ocupaba 128m? y por el que se tenia que pagar un impuesto diario de 7, 65
ptas. (AHMC: Fiestas Exp. 509, C. 1008). Por la documentacién de este

expediente se sabe que se concedieron 31 licencias de puestos, pero

220 Meses antes, el 25-9-1901, como se ha comentado anteriormente, se habia publicado en
el periodico madrilefio La Epoca el capitulo referente a La Tia Norica de la obra Recuerdos de
un diplomatico, de Augusto Conte Lacave.

221 *Franklin Junior y Compafiia” o “Franklin Jr. & C?" era el pseudénimo del periodista gaditano
Juan Manuel de Martin Barbadillo. Al respecto, véase Diario de Cadiz, 13-12-1902 Ed. M.
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solamente el de Chaves, con el n°® 10 y la denominacién para “figuras”,
ademas del n° 12, con el “Teatro Fantéstico” de Emilio Pascual, se dedicaron
a las funciones teatrales. Ambos tenian que abonar, por la ley de timbre, el 8%
de los productos obtenidos por la venta de entradas a Hacienda. Era entonces
una obligacion de los espectaculos publicos que se celebraran en lugares
cerrados, lo que da la idea de la solidez del local erigido, aunque un informe
posterior sobre las instalaciones dedicadas a espectaculos ordenara reforzar
la graderia del Teatro de “La Infancia”. A través de otro documento, en donde
la Comisién de Fiestas decide destinar lo obtenido por este local para
aumentar el alumbrado general del festejo, se sabe que se ubicd exactamente
en la plaza de las Flores, entonces Topete. Un detallado y extenso articulo
publicado en La Correspondencia de Cédiz (9-12-1901: 2) confirma los
anteriores datos y precisa que las medidas eran de 18m de largo y 8 de
ancho, “formando su conjunto un paralelogramo”. Este “pequefio coliseo” era
muestra, segun describe dicha publicacion, del buen gusto de su propietario,
‘el conocido artista Sefior Chaves”. Ademas de su comodidad y elegancia, las
artisticas decoraciones o la extensa coleccion de autdmatas, se sefiala una
importante innovacién de caracter técnico: “el alumbrado eléctrico del salon”.

Efectivamente, a pesar de que hubo jornadas de caos y alteracion del
orden publico, en concreto los dias 11 y 12 de diciembre222, la participacién

de Chaves en la Feria del Frio fue todo un éxito. Asi lo prueba el hecho de que

222 | os incidentes comenzaron cuando los patronos de algunos hornos comenzaron a
contratar a obreros que no pertenecian al gremio de panaderos y que fabricaban “cundis”,
menos laboriosas que las tradicionales roscas de Cadiz, con lo cual se perdian horas de
salario. Hubo huelgas y diferentes altercados, reprimidos de manera violenta. Finalmente, los
hornos volvieron a fabricar las tradicionales roscas y se readmitié a los obreros. Todo ello
quedo reflejado en Diario de Cadiz (2/15-12-1901). A peticidn de los feriantes —entre los que
se encontraba Chaves—, el consistorio no cobré la cuota de esos dias (AHMC Neg. Fiestas
C. 1008. Exp. 509. F.37).
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varias familias distinguidas se pusieran de acuerdo para asistir en la noche del
3-1-1902 a una funcién del “teatro de fantoches y Tia Norica”, tal como
describe Diario de Cadiz en la edicion de la mafiana de esa fecha. Segun se
describe en la cronica del 4-1-1902 Ed. M., la idea habia surgido en una

“aristocratica tertulia” donde se habia estado hablando de la Tia Norica y de lo

mucho que habia mejorado “a pesar de sus afios”. D. Rafael de la Viesca223,

alli presente, tuvo entonces la idea de organizar una funcién especial, y para
ello contraté el teatro para la seccion de las nueve de la noche, “llenandose el
teatro de elegantes sefioras y sefioritas y conocidos caballeros amigos del
joven senador”, como describe Franklin en el mejor estilo de crénica social,
donde se pueden identificar los apellidos de las familias mas influyentes de la
ciudad:

El nacimiento del Nifio Dios y el testamento de la Tia
Norica obtuvieron excelente interpretacion, siendo muy
aplaudidos los artistas.

Las gradas fueron ocupadas por el elemento
masculino y las sillas por las sefioras. El lleno fue
completo, saliendo todos satisfechisimos.

Recordamos haber visto & las sefioras y sefioritas de
Abarzuza (D. A.), Aramburu (Don M.), marquesa de Casa-
Recafio, Pacheco, Cajigar, Poggio, Diaz y Escribano,
Ravina, Rubio y Venegas, marquesa de Santo Domingo de
Guzman, Viesca y Pickman, Diez, Rosende, Martin
Barbadillo, Darhan, Conte, Gomez (D. J. E.), Gémez (D. L.
J.), Gomez Aramburu, Martinez del Cerro (D. S.), Salas,
Picardo, (viuda de), Picardo y Blazquez, Picardo y
Walkinsan, Regalt, Elizalde, Marquesa del Buen Suceso,
Montesinos, Jiménez Mena, Verges, Laraola, Santald,
Lixaur, Bedoya, Pereda, Amesti, Duarte, Marquesa de San

223 Rafael de la Viesca nacid en Cadiz el 31-7-1862. Doctor en leyes y licenciado en
Administracion de Empresas, asi como en Filosofia y Letras. Tras habitar una larga
temporada en Madrid, a su regreso a Cadiz fundd en unién de su tio, el Marqués de Santo
Domingo de Guzmén, el noticiero La Dinastia. Periodista y politico, fue diputado por Cadiz del
Partido Conservador. En paralelo a su brillante carrera politica, ocup6 diversos cargos
honorificos como presidente del Ateneo y del Casino Gaditano. Tras su fallecimiento, el
Ayuntamiento decidié en 1908 denominar con su nombre la calle donde nacio, entonces
llamada Consulado Viejo (Smith Somariba, 1913: 277-279).
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Juan de Carballo, Lopez Marti Alcon, Salas (D. R. ) etc.
etc224,

En la misma resefia se calificaba a Chaves de “popular”, en términos
semejantes a la anterior de Diario de Cadiz (2-12-1901) y La Correspondencia
de Cadiz (9-12-1901: 2). Su nombre completo era Luis Eximeno Chaves habia

nacido en Cadiz el 26-8-1854, segun consta en el PM de 1915 (AHMC L.
3492: 475)225, Hijo de José Eximeno, originario de Chiclana de la Frontera

(Cadiz), y de M2 del Pilar Chaves, de Sevilla, residio durante algun tiempo en

el Puerto de Santa Maria (Cadiz). En 1884 contrajo matrimonio en esa

localidad con M? de los Dolores Perdigones?26, nacida el 10-7-1861 en

Céadiz— segun consta también el PM de 1915, antes citado—, en la Iglesia

Mayor Prioral de Nuestra Sefiora de los Milagros. En ese mismo templo fue
bautizada también su Unica hija, M de la Consolacién del Espiritu Santo227,

que habia nacido, segun consta en su partida de bautismo, el 12-9-1885 en la

calle San Bartolomé, 14, finca colindante al teatro de las calles Luna y

Misericordia del El Puerto de Santa Maria228.

224 | g Correspondencia de Cadiz (4-1-1902: 4) publicé un articulo muy similar con igual listado
de nombres.

225 En Aladro (1976: 156) se afirma que habia nacido en la localidad del Puerto de Santa
Maria. Pero ademas del PM citado, también en los documentos que certifican su defuncién,
consta como nacido en Cédiz (RC: Tm. 244-1, p. 72 vt°; APSA: Fn., 1918 L. 18 f. 289). En el
Exp. Mat. de su hija Consuelo figura igualmente que Luis Chaves y su esposa eran de Cadiz
(ADC 1915, 1042) Este dato al no ser comprobado hasta ahora, se ha ido transmitido de
forma errénea en publicaciones sobre el tema de La Tia Norica.

226 También a veces aparece, segun el documento, como Dolores Rodriguez Perdigones o
como Dolores Perdigones Valero o Raleto. También como Dolores Chaves y Perdigones.

227 |gualmente, la hija de Chaves, aparece con distintas variantes: Consuelo Chaves y
Perdigones; Consuelo Eximeno o Eximenez Perdigones, etc. Hay que tener en cuenta que
toda la familia Chaves trabajé en el campo de las areas escénicas y quizds combinaron o
emplearon diversos nombres artisticos.

228 Para todos estos datos véase Exp. Mat. de Eladio M. Martinez Couto y Consuelo Eximenez
[sic] Perdigones. (ADC 1915, Leg. 1042) y catastro de 1843 (AHMPSM, Leg. 3378, fs. 1.001,
1.050 y Leg. 3380, f. 1.450.
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En esta poblacién Luis E. Chaves desarrollé una importante actividad
teatral. Asi, en la Revista Portuense 24-11-1891, en un articulo sobre la
compafiia de zarzuela del Sr. Martinez que actuaba en el Teatro Principal, se
puede leer que a ella pertenecia “el distinguido tenor cémico Sr. Chaves
querido, y con merecidisimas simpatias en el Puerto®. La misma publicacion lo
califica de “aplaudido” el 12-12-1891, cuando la compafiia retoma sus
actuaciones. Pero, ademas, Chaves, segun consta en AHMPSM (Secc.
Fiestas Subsecc. Teatros 1892 n°2, sig.1029), pidi6 permiso para abrir un
salon recreativo en el local de C/ Misericordia n° 10, para “conciertos vocales
e instrumentales, juegos de prestidigitacion u otros analogos”. Solicitado con
fecha 18-5-1892, le fue concedido dias mas tarde, en concreto el 25. La
Revista Portuense se hizo eco de la apertura del local en una resefia el 28-5-
1892. Hasta el 8 de julio de ese afo hubo numerosas actuaciones de
zarzuela, sainetes, bailes, etc., publicitadas en la cartelera de espectaculos o
en minuciosas resefias de dicha publicacidn local. Alli también se refleja otra
de las habilidades de Chaves, la de pintor escendgrafo, como se describe el
16-6-1892:

Las decoraciones pintadas para la obra son de buen
efecto, especialmente la ultima. El autor de ellas fue
llamado por el publico al final, apareciendo en escena el
sefior Chaves.
En conjunto la obra resulté buena, y el publico sali6
satisfecho del salon.
Nuestra enhorabuena & los sefiores Chaves y
Arroyo.
En pleno verano, Chaves, a la par que contintia sus actuaciones en el

Teatro Principal, como sefiala la Revista Portuense 12-8-1892, instalara un

teatro de verano en el Real de la velada de la Victoria, como asi recoge el
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mismo periodico el 26-7-1892. Esa publicacion local sigue recogiendo la
programacion de este espacio, que llega a denominar “Teatro Chaves” y que
extenderd su funcionamiento a lo largo de todo el mes de septiembre.
Curiosamente, en la resefia de 20-9-1892 actla una “sefiora Montenegro”,
que pertenecia al elenco de la compafiia de Eustaquio Salado. A mediados de
octubre, Chaves acometera obras de mejora en el teatro de la calle de la
Misericordia, como se describe en los ejemplares de los dias 13 y 20 de
octubre. La Revista Portuense pasa a denominarlo “Salén Chaves”, donde se
representan todo tipo de obras, como, por ejemplo, La cabafia del Tio Tom
(20-12-1892). Sobre la actividad de este espacio teatral seguirian apareciendo
referencias hasta agosto de 1893. En varias ocasiones volvemos a encontrar
a esta “sefiora Montenegro” (14 y 29-12-1892; 15-8-1893), que participa en
diferentes compafiias, de ambito local con toda probabilidad. Constantemente
se alude al esfuerzo de Chaves por ofrecer lo mejor dentro de sus
posibilidades. Se destaca también el esmero de los actores o lo econdmico del
precio (29-12-1892), y que, gracias a todo eso, el publico de la localidad
estaba “oyendo en Chaves lo que no ha podido oir en el Principal” (11-4-
1893). Sin embargo, a partir de agosto de 1893 no aparecen mas referencias
sobre Luis Chaves en El Puerto de Santa Maria.

En 1900, Luis Eximeno Chaves participa ya de la vida teatral en
Cadiz. Asi, en La Correspondencia de Cadiz, con fecha 26-12-1900, se recoge
el estreno en el Teatro Principal de esta ciudad de dos decoraciones suyas
para la obra La vuelta al mundo. Habita, precisamente, muy cerca del coliseo,
en concreto en Barrié n° 34, calle que desemboca en la plaza de las Flores y

que era la antigua del Vestuario (de Comedias). Asi aparece consignado en el
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indicador de domicilios de la Guia Rosetty (1901-1902: snp), donde figura

indizado por su segundo apellido, esto es, Chaves, y como “artista pictdrico”.
De igual manera consta en la guia Cadiz en el bolsillo (1903: 128)229, donde

también aparece su hija Consuelo Chaves y Perdigones, que contaba ya con
15 afios y que figura como profesora de piano. En esta direccion

permaneceria hasta 1906, para después habitar en la plaza Jesus Nazareno y
la calle Bendicién de Dios, segun Aladro (1976: 30)230; finalmente, desde
1914 y hasta su fallecimiento en 1918 (RC: Tm. 244-1, p. 72 vt°) en Vea

Murguia n°® 24231, calle del barrio del Mentidero y en el area de la parroquia de

San Antonio.

A partir de los testimonios recogidos por Aladro (1976: 156-159), se
sabe que ejercid varios oficios; ademas de cantante en compariias de 6pera,
fue sochantre de la parroquia de San Antonio, trabajé de albafiil, y ademas
instalé una carpinteria en la plaza Viudas. En los indicadores de domicilios,
como ya se ha sefialado, figura como “artista pictorico” o “artista pintor”,
mientras que en su certificado de defuncion consta como “musico”. En Diario
de Cadiz esta registrada la actuacion de una compafiia de zarzuela donde

actud un tal Chaves del 30-11-1876 a 10-1-1877, en el teatro de El Puerto de

229 Aparece como “Ejimeno” en lugar de “Eximeno”.

230 En las guias mencionadas y similares, Chaves sigue apareciendo domiciliado en Barrie n°
34 hasta 1909. Sin embargo, no aparece en los PMs correspondientes (AHMC L.3230; L.
3296, L. 3328). En los PMs comprendidos entre los afios 1906 a 1913 no consta que viviera
ni en Plaza Jesus Nazareno, ni Bendicién de Dios, ni Vea Murguia (AHMC L. 3197 a L. 3425).
A partir de 1914 y hasta 1918 aparece inscrito en Vea Murguia, 24-Bajo (AHMC L. 3458; L.
3492: L. 3586). Sin embargo, en la calle Bendicion de Dios n° 14 si aparece empadronado
Ricardo Paez Porter, bisnieto de Pedro Montenegro, del que se hablara mas adelante, entre
los afios 1910-1914, segun consta en su Exp. Mat. (ADC Mat. Pub. 1914 Leg. 1039). Su
madre, Antonia Porter, de profesion “costurera”, figura en esta direccién en el indicador de
domicilio de la Guia de Cadiz de 1916.

231 Como nota curiosa, hacer constar que figura como testigo presencial de su defuncién
Sebastian Rosetty Wagener, director de la Revista teatral y que firmaba con el seudénimo
“Lord Byron”.
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Santa Maria. Luis Eximeno tendria unos 22 afios, con lo que no seria
descabellado pensar que se trataba de la misma persona. Ademas, hay que
recordar que la primera vez que su nombre aparece asociado a La Tia Norica
se le nombra como el “conocido tenor y pintor escendgrafo” (Diario de Cadiz,
2-12-1901), por lo que parece que habia desarrollado una carrera como
cantante con cierto brillo, al menos a nivel provincial. Una vez en Cadiz, formé
parte de la capilla de musica de la iglesia parroquial de San Antonio, que

actuaba en diferentes tipos de celebraciones, como se puede constatar por la
prensa local232,

Sobre el comienzo del interés profesional de Chaves por las
marionetas, sélo se pueden sostener ciertas conjeturas. Rosario NUfiez del
Rio (1892-1976) — que entré en su compafia en 1909— recuerda en Aladro

(1976: 32) que vio por primera vez La Tia Norica con 4 6 5 afios, lo que nos
sitia en 1897, en la Plaza de la Libertad, “donde esta ahora Simago233 [...] si,

bueno, Vista Alegre, pues ahi ponia él, no la caseta, no, en una portada

”

grande que habia. Se hacian ‘Cristobitas™. Aunque parece estar hablando de
Chaves, en realidad su recuerdo podria estar relacionado con cualquiera de
esos teatrillos mecanicos o de marionetas citados anteriormente, donde

también aparecia el personaje de La Tia Norica. De hecho, Vista Alegre era

232 Por ejemplo, en Diario de Cadiz (24-11-1913), en la crénica del bautizo en San Antonio del
hijo de D. Miguel de Aramburu, se explica que “los sefiores Elias y Chaves, acompafiados al
érgano por el Sr. Liompart, interpretaron el Laudate y el Te-Deum del maestro Zabala”. Fue un
acto al que asisti6 “numerosa y distinguida concurrencia”, puesto que estaban implicados
importantes personajes de la ciudad. La madrina fue Micaela de Aramburu, viuda de Moreno
de Mora, y los testigos, el Marqués del Recafio y Alvaro Picardo. Otro caso de la actividad de
Chaves en este templo es la festividad de San Antonio de 1915 descrita en Diario de Cadiz,
14-6-1915, en la que Chaves y otro cantante denominado Posada —quizas Jerénimo Posada
y Pérez, que aparece en la suplicatoria de la esquela de Chaves, publicada en el mismo
periédico con fecha 3-1-1919— estrenaron una misa de Solis e interpretaron varios motetes.
233 Nombre de un supermercado ya desaparecido. En la actualidad existe un establecimiento
similar de una conocida cadena.
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una tienda de vinos situada en la plaza de la Libertad, 1, segun aparece en la
Guia comercial y econdmica de Cadiz para 1917: 345. Este comercio ya
existia en 1895, pues aparece en el croquis de la Feria de Navidad de ese afio
(AHMC: Fiestas Exp. 70 C. 1444). Este comercio estaba situado justo enfrente
de la calle de la Union (después Tomas Istdriz y actual Alcala Galiano), donde
se instalaron en muchas ocasiones dichas casetas.

Pero, ademas, la misma Rosario NUfiez, en declaraciones publicadas

anteriores a la edicion del libro de Aladro, en concreto en Diario de Cadiz, 25-
7-1973:6234 afirmaba:

Don Luis Eximeno saco la idea de unos mufiecos a los se
llamaban “cristobalitos”, vio a un hombre en el Puerto de Santa
Maria con estos ingenios y se le ocurri6 montar el teatrillo,
buscd la manera de fabricar unas marionetas que moviesen los
pies y las manos, ya que con esos miembros y las diversas
voces podian expresar muchas cosas mas que los

“cristobalitos”235.

Por su fecha de nacimiento, Chaves pudiera haber visto a La Tia Norica de
nifio, incluso en el teatro de la calle Compafiia. Pero quiza esa representacion,
—resefiada por Diario de Cadiz (16-12-1885) y citada anteriormente— de la
calle de la Misericordia en El Puerto de Santa Maria, que tuvo lugar meses
después del nacimiento de su unica hija y tan cerca de su domicilio, fuera la
que despertara realmente su interés. Resulta curioso, ademas, la coincidencia

de la presencia de un anuncio en una publicacion gaditana de caracter

234 Se trata de una entrevista realizada por el periodista Eduardo Moyano a Rosario NUfiez del
Rio. Resulta curioso que para la entrevistada sea precisamente 1909, afio en el que ella se
incorpora, el del debut de la compaiiia, lo que demuestra la subjetividad de los recuerdos y
testimonios personales.

235 En Aladro (1976: 62), Antonio Loaiza Martinez, miembro de la compafiia de Couto y nacido
en 1902 afirma que fue Chaves el que hizo La Tia Norica y dice textualmente: “Antes la
ponian aqui, en el Mercado, pero unos guifiol, no era talmente la Tia Norica, como era hoy”.
Es de suponer que si varias compafiias ofertaban el mismo espectaculo, también habria
diversas modalidades de titeres.
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cultural, Revista Teatral, que estuvo apareciendo desde el 20-11-1895 hasta
octubre de 1900, justo un afio antes de la aparicion de Chaves en la Feria del
Frio:

TEATRO EN VENTA—Se venden todos los enseres de un
precioso teatro, muy propio para establecerlo en una casa
particular, & precio muy modico. En la redaccion de este
periddico daran razén.

Pero, a pesar del éxito obtenido por Chaves con su Tia Norica
renovada, la temporada siguiente iba a demostrar que los descendientes de
Pedro Montenegro seguian en activo. Ya en Diario de Cadiz de 28-11-1902
Ed. M., se explicaba que ese afio se iban mejorar las instalaciones de la feria
y, entre diversas atracciones como dos cinematografos, carrusel, tio vivos y
los consabidos puestos de dulces, también se instalaria un “teatro de
fantoches” y “Tia Norica”. Efectivamente, en la relacion de licencias
concedidas por el Ayuntamiento con fecha 5-12-1902 (AHMC Fiestas Exp.

483/20 C. 999) estan registradas un buen nimero de atracciones; en la Ultima

anotacién, con el n° 27, figura un “teatro de polichinelas” al que se conceden
los “arcos” 8 y 9, con una medida de 7mx4m el primero de ellos236, Pero esta

vez el responsable no es Chaves, sino un tal José Luis Paez, cuyo segundo
apellido, como se demuestra mas adelante, era Montenegro.
Por otro lado, al dia siguiente, en Diario de Cadiz (6-12-1902 Ed. M.)

se anuncia la inauguracién de un “Salon de Variedades” en las calles

236 Gradualmente, entre finales del XIX y principios del XX, el Ayuntamiento se habia ido
implicando cada vez mas en la instalacion de puestos, barracas y casetas. Llegd un momento
en que el Consistorio era el encargado de levantar los puestos, todos en la misma linea y
siguiendo una estética unificada. Por lo tanto, la concesién de licencia correspondia con un
permiso de alquiler del espacio. Por ejemplo, en este caso, José Luis Péez pagaba una
peseta de impuestos y estaba también obligado a entregar una especie de fianza en concepto
de pago por posibles desperfectos, en razon de 3 pesetas. Por otro lado, llama la atencion
que la lista de licencias esté mecanografiada, pero que también haya algunos afiadidos a
mano, como de Ultima hora, caso de Paez.
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Sacramento y Herrador, 26 (hoy Fernandez Shaw), calles muy cercanas a la
Feria del Frio, pero fuera de la ubicacion de los puestos y barracas. Este era
el programa, que se ofreceria diariamente en dos funciones, alas 7 y a las 9
de la noche:
Presentara el Nacimiento del Hijo de Dios con gran lujo
en el decorado y en el atrezo de las figuras mecanicas, las
cuales pasan de sesenta de gran tamafio y vestidas con
arreglo a la época que representan, siendo combinado y
dirigido este espectaculo por D. Luis Montenegro, hijo del
que antiguamente lo presentaba con gran éxito en el teatro
que fué de Isabel Il situado en la antes calle de la
Compaiiia, hoy de Prim. [...]
El espectaculo dara fin con el chistoso pasillo de la Tia
Norica.

La empresa ademas advertia que solo se venderian asientos de sillas,
al precio de 50 céntimos de peseta, para evitar molestias al publico, ya que su
principal objetivo era “ofrecer un espectaculo principalmente para familias”. Se
sefialaba en la resefia que jueves y festivos habria también funcion a las dos y
media de la tarde. La descripcién finaliza con la indicacién de que “El

alumbrado es eléctrico”, recurso técnico que, como se sefiala anteriormente,

ya habia introducido Chaves la temporada anterior.

Por lo que salié publicado ya casi al final de la feria237, en Diario de

Cadiz (8-1-1903 Ed. M.), se puede suponer que ambos espacios estuvieron
ofreciendo las funciones de la Tia Norica, pues se comenta, refiriéndose a la
feria, que hubo “gran concurrencia en ambos cinematografos, en la ‘Tia
Norica’ y en los ‘tio vivos™, para a continuacion afiadir que también “hubo
mucho publico como de costumbre” en el “Salon de Variedades” citado,

situado en Sacramento esquina Herrador, destacando el “gran lujo en el

237 Aquel afio la feria concluyo el 18 de enero, en lugar de la fecha acostumbrada de 2 de
febrero.
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decorado” y citando de nuevo a Luis Montenegro. Sin embargo, sobre este

espectaculo no se conserva documentacion en el negociado correspondiente
del AHMC, quizas porque el local quedaba fuera del ambito de la feria238.

Si se ha podido constatar, en cambio, que José Luis Paez —-el
industrial anteriormente mencionado y que habia solicitado instalar un teatro
de fantoches en la Feria propiamente dicha— era nieto de Pedro Montenegro
Estévez, el primer director del Teatro Isabel Il. Puede que posteriormente a la
concesion del permiso decidiera instalar su espectaculo en este Salon de
Variedades, quizas buscando distinguirse de los barracones de la feria, para
asi darle mayor prestigio al espectaculo. Sus padres eran el tintorero Luis
Paez de los Santos y Josefa Florinda Montenegro, casados en 1850, que
habitaron en Compafiia hasta el derribo de la finca en 1869; en ese momento
se instalaron en Cardoso, 18, callejon del barrio de la Libertad, segun consta

en los padrones correspondientes y en el indicador de domicilios de la Guia

Rosetty, asi como en el expediente matrimonial (ADC 1888, Leg. 927)239,

José Luis habia nacido en 1866 y consta que vivié con sus padres en esa
ultima direccién hasta 1888. Ese afio contrajo matrimonio con Antonia Porter
Mendoza, originaria de Barbastro (Huesca), en la parroquia del Rosario. La
novia habia vivido hasta 1885 en el ambito de la parroquia de San Lorenzo, en

concreto en Amargura n° 26 (actual Sagasta), calle muy préxima al callején

238 Se han consultado también el de Fomento y la “Coleccion Tematica Gaditana”, sin
resultado.

239 | os datos sobre la familia Paez-Montenegro y Paez-Porter se han extraido de AHMC PMs,
1876 (L. 4043); 1878 (L. 2106); 1880 (L. 2184); 1886 (L. 2428); 1890 (L. 2605); 1891 (L.
2672); L. 1895 (L. 2827 y 2888); L. 1896 (L. 2904 y 2870); 1898 (L. 2945 y 2912); 1899
(L.2950) y 1900 (L. 2998) y 1903 (L. 3083). También se han localizado datos en los
indicadores de domicilio y de oficios de la Guia Rosetty publicada en 1873, 1878 y 1891,
ademas de la Guia Gautier de1896 y 1898. Asi mismo, también de la Guia de Cadiz de
Campo y Marin (1918).
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Cardoso. Era hija de un sastre y ella misma ejercié como costurera de 1900 a

1918. El matrimonio Paez-Porter tuvo sélo un hijo, Ricardo Luis (Cadiz, 1890-
1919)240, La familia residié entre diferentes calles pertenecientes al barrio del

Balon: José Ramon de la Cruz n® 15 (Veedor); Segismundo Moret n° 46
(Torre); Barquillas de Lope n° 11; Soledad n°® 13; y Cereria n° 10
(Desamparados) del barrio de las Escuelas, para luego volver al barrio de San
Lorenzo, habitando en calle Maria Arteaga n° 10. Por el padron de 1910, en
concreto, cuando habitaban en Segismundo Moret, 46 (Torre), se sabe que
ambos progenitores sabian leer y escribir y que el pequefio Ricardo estaba
escolarizado. Asimismo, que la familia de José Luis, sus padres —Luis Paez y
Josefa Montenegro— ademas de su hermana, Carmen Péez, de 38 afos, que
permanecia soltera, habitaban también en el mismo domicilio. En el de 1903,
cuando habitan en la calle Barquillas de Lope n° 11, solo reside con los Paez-
Porter Luis Paez, de 72 afios, que consta como viudo.

En la documentacion consultada, José Luis figura como “pirotécnico”,
actividad cultivada en los teatros y espectaculos de marionetas?4'; a veces

también figura como “profesor de pirotecnia civil recreativa”, o “fabricante de
faroles”, en los expedientes del negociado de “Fiestas” del AHMC,
comprendidos entre 1896 y 1910 (C. 1443-1859), donde estan depositados
numerosos presupuestos elaborados por él mismo, de cara a la realizacion de
funciones o exhibiciones de fuegos artificiales para festejos varios, como la

Velada de los Angeles, durante el mes de agosto; en ellos, se constata el éxito

240 \ler RCC, t. 74-1, pag. 240vto., secc- 1° y t. 244-1, pag. 170vto. Seccién 3°.

241 Como se ha sefialado anteriormente, en el proyecto presentado en 1910 figuran como
parte del programa “Erupciones volcanicas” del Vesubio. En ellas se presentaba un “gran
telon pintado por un reputado pintor escendgrafo”, en términos muy similares a los anuncios
publicados en El Globo los dias 17/18-4-1841 sobre las representaciones en el teatro Isabel Il.
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obtenido en otras poblaciones y que le fueron encomendados los trabajos
pirotécnicos durante la estancia de la reina regente (1897 C. 1000); también
se conserva un proyecto de simulacro pirotécnico de combate naval (1906 C.
1002) y constatacion sobre su participacion en un festival maritimo
subvencionado por el Ministerio de Marina (1910 Exp. 83/15 ramo 16).

A través de toda esta documentacion, se observa que —a pesar de
ser el unico pirotécnico de la ciudad y de trabajar como tal para la Compafiia
Trasatlantica— él mismo consideraba que su trabajo no estaba lo
suficientemente valorado por parte de las autoridades locales. En alguna
ocasiéon llegd a denunciar ‘influencias politicas” y “favoritismos” en la
contratacion de “personas no peritas”’, que conducian al deslucimiento
completo de los espectaculos (1907 Exp. 436/13 C. 1853); ademas, tuvo que
sufrir la fuerte competencia que ejercian las grandes compafiias nacionales
de pirotecnia asi como de fabricacion de faroles y “fantoches”. Este ultimo
término se referia en este caso a globos aerostaticos de gran tamafio de todo
tipo de formas y figuras, cuya elevacion publica constituia un espectaculo
popular muy frecuente entonces. Diversas empresas, como la de Benito
Escaler de Barcelona, proveedor de la Casa Real, o la de “Viuda de Pinillos”
de Sevilla, entre otras muchas, ofertaban estos productos en toda Espafia,
con todo lujo de folletos publicitarios.

Volviendo a 1903, en noviembre vuelven a aparecer noticias de
Chaves. La edicion matinal del dia 28, en la seccion “Actualidades’, de
Franklin Jr. y C? describe profusamente, a lo largo de més de cuarenta lineas,
una visita realizada al estudio de Chaves para examinar “las decoraciones y

autématas que ha de presentar en la caseta que va a colocar en la feria
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llamada de Navidad”. Recuerda el periodista que tres afios antes habia
conseguido reunir a lo mejor de Cadiz en el lujoso espectaculo mostrado en la
plaza de las Flores. Pero, no contento con aquel éxito, en esos tres afios
habia construido “cincuenta automatas de mucho mayor tamafio, cuyos
movimientos sorprenden y ha hecho un vestuario lujosisimo con todos los
detalles de la época digno de figurar en primera linea en esta clase de
espectaculo”. En especial, sobre todo, dedica palabras de elogio a los treinta
telones nuevos pintados por el propio Chaves.

Practicamente cada dia Diario de Cadiz resefi6 los pormenores de la
Feria. El 1 de diciembre se describe la situacion de todas las atracciones,
sefialando que el “pabellén de polichinelas” de Chaves se situaria frente a
calle Libertad, con entrada por el Parque de Guerra Jiménez, para que la
Plaza Topete quedara libre para las bandas de musica, aunque finalmente se
ubic6 en dicha plaza. La caseta empez6 a instalarse el dia 3 para que se
inaugurara, como era habitual, el dia 8. Sin embargo, las fuertes lluvias
provocarian que se retrasara hasta el dia 13, dia que el rotativo local anuncia
un repertorio compuesto por Las astucias de Luzbel y La Tia Norica,
‘aprobadas por la censura eclesiastica” y que se representarian en diversos
horarios al precio de 0,50 la entrada de preferencia y 0,20 la grada. Se vuelve
a destacar la comodidad del local, el lujo de figuras, decorado y atrezzo, asi
como el “vestuario arreglado a la época”. El éxito es total, como se observa en
las abundantes noticias que continuan publicandose en Diario de Cadiz hasta
finales de diciembre de 1903 y hasta el 8-1-1904, que destacan una y otra vez
la suntuosidad del espectaculo (20-12-1903 Ed. M.) o la ampliaciéon de

funciones debido a la demanda del publico (29-12-1903 Ed. M.).
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Un cartel de la época, encontrado en un anticuario de la calle Rosario

y hoy en dia depositado en ATN, corrobora toda la informacidn anterior 242. Se

anuncia el local como “Salén Chaves-Recreo de la Infancia. Gran Teatro de
Figuras Automaticas” y funciones diarias —todos los dias a las 6 y media de la
tarde y festivos desde las 2—, en los siguientes términos, con los mismos
precios que se habian anunciado en la prensa local:

El Director y propietario de este espectaculo infantil,
agradecido a la acogida que el ilustrado publico le
dispensara en el afio de 1902, deseoso de presentar con
la mayor propiedad y cultura las tradicionales escenas
religiosas sacras de la gran trilogia EL REDENTOR DEL MUNDO
no ha dudado ain a costa de los mayor sacrificios en
reunir los mejores elementos posibles & fin de exponerlo
esta vez con todos los adelantos modernos habiendo
hecho expresamente una magnifica, elegante y variada
coleccion de figuras automaticas de mayor tamafio, un
vestuario histérico completo y un grandioso y sorprendente
decorado novedad adecuado & el argumento de la antigua
y clasica obra antes dicha aprobado por la censura
eclesiastica y arreglada y adicionada expresamente para
este teatro por persona competente en Historia Sagrada y
Canones, no dudando por tanto seran sus esfuerzos del
agrado de los que se dignen honrarle con su asistencia.

Chaves habia organizado un espectaculo que abarcaba los
evangelios al completo, en tres partes: Las astucias de Luzbel o el Nacimiento
del Hijo de Dios; La Infancia de Jesus y, por ultimo, EI martir del Golgota. Por
supuesto, no faltaban las escenas de La Tia Norica con el toro, la visita
medica y el testamento, “tan llenas de recuerdos cdmicos”, como enuncia el

cartel. Pero, ademas, formaba parte del repertorio un personaje clésico del

242 Dicho cartel fue localizado por Enrique del Alamo, director de la Fundacién Municipal de
Cultura en un anticuario que habia en la calle Rosario (Cadiz) y adquirido por la actual
compafiia Tia Norica. Por otro lado, debe sefialarse que apenas se conserva documentacion
sobre la feria de Navidad de 1903 en AHMC. En el expediente correspondiente n° 422/26 C.
857 queda constancia de que se habia reasignado a la comisién de Mercados las funciones
que hasta ese momento habia desempefiado la de Fiestas, por efectuarse en la demarcacion
del mercado de la Libertad. Sin embargo, en los expedientes del negociado de Mercados
(1903 C. 7063) no se conserva documentacion al respecto.
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teatro de titeres tradicional que a mediados del XIX habia sido censurado y
prohibido en Cadiz: “Don Cristébal Polichinela y su consorte Rosita"243. En el

testimonio de Rosario Nufiez en Aladro (1976: 32), se constata también la
presencia de esta figura, hecho que habia pasado por alto hasta ahora: “Se
hacian ‘Cristobitas’. Nosotros tenemos hecho con eso hasta Chirigotas del
Carnaval. [...] Eso se trabaja abajo, en el suelo del escenario, o hemos
trabajado nosotros. Los mufiecos los tendra él. Se hacia en tiempos de D.
Luis.”

Quizés para la representacion religiosa y las escenas de La Tia Norica
empleara mufiecos de mayor complejidad técnica, mientras que para las obras
protagonizadas por D. Cristdbal utilizara la de guante, pero los documentos
localizados y conservados no aportan suficiente informacion. Aparte de las
descripciones de Francisco Flores Arenas sobre la fusion de estas dos
tradiciones en la Feria del Frio, sefialadas en el capitulo anterior, se han
localizado otros ejemplos anteriores al espectaculo de Chaves de 1903.
Cornejo (2012a: 32 y 33) sefiala que Otero (1912:164) comenta, tras
transcribir la cancion de La Tia Norica y la cogida del toro que “Mas tarde, en
los polichinelas, sali6 a relucir la Tia Norica”, pero no concreta nada mas. Por
otra parte, sefiala también un articulo publicado en la primera plana de ABC
de Sevilla, con fecha 8-9-1943, firmado por el poeta sevillano José Mufioz San
Roman (1876-1954), quien describe funciones de “cristobitas”, en otros

tiempos frecuentes por todas partes, se supone que en su ciudad vy, en el

243 En la resefia nombrada anteriormente, publicada en Diario de Céadiz (28-11-1903 Ed. M),
se dice, refiriéndose a la presentacion de Chaves en 1901, que su local se vio “continuamente
favorecido por los nifios de las familias mas distinguidas, a los que acompafiaban sus padres
recordando el tiempo en que ellos fueron con sus antecesores & admirar igualmente los
misterios del Nacimiento del Dios hijo y los divertidos pasillos de la Tia Norica y del clasico
Cristobita.”
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momento de la publicacion del articulo, totalmente desaparecidas. Este
escritor deja claro que los “polichinelas” que conoce “no son los movidos por

hilos o alambres, sino por la mano del industrial, oculto detras de una
cortina”244, Mufioz San Roman continia explicando que en esas funciones

aparecian, como primeras figuras, “Cristobita y Sefia Rosita” y, como
secundarios, ‘el Compadre y la Tia Norica’, asi como ‘una pareja de la
Guardia civil y un sacerdote”. Sobre el argumento, destaca que lo mas
divertido era —aparte de “borracheras y cachiporrazos” de Cristobita y el toro
que lidiaba— “las diabluras con que mortificaba a la Tia Norica”. Sobre fechas
concretas, tan sélo habla de un tal Maqueda que instalaba su barraca en el
barrio de Triana sobre 1885 y afios posteriores. Finalmente, Cornejo recoge
también un articulo de Ricardo de Montis publicado en Diario de Cérdoba (23-
7-1923) que describe a los polichinelas como espectaculo indispensable de
las verbenas, citando las humildes tenderetes de “Juan Misas o Antofiuelo
Picardias”, donde improvisaban escenas y didlogos entre la “Sefia Rosita y el
Sefi¢ Cristobita, la Tia Norica y Don Riticursi”. Esta combinacién de dos
tradiciones titiriteras justifica plenamente, la genealogia descrita por Federico
Garcia Lorca unos afios después, en 1932, citada anteriormente. El poeta,
que seguramente fue testigo de estas populares representaciones, no duda en
destacar la procedencia gaditana de La Tia Norica:

[...] saludemos hoy en “La Tarumba” a don Cristbal el
andaluz, primo del Bululu gallego y cufiado de la Tia Norica, de

244 E| término “polichinela” y sus variantes parece utilizarse a principios del siglo XX para
referirse a cualquier tipo de titere. Asi vemos que la prensa, como se puede comprobar en
Diario de Cadiz (28-11-1903 Ed. M 6 5-12-1910 Ed. T.), lo usa para describir el teatro de
Chaves que también recibia la denominacién de “figuras automaticas” o de “fantoches”. Por
otro lado, en el libro sobre las historias del cantaor Pericon de Cadiz, nacido en Cadiz en
1901, aparece también esta palabra: “Los puchinelas eran unas marionetas, que salian el tio
Batillo, la tia Norica y cosas d’esas” (Ortiz Nuevo, 1990: 155).
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Céadiz, hermano de Monsieur Guifiol, de Paris, y tio de don
Arlequin de Bérgamo, como a uno de los personajes donde

sigue siendo pura la esencia del teatro245.

Volviendo a la época de Chaves, en la temporada de 1904-05, gracias
a Diario de Cadiz, se sabe que desde noviembre habia ya numerosas
peticiones para instalarse en la Feria del Frio, que se ubicaria en la Plaza de
los Descalzos. De entre las solicitudes se destacaban dos cinematdgrafos y
por supuesto La Tia Norica. Como era tradicional, la Feria se inauguré el dia 8
de diciembre, con bastante animacién entre las plazas de Guerra Jiménez y

Libertad. En el Teatro de Fantoches el publico pudo disfrutar de la Tia Norica y
el aproposito Las astucias de Luzbel o el Nacimiento del Hijo de Dios248.

Todo parece funcionar con normalidad; sin embargo, la puesta en

marcha del “arbitrio de consumo” provocaria el desabastecimiento del
mercado a partir del 5 de enero247. De hecho, se observa, por las noticias de

Diario de Cadiz, que ese afio no hubo la alegria habitual, aunque la vispera de
Reyes si que se celebr6 con alguna animacién. Hubo lleno en el
cinematografo y en un espacio instalado frente a la Cabafa Suiza, en la plaza
JesUs Nazareno n°12, donde se describe, segun Diario de Cadiz de 6-1-1905

Ed. M., que “se representa vistosamente La adoracion de los magos”.

245 Se recuerda que esta célebre “genealogia” aparece en el epilogo de la pieza El retablillo de
don Cristobal: farsa para guifiol. Véase la edicidn de sus obras completas en Aguilar de 1967:
1043.

246 \/éase Diario de Cadiz 13-11-2004: 69; 9-12-2004: 57 y 23-12- 2004: 49, seccion “En
Diario de Cadiz. Hace 100 afios”

247 E| 5-1-1905 comenzaron a cobrarse en la ciudad los arbitrios de consumo, autorizados por
el gobierno con el fin de solucionar la crisis del consistorio gaditano; esto provoco que los
distribuidores de mercancias, al conocer la existencia de un nuevo impuesto, no entraran en la
poblacion, provocando el consiguiente desabastecimiento, lo que acarrearia altercados y
manifestaciones violentas. Finalmente, hubo de suspenderse su cobro y el alcalde hubo de
marchar a Madrid para solucionar el tema econdmico, sin tener que recurrir a la aplicacién del
arbitrio (Véase Seccion “En Diario de Cédiz: Hace 100 afios”, Diario de Cadiz, 5y 12-1-2005).
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A partir del dia 7 funcionaban ya pocas diversiones, aunque tanto el
cinematografo como el “Salén de la Infancia” continuaban con buena entrada,
segun se lee en el Diario de Cadiz, 7-1-1905 Ed. M. La edicion de la tarde del
mismo periddico anuncia las ultimas funciones en el “Recreo Infantil” frente a
la Cabafia Suiza, con “Parada de los Reyes” y “Tia Norica”, lo que da entender
que habia dos locales donde se estaban representando las piezas de La Tia
Norica. A pesar de la animacidn que existia tanto en los Descalzos como en el
local de Plaza Jesus Nazareno, segun se lee en el ejemplar de Diario de
Cadiz de 10-1-1905, los desdrdenes publicos derivados de la imposicién de
ese impuesto provocarian la suspension de los espectaculos.
Afortunadamente, se volveria a la normalidad el 12, donde una vez mas las
representaciones en Salon de la Infancia y en el cinematografo de la Feria
tuvieron buena asistencia; por su parte, en el local frente a la Cabafia se

anuncia también Tia Norica, “las jocosidades del alcalde Cucharén”, asi como

La huida a Egipto y EI Nifio perdido248. Puesto que no se conserva

documentacion en el AHMC sobre la Feria de Navidad de 1904-05, no es
posible averiguar quiénes fueron los responsables de cada local. Hay que
recordar, sin embargo, que puede que Chaves ofreciera sus funciones en este
ultimo emplazamiento, en plaza Jesus Nazareno, préximo al lugar donde se
estaba construyendo el futuro Gran Teatro Falla. De hecho, existen varios
testimonios de su ubicacion en dicha plaza, como el de Juan Porto (Aladro
1976: 46-55) o el de Rosario Nufiez (Diario de Cadiz, 25-7-1973:6), miembros

de la compariia de La Tia Norica en esos afios.

248 \/éase Diario de Cadiz 1-1-2005: 55, “En Diario de Cadiz: Hace 100 afios”.
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En noviembre de 1905, el Ayuntamiento comienza los preparativos de

la Feria del Frio, con la intencion de que la animacion y la alegria superaran a
las de afios anteriores249. Sin embargo, parece haber problemas con respecto

a La Tia Norica, pues Diario de Cadiz con fecha 11-12-1905 se hace eco de
una peticion de una anciana y su nieta, en nombre de todos los nifios de
Céadiz, para que el espectaculo vuelva a la Feria del Frio. Segun continta la
noticia, Chaves acababa de volver de Madrid y habia sido informado de estos
deseos, por lo que habia iniciado las gestiones oportunas. El dia 14, el
periddico local describe las propuestas realizadas por Chaves al propietario de
un local-teatro de la plaza de las Flores y luego al del Teatro Cémico —situado
en la calle San Miguel— para efectuar alli las representaciones. Las gestiones
resultaron infructuosas, pero Chaves persistia en su intencién de presentar el
espectaculo, ante las reiteradas peticiones del publico de Cadiz. Sin embargo,
una resefia publicada en La Correspondencia de Cadiz, con fecha 26-12-
1905, sobre la Feria del Frio explica que no se pudo instalar alli La Tia Norica,
“por falta de sito”, lo que el cronista, que firma como “Cualquiera’, lamenta y
critica.

Al dia siguiente y en la misma publicacién —quizas con la intencién de
demostrar la importancia de esta tradicion y apoyar sus representaciones— se
reproduce en primera plana parte de un extenso articulo publicado en el
periddico madrilefio E/ Universo (24-12-1905) sobre costumbres navidefias en
Espafia. En él, se destaca la antigiedad de las representaciones de la Tia

Norica, situando sus origenes en Cadiz a finales del siglo XVIII; se insiste en

249 Para la temporada 1905-06, véase la seccion “En Diario de Cédiz: Hace 75 afios”, Diario
de Cadiz 14-12-1980 y “En Diario de Cadiz: Hace 100 afios” publicados en Diario de Cadiz
los dias 11, 14 y 29 de diciembre de 2005 y 5-1-2006.
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su papel en el origen del vocablo “cursi” y se finaliza haciendo referencia a
autores cultos que le han dedicado articulos, como Ledn y Dominguez —citado

varias veces en este trabajo—, asi como Eduardo Benot, linglista gaditano; o
al escritor Castro y Serrano250,

La estrella de las navidades de 1905 estaba siendo el cinematdgrafo
de La Rosa. Sin embargo, Chaves encontré por fin un espacio para las

representaciones en el “lindo teatrito” del colegio de Santa Cruz, segun se
describe en Diario de Cadiz, 5-1-1906251. En concreto se resefia la funcion del

4 de enero, a la que asistié una numerosa concurrencia, donde “se contaban
mas mayores que pequefios’. En este lugar, se representaron otro tipo de
obras, entre ellas El seise martir de Zaragoza, del canonigo de la catedral
José M? Ledn y Dominguez, uno de los primeros divulgadores de la historia de
la Tia Norica.

Méas adelante, en diciembre de 1906, Chaves dispuso un “Sal6n

Teatro de la Infancia” en la calle Sacramento, esquina San Miguel252, segun

Diario de Cadiz (13-12-1906 Ed. M.). Pero, ademaés, los Paez también se

250 Eduardo Benot Rodriguez (Cadiz, 1822-Madrid, 1907). Fue politico y lingliista, ministro de
Fomento durante la | Republica y miembro de la Real Academia de la Lengua. (Véase Diario
de Cadiz, 2-10-2010).

José Castro y Serrano (Granada, 1829-Madrid, 1896). Aunque habia estudiado la carrera de
Medicina, dedicé su vida a las letras y también fue miembro de la Real Academia de la
Lengua. (Véase ESPASA, tomo XII, pp.399-400).

21 En la seccion “En Diario de Cadiz. Hace 100 afios”, con fecha 5-1-2005, se resefia la
representacion el dia 4-1-1905 de un auto religioso, Los pastores de Belén y de un sainete
comico en el colegio de Santa Cruz. Este centro era el lugar donde recibian educacion los
seises y acolitos de la Basilica. De alli salieron algunos hombres ilustres de la ciudad, como el
obispo Arboli.

252 En la calle San Miguel estaba ubicado el teatro Cémico, inaugurado en 1886.
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instalaron en la Feria del Frio2%3, con lo que las comparaciones fueron

inevitables, como recogeria el mismo periédico con fecha 17-12-1906:
Las Tia Norica, fueron muy visitadas ayer, por la tarde y
noche. La del Sr. Chaves, lujosa y bien presentada; la del Sr.

Paez, clasica y oportuna, tuvieron su publico desde bien

temprano, contandose por llenos las funciones.

Cada local ofreceria diferentes alternativas. Asi, en el “Saldn-teatro de
Polichinelas del Sr. Paez” actud un ilusionista tras las “funciones clésicas de la
Tia Norica y graciosos pasillos de Cristobal” (Diario de Céadiz, 19-12-1906 Ed.
M.). Por su parte, el ‘Teatro de la Infancia’ en calle Sacramento, esquina San
Miguel, se publicita de la siguiente manera: “Se hacen funciones
extraordinarias para las familias que lo soliciten” (21-12-1906 Ed. M.). Ambas
propuestas escénicas tuvieron que hacer frente también a la competencia del
famoso Sanz, que se instal6 en el Salon de la Rosa, como aparece resefiado
en Diario de Cadiz (2-2-1907 Ed. M.) que describe un variado espectaculo con
numeros de ventriloquia, la presentacion de los “mufiecos andantes” e incluso
un vals que se marco el propio artista con uno de sus fantoches.

En la siguiente Navidad, la de 1907, sélo encontramos a Chaves, que
se instala de nuevo en el local de San Miguel esquina con Sacramento, donde
se mostraron unas figuras “artisticas y muy lujosas, asi como el decorado y

atrezzo” (Diario de Cadiz 4-12-1907 Ed. M.). Ademas, se afadio al

espectaculo un baile de fantoches a las clasicas funciones, “en las que rien de

253 En AHMC (Fiestas 1906 Exp. 500/17 C. 1002), también figura en la “Relaciéon de
Industriales establecidos en la Feria de Navidad” un teatro de polichinelas situado frente a la
tienda de Vista Alegre, figurando como responsable Eugenio de la Pascua.
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lo lindo los muchachos y hace recordar a las personas mayores sus buenos
tiempos” (25-12-1907 Ed. M.)254,

Dos afios més tarde, en la Navidad de 1909, La Norica vuelve a
instalarse en un pequefio teatro de la Feria del Frio. Estos vaivenes no
impiden que se la considere un “espectaculo que por tradicion no debe
desparecer y siempre tiene partidarios”. De hecho, la Revista Teatral, n° 51,
con fecha 30-11-1910: 7, ya anuncia la presencia de la “coleccién de
fantoches” de Chaves, al que califica del “agrado de los pequefiuelos y de
muchos grandecitos que ante él, recuerdan su primera edad”. Todo dentro de
un ambiente de gran animacion, con abundante afluencia de publico en todos
los espectaculos de la Feria, animado por el buen tiempo que, en esta
ocasién, acompafio la festividad.

Efectivamente, un articulo de mas de cien lineas publicado al afio
siguiente en Diario de Cadiz (5-12-1910 Ed. T.) reconoce como “uno de los
principales alicientes de la Feria del Frio [...] la representacion de los
Misterios del Nacimiento de Jesus [...] alternando con las graciosas escenas
pastoriles y agudezas y jocosidades de la vetusta Tia Norica”. Firmado por
X.X.y bajo el titulo “La Feria de Navidad y la ‘Tia Norica”, constituye una
valoracién de la puesta en escena del espectaculo a lo largo del tiempo, en el
que se afiora “el precioso teatro de Montenegro™ y se critica su periodo de

decadencia, “cuando los empresarios han atendido mas a la taquilla que al

254 En la Navidad de 1907 se instalé un nacimiento en la Escuela de San Miguel Arcangel,
popularmente conocida como Mirandilla, en el que todas las figuras eran de movimiento.
Tenia ademas varias maquinarias, casas iluminadas y otros efectos de luz (Diario de Cadiz,
24-12- 1907 Ed. M.). Entre los espectaculos de la feria hubo también un gabinete de
autématas, dirigido por un tal Sr. Ariafio (Diario de Cadiz, 25-12-1907 Ed. M)
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proscenio y les importaba poco que éste se resintiera con tal de que aquella
estuviera en auge”.

El autor del texto reconoce haber sido testigo de que a veces se
perdia la grandeza de los misterios representados por lo “burdo en la
confeccién y vestimenta de los mufiecos, el monétono chafarrinado de las
decoraciones y lo algo 6 mucho desgravado del elenco invisible”, y haber
presenciado detalles chocantes como dos cafiones en el decorado de la
puerta del palacio de Herodes. Nuevamente, se destaca la labor de Chaves,
que “ha hecho resurgir su brillante compariia de automatas de las cenizas de
los groseros mufiecos que por desgracia nos han visitado afortunadamente
pocas veces’. Asimismo, se alaba la indumentaria de los mufiecos y la
habilidad de Chaves como escenografo en la creacion de decorados.

Termina el articulo indicando que en ese afio se instalaria en la calle
de la Libertad n° 1, donde habia arrendado “un lujoso departamento para

exhibir sus polichinelas con los que por muchos afios deseamos nos
recree.”255 No obstante, dias mas tarde, en la misma publicacion con fecha 7-

12-1910 Ed. T., se indica que en la plaza Topete (Flores) estaba instalado “el
teatro del Sr. Chaves y en la calle Libertad otro de Polichinelas”.
Efectivamente, en el listado de peticiones para puestos en la Feria de Navidad
consta la de Ricardo Paez, para un “teatro mecanico” que ocuparia en dicha
calle “los puestos del 31 al 34 (al 37)", segun la relacién de licencias

expedidas.

255 Quizas por esta razén Toscano (1985: 94) sitda el teatro de Montenegro en la plaza de la
Libertad, pues confunde la denominacién que tuvo en sus Ultimos afios con el nombre de esta
plaza. El n° 1 hace esquina con la calle Hospital de Mujeres, donde luego se instalaria la
famosa tienda de animales y cacharreria llamada “Casa Crespo”, que inspir6 la chirigota “Los
conquistadores de la trastienda de Casa Crespo” (1992).
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Ricardo Péez era hijo de José Luis Paez Montenegro y Antonia Porter
Mendoza, como se ha indicado anteriormente, y, por tanto, biznieto de Pedro
Montenegro. Como su padre, profesaba de pirotécnico, e incluso recibié un
premio en ese afio de 1910, segun consta en AHMC (Neg. Fiestas, C. 1856,
1911). Sucedi6 a su padre en estos menesteres a partir de 1911 y ejercié al
menos hasta 1916, como se desprende de los documentos del mismo
negociado y archivo correspondientes a esa época. Vivid en Bendicion de
Dios n° 14 entre 1910 y 1914. Ese afio, a la edad de 24, contrae matrimonio
en la parroquia de San Lorenzo con Concepcion Sanchez Fernandez de
Guindo, nacida en 1894, de 19 afios. En el expediente matrimonial (ADC
Matrimonios Leg. 1039 1914), Ricardo aparece como “jornalero”, al igual que
los testigos, y se conserva su peticion “para que se le despache por pobre”.

En las “observaciones” sobre el listado de peticiones para la Feria del
Frio de 1910, donde se indica si la actividad era nueva o si habia estado
anteriormente, estd escrito, literalmente, “4 afios (Nuevo)’. Quizas esta
anotacion se referia a que cuatro afos antes habia actuado alguien con igual
apellido y ocupacion, como asi sucedié en 1906, esto es, José Luis Paez; la
indicacion “Nuevo” tal vez sefiale que Ricardo lo hacia por primera vez. En la
relacién de licencias expedidas se indica que se le concede los puestos del
31 al 34 (al 37)’; en la lista de la recaudacion se indica “Tia Norica” como
‘industria que ejerce”. Tuvo que pagar un canon diario de 2.40, el mas caro
después de los “caballitos”, y estuvo instalado 12 dias (AHMC Fiestas Exp.
177/21 C. 1859).

Tras esta temporada de 1910-11, sera Chaves quien gane la partida,

y Ricardo Paez s6lo volveria de forma ocasional a la Feria como fotégrafo en
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1917 (AHMC Fiestas Exp. 173/14). Mas adelante, constaria de nuevo como
pirotécnico, asi como fotografo, en el indicador de domicilios del Anuario de
Cadiz y su provincia (1919), en calle San Vicente n° 2, también llamada
Quevedo, del Barrio de la Libertad. Tuvo dos hijas, Carmen (1915-1986) y
Rosario (1918-1988). Fallecié a la edad de 28 afios, el 18-1-1919, victima de
la epidemia de gripe, segun consta en el RCC (Seccién 3° T. 244 - 1: 170ve) y

en las bases de datos de CSJ, siendo su ultimo domicilio la calle San Pascual
n® 7 del Barrio del Hospicio2%6. Volviendo a la actividad ejercida por Chaves,
se puede ver que afio tras afo seguiria cosechando el éxito, como sefiala la
cronica del 11-12-1911 de Diario de Cadiz257:

En el teatro del sefior Chaves se agotaron las

localidades para todas las sesiones, pues a pesar de sus

afios no envejece la Tia Norica, y aun rien grandes y

chicos con las socarronerias de la vieja, las gracias de

Batillo y los latines de D. Reticurcio.

A pesar de que se instalan otros teatros de fantoches y “Tias Noricas”
(Diario de Cadiz, 26-12-1911 Ed. M.), y aunque, a veces, la Feria se
presentara deslucida en Diario de Cadiz (10-12-1912 Ed. M.) se afirma
rotundamente que “La tradicion unicamente la conserva “La Tia Norica” y, por
ello, siempre “se llevo la palma [...] en cuanto a concurrencia y animacion” (24-
12-1912 Ed. M.). Es, ademas, el Unico espectaculo de estas caracteristicas

que recibe atenciéon por parte de la prensa local, y Chaves responde

anadiendo constantes innovaciones. En las Navidades de 1912-13, su “teatro

256 Ademas de los documentos citados se han consultado los PMs correspondientes entre
1914 y 1918 (AHMC, L. 3470, 3505-6, 3585-6, 3565-6, 3596-7, 3594-5 y 3626-7). Para las
fechas de nacimiento y defuncién de sus hijas, las bases de datos del CSJ. Sobre su esposa,
las fuentes y archivos consultados no aportan mas informacion.

257 \/éase “En Diario de Cadiz: Hace 75 afios”, Diario de Cadiz, 11-12-1986.
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mecanico” se habia instalado en la calle Barrié esquina Sacramento258 y,

segun describe Diario de Cadiz (10-1-1913 Ed. T.), habia dado mas de 20
funciones consecutivas, “sin que sus chistes hayan decaido lo mas minimo,
habiéndose visto con igual jubilo desde su principio”. Tras anunciarse la ultima
representacion de la “Adoracion de los Santos Reyes” para el dia 12, se
anunci6 una segunda temporada con el estreno de un espectaculo del que

formaban parte don Cristobal Polichinela y un sainete denominado El tio
Melones, la gran corrida de toros25°,

La resefia, ademas, insiste en como los nifios disfrutan y rien, pero
también como su ejecucion causa asombro tanto a éstos como a los adultos,
sefialando la concurrencia de “familias de las mas distinguidas de la
localidad”, asi como que se pasaba un rato agradable disfrutando de un
‘espectaculo ameno y moral”,

El nuevo espectaculo volvio a publicitarse en el mismo periédico en
16-1-1913 Ed. T. —en una resefia firmada por F.G.—, afiadiéndose que para
la temporada de Cuaresma se presentaria un espectaculo apropiado a la
época en el teatro de Chaves; se lanza también la idea de que deberia estar
funcionando todo el afio con un espectaculo u otro, “que asi los nifios tendrian
un sitio mas donde recordar las sanas costumbres que sus padres les
ensefiaran”. El tio Melones se estuvo representando hasta el 26 de enero;
pocos dias —segun la resefia de F. G. L. en Diario de Cadiz, 25-1-1913 Ed.
T.— para lo mucho que habia gustado, pero el tiempo atmosférico, dominado

por la “pertinaz lluvia”’, no habia acompafiado. Transcurrido el carnaval se

258 \/éase Diario de Cadiz, 19-2-1913 Ed. T.
259 Toscano (1985: 115) atribuye esta pieza a Manuel Martinez Couto y la data en 1920
(Véase capitulo 5).
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mostraria la coleccién de pasos que representaban la Semana Santa de Cadiz

y Sevilla, realizados por el “reputado artista Sr. Calvo” y donados a la
Congregacion de Sefioras Concepcionistas269, Chaves se habia hecho cargo

para ponerlos en escena, con el objeto de que los productos que se
obtuvieran se destinaran a las obras pias financiadas por dicha agrupacion.
Esta exhibicion (DC, 19-2-1913 Ed. T) mostraba decoraciones con calles de
Céadiz, como Duque de Tetuan (hoy Ancha) —con detalles como balcones y
personas—, asi como la vista del Ayuntamiento de Sevilla, con el balcén
principal con publico, y el regio, con los monarcas y su séquito. Ante esta
escenografia desfilaba la procesién magna del Santo Entierro de ambas
ciudades. Ademas, segun Diario de Cadiz (21-2-1913 Ed. M.), irian
‘amenizadas con saetas, marchas fUnebres y trompetas”. El espectaculo
estuvo programado hasta el 15 de marzo, y, como en otras ocasiones,
también hubo funcidn extraordinaria a peticion de “distinguidas familias” (DC,
14-3-1913 Ed. M.)

Chaves seguiria innovando, no sélo en los espectaculos en si sino
también en la confortabilidad del local destinado a la representacion. Asi,
Diario de Cadiz volvié a dedicarle un extensisimo articulo de mas de ochenta

lineas el 2-12-1913 Ed. M., donde se explica que “con buen acuerdo, después

260 Esta coleccion se habia exhibido ya en 1873, segun se lee en Guia Rosetty (1875:152):
“Entre los diversos espectaculos ofrecidos al publico durante el afio es digna de especial
mencién la galeria de figuras de movimiento que desde el 26 de febrero hasta el 7 de abril
estuvo de manifiesto todas las noches en la accesoria de la casa num. 10 de la calle
Cervantes; representandose con la mayor propiedad la procesion del Santo Entierro de Cadiz,
y la de la Cofradia de Nuestra Sefiora de Montserrat en Sevilla, sin omitir en ellas el mas
insignificante detalle. Todas las figuras y los indispensables accesorios, habian sido
construidos por via de pasatiempo, pero empleando en ello suma habilidad y paciencia, por D.
Adolfo Calvo, quien generosamente lo cedi6 & la Asociacién Hijas de la Inmaculadas
Concepcion, para que utilizasen el producto en beneficio de las escuelas de nifias que
sostienen. Este bonito espectaculo, del cual se verificaban distintas representaciones cada
noche, se vio muy favorecido por el publico; produciendo una decente cantidad para tan
laudable fin.”
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de vencer ciertas resistencias, no sin algun trabajo por parte del Sr. Chaves,

ha conseguido instalar el Salon-teatro en la calle de la Libertad, num. 1 patio

del Centro™261, Segun el articulista, en este caso repetia ubicacién, pero habia

‘sensibles diferencias” entre la vez anterior, tanto en la sala destinada al
publico como “en el escenario donde "hablan’ los artistas”, destacando sobre
todo, por primera vez la incorporacion de efectos de luminotecnia gracias a la
luz eléctrica”.

Ademas, esa Navidad se iba afiadir un curioso aditamento, pues
Chaves pretendia presentar a la Norica volando en aeroplano por todo el

escenario, dato que se aporté ya en Ortega (2004: 41). El aparato, segun
sigue explicando el articulista, era “miniatura del de Garnier262 y cuya causa

de ascensién es imposible que sea vista del publico”. Efectivamente, el 6-1-
1914 Ed. M., se publico en Diario de Cadiz este fitular: “La Norica en

aeroplano”. En la resefia se sefiala también la precision técnica de los Reyes

261 E| articulista anonimo, que firma como X, decia que era la misma direccion “donde ya
estuvo el afio 1909, si no mal recuerdo”. En la temporada 1910-11, como se ha explicado
anteriormente, Diario de Cadiz publico con fecha 5-12-1010 Ed. T., que se instalaria en ese
espacio, para luego rectificar dos dias después, explicando que Chaves se instalaria en
Topete. Como se ha indicado ya, fue Paez quien se instal6 en Libertad, aunque en las casetas
que indicaba el ayuntamiento. Sobre este espacio se dice en un articulo sobre la historia de la
Feria del Frio firmado por A.D., en Diario de Céadiz (n° extraordinario adjunto al 6-1-1929):
‘instalacion muy clésica de este mercado es el teatro de fantoches y marionetas llamado por
la chiquilleria ‘La Tia Norica’. Primitivamente funciond este teatrito en el local que ocupa la
tienda del Rincon en la calle Prim [Compafiia]; era entonces propiedad de un tal sefior
Montenegro. Después pasd al corral de la casa numero 1 de la calle de la Libertad y
finalmente y siendo ya duefio de ella el sefior Chaves, ocup6 una caseta —como en la época
presente— en el real de la feria.”

262 | ednce Garnier (Calvace, Francia, 1881- San Sebastian, Espafia, 1963) fue pionero de la
aviacion en Europa. Habia realizado una exhibicion aérea en la playa de la Victoria el 13-8-
1913. Sin embargo, el primer intento de despegue de avion en Cadiz habia tenido lugar el 6-
10-1912, con el piloto Benito Loygorri, primer espafiol en obtener ese titulo. Este manej6 un
biplano Lommer, que consigui6 levantar varias veces el vuelo, pero el viento reinante impidié
su objetivo. Garnier, en cambio, volé majestuoso sobre el cielo de Cadiz (Véase Diario de
Cadiz, 13-9-2008). EI modelo empleado era un Blériot XI, con el que el fabricante de ese
nombre habia atravesado el Canal de la Mancha en 1909. Garnier adquiré varios de esos
aparatos y se hizo muy famoso en toda Espafia, donde se instald con la idea de fundar una
escuela de pilotos, por realizar numerosas exhibiciones de vuelo.
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Magos al subirse y bajarse de los caballos, ademas de la propiedad de la
indumentaria. Luego continua la descripcidn explicando que en el sainete se
habia introducido un nUmero nuevo que era propiamente la salida en

aeroplano de la Tia Norica “viéndose la ciudad de Cadiz, a vista de péjaro;
esta preciosa decoracion merece verse por bien presentada que esta”263,
Hacia finales de 1914, Luis Eximeno Chaves decidio construir su
propio espacio teatral: una barraca desmontable con cabida para doscientas
personas, realizada con la madera de la antigua plaza de toros del Campo del
Sur264 y que se cubria con un techo de lona azul (Aladro 1976: 46:55). Por la

documentacion conservada en AHMC (Fiestas: 1914-1918, C. 6732, 5205 y
5027), se sabe que ocupaba entre 13 y 14m de frente y unos 5 6 6 y medio de

fondo y que se instald de 1914 a 1919 en la cuesta de Tomas Isturiz junto al
café de la Alhambra265. En las diferentes licencias y documentos, la actividad

por la que se le concede permiso es la de “fantoches’, “autématas” o

“fantoches mecanicos”, indistintamente. También se observa que era una de

las atracciones que mas ingresos aportaban al Ayuntamiento266.

23 En el Museo de Céadiz se conserva una ferma (o riba), que representa una vista de la
ciudad desde el Campo del Sur, que probablemente sea a la que se refiere la noticia (N°
inventario: 23.848).

264 Probablemente el derribo de esa plaza de toros tuvo lugar a consecuencia de la brecha
que se abri6 en la muralla del Sur debido a la accion de un fuerte temporal. Dicha hendidura
abarcaba desde los terrenos de la bateria de San Nicolas hasta la cércel, con una distancia
aproximada de 10 metros y una profundidad de 6 metros de circunferencia. Asi, en Diario de
Cadiz, 10-1-1913 Ed. T, puede leerse: “Ademas de la Céarcel y correccional [...] héllanse en
inminente peligro de demolicion, de inmediato riesgo, si no se atiende cuanto antes & su
conjuracién, el Matadero y la Plaza de Toros”. En la peticion de permisos para la Feria de
Navidad, Chaves figura como “Nuevo’, lo cual se refiera seguramente a la novedad de la
construccion de esa barraca y su ubicacion en la calle Tomas Isturiz.

25 Se recuerda que esta calle ha recibido a lo largo de la historia los siguientes nombres:
Cuesta de la Alhambra, General Sanjurjo, Londres y, finalmente, Alcala Galiano.

266 Por ejemplo, en la relacién de ingresos y gastos de la Feria de Navidad de 1914, Chaves
es el tercero en ingresos, aportando 67,50 pesetas, tras Alejandro Solaine, que, con su
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Pero Chaves no estaba solo en sus actuaciones. Le acompafiaban,

por un lado, manipuladores que manejaban los mufiecos y, por otro, una serie
de actores que les prestaban su voz267. En primer lugar, hay que citar a

Miguel Garrido, que interpreté a La Tia Norica de manera extraordinaria,
segun se recuerda en los testimonios recogidos por Aladro (1976: 22-23 y
167-168). Sin embargo, es cierto que durante décadas el personaje principal
del retablo se identificaria con Rosario Nufiez del Rio (Jerez de la Frontera,
1892-Cadiz, 1976), que debuté en 1909. Ella introdujo en la compafiia a su
marido, Miguel Torres (Cadiz, 1890-1962), con quien se cas6 en 1918. Torres,
que se dedicd a la manipulacién de mufiecos, era ademas empleado de la
fabrica de tabacos, una de las empresas con mayor historia y presencia en la
ciudad. En el papel de Batillo se encontraba Antonio Ramirez Sae(n)z (Cadiz,
1881-1936 ;?), también autor ocasional y actor de las compafias locales de
teatro, junto con su mujer, Consuelo, que manipulaba mufiecos de hilo en La
Tia Norica. También habria que destacar a Juan Porto (Cadiz, 1902-1985),
que entrd con solo 12 afios para realizar tareas de limpieza, hasta que
aprendio a manejar los titeres y luego se encargaria también del montaje y
desmontaje de la barraca. De la misma edad era José Bablé Tello (1902-
1970), que se incorpord para hacer de pastor y poco a poco se ocuparia de

las tareas de iluminacién. Como en las compaiiias de teatro de actores,

Gabinete de Figuras de Cera, ingresé 180 ptas., y Guy Salmie, con la ola giratoria, 110
(AHMC Fiestas Exp. 157/20 C. 6732).

267 Como fuentes para los componentes de la compafiia de Chaves se han empleado Aladro
(1976); Toscano (1985); manuscritos de libretos depositados en el Museo de Cadiz y bases
de datos de CSJ.

M2 Désirée Ortega Cerpa 174



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 3. La continuidad de la tradicién a lo largo del siglo XX

también contaban con un apuntador, Antonio Burgos, que era empleado del
ayuntamiento268,

Pero, evidentemente, Chaves es el responsable absoluto de la
compafiia. Y asi se puede constatar entre la documentacion depositada en el
negociado de “Fiestas” del AHMC, donde se conservan algunas solicitudes
para las representaciones firmadas por el propio Chaves. Por ejemplo, una
con fecha de 15-10-1918, dirigida al presidente de la Comision de Fiestas del
Ayuntamiento de Cadiz, de la que se reproducen algunos fragmentos:

Don Luis E. Chaves, natural y vecino de esta capital
[...] tiene el honor de exponer. que deseando instalar
como afios anteriores mi teatro de figuras automaticas en
el que se exhibe el “Nacimiento del Mesias” y la Tia
Norica” [...] en la Feria de Navidad durante el tiempo de la
misma en la calle Tomas Isturiz al empezar la cuesta, por
el café Alhambra.
Como siempre, la prensa se hizo eco de su presencia en la tipica celebracion
del invierno gaditano, como se lee en Diario de Cadiz 6-12-1918 Ed. T..
El teatro de fantoches del popular Chaves se instalara,
como de costumbre en la feria de Navidad, presentandose
“El Nacimiento®, “La Adoracion”, “Las astucias de Luzbel” y
la dos veces centenaria “Tia Norica”. El salén tendra toda
clase de comodidades.

Sin embargo, tanto la peticion como la resefia tienen algo de

‘testamentaria” la muerte sorprendié a Chaves, como a algunos de los

Montenegro, al pie del escenario y en plena Feria de Navidad, el 2 de enero

de 1919, a causa de una hemorragia cerebral (APSA: Fn L. 18 f. 289). En

268 En la época de Couto, como se hablard mas tarde, trabajaron unos primos de Rosario
Nufiez, los “hermanos Burgos’, pero no eran parientes de este Antonio Burgos. Otros
nombres que se han localizado relacionados con la época de Chaves son José Estévez,
manipulador; Manuel Grosso, cuyo nombre coincide con el que fuera el periodista conocido
como “Cosquillas” (Osuna 2002: 399), padre del doctor e investigador Ramén Grosso que
aporté datos a Larrea para la elaboracién de su articulo (1950; 589). También existia otro
componente apodado “El maestro” y dos sobrinas suyas, Lolita y Charo.
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diciembre del mismo afio la Feria parecia languidecer e iniciar su decadencia
(Diario de Cadiz, 20-12-1919 Ed. T.). No obstante, La Tia Norica

experimentaria un nuevo impulso de la mano de Manuel Martinez Couto.

3.3. La direccion de Manuel Martinez Couto (1919-1945)
En el AHMC (Fiestas Exp. 251/14 C. 5027 1919) se conserva una
peticion expresada en estos términos:

Don Manuel Martinez Couto, vecino de Malaga calle
Alcazabilla, n® 5 a V. S. con el debido respeto tiene el
honor de exponer.

Que deseando instalar en la feria de Navidad un
teatro de Figuras Automaticas que mide 13 metros por 6
de ancho en el que se exhiben las tan conocidas obritas
del “Nacimiento del Mesias” y la “Tia Norica”, espectaculo
culto y moral que por muchos afios ha venido instalando
en esta feria mi sefior padre politico D. Luis E. Chaves
(9.5.9.9.) en la calle Tomas Isturiz junto al café Alhambra.

En consecuencia de lo expuesto

Suplica a V. S. se sirva acordar la concesion del
referido sitio o sea calle Tomas Isturiz junto al Café
Alhambra.

Gracia que espero de su bondad cuya vida guarde
Dios muchos afios.

Mélaga para Cadiz & 9 Noviembre 1919.

Manuel Mer Couto

El que suscribe, Eladio Manuel de la Santisima Trinidad Martinez
Couto, habia nacido en Sevilla el 18-2-1880, segun consta en la parroquia de
San Lorenzo de dicha ciudad (Baut. L. 27 f. 356 vt°). Era hijo de un carpintero
llamado Eduardo Martinez Sanchez (Madrid, 1853), que residia en Sevilla
desde 1864, aproximadamente, y que contrajo matrimonio con Fernanda

Couto Pérez (Sevilla, 1856) el afio de 1877, en la parroquia de San
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Vicente269, De los primeros afios de vida de Manuel Martinez Couto s6lo se

ha podido constatar que desde su nacimiento hasta 1885 habitd con sus
padres en la calle Capuchinas, hoy Cardenal Spinola. EI matrimonio, tuvo
ademas otra hija, Angeles, nacida en 1882 (AHMS: PMs 2556 y 2921).
En Diario de Cadiz, 10-10-1924 Ed. T., el periodista Franklin Jr. & C°.
resefid una pequefia biografia de este artista, al que califica de “actor comico y
artista cinematogréfico™:
El amigo Couto, como intimamente se le llama, ha
actuado en nuestro Gran Teatro en la compafia de D.
Emilio Sagisbarba y en la actualidad se dedicaba a la
cinematografia, obteniendo en la pantalla analogos éxitos
a los alcanzados en el escenario con la zarzuela.
Recientemente tuvimos el gusto de verle trabajar en
una pelicula que se proyectd en nuestro primer coliseo y
francamente podemos afirmar que se nos reveld como Si

toda su vida se hubiese dedicado al referido arte.

Efectivamente, la “compafiia de zarzuela, 6pera y opereta espafiola”
del citado Emilio Sagi-Barba270 actud en el Gran Teatro de Cadiz del 21/29-4-

1915, segun las noticias aparecidas en Diario de Cadiz del 20 al 29 de dicho
mes y afo, en las ediciones de mafiana y tarde. En varias ocasiones aparece

el nombre de Couto, que interpret6 diversos papeles en las piezas La princesa

269 \/éase APSV: Exp. Mat., 1877. A través de este documento se sabe que el contrayente
habitaba en C/ Teodosio, 20. Era hijo de José y Francisca, naturales de Valencia, que en el
afio de 1853 vivian en la Plazuela del Angel de Madrid. Por su parte, la novia tenia su
residencia en C/ Miguel Cid, 12. Era hija de Manuel, de Pontevedra, llegado a Sevilla en 1837
con ocho afios (AHMS, PM 1885 L. 2921), y de Genoveva, natural de Jerez de los Caballeros.
Como curiosidad, sefialar que en el expediente matrimonial de Eduardo Martinez y Fernanda
Couto figura como testigo un tal Ignacio Fernandez, sochantre de la parroquia, al igual que lo
fue Chaves.

210 Emilio Sagi Barba (Matard, Barcelona, 1876-Polop de la Marina, Alicante, 1949).
Considerado como el mas famoso y versatil baritono espafiol de las tres primeras décadas del
siglo XX, después de sus primeros estudios marché a Latinoamérica, donde cant6 6pera,
zarzuela y opereta. De regreso a Espafia, se dedicaria plenamente a la zarzuela, creando
compafiia propia junto a su mujer Luisa Vela (Tuéjar, Valencia, 1884- Polop de la Marina,
Alicante, 1938). Véase http://www.ariarecording.com/cast/publi_20.htm Consultado 9-10-2015.
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de los dollars, Las golondrinas 'y Los cadetes de la reina. Incluso se ha podido
localizar una critica donde se le hace referencia (22-4-1915 Ed. M.):

El segundo acto fue un dechado de ejecucion en los
numeros en que tomaban parte la Sra. Vela y el Sr. Sagi.

El cuarteto fue repetido a instancia de los prolongados
aplausos de que fue objeto.

Con Luisa Vela y Sagi Barba participaron de ellos la
srta. Gargallo y el Sr. Couto.

No es posible precisar cdmo ni en qué momento Manuel Couto y
Consuelo Eximeno se conocieron, pero tuvo que guardar relaciéon con las
actuaciones de Sagi-Barba, compafia con la que quizds Consuelo tomé
contacto a través de la actividad de su padre como tenor y sochantre. El
matrimonio tuvo lugar el 22-7-1915 en la parroquia de San Antonio, cuando
Manuel contaba con 35 afios y ella 29.

Exactamente dos afios después, en 1917, la compafiia de Sagi-Barba
volvié al Gran Teatro; en la resefia publicada en Diario de Cadiz (27-4-1917
Ed. M.) sobre la representacion de la zarzuela La bruja, aparece el nombre de
la hija de Chaves, de lo que se puede deducir que paso6 a formar parte del
elenco:

Obtuvo  buena interpretacién,  distinguiéndose
principalmente en ella la Sra. Vela y las Srtas. Rosalia
Salvador y Consuelo Eximeno y los Sres. Sagi.-Barba y
Santos L. Asensio.

Tras la muerte de Chaves en enero de 1919, de inmediato Couto
decidio sucederle en su labor. Asi, en fecha posterior a la peticion nombrada

de 9-11-1919, en la publicacion cultural gaditana Deportes, teatro y toros, n°

262, seccion “Carnet Teatral’, aparecio la siguiente noticia (20-11-1919):

M2 Désirée Ortega Cerpa 178



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 3. La continuidad de la tradicién a lo largo del siglo XX

Teatro de Automatas
En breve, comenzara a instalar como en afios
anteriores este teatro en la Avenida Isturiz: dicennos que
se estrenara una nueva obrita inédita.

Efectivamente, Couto obtuvo la licencia para instalar sus “fantoches”
en dicha calle, segun refleja el listado de sitios concedidos para la Feria de
Navidad de 1919 (AHMC. Exp. 251/14 C. 5027). En la citada Deportes, teatro
y toros n° 265 (20-12-1919) y n°® 266 (30-12-1919) hablan de su popularidad y
del éxito de publico. Navidad tras Navidad, Couto seguiria ofertando el mismo
espectaculo con sus “figuras automaticas” o “mecanicas” donde sus
personajes, segun Diario de Cédiz, 9-12-1921 Ed. T., “van camino de gozar de
la inmortalidad.”

En 1922, Couto era un artista conocido en la ciudad, pues la prensa

no solo detalla su espectaculo sino que ofrece detalles de su vida, como la

resefia por el nacimiento de su hija, M? de los Dolores, en Diario de Cadiz, 26-
1-1922 Ed. M27%; o bien refleja su talante solidario (23-12-1922 Ed. T.), como

se puede leer en el fragmento que se reproduce:

Continta siendo favorecido del publico el teatrito de
figuras automaticas, donde se representa el Nacimiento
del Mesias. [...]

En una de las proximas festividades, su duefo, D.
Manuel Martinez Canto [sic], ha invitado a una de las
representaciones a las nifias del Colegio del Sanatorio
Madre de Dios, como tiene por costumbre hacerlo todos
los afios, con el fin de que puedan disfrutar de este
interesante espectaculo.

271 M2 de los Dolores Martinez Eximeno nacié el 22-1-1922, segun consta en su partida de
nacimiento (RCC t. 176-1 p. 70, secc. 1°). Por el mismo documento se puede apreciar que el
matrimonio vivia entonces en la C/ Horozco, n°® 4-2°. El padre figura como “artista” y consta
como testigo Sebastidn Rosetty y Wagener, director de la Revista Teatral. Con toda
probabilidad era amigo de la familia, pues también aparece como testigo de la defuncién de
Luis Chaves.
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Bajo direccion de Couto, el repertorio va aumentando con todo tipo de
piezas que irian incorporando tras el periodo netamente navidefio, como se
comenta en la seccion de “Actualidades” del Diario de Cadiz (14-1-1923 Ed.
M.), donde se explica que habian terminado las representaciones de la obra
sacra El Nacimiento del Mesias, pero continuaba abierto el teatro:

Hoy, a peticion del publico, la preciosa obrita de gran
espectaculo, “El Suefio de un Jugador’, que tanto éxito
obtuvo en la temporada pasada; habiendo sido arreglada
en sus diversos detalles, como son el fondo del mar, los
corrales, peces y plantas marinas que existen en el mismo.

Termina el espectaculo con el gracioso sainete “La Tia
Norica” y el Baile de fantoches.

Muy en breve, “El Tio Melones, la Corria de Toros”, “El
Tenorio Moderno” y otras, que tanto éxito obtuvieron en el
afo anterior.

Sin embargo, parece que Manuel Martinez Couto y su esposa,
Consuelo Eximeno, aun no se habian trasladado definitivamente a Céadiz.
Probablemente continuaban trabajando en compafias de zarzuela; incluso
una vez faltaron a su cita anual en la Feria del Frio de diciembre de 1923 a
enero de 1924, quizas por algun compromiso profesional. Pero Couto,

aquejado de una afeccion en los oidos (Aladro, 1976: 171), se vio obligado a

abandonar esta faceta artistica, instalandose definitivamente en Cadiz el afio
1924, como explica la resefia citada en Diario de Cadiz, 10-10-1924 Ed. M272

de Franklin Jr. &C°, quien ademas sostiene que Couto

Esta animado de los mejores deseos para instalar “La
Tia Norica” o lo que es lo mismo, la delicia de los nifios y
de algunos mayores, en lugar adecuado, introduciendo
diversas mejoras en el citado teatro que data de afios mil,
pues tanto de “La Tia Norica” como de su nieto “Batillo”
recuerdan algunas generaciones gaditanas.

272 Noticia citada por Mendivil (D.L: 2003: 22).
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El lugar volvié a ser la cuesta de Tomas Isturiz y las reformas se
centraron en la ampliacion del repertorio, representandose “obritas de autores
locales, argumentadas en asuntos puramente gaditanos a parte de las otras
que forma el extenso repertorio de la compafia®, segun Diario de Cadiz de 4-
12-1924 Ed. M.

En otra ocasion, se llegaria a afirmar que Couto presentaba todo “con
un lujo de trajes y unos alardes escenogréaficos que para si los quisiera un
buen teatro” (1-1-1925 Ed. M). En cuanto a las otras piezas del repertorio,
unos dias mas tarde, el 10-1-1925 Ed M, en Diario de Cadiz, un pequefio
articulo denominado “Teatro de figuras automaticas” comenta que se
continuaria hasta febrero llevando a escena “las obritas que tanto gustaron en
afos anteriores.” Cita, entonces, El suefio de un jugadory El Tio Melones o la
Corrida de Toros, ademas de una pieza nueva, La boda de la Tia Norica, de la
que se dice:

[...] hemos presenciado su ensayo y de seguro que el
publico que asista a la representacion de tan gracioso
sainete ha de salir satisfecho, pues en las diferentes
escenas, no se cesa de reir, viendo y oyendo tantas
peripecias como ocurren en el transcurso de la misma.

Ademas de este “disparate comico en dos actos y tres cuadros’, se
estrend también un “pasillo cdmico en un acto y un solo cuadro” denominado
Por la aficion al toreo, segun Diario de Cadiz, 24-1-1925. Este tipo de
repertorio refleja la variedad del publico que acudia a la Tia Norica, afiadido a
la gran concurrencia que iba a obligar a numerar las localidades de sillas,
‘evitando con esta mejora la aglomeracién en las puertas de entrada y las

consiguientes molestias” (18-12-1925 Ed. M.). La mezcla de generaciones

entre el publico sorprendia a algunos periodistas, como el que firma con el

M2 Désirée Ortega Cerpa 181



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 3. La continuidad de la tradicién a lo largo del siglo XX

pseudonimo “Salcar” en el articulo “La Tia Norica” publicado en Diario de
Cadiz, 24-12-1925 Ed. T. El autor, recordando lejanos dias, quiso acercarse a
visitar “el antiguo teatro de la Tia Norica”, puesto que recordaba cuanto le
divertia en sus primero afios. Sin embargo,
Al acercarnos a la taquilla, no podemos negarlo,
miramos con recelo a todas partes para convencernos de
que nadie nos veia. Nos avergonzaba, no sabemos
porqué, al pensar que alguien pudiera sorprendernos en

aquel momento y temiamos, como si de la comision de un
delito se tratara.

[.]

Pero respiramos satisfechos cuando después de dar
una ojeada por el salon nos convencimos de que ademas
de los chicos habia muchos ‘mayores” que iban a
recrearse con este espectaculo infantil.

Ademas de sefialar que el juego escénico de los autdmatas no podia ser mas
completo, dedica algunas lineas a los artistas de la compafiia:

La representacion fue perfecta y sus intérpretes la
sefiora Rodriguez y los sefiores Torre, Loaysa y Ramirez
merecieron los aplausos del publico, especialmente este
ultimo que a su papel de “Batillo” sabe sacarle el mayor
partido posible.

La sefiora Rodriguez bien pudiera ser la suegra de Couto, puesto que,
como se ha explicado anteriormente, aparece en algunos documentos como
Dolores Rodriguez Perdigones, o bien pudiera tratarse de su propia esposa. A
continuacion, se refiere sin duda a Miguel Torres, esposo de Rosario Nufiez
del Rio, pues ambos continuaron en la compafia. El tercer artista nombrado
es Antonio Loaiza Martinez (Vejer de la Frontera, Cadiz 1902- Cadiz, 1978),
que particip6 a lo largo de su vida en grupos de teatro y cuadros artisticos de
la ciudad, al igual que otros componentes, como el ultimo citado en el articulo,

Antonio Ramirez Sae(n)z, que ya habia trabajado con Chaves. Asi mismo,

continuaron en la compafiia de Couto, Juan Porto y José Bablé Tello. Este
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ultimo se casaria con una de las nuevas componentes, Ana Cabello Ariza
(1908-1933) en 1927, conformando un matrimonio que también seria asiduo
de las compafiias locales de teatro. Ademas, entre otros, se incorporan
parientes de los anteriores: Rosario Cabello Ariza, hermana de Ana; los
hermanos Antonio (1914-1978), Juan Antonio (1916-1990), Manuel (1919-
1990) y Lucia Burgos Nufiez, primos de Rosario NUfiez del Rio; Antonio Rivas
Gonzélez (1894-1944), casado con Amalia Séae(n)z Rodriguez, prima de
Antonio Ramirez S&e(n)z, etc., asi como los hijos y demés familiares de los
componentes que gradualmente, segun iban cumpliendo afios, irian
cambiando de tarea o papel en la compafiia, participando de manera puntual o
permanente. Algunos (y algunas) fueron trabajadores de las factorias mas
importantes para la historia econoémica y social de Cadiz, como Tabacalera o

Astilleros, y, como se ha explicado, participaron activamente en la cultural
popular de la ciudad273,

Con toda probabilidad, son el éxito cosechado y la posibilidad de
contar con una compafiia sélida y muy aficionada al teatro lo que anima a

Couto a llevar a La Tia Norica de gira artistica 0 “tournée”, parece ser que a
partir de 1923274, aunque se tienen mas noticias a partir de la temporada

1925-26. Asi, tras terminar las representaciones en Cadiz, Couto instalo el

273 Como fuentes para los componentes de la compafiia de Couto se han empleado Aladro
(1976); Toscano (1985); manuscritos de libretos depositados en el Museo de Cadiz y bases
de datos de CSJ.

274 E| periodista gaditano Antonio Rosales Gémez afirma que La Tia Norica estuvo actuando
en Gibraltar en 1923 (Véase Diario de Cadiz, 6-1-1945), dato también sefialado por Mauricio
de la Regla y Salazar en la entrevista figurada a Batillo publicada en La voz del Sur, n® 45 (27-
11-1949, p. 5). En un articulo sobre el Hospital de San Bartolomé de Tarifa, de Jesus Terén
Gil (1999: 14), se afirma que “se arrendd a veces, para dar espectaculos, con la Tia Norica y
el celebre Cristobalito con su perra”. El autor, segun inform6 a través de una entrevista
telefénica, toma este dato de su propio padre, Francisco Teran Fernandez, cronista de la
localidad. Este a su vez lo tom¢ del periddico Unién de Tarifa, de 1924.
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“teatro de figuras” en la plaza de San Antonio de la Villa de San Fernando. El
Diario de Cadiz, en las “Notas” correspondientes a las noticias de esa
localidad de 2-3-1926 Ed. T, da a entender que ya llevaban varias noches
representando tanto La Tia Norica como el gran éxito de la temporada, La
Virgen de la Palma que habia sido estrenada en Cadiz en enero de 1926
(Diario de Cadiz 19-1-1926 Ed. M.), y que en San Fernando repiti6 con gran
afluencia de publico. Tras permanecer todo el mes de marzo, se instalaron en
Sanlucar de Barrameda (31-3-1926 Ed. T.), para después continuar por otras
poblaciones, segun describe el articulo de “Don J.” publicado en Diario de
Cadiz, el 19-11-1926 Ed. T., donde se comenta que habia recorrido la
provincia gaditana, incluyendo el campo gibraltarefio, y que incluso se habia
llegado a poblaciones de la provincia sevillana

La siguiente temporada se adelantd unos dias, de cara a ofrecer

funciones extraordinarias el 3 de diciembre para recaudar fondos para los
damnificados por el ciclén que habia asolado la isla de Cuba275, como

aparece en el titular de Diario de Cadiz, 15-11-1926 Ed. T. y se vuelve a
resefiar el 2-12-1926 Ed. T. Ese afio, ademas, coincidieron las

representaciones de La Tia Norica con el estreno en Cadiz de El retablo de

275 Toda la ciudad se volcd en organizar todo tipo de funciones y actividades para recaudar
fondos para los damnificados, segin se describe en dichos articulos. El conocido como
“Ciclon del 26” atraveso la isla de Pinos la madrugada del 20 de octubre de 1926 y arras6é
varias poblaciones, siendo la mas afectada La Habana. Hubo mas de 600 victimas mortales,
mas de 9.000 heridos y mas de 30.000 personas quedaron sin hogar. (Véase
http://www.cubaperiodistas.cu/fotorreportaje/106.html. Consultado: 19-8-2015). Diario de
Cadiz, durante los meses de octubre y noviembre, fue describiendo diariamente tanto las
noticias que venian de Cuba como las acciones que se organizaban. También, gracias al
periodico local, se puede extraer el dato de que en aquella época los espafioles conformaban
la sexta parte de la poblacion de Cuba, lo que explica la implicacion de la ciudad, aparte de
los lazos sentimentales y de semejanza de unién entre Cadiz y La Habana.
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Maese Pedro los dias 17 y 18 de diciembre en el Gran Teatro276. Una obra

que probablemente nacio6 inspirada por el recuerdo infantil de Falla sobre los
titeres gaditanos, segun explico German Falla, hermano del musico, al
folklorista Arcadio de Larrea (1950: 583). El musico gaditano tuvo incluso
interés en que la compafiia actuara en Granada. Asi aparece reflejado en el

borrador de una carta enviada por Manuel de Falla a Antonio Ramirez,
conservada en el AMF de Granada, con fecha 4-1-1927277;

[...] Varios amigos de Granada enterados por mi de la
existencia de la Tia Norica, proyectan traerla para unas
representaciones privadas.

¢Quisiera usted decirme cuéles serian las condiciones
minimas en que podria Vd. Venir con el teatro y repertorio
del mismo?

No se han localizado hasta el momento mas datos sobre este
proyecto. Pero lo que si queda claro es que hasta finales de los afios 20 Couto
continuaria con la misma dinamica de representaciones y seguiria gozando de
la misma aceptacion. Prueba de ello es el extenso poema jocoso que le

dedica Manuel Ferndndez Mayo el 21-12-1927, en la seccidén “Revistas

276 | a obra se habia estrenado en version de concierto tres afios antes, el 23-3-1923, en el
Teatro San Fernando de Sevilla (Véase El Liberal, 24-3-1923: 3), organizado por la Sociedad
Sevillana de Conciertos, lo que dio origen a la creacion de la Orquesta Bética de Camara. El
estreno completo de Paris en el palacio de la princesa de Polignac tuvo lugar el 26-6-1923.
Posteriormente, volveria a representarse en la misma ciudad y teatro el 31-1-1925 ya con la
Orquesta Bética de Camara y todo su montaje teatral de escenografia y mufiecos (Véase El
Liberal, 30-1-1925; 1 Ed. M). Sobre las dos representaciones en Cadiz, se publicé en Diario
de Cadiz (14-12-1926), firmado por DO RE MI: “[...] las localidades se venden para los dos
conciertos, y no por uno solo. La razén principal de este, es que ‘El Retablo de Maese Pedro’
ha de ser ejecutada por dos noches, la primera se dedicara a la parte musical y en la segunda
actuaran los mufiecos. Asi se viene haciendo en cuantas partes se da, por expresa indicacion
del maestro Falla.”

277 Documento catalogado por Elena Torres Clemente del AMF, quien amablemente envid
copia a la autora de este trabajo.

M2 Désirée Ortega Cerpa 185



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 3. La continuidad de la tradicién a lo largo del siglo XX

Comicas” que ocasionalmente publicaba en Diario de Cadiz, donde describe
en un tono jocoso todo el espectaculo, para terminar diciendo278;

[...] Anoche, rodeado
de chiquilleria,
entre carcajadas
de franca alegria
me senti mas joven
cobré mas aliento
mi corazon tuvo
mayor movimiento
mejor que con drogas
de cualquier botica
jcuraron mis males
en la “Tia Norica”

La prensa nacional también se hace eco del arraigo de esta tradicion.
Asi, en el periodico madrilefio La Libertad, con fecha 18-6-1927279, bajo el

epigrafe “Temas espafioles”, se publica el articulo ‘La barraca de la Tia
Norica’, firmado por Angel Lazaro con ilustraciones muy del gusto de la época
de varios de los personajes: El Tio Isacio, La Tia Norica y Batillo. El autor del
texto evoca la asistencia a una representacion, aunque no sefiala una fecha
concreta, pero nombra a Couto como “duefio del tinglado” y traza un
interesante paralelismo de este espectaculo con el esperpento de Valle-Inclan.
Describe, ademas, con acierto todo el espectaculo, asi como el espacio y el
publico, pero, sobre todo, lo que ocurre cuando aparece el personaje principal:

Cuando “la Tia Norica” aparece en escena, suena una

ovacion cerrada, ni mas ni menos que si se tratase de una

primera actriz en noche de beneficio. Solo que aqui no hay
‘claque”.

278 En el mismo poema se explica la estructura del espectaculo que se inicia con la aparicién
de “Cristobilla”. Indudablemente, se trata de Don Cristébal. A continuacion, se explica que se
representa el texto navidefio para luego concluir con el sainete.

219 Articulo proporcionado por Antonio Barberan Sanchez, presidente de la Catedra de
Flamencologia de Cadiz.
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No es extrafio, entonces, que, debido al éxito, casi se convirtieron en
costumbre también las actuaciones en San Fernando —de las que se tiene
constancia a través de Diario de Cadiz en los afios de 1927 al 29 y en 1934—,
donde no faltaron los gestos solidarios, como la funcion ofrecida a los nifios
pobres de las Escuelas de la Doctrina Cristiana (DC, 15-2-1927 Ed. T.) o
aquella a la que se invitd a los nifios del Pésito Pescador (DC, 21-2-1927 Ed.
T). Aunque normalmente se ofrecian en plazas de la localidad,

ocasionalmente se ofrecieron también algunas de ellas incluso en el Teatro de
las Cortes280 (Diario de Cadiz, “Notas de San Fernando’, 22-2-1929).

Con toda esta actividad, Manuel M. Couto era toda una figura en la
ciudad. Tanto él como sus personajes protagonizan jocosos reportajes, como
el reportaje publicado en la revista Bromas y Veras, en las paginas centrales
del n° 27 (2-12-1928). Firmado por “Bustillo de oro”, se presentaba a modo de
entrevista a La Tia Norica como “célebre primera actriz comica” del Gran
Compaifiia de Fantoches y Marionetas. También es curiosa la caricatura de
cuerpo entero del propio Couto, que aparece como portada del “semanario
humoristico y dominguero”, Don Trigémino, n°® 5 (29-9-1929), dirigido por
Pedro Mufioz Ariz, el autor de la zarzuela La Virgen de la Palma, llevada a
escena por titeres por Couto. Resulta curioso el pie que se le dedica, que

permite extraer otros datos de su biografia:

280 Construido a principios del siglo XIX, se denominé al principio de su historia “corral o casa
de comedias”. La denominacion de Teatro de las Cortes viene por haber albergado las
reuniones de los diputados de las Cortes elegidos en 1810. Las reuniones tuvieron lugar en
este espacio escénico entre septiembre de 1810 y febrero de 1811. (Véase Ramos Santana,
1992: 178-180). Fue declarado monumento histérico-artistico en 1935, durante la Segunda
Republica. Tras la guerra civil continué funcionando como teatro, aunque en los Ultimos afios
se utiliz6 como bingo. En 1988 se inician gestiones para su reforma, que comienza en 1995,
culminando los trabajos en 1999. En 2001, el rey Juan Carlos | le otorg6 el titulo de Real
Teatro de las Cortes (Véase http://www.sanfernando.es/tramites/teatro/. Consultada: 25-5-
2015).
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Ex general en Méxijo [sic.], ex-comandante jefe de garitas
y sillas del Balneario Victoria, durante el reinado de Pefas,
y actualmente empresario de “La Tia Norica”. Cuando oia
bien, fué un excelente caricato.
La referencia al Balneario Victoria se refiere al trabajo de Couto como
conserje del Hotel Playa Victoria, dato corroborado no solo por el testimonio

de los miembros de su compaiiia en el libro de Aladros (1976: 40), sino por la
documentacién depositada en AHMC?281, Asi mismo, la pérdida de oido, como

se ha explicado anteriormente, fue la causa de que abandonara su carrera
como actor y se estableciera definitivamente en Cadiz.

Aunque alguna vez se encuentra con alguna dificultad para su
instalacion, como en 1929282 este Ultimo semanario jocoso también

demuestra, una vez mas, que las funciones de La Tia Norica bajo su direccion
se prolongan mas alla de la Feria del Frio y de los limites de la ciudad. De
hecho, en el n° 30, con fecha 30-3-1930, se publica en la pagina denominada
‘Anuncios incobrables” una publicidad que lo denomina “Teatro Gaditano de
Marionetas (Tia Norica) de M. M. Couto”, siendo una de las pocas ocasiones
que aparece ese término de origen francés para referirse a este espectaculo

en la época de Couto. El propietario aparece como “El sefior que tiene mas

281 \/éase C. 5775, “Documentacion diversa Hotel Playa”. El Balneario Reina Victoria, luego
transformado en Hotel Playa Victoria, fue obra del arquitecto José Romero Barrero, quien
utilizé hierro laminado y hormigdn armado, creando una importante muestra del modernismo
espafiol, con cierto toque andaluz. Construido en la plaza actualmente denominada Ingeniero
La Cierva, a pie de la playa Victoria, fue inaugurado en 1907 y municipalizado durante la
dictadura de Primo de Rivera en 1928, dentro de las aspiraciones turisticas del Ayuntamiento,
presidido por Ramén de Carranza (véase Millan Chivite, 1993: 60, 128 y 154). El actual
equipamiento hotelero del mismo nombre fue construido de nueva planta e inaugurado en
1994,

22 Asj quedé reflejado en Diario de Cadiz, 14-11-1929 Ed. M. Poco tiempo después se
solventa el problema y en diciembre del mismo afio se anuncia que el comité de iniciativas y
propaganda habia estudiado la organizacion de la Feria del Frio que se instalaria en el parque
de Guerra Jiménez y que funcionaria La Tia Norica (Véase Diario de Cadiz, 5-12-2004: 59.
“Seccion en Diario de Cédiz: Hace 75 afios”).
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mufiecos” e, indudablemente, refiriéndose a estos, que “tiene a sus artistas
asegurados, aunque trabajen poco y no pertenezcan al Sindicato™283. Culmina

el anuncio con la informacién de que el teatro “se traslada a los pueblos en un
abrir y cerrar de ojos”.

La proclamacion de la Il Republica en 1931 se reflejaria también en
las peticiones de permiso para la Feria del Frio, que terminan con el saludo de
“‘Salud y Republica”, como se puede apreciar en la de Manuel Martinez Couto
con fecha 2-11-1931 (AHMC: Fiestas, C. 1850). Entre las obras que declara
representar en su solicitud, llama la atencién una denominada Yo mato al
Dragdn. Quizés sea una de las que representd con las réplicas de los
personajes de Salvador Bartolozzi. Desde 1917, este artista habia estado
recreando en Espafia la figura del Pinocho de Collodi. Sus dibujos se
publicaron en el semanario infantil Pinocho, editado por Saturnino Calleja.
Posteriormente, Bartolozzi y su compafiera, Magda Donato284, crearian otros
personajes: Chapete, enemigo de Pinocho, Pipo y la perrita Pipa. Couto, por
sus deseos innovadores y siguiendo el gusto modernista, realizd
reproducciones exactas en marionetas de hilo de las ilustraciones de las obras
Rataplan, Rataplan o una historia (hazafia) de Pinocho; Pinocho y Chapete;
Pipo, Pipa y el dragdn; Taholi, Tahola y el brujo Pipirigallo. Bartolozzi, por su
parte, segun explica Vela (2004: 79-119) cre6 en 1929 el Teatro Pinocho, que

funcioné en Madrid hasta 1933, donde también transformé en titeres a sus

283 No es un caso aislado esa personificacion de los mufiecos. En un cartel del Teatro de las
Cortes, con fecha 19-5-1933, se anuncia al famoso Sanz y su compafiia de “artistas
mecanicos” que representarian el pasatiempo cémico de Francisco Sanz Baldori Los muriecos
comediantes, con ilustraciones musicales. Aparte de los mufiecos, que aparecen fotografiados
y que muestran un realismo impresionante, también actuaban otros artistas de carne y hueso.
En concreto, una pareja de baile, Conchita Reyes y Antonio Valero, ademéas de una cantante-
bailarina, Magda de Bries (APDO).

284 Pseuddnimo de Carmen Eva Nelken y Mansberger (Hormigén, dir., 2000: 913-927)
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personajes, pero utilizando la técnica de guante o de guifiol, segun se observa
en las fotos y dibujos del articulo de este investigador.

Volviendo a Cadiz, a la feria de Navidad de 1931, se dio la
circunstancia de que ese afio no hubo fiesta oficial el 8 de diciembre. Era la
primera vez que sucedia desde la proclamacion de la Inmaculada como
patrona de Espafia (Diario de Cadiz, 9-12-1931 Ed. M.). Entre las atracciones,
sigue Couto, infatigable, como se puede leer el mismo dia:

[...] la feria del frio [...] hay atracciones diversas [...] el
gran Couto, con su teatro de fantoches, cada afic mas
estilizados, y en el que vamos a oir un dia cantar “Las
Valkirias”.

La compafiia continua sus giras por la provincia, de manera que en
los afios 1930 y 1931 actlan en Sanlicar y Jerez, segun se recordd
posteriormente en La Voz del Sur, n® 45 (27-11-1949, p. 5). La fama de La Tia

Norica es ya internacional, como lo demuestra el articulo “Titeres modernos”,

publicado en la revista argentina editada en Buenos Aires, Caras y Caretas

(30-9-1933, p. 122)285, El escrito traza una breve historia del vocablo y

evolucién del titere, citando como ejemplos a las dos tradiciones que iban de
la mano en muchos retablillos de Andalucia a imagen y semejanza de aquellos
de la Feria del Frio de Cadiz en el siglo XIX:

Y hay todavia muchachos que en las ciudades

andaluzas se divierten admirando las hazafas de
“Cristobita”, el guifiol peninsular, presentado en un teatrito

285 Articulo proporcionado por Antonio Barberan Sanchez, presidente de la Catedra de
Flamencologia de Cadiz. Por otro lado, en 1998, la investigadora argentina Silvia Pellarolo,
tras asistir a una representacion de La Tia Norica en el FIT, coment6 que creia recordar una
relacion de este personaje con el repertorio del llamado “circo criollo”, que mezclaba las
representaciones circenses con las funciones teatrales, de donde surge el llamado “sainete
criollo”. La autora de este trabajo consulté varias obras al respecto, e incluso contactd con
Beatriz Seibel, tras leer su obra Historia del circo (1993), pero no ha aparecido hasta el
momento ninglin dato que corrobore el recuerdo de Pellarolo.

M2 Désirée Ortega Cerpa 190



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 3. La continuidad de la tradicién a lo largo del siglo XX

que se llama “La tia Norica”, vaya uno a saber por cuales
causas.

El propio Federico Garcia Lorca, en una entrevista publicada en el
periodico madrilefio EI Debate (1-10-1933)286, comentaba que para teatro

habia terminado de escribir Yerma'y
‘Los titeres de Cachiporra”... Esta es una obra rara, letra y
musica mias, que se estrenard en Cadiz con una compafiia
formada exclusivamente por gaditanos.

No hay constancia de que ese proyecto se llevara a cabo, aunque si
de que la compaiiia sigue extendiendo sus giras por Andalucia. El critico Julio
Martinez Velasco fue testigo de sus actuaciones en Sevilla entre el 20 de
octubre y el 4 de noviembre de 1934, segun recoge en su libro sobre el teatro
en Sevilla de 1929 a 1953 (Martinez Velasco, 2007: 277-281). Las

representaciones tuvieron lugar en la plaza Nueva y se representaron los

sainetes La Virgen de la Palma y La Tia Norica, anunciandose como “Gran

Teatro de fantoches” y con el lema publicitario de “gran risa”287.

Meses después, el nombre de Couto y la imagen de La Tia Norica,
esta vez fotografiada con su nieto Batillo, aparecen una vez mas en la prensa

nacional; en concreto, el 31-1-1935, en el periddico Ya, en una entrevista

286 Entrevista citada por Porras (1995: 401), pero con la fecha errénea de 10-10-33.
287Martinez Velasco hace referencia a un anuncio de la cartelera de espectaculos de la prensa
diaria pero no concreta la fuente de ningun periddico (2007: 277). Cornejo (2012: 33) afirma
que dicho anuncio se publico en ABC 21-10-1934. Sin embargo, se ha revisado dicho
periodico del 17 de octubre al 4 de noviembre de ese afio y no se ha localizado ningin
anuncio. También se revisaron en las mismas fechas los periodicos El correo de Andalucia, El
Liberal'y La Unidn, sin resultado. Sin embargo, Francisco Padin, en el articulo “La Tia Norica y
yo” de Diario de Cadiz (26-12-1974: 5), citado varias veces en este trabajo, hace referencia a
una actuacién en Sevilla en 1934 que no fue satisfactoria “econémicamente hablando. Varios
gaditanos alli residentes entonces, tuvimos que ayudar para que regresaran a Cadiz". Hay
que comentar que Martinez Velasco, en estas paginas dedicadas a los titeres gaditanos que
denomina “La Tia Norica en la Plaza Nueva” aprovecha para explicar la historia de esta
tradicion e incluso reproduce un fragmento del Sainete de La Tia Norica (2007: 277-281).
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publicada bajo el titulo “Titeres en Andalucia”88. Paradéjicamente, sin

embargo, desde principios de los afios 30 habia comenzado una etapa de
decadencia, general a todo el teatro, como ya habia hecho notar el critico
Francisco Padin en Diario de Cadiz, 9-12-1931 Ed. M., cuando se quejaba de

la reconversion de teatros en salas de cines y de las pocas compafiias que

llegaban a la ciudad2®9. La queja de Couto en la entrevista de 1935 seguia la

misma linea:

[...] Tiene estudiado y resuelto por completo el engranaje
para montar el ‘Retablo de Maese Pedro®, a base de la
partitura del maestro Falla... Pero los medios econémicos no

responden290,

-Todos los que se ven con un poco de autoridad quieren
entrar gratis —nos dice—. Ademéas cada afio hay mas
impuestos y la atencion a nuestro arte disminuye a pasos
rapidos... [...], porque al publico “espectacular” se lo lleva el
cine.

Efectivamente, en un articulo publicado el 26-12-1935 en Diario de
Cadiz bajo el titulo “Cosas del dia” y firmado por “Suvenia”, se puede leer:
iDéjate de Tia Norica, que eso es cosa muy

antigua!: hoy, las personas de gusto se entretienen con
peliculas...

288 Entrevista reproducida por Aladro (1976: 16-21).

289 Francisco Padin Jerez (1909-1984) fue funcionario de Aduanas, pero sobre todo se conoce
a este gaditano como critico de teatro, cine y musica de Diario de Cadiz. Era tal su empefio
que incluso se desplazaba cada afio a Madrid para estar en contacto directo con la actualidad
teatral. En la seccion “Acotaciones de un espectador sencillo”, comentaba con un estilo muy
personal todas las noticias relacionadas con las artes escénicas, tanto locales como
regionales o nacionales. Recibi6, ademas, diferentes premios por sus trabajos literarios.
(Véase Diario de Cadiz, 26-9-1984: 3).

29 Segun puede leerse en ABC de Sevilla (8-5-1935: 26), la Orquesta Bética de Camara
interpretd una vez mas el Retablo de Maese Pedro, bajo direccion de Emesto Halfter y con
mufiecos creados por Pablo Sebastian. Fue una representacion financiada por el
Ayuntamiento de Sevilla, con motivo de la celebracion del X Congreso Internacional de
Sociedades de Autores. Asistieron practicamente todos los autores espafioles de la época,
como Mufioz Seca, los Alvarez Quintero, Manuel Machado, Carlos Arniches y otros muchos.
En el apartado internacional, se puede leer el nombre de Luigi Pirandello (Véase La Unidn,
30-4-1935, Ed. 1° mayo: 5).
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Contrariamente a lo que se habia venido transmitiendo hasta ahora, la

Guerra Civil espafiola no supone un paréntesis ni en la celebracion de la Feria
del Frio ni en las representaciones de la Tia Norica2®!. En las Actas

Capitulares del Ayuntamiento de Cadiz entre los afios de 1936 a 1939, queda
constancia de los distintos procedimientos y los procesos administrativos
instruidos para la puesta en marcha de esta actividad y de su prérroga mas

alla de la habitual fecha de finalizacién, es decir el 2 de febrero, hasta bien
entrada la primavera292,

Por otro lado, en la documentacion conservada del negociado de
Iniciativas y Fomento en AHMC, queda constancia de varias peticiones para
las representaciones de la Tia Norica. En primer lugar, solicitud firmada por
Manuel M. Couto con fecha 9-11-1936, en cuyo sello de registro de entrada
aun figura el escudo de la Republica Espafola. En ella, Couto, como
‘propietario del modesto teatro de figuras automaticas popularmente conocido
por ‘La Tia Norica™, solicita instalarlo en el mismo lugar que en afios anteriores
de la plaza de Guerra Jiménez, indicando que la superficie a ocupar era de 16
x 6,50. Llama la atencidn, en la peticion de otros industriales, que requieran
instalarse proximos a la barraca de los titeres de Couto. Asi mismo, se
conserva un boceto donde se puede ver la distribucion de las distintas
atracciones, asi como relacion de instalaciones con fecha 25-11-1936,
figurando en ambas La Tia Norica. Sin embargo, Couto no aparece en la

peticion, con fecha 25-1-1937, de prorrogar un mes la actividad de las

291 Sin embargo, en Aladro (1976: 73), Joaquin Rivas afirma: “Después del treinta y seis /a
Norica se tird tres o cuatro afios sin salir. Entonces no se hizo nada de teatro, ni Norica, ni
patios, ni nada.”

292 \éase Actas Capitulares (1936-1939): L. 10422; L.10424; L. 10425; L. 10427; y L. 10429.

M2 Désirée Ortega Cerpa 193



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 3. La continuidad de la tradicién a lo largo del siglo XX

instalaciones, tras el final de la Feria de Navidad, y que fue concedida (AHMC
Neg. Iniciativas y Fomento C. 1007).

Con respecto a 1937, se conserva un expediente (AHMC Neg.
Iniciativas y Fomento C. 5768 Exp. 16) bajo el nombre de “Feria de Navidad”,

donde se encuentra una lista con los industriales que participarian en dicha
feria en la temporada de 1937-38 y un boceto de ubicacién de casetas293. Al

igual que el afio anterior, aparece Manuel Martinez Couto y La Tia Norica,
siendo la instalacion dedicada a actividades de caracter escénico, mientras
que las demas son propiamente atracciones, es decir, carrusel, tiro al blanco,
tombola, etc., o puestos dedicados a la venta de juguetes o turrén. En Diario
de Cadiz, por su parte, aunque centrado en el desarrollo de la contienda,
también se publican algunas referencias relacionadas con los festejos propios
del mes de diciembre. Asi, en la Ed. M. del 8-12-1937 se describe la
declaracion del dia de la Inmaculada Concepcion como “fiesta nacional’,
segun decreto n° 426 del Boletin Oficial de Estado. Dias mas tarde, en
concreto el 25 (Ed. M.), en la resefia sobre la Navidad destaca la numerosa
concurrencia en la Feria del Frio. Ese afio, ademas, La Tarumba, el teatro de
Falange, anuncié representaciones relacionadas con la festividad en el Gran
Teatro Falla, como Auto sacramental de los Reyes Magos o “danzas de los
pastores de Herrera”, segun las informaciones publicadas en Diario de Cadiz
(25/31-12-1937). Sin embargo, no vuelve a haber mas referencias sobre la

feria navidefia gaditana hasta el 26-12-1939 Ed. M., donde se demuestra que

293 En esta lista aparece al lado del nombre de algunos industriales, incluido Couto, un “No”
manuscrito y en rojo. Quizas se refiere a los que no solicitaron prérroga, que ese afio se
concedié hasta el 2 de abril. En el citado expediente consta que la feria supuso un rendimiento
de 3.477 pesetas al erario municipal.
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continuaba siendo el lugar mas animado durante las fiestas. Por otro lado,
tampoco se conserva documentacion en el Negociado de Iniciativas y
Fomento sobre representaciones de la Tia Norica en las ferias de Navidad de
1938 y 1939, aunque si se encuentran abundantes referencias y expedientes
varios sobre el desarrollo general de la feria en si.

En los afios 40, Diario de Cadiz publica solamente una Unica edicién
diaria, reducida a una sola pagina; por ello, se condensan las noticias que,
aunque se ocupan primordialmente de los distintos avatares de la Il Guerra
Mundial, constatan también la dureza de la vida cotidiana, marcada por la

escasez Y las cartillas de racionamiento, tanto en la ciudad como en el resto
del pais294. Con fecha 5-12-1941 se anuncia que los industriales interesados

en instalarse en Feria de Navidad deben inscribirse en la oficina de la
“‘Sociedad Gaditana de Fomento” situada en calle Navas 1y 3. Sin embargo,
no aparecen noticias de las fiestas navidefias en Diario de Cadiz hasta el 6-1-
1943, donde se informa sobre |a fiesta de Reyes organizada en el Gran Teatro
Falla por el Frente de Juventudes. Se represento una adaptacion escénica en
verso —con composiciones de Lope y Calderon, ademas de “villancicos de las

Descalzas de Madrid"— denominada Retablo de Navidad, escrita por Antonio

Rosales Gdmez295. La representacion estuvo a cargo del Cuadro Artistico del

29 En Diario de Cadiz 16-12-1941 se anuncia una racién extra en la cartilla de racionamiento
consistente en un cuarto de litro de aceite; alubias, arroz y harina de trigo; medio kilo de
garbanzos, y un kilo de boniatos.

2% Antonio Rosales Gomez, (Cadiz, 1902). Fue reportero del Noticiero Gaditano y de Renacer
en 1929; posteriormente, redactor jefe del diario Aguilas en 1936 (Lopez de Suazo, 1981:
531). Ejercié también de critico teatral y utilizaba el sobrenombre “Crispin’. Ademas de
Retablo de Navidad, hay noticia del estreno de una obra suya anterior por la Sociedad
Artistica Gaditana, con el titulo Incomprendida, sobre la incorporacion de la mujer al trabajo y
su renuncia al amor (Véase Diario de Cadiz, 24-3-1932 Ed. T). Por su parte, los titulos de las
siete “estampas” del denominado Retablo de Navidad guardaban mucha similitud con la

"o

estructura del Nacimiento de la Norica. A saber, “Concebida sin mancha”; “En un lugar de
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Frente de Juventudes y coro de Flechas Azules, bajo direccion del
responsable del Teatro Infantil Municipal, Joaquin Quintero Hidalgo.

En diciembre de 1943, una peticion firmada por Manuel M. Couto el dia
3, solicitando se le conceda permiso para asistir a la “‘inauguracion de
espectaculo de mi propiedad denominado ‘La Tia Norica™, situado en plaza de
Guerra Jiménez y que tendria lugar el dia 4, demuestra la continuidad de las
representaciones. La solicitud esta dirigida al Teniente de Alcalde Delegado de
Iniciativas y Fomento, que era también responsable de la gestion del Hotel
Playa Victoria donde Couto trabajaba (AHMC Neg. Iniciativas y Fomento C.
5104).

Por su parte, en Diario de Cadiz aparecen algunas resefias sobre la
Feria del Frio en Diario de Cadiz, como la publicada el dia 9, firmada por “El
dedo”, en la seccion “...en la llaga”. Al describir su apertura el dia de la
Inmaculada —que, ademas de ser fiesta nacional, conmemoraba también
entonces el “Dia de la Madre”— se destaca, sobre todo, que, aunque se
ubicara en el mismo lugar, no era el mismo marco de hacia treinta afios,

cuando existia el parque de Guerra Jiménez y aun no se habia erigido el
Palacio de Comunicaciones29; ademas, el Ayuntamiento, en aquellos

tiempos, era el propietario de las casetas, “nuevas e iguales que cedia en
alquiler a los feriantes”. En cambio, en ese momento, las desiguales barracas
se amontonaban en el espacio sobrante lo que daba al entorno un aspecto

descuidado y desordenado. Pero, los ciudadanos, aunque la Feria no

n, o«

Judea”; “La Anunciacién”; “Hacia Belén caminan”; “Gloria a Dios en las alturas” y “Adoracion
de los Santos Reyes”. Este Retablo... se escenificd también en San Fernando y Jerez de la
Frontera (Diario de Cadiz, 7-1-1943).

2% Hoy denominado “edificio de correos”, fue levantado en 1925. Construido basicamente en
ladrillo rojo, su estilo se enmarca ente el modernismo y la arquitectura popular regionalista.
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presentase la apariencia de antafio, seguian acudiendo a ella en tropel, como
se desprende del resto de las noticias (DC, 26-12-1943: 3; 6-1-1944: Cntrp.),
en las que, sin embargo, no se hace ninguna alusion a la Tia Norica.

Pero, a pesar de la falta de constancia en la prensa local, continuaba
estando presente. El testimonio de Antonia Sanchez297, voluntaria del Museo

de Cadiz, sostiene que, a principios de los 40, la barraca de La Tia Norica se
situaba junto a la zona inferior de la cuesta denominada actualmente Alcala
Galiano y Tomas Isturiz en la época que relata la informante. Esta calle sube
hacia el tramo de Sacramento donde se ubica la parte mas alta de la ciudad.
De esta manera, la zona de asientos aprovechaba la pendiente para permitir la
visibilidad de todos los espectadores. Efectivamente, la columna “De ayer a
hoy” de Bartolomé Llompart en Diario de Cadiz, 8-12-1976, corrobora el
testimonio, cuando dice que el centenario teatrito de la Tia Norica:
Instalaba su barraca aprovechando el declive de la

cuesta de Tomas Isturiz para que los chiquillos que no

alcanzaban a las primeras filas pudieran ver también las

diabluras del inefable Batillo.

La Sra. Sanchez describe que, de la mitad hacia delante, se situaban
los asientos mas caros, y hacia atras los mas econdémicos. Las funciones se
ofertaban los jueves y domingos en dos sesiones, a las 2 de la tarde y a las 7
de la noche, siendo esta Ultima siempre de tono més “picante” por la mayor
afluencia de publico adulto. La misma informante recuerda de manera

entrafiable como el publico se sabia de memoria los textos del Nacimiento y

del Sainete, que iba recitando a la vez que se sucedian los diferentes cuadros.

297 La informante nacié en Cadiz en 1937. Los primeros recuerdos sobre las representaciones
de la Tia Norica, segun explica en la grabacion, se remontan a cuando contaba 5 ¢ 6 afios, e
incluso menos, por lo que podrian situarse hacia 1941.
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Refirio, incluso, la anécdota de un dia de bajisimas temperaturas en que
empezo a llover torrencialmente; aunque la barraca estaba cubierta con un
toldo, la lluvia se colaba por el suelo, que era un terrizo, y la pendiente causo
una gran concentracion de agua y fango en la zona del escenario. Sin
embargo, tanto los espectadores como los artistas permanecieron impasibles
hasta el final de la representacion.
Otra prueba de su continuidad tras la Guerra Civil y al principio de los
afos 40 es el hecho de que apareciera como noticia en Diario de Cadiz (6-1-
1945: 3) el que ese afio no se hubiera levantado el tradicional teatrito. Se trata
de un largo articulo que ocupaba casi una pagina completa y con dos
fotografias, bajo el titular “Este afio a la Tia Norica no la cogié el toro”, firmado
por el ya citado Antonio Rosales Gomez. El autor recuerda las referencias al
fendmeno en los escritos tanto de Adolfo de Castro como de José Ledn y
Dominguez; esboza una detallada resefia histérica, remontandose a
Montenegro y llegando hasta el momento presente, sin olvidar mencionar a
Luis Eximeno Chaves. Recrea, ademas, algunas de las escenas del
Nacimiento, como “Pidiendo posada’, y lanza una airada al tiempo que
emotiva protesta:
[...] Aun conservamos el recuerdo bien vivo. Quién de
esta generacién no fue de la mano de algun familiar a
presenciar el espectaculo de la Tia Norica, el mas
graciosos y variado encanto de los nifios de todos los
tiempos?
¢ Quién no ri6 las graciosidades del Tio Isacio y las
diabluras de “Batillo” y las valentias de “Dofia Norica™?
¢ Quién ante el Portal y al oir las ofrendas de los
pastores y ante el paso de los Reyes [...] no se sintié ya
hombre un poco nifio también?
iEste afio el teatrito de madera no esta en la Feria del

Frio! [...] Hemos querido peguntar el por qué. Nadie acertd
a decirnoslo. [...]
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Yo protesto en nombre de todos los nifios y en el
nombre sagrado de los recuerdos infantiles, tan gratos y
risuefos... yo protesto en nombre de todos los que al
pasar por el lugar donde antes estuvo la Feria han visto,
con dolor, vacio el sitio de la Tia Norica.

La Feria del Frio sigui6 en pie en la siguiente temporada, aunque
vuelven a faltar noticias sobre la Tia Norica. Pero otro personaje de la cultura
local, el critico de teatro Francisco Padin, le dedicaria también un detallado
articulo publicado en Diario de Cadiz, 10-11-1946: 4. Aunque reconoce en
cuanto al aspecto externo de la feria, “la necesidad de una mayor decencia y
pulcritud”, defiende su idiosincrasia y su relacién con la vida gaditana, pero,
sobre todo, afirma rotundamente que

De toda esa feria existe algo todavia mas nuestro,
mas enraizado con el sabor popular de que antes
hablabamos: La “Tia Norica”.

Por ‘“interés gaditano” dijimos en una ocasion vy
volvemos a repetir, a sabiendas de que nos tachen de
pesados por nuestra machacona e insistente reincidencia,
por interés gaditano debe evitarse que el simpatico teatrito
de mufecos, no figure como atraccion principal bajo todos
los puntos de vista de dicha feria.

Si es verdad que en la “Tia Norica” caben mejoras y

superaciones muchas de ellas nos consta, estdn ya mas
que esbozadas y solo pendiente de una realidad tangible

[...].

Para el articulista, este personaje, “con sus cien afios de historia de
auténtica solera gaditana”, suplia durante algunos meses y de alguna forma la
falta “de un teatro infantil, de cuya necesaria existencia tantas y tantas veces
se ha interesado nuestra pluma.” Lanza entonces la idea de instalar la Tia
Norica, “espectaculo para nifios de cinco a setenta afios”, segun definicién de

Padin, en el salén—teatro del Grupo Escolar “Jaime Balmes”, que, tras varias
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obras de acomodacion y embellecimiento, se habia destinado a local escénico
para la infancia29e,

Pero los deseos del critico no se iban a cumplir de inmediato. Manuel
Martinez Couto falleci6 varios meses después, el 28-6-1947, a la edad de 77
afios (RCC Secc. 32 T. 172-2: 753). La muerte le sorprendié cuando estaba
dispuesto a retomar el espectaculo, segun se desprende de la columna que le
dedicé Donato Millan Contreras en su seccion “Visto y no visto”, bajo el titulo
“; Fin de la Tia Norica?”, donde el periodista gaditano demostro, una vez mas,

que era otro paladin en la defensa de esta arraigada tradicién, a la que ya

empezaba a concedérsele por fin su importancia historica299;

298 E| lugar donde se habia instalado el centro escolar era la finca n® 5 de la C/ Arboli, que
habia conocido una larga y variada trayectoria escénica. En primer lugar, durante el siglo XVIII
se construyd un precioso edificio con destino a casino, cuyos socios eran fundamentalmente
franceses y extranjeros de ofras nacionalidades establecidos en Cadiz. En las reuniones
solian tener lugar numerosas disputas, y, por las diferentes lenguas que hablaban sus socios,
el pueblo denominé al lugar “Casa de la Camorra”. Mas adelante, cuando se fundé el Ateneo
de Cadiz en 1855, se establecio en este edificio, construyendo un teatro en su interior. Al
abandonar el edificio dicha institucién, numerosas compaiiias actuaron en el local, hasta que
en 1865 se instal6 alli el “Circulo Artistico Recreativo”, que continud con la programacion de
espectaculos dramaticos y conciertos musicales. En 1881, se establecidé un “Circulo
Recreativo y Liceo Dramético”. Posteriormente fue sede de la Real Academia Filarménica de
Santa Cecilia. Ya en el siglo XX, se organizé el Salén “Kursaal Gaditano”, y, entre otras
entidades, ofrecian sus espectaculos la “Sociedad Artistica Gaditana” (grupo de aficionados al
arte dramético al que pertenecieron varios de los componentes de la Tia Norica). El local fue
conocido también como “Teatro Arboli” y en él se establecio finalmente el colegio “Jaime
Balmes”. Aunque se derrib6 la finca donde estaba el teatro para la ampliacion del grupo
escolar, en su interior se abri6 un salon-teatro (Moreno Criado, 1975: 64-67). Desde finales de
los 40 hasta bien entrado los 70, en este lugar se programaron un buen numero de
actividades escénicas y cinematogréficas, segun consta en el AHMC (Negociados de
Instruccidn Publica, 1939-1956; Instruccion Primaria y Cultura, 1957-1966; y Ensefianza y
Cultura, 1967-1975). En los Ultimos afios fue sede del conservatorio de danza y en la
actualidad funciona como Centro Municipal de Artes Escénicas (Véase
http://www.lavozdigital.es/cadiz/201412/12/calle-arboli-revive-centro-20141212140120-pr.html.
Consultado el 10-1-2015).

2% Donato Millan Contreras (Tarifa, 1904-Cadiz, 1994) fue un periodista y escritor gaditano.
Comenzd a publicar en Diario de Cadiz la columna “Visto y no visto” hacia 1947. En ella,
donde solia firmar como “DONATO” y que se publicé durante treinta afios, se mezclaban los
articulos de opinion con la critica literaria y teatral. Miembro del Ateneo, donde ocup6 el cargo
de bibliotecario, era muy aficionado al teatro, intervino como actor en algiin montaje e incluso
escribié alguna pieza dramatica inédita. Publico varios relatos y novelas breves en diversas
revistas, asi como libros de tematica muy variada, como El cesto de los papeles (1950), de
poesia, o el Diccionario Internacional abreviado de siglas, contracciones y abreviaturas
(1974).
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No es la primera vez que trato el tema, pero acaso sea la
pendltima a la manera que tienen los castizos de disimular el fin

de las conversaciones de las copas o de las promesas.

Siempre me enamoro ese teatrillo de mufiecos entre cuyos
indudables méritos existe el de ser uno —si no el mas antiguo—

de Espafia. Muchas veces la prensa se ha ocupado de las

‘marionetas” y siempre que he podido, he hecho resaltar que

nuestra “Tia Norica” estaba por encima en tiempo y gracia de

todos los espectaculos de esta indole que en la peninsula han
existido.

Dolido por la muerte de Couto, al que conocia, resalta que si quedaba
alguna esperanza de que La Norica volviera a ocupar un puesto en la vida de
la ciudad “era porque el duefio de aquella compafiia de madera y cartdn la
amaba y deseaba darla la vida de otros tiempos”. El periodista lanza,
preocupado, una serie de interrogantes, donde plantea la necesidad de
conservarla:

¢Va a dejarse perder en definitiva como si no tuviera
mas valor que el material de ser artilugio para colocar en
las ferias y verbenas? Recordemos que es algo mas.
Preguntemos a nuestras abuelas y nos dirdn que eso no
puede perderse porque ya las suyas la conocieron y se
deleitaron ;Tan dificil seria una gestion para salvar esos
mufiecos de una posible desaparicion total? ;Qué entidad
quiere recoger estos interrogantes?
Las demandas de estos gaditanos se vieron en parte satisfechas. A la

Tia Norica, contra todo pronostico, la seguiria cogiendo el toro.

3.4. La continuidad de la mano de Joaquin Rivas Saenz (1947-1965)

En los meses previos a la Navidad de 1947, Donato Millan Contreras
volvié a sus reivindicaciones en defensa de La Tia Norica. En concreto, en la
seccion “Visto y no visto”, con el articulo “Pues sefior...” (Diario de Cadiz, 15-
10-1947: 3). Recuerda, en primer lugar, algunos datos histéricos, y vuelve a

insistir en la importancia de esta tradicion:
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Desde este mismo lugar he hablado muchas veces de
la Tia Norica alguien suponga que con exceso. Yo creo
que no. Y lo creo porque la Tia Norica no es un teatro de
marionetas mas de los muchos que circulan por ferias y
verbenas.

La insistencia de Donato venia propiciada por la noticia —que él da a conocer
mas adelante en la misma columna— de que La Tia Norica estaba en venta:
“Es decir, que se compra en Cadiz para rehacerla y que continte, o se va
fuera de Cadiz para destrozarse por barracas de feria.”

Poco después, se publica otro articulo, también en Diario de Cadiz (2-

11-1947:4), denominado “La que hizo reir a tantos nifios”, firmado por Antonio
Hernéndez Garcia300, en apoyo de la “campafia” de Donato para impedir que

La Tia Norica saliera de Cadiz. Hernandez sefiala que, aunque el espectaculo
fuera “intrascendente para muchos”, tenia un “estilo y fisonomia propios”, y,
sobre todo, estaba “muy enraizado en las costumbres gaditanas”, por lo que
seria lamentable su desaparicién; pero confia en que el “S. O. S.” de Millan
seria recogido, para que la ciudad no perdiera de vista “estos mufiecos tan
suyos”, y ademas lanza una interesante propuesta:

Porque si no se encuentra “un hombre de negocios
teatrales” que quiera comprar éste puede ofrecerse la
adquisicion a una entidad artistica, oficial o particular; y si
esto tampoco se consigue, hay un remedio casi heroico:
formar una sociedad que podria titularse “Teatro Gaditano
de la Tia Norica S. A.”, a base de personas amantes de las
cosas de Cadiz. Habria, claro esta, sus accionistas
(muchos accionistas y pequefisimas acciones), su consejo
de administracion y todo el aparato de una compafia
comercial de las de verdad. Esta sociedad se encargaria
de reformar lo que precisara reforma, adecentar el local,
etc; y cuidaria de conservar la solera gaditana del

300 | as fuentes, bibliografia y archivos consultados no dan informacion sobre este individuo.
Por el contenido del comentario publicado, se deduce que no era de Cadiz y que ejercia de
maestro.
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repertorio y de remozarlo con algunos estrenos de “obras”
sintonizando con nuestro tiempo.

Alguien al llegar aqui, habra podido preguntarme:
Bueno, y si usted no es de Cadiz, ¢ quién le dio vela...? Es
verdad. No soy de Cadiz; pero lo son mis hijos, que tanto
gozaron de pequefios con ‘las cosas” de estos
polichinelas.

Por su parte, la Feria del Frio también parecia a punto de desaparecer.
Como se describe en Diario de Cadiz (6-12-1947: 1 y 4), meses antes del
comienzo de las festividades del mes de diciembre, el municipio gaditano
habia acordado prohibir el montaje de atracciones en los alrededores del
Palacio de Congreso y Telégrafos, “a fin de mantener el decoro de la ciudad”.
Pero la Delegacion de Iniciativas y Fomento de la Permanente Municipal —a
cargo del teniente de Alcalde Antonio Duran y los concejales Oliveros y
Cuadra— elevaron un expuesto, solicitando el “indulto” para esta actividad;
propusieron como ubicacion la plaza de Martinez Campos, alrededor del
antiguo Palacio de la Audiencia, en pleno barrio de la Vifia, zona alejada de
todas las fiestas que se celebraban en la ciudad. Esta iniciativa fue aceptada
y, ademas de los lugares citados, se extendié también hacia el Corraldn de los
Carros. Asi mismo, a la Plazuela de Jesus Nazareno, donde se ubicaria una
instalacion muy especial: la caseta de La Tia Norica.

Al morir Couto, su viuda, Consuelo Eximeno Perdigones, decidio vender
todos los enseres del teatrillo, a pesar de que toda su vida habia estado
relacionada con esta tradicion y con el teatro, tal y como se ha explicado en
paginas anteriores. Cuando se instal6 definitivamente con su marido en Cadiz,
ademas de trabajar en las representaciones de la Tia Norica, en las que

tocaba el piano, intervino en numerosos montajes escenificados por

aficionados de la ciudad, convirtiéndose en la “caracteristica comun a varias

M2 Désirée Ortega Cerpa 203



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 3. La continuidad de la tradicién a lo largo del siglo XX

agrupaciones” (Diario de Cadiz, 8-9-1928 Ed. M.), como el Cuadro Felipe
Sassone, o el del Orfedn Gaditano. El resto del afio, Consuelo y su marido
trabajaban como conserjes del hotel Playa Victoria, como ya se ha hecho
alusion en péaginas anteriores. Su unica hija, M® Dolores, habia contraido
matrimonio en 1944 con Pedro Luis Cabrini, natural de Como (ltalia) (PSL: M.
L. 18, f. 139 y 140), y se marché a vivir a dicho pais. Como se describe en
Aladro (1976: 40-43), desde ese momento el principal anhelo del matrimonio
fue reunir el dinero necesario para visitar a su hija. Cuando Consuelo se vio

sola, no tuvo ya energia suficiente —a pesar de ser una mujer de
caracter30'— para continuar con las funciones y, por ello, decidié vender La

Norica para irse a vivir a ltalia. Se la ofreci6 a varios de sus componentes, y
finalmente quedd a cargo de Joaquin Rivas Sédenz —como consta en La voz
del sur (27-11-1949: 5)—, a quien se lo habia cedido su suegro Pedro Toro,
teniente de la Guardia Civil, que lo adquirié a la viuda de Couto por 14.000
pesetas (Test. Pedro Rivas, 4-12-2004). Aunque Consuelo logrd convivir una
temporada en Italia con su hija, yerno y nietos, se vio obligada a regresar a
Cadiz. A su vuelta, recibi6 amparo hasta su muerte en casa de su sobrino
Manuel Barroso Martinez, empleado de banca, asi como taquillero en las
representaciones (Aladros, 1976: 35y 200) y que era hijo de Angeles Martinez
Couto, hermana de su marido. Consuelo falleci6 el 16-7-1960 (RCC, T. 307, p.

243, secc. 3°).

301 Pepe Bablé confirmé la personalidad de Dfia. Consuelo a través de los comentarios oidos
a su abuela, Ana Cabello, miembro de la compafiia de Couto (Test. Pepe y Eduardo Bablé:
23-8-2004).
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Joaquin Rivas Saenz (1919-1993) era hijo de Antonio Rivas Gonzalez
(1894-1944)302 quien fue miembro de la compafiia de Couto; intérprete de

Batillo, destacaba por su habilidad manual haciendo los mufiecos al tacto,
pues se habia quedado ciego, probablemente a consecuencia de la diabetes
(Test. Pedro Rivas). Contrajo matrimonio en 1916 con Amalia Saenz
Rodriguez, nacida en Cadiz en 1895 (ADC Exp. Mat. Leg. 1047), y habit6 en
calle Sacramento, 12, y posteriormente en Arboli, 18. Joaquin, el mayor de

sus tres hijos, tomé contacto con La Tia Norica desde muy pequefio, e incluso

recordaba que su padre habia creado otra Norica303. El mismo, a los 14 afios,

cuando estudiaba en el seminario, construyé también su propia Norica y otros
personajes en peana Y llevo a cabo representaciones ante sus comparieros
(Aladro, 1976: 75 y Toscano, 1985: 102). En alguna ocasién, ya siendo
propietario de La Tia Norica, representd con mufiecos de guante, ayudado por
Juan Porto (Aladro, 1976: 53-54). Habia nacido en la calle Benjumeda, 16 y
después, hasta su matrimonio, habité en Arboli, 18; luego, se trasladé a la
Barriada Espafia, a la calle Cuarteles, 4, y, posteriormente, a Garcia de Sola,
3, en el area externa al casco antiguo, fuera del recinto de la antigua muralla,
zona que se urbanizé rapidamente a partir de los 50 y especialmente durante

los 60. Su profesion fue la de mecanico, y en 1940 entr6 a trabajar como

302 | as fechas de nacimiento y defuncién de ambos se han obtenido en ADC: Exp. Mat., Leg.
1047 (1916) y 1214/l (1946), asi como en RCC: T. 381, p. 98, secc. 3°. Por otro lado, debe
sefialarse que Antonio Rivas Gonzalez aparece como Antonio Rivas Saez, por error, en
Toscano, 1985: 102.

303 Pedro Rivas Toro (Test. 4-12-2004) explico que La Tia Norica estuvo durante un tiempo en
manos de su abuelo Antonio Rivas Gonzalez, y que la vendi6 a otra familia Chaves, que la
mantuvo durante un afio. Posteriormente volvié a manos de los Rivas.
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operario del dique de Matagorda, donde llegé a ser oficial primera del taller de
maquinaria304,

En su labor como propietario de la Tia Norica, destaco, sobre todo, por
su gracia y capacidad de improvisacion. El primer afio bajo su batuta, volvié a
ser uno de los locales mas animados de la Feria del Frio (Diario de Cadiz, 9-
12-1947: 4). Incluso se recuerda la anécdota de la llegada de una familia
argentina en un coche, cuando ya habia acabado todas las secciones. Tenian
mucho interés en ver una funcion de la Tia Norica, pero al amanecer
embarcaban para su pais, asi que insistieron una y otra vez en que se les
hiciera una representacion especial, por la que ofrecieron un buen precio.
Cuando el vecindario se percatd de que estaban representando La Tia Norica

y que podian entrar gratis, llegé un buen numero de parroquianos en plena
madrugada, casi a medio vestir, para ver una vez mas la funcién305,

Sin embargo, la Feria del Frio, en palabras de Millan Contreras, habia
entrado “en la Ultima fase de su vida” (Diario de Cadiz, 12-12-1947:3). Tras las
fiestas, publicd también una interesante reflexiéon sobre la salvacion de la
tradicion y cdmo mantenerla, con unos criterios muy proximos a la defensa
actual del patrimonio etnogréafico e inmaterial por parte de las instituciones

culturales:

304 \Véase ADC: Exp. Mat., Leg. 1214/l (1946); La voz del sur (27-11-1949: 5) y “Charla en el
dique”, ¢ Cadiz Grafico?, ca. 1958-1960: 14-17 (ATN). El Dique de Matagorda en Puerto Real
(Cadiz) ha sido un area vinculada a la construccion naval desde el siglo XVIIl. En 1863 se
cred la primera factoria, que ha perdurado practicamente hasta nuestros dias, fundandose el
actual astillero en 1870. Por su influencia en la vida de los habitantes de la bahia fue inscrito
en el Catalogo de Patrimonio Historico Andaluz, por orden del 19-9-2001, como lugar de
interés etnoldgico (BOJA n° 18, 12-2-2002: 2199-220). Actualmente existe el Museo del Dique
de Matagorda.

305 Anécdota recogida en Brisas n® 23, dic. 1950, en “Charla en el dique”, ¢ Cadiz Grafico? ca.
1958-1960: 14-17 (ATN) y Diario de Céadiz, 23-7-1974: 5
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Un pueblo con sentido histérico no debe abandonar sus
perfiles tradicionales de naturaleza emotiva o artistica. Y los
personajes de la Norica, con su incognita de lugar y tiempo,
guardan en sus cuerpos de cartdn un incontable tesoro de
emociones.

¢ Qué deben hacer Batillo y los suyos en este largo periodo de
descanso que les aguarda? Dedicarse al estudio. Perfeccionar
sus intervenciones. Hacer de este espectaculo secular algo digno
de los avances de los tiempos modernos. Existe la materia prima.
Ahora hay que cuidarla para que el afio proximo haya adquirido
una superior categoria.

Sin embargo, mas que descansar, la Norica volvié a hacer las maletas
para recorrer, como en los afios 30, las poblaciones de Sanlucar y Jerez, a las
que se afadieron Chiclana y Barbate. En esta Ultima poblacién obtuvo un gran
éxito, coincidiendo con la Festividad de la Feria del Carmen, que el propio
Batillo “describid” en una entrevista figurada en La voz del sur (27-11-1949: 5):

Nos fuimos a Barbate y yo terminaba de trabajar a las cinco o
las seis de la mafiana. jQué de publico! jEl circo sin publico, las
casetas sin publico! Y nosotros venga, dale que te da, una sesion,
otra sesion. Se acabd la feria y nuestro Teatro, nuestra “Tia
Norica”, tres dias mas. Lo menos diez o doce veces todos los dias
la cogia el toro. Asi quedo6 la pobre que tuvieron que ponerle
penicilina.

La Feria del Frio seguiria resistiendo en un tiempo en el que todavia
estaba presente la cartilla de racionamiento; incluso, en la temporada
siguiente, la Navidad de 1948, aument6 el nimero de instalaciones, que
aprovecharon bien el nuevo espacio concedido: los alrededores de la Plaza de
Espafia, inmediatos a la muralla de San Carlos, hasta las proximidades de
donde entonces se situaban los depositos de la zona Franca, segun explicaba
Diario de Cadiz, 17-12-48: 3, donde se destacaba ademas que todo el recinto
lucia el “adecuado alumbrado eléctrico”. Entre las casetas, La Tia Norica
parecia ser, en palabras de Donato, una “especie de vieja capitana de todo el

tinglado” (Diario de Cadiz, 11-12-1948:3).

M2 Désirée Ortega Cerpa 207



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 3. La continuidad de la tradicién a lo largo del siglo XX

Sin embargo, parece que las nuevas atracciones provocaban molestias
debido al exceso de ruido; el acuerdo de la Comisién Permanente Municipal
de noviembre de 1949, aunque volvia a ubicar la feria en la Plaza de Espafia,
consignd que las instalaciones debian quedar lo mas alejadas posible de los
vecinos de aquel sector; por ello, se situaron en la carretera de entrada al Club
Nautico, que acababa de ser pavimentada por la Junta de Obras del Puerto
(Diario de Cadiz, 5-11-1949). Tampoco esa situacion satisfizo del todo, y en
1950 se propone otra; en este caso, la plaza de Méndez Nufiez (vulgo
Mentidero), calle San Dimas y la explanada del parque Genovés, como se
recoge en el expediente pertinente (AHMC: Neg. Fiestas C. 1837 Exp. 97). La
lista de feriantes y atracciones que se conserva en dicha documentacion, asi
como un anuncio publicado en Diario de Cadiz (8-12-1950: 2), dan idea del
tipo de feria en la que se habia convertido: asi, la Tia Norica aparecia rodeada
por la noria, los caballitos, las cunitas, el tren fantasma, las casetas de tiro,
etc. Aunque, a lo largo de su historia, ese tipo de diversiones habian
acompafado a los titeres gaditanos, ahora se habia de “soportar a todas
horas jaleos, algazaras, matracas, pregones, discos de moda repetidos a la
enésima potencia, y hasta algun que otro espectaculo no grato a ojos u oidos
castos’, que provocaban las quejas de los vecinos, como se describe en la
siguiente temporada en Diario de Cadiz (12-12-1951: 2), en la seccion
“‘Palestra” de Curro Plaza. Asi, no es de extrafiar que, a partir de 1951,

Joaquin Rivas abandonara la barraca de la feria y buscara una nueva

instalacion306.

306 Efectivamente, en la lista de licencias concedidas para la Feria del Frio de 1951 no
aparece La Tia Norica. Si se consigna, en cambio, la presencia de una caseta de “cristobitas”
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Asi, La Tia Norica volvid a ser protagonista de la seccion “Visto y no
visto” de Donato Millan Contreras, con una columna titulada con el nombre del
personaje, publicada en Diario de Cadiz, 2-1-1952: 3. En ella pone de
manifiesto sus investigaciones en torno al fendomeno, cuyo origen sitia en
torno a 1820 y, una vez mas, expresa su carifio y admiracion por los titeres
gaditanos, ademas de manifestar su alegria por el nuevo emplazamiento:

No iba a ser este afio en que “La Tia Norica” ha sido
instalada mas dignamente cuando iba yo a dejar de hablar
de ella.

‘La tia Norica” es una vieja amiga mia. Desde muy
pequefio, cuando no tenia de ella mas que unas
referencias de origen familiar —me contaban sus gracias—
estuve lleno de un sentimiento admirativo. Luego, cuando
pude contemplar por mi mismo su estilo y su solera, quedé
prendado de su mérito y de sus enormes posibilidades.

Porque nuestro teatrito de marionetas, tomado asi un
poco con indiferencia como suele hacerse con lo que se
posee sin esfuerzo, es, quiza, el mas antiguo de Espafia y,
desde luego, el mas cuidado de los antiguos.

[...]

Congratulémonos de que “La Tia Norica” haya dejado
su barraca y haya vuelto por sus fueros teatrales
merecidos. Tuvo su lugar propio en otras épocas y con
gran categoria y aparato. Si los mufiequillos pudieran
darse cuenta de los cambios, jcon cuanta alegria hubieran
salido a representar!

Donato no cita el espacio en cuestion, pero no hay duda de que se trata
del “Jaime Balmes”. En la documentacién conservada en AHMC sobre la

actividad de dicho espacio, se conserva un expediente con una peticion de

de 35m., a cargo de un tal Pascual Lépez Sanchez, “de domicilio ambulante”, segin él mismo
sefiala en su peticion con fecha 2-10-1951 (AHMC: Neg. Fiestas C. 1837, Exp. 87). En 1953,
el Ayuntamiento planed volver a instalar la Feria de Navidad en la plaza de la Audiencia, en el
barrio de la Vifia, y ademas decidi6 talar los jardines alli situados, por considerarlos “inutiles”,
para transformarlos en parque infantil. Pero entonces el Ayuntamiento recibi6 la queja del
director de las Escuelas Pontificias de Nuestra Sefiora del Rosario y San Antonio,
popularmente conocido por colegio de la Vifia. En su queja, el hermano Fulgencio Andrés
sefiala que los alumnos se distraerian facilmente “por el estruendo de los artefactos, altavoces
y maquinas de recreo” (AHMC Neg. Fiestas C. 1835 Exp. 56).
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Joaquin Rivas expresada en los siguientes términos (Neg. Instruccion Publica
C. 3314 Exp. 22):
El que suscribe, JOAQUIN RIVAS SAENZ, [...] expone:
Que es propietario del Teatro Infantil de Marionetas,
denominado “La Tia Norica” y que en atencion a que en la
Feria llamada del Frio, no le es posible instalarse como es
costumbre, por serle insuficiente el material de caseta
portatil deteriorado y no contar con toldo para darle al
publico en su mayoria infantil, las légicas condiciones de
comodidad para no privar en estas fiestas tradicionales de
Pascuas al publico infantil de este espectaculo, es por lo
que suplica
Que se le sea concedido el Salén Teatro del Grupo
Jaime Balmes para montar en él su Teatro Infantil,
mediante las condiciones que V.E. tenga a bien establecer.
Es gracia que espera alcanzad de V. E. cuya vida
guarde Dios muchos afios.

Lo curioso es que la peticion de Rivas no tiene fecha, aunque el
documento tiene sello de entrada en el registro con fecha de 10-1-1952. El
Negociado de Instruccion Publica, por su parte, remitié informe favorable con
fecha 19-1-1952 a la Comisién Municipal, sefialando que no existia
inconveniente en instalar el espectaculo, y que ademas estimaba que se debia
prestar “el debido apoyo a este industrial, que con su perseverancia viene
continuando la tradicion de nuestros padres”. Sin embargo, el articulo de
Donato habia sido publicado el 2-1-1952. Se puede suponer, entonces, que un
hubo un acuerdo verbal y luego, “a posteriori”, se formalizaria la peticion.

Una vez mas, en el invierno del 52 volvieron los problemas. Donato
denuncia, en la columna “Perfil del Dia” de Diario de Cadiz 19-11-1952: 2 y del
22-11-1952: 2, que a esas alturas no se sabia nada de la instalacion de la
Feria del Frio. Por su parte, el critico teatral Francisco Padin, en el articulo

denominado ‘La Tia Norica” (Diario de Cadiz, 30-11-1952: 3), refiriéndose a

los titeres gaditanos, informa que su “emplazamiento encuentra dificultades
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este afio”, a pesar de que el afio anterior se habia instalado en el Jaime
Balmes con “muy buena acogida por parte del publico”. Padin explicaba,
ademas, que ese espacio escénico se habia destinado a funciones infantiles,
aunque aun no se hubiera inaugurado a tal efecto, y expone, ademas, sus
razones para que se vuelva a programar alli:

Ignoro las causas que dificulten a “La Tia Norica” en
encontrar este afio su acomodo en ese local de la calle de
Arboli, por otra parte un buen marco para el popular teatro de
mufiecos al que hemos de prestarle todos, el verdadero calor de
gaditanos, considerandolo mas que como una atraccién
insustituible de la Feria del Frio como un espectaculo con
méritos suficientes para independizarse de ella y tener, como he
dicho antes, vida propia. Por eso, instalarlo en el teatro “Jaime
Balmes” me parece una medida légica y muy acertada pues de
esa forma al encontrarse en wun local debidamente
acondicionado y desaparecer por tanto la clasica caseta de la
feria, con todo incluso lo que veamos en ella de sabor y tipismo.
‘La Tia Norica” ese teatrito por el que han desfilado tantas y
tantas promociones de nifios gaditanos y de mayores también,
encuentra el marco digno —el mejor— para su emplazamiento.

El mismo dia, la columna de Donato “Visto y no visto” (p. 4) vuelve a
titularse también “La Tia Norica”. Esta vez lanza sus reivindicaciones por
medio de un poema del que se reproduce un fragmento:

Yo no sé si habia razones
de importancia y consistencia,
que avalen la grave ausencia
que me anuncian. Atenciones

buenas no deben faltar,
porque es dificil creer

que se nieguen a ofrecer
ayuda pronta y sin par
al viejo y gréacil teatro

llamado “La Tia Norica”.

Nadie tal cosa se explica

porque no son dos ni cuatro
los afios de su solera
sino que, en el siglo y medio
de su vida contra el tedio
en la gaditana esfera,
ha conquistado el derecho
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de presencia exquisita;
y porque lo necesita
hay que reservarle un techo,

[

iSefores, a la Norica
nada se puede negar!

Finalmente, la Feria del Frio sobrevivio un afio mas, segun la noticia
aparecida en Diario de Cadiz (7-12-1952: 5). Fue organizada por la Comision
Mixta de Festejos del Ayuntamiento y se instalé en el centro de la plaza del
Mentidero, calle San Dimas y entrada al parque Genovés. En cuanto a la Tia
Norica, realizo sus representaciones en un lugar alejado de la feria, segun se

desprende de otra entrevista ficticia realizada a Batillo por el escritor Adolfo
Vila Valencia307 (Diario de Cadiz, 14-12-1952: 3). Aunque con ciertos errores,

realiza también una semblanza histérica y describe los ultimos
emplazamientos del fendmeno asi como algunas impresiones con un marcado
acento ironico:

[...] seguidamente me llevaron a la calle de Arboli donde mi
abuela renegaba porque cada vez que pasaba por la
confiteria de la esquina se le iban los ojos detrés de los
‘tostadillos” como ella no tiene dientes pues sufria un
horror. Por eso nos colocaron frente al Arco de

Garaicoechea308 y precisamente en un sitio bastante

fresco, pues aqui en tiempos habia un pozo muy usado
por los del pescado y todavia guarda la frialdad del suelo.
Nos habran tomado por “bonitos” y eso no esta bonito.
[...]

Sélo afiadiré que la vida se ha puesto tan mala que
como ayer me decia Cuchardn uno de los tres pastores,
nos vamos a tener que dejar de ser mufiecos y trocarnos

307 Adolfo Vila Valencia (Cadiz, 1903-1997). Impresor, tipografo y corrector de pruebas del
Diario de Cadiz, ademas de autor teatral e investigador de temas locales, campos en los
generd un buen niimero de obras, sin contar sus articulos periodisticos, asi como su obra de
poesia, narrativa y ensayo costumbrista. Fue todo un personaje dentro de la cultura local de
Cadiz y pertenecié a diversas entidades como la Real Academia Hispano Americana, el
Ateneo y la Catedra Municipal de Cultura “Adolfo de Castro” (CADA, Vol. lll, 1999: Sevilla,
Junta de Andalucia, pp. 324-326).

308 Situado por detras del mercado de abastos, sube hacia el Campo del Sur.
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en personas serias. Porque si el que es de carne y hueso
esta hecho polvo, el que es de madera de pino, créame
usted que no es mas que porvorilla [sic].
Tras este paréntesis, sin embargo, La Tia Norica volvié a instalarse de
nuevo en el Teatro Jaime Balmes, en donde ofrecid sus representaciones
desde diciembre de 1953 a enero de 1962, segun se desprende de la

documentaciéon conservada en AHMC, en los negociados de “Instruccion

Publica” (1939-1956), ‘“Instruccion Primaria y Cultura® (1957-1966) vy
“‘Ensefianza y Cultura” (1967-1975)309, Las condiciones requeridas por parte
del municipio eran el pago de un canon de 50 pesetas por funcién, destinadas
al Ropero Escolar310, y, a partir de 1958, de dos funciones gratuitas para

escolares cuando la institucion lo requiriese. En diversas ocasiones, la
administracion aludia en sus procedimientos al caracter de tradicion enraizada
del fenémeno. Por ejemplo, el informe de Instruccion Publica dirigido a la
Comisién Municipal Permanente (C. 3316 Exp. 113) vuelve a afirmar sobre la
peticion de Joaquin Rivas que “se le debe prestar el debido apoyo a este
industrial que con su perseverancia viene a continuar la tradicion de nuestros
padres”. En diversas ocasiones, las resoluciones aluden a ella como ‘la
antigua y popular "Tia Norica™, como en acta de la sesion ordinaria de la
Comisién Municipal Permanente de 6-12-1957 (C. 3287 Exp. 130); también
resulta curioso el informe del teniente de alcalde, con fecha 19-11-1957 (C.
3287 Exp. 130), valorando positivamente las representaciones, aunque el
salon estuviese ocupado en aquel entonces de manera provisional por el

Sindicato Espafiol Universitario, que lo utilizaba como comedor, declarando

309 No se conserva el expediente correspondiente a la temporada comprendida entre
diciembre 1954 a enero de 1955.
310 Dependiente del Ayuntamiento, se encargaba de surtir de prendas a los nifios necesitados.
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que como la "TIA NORICA" es un espectaculo puramente
infantil arraigado en una tradicional costumbre anual, por
las fechas antes indicadas, y que por su caracter de
temporal y transitorio no puede ocasionar perjuicio alguno
al S. E. U. Sino todo lo contrario, que ha de servir de
entretenimiento y diversién a los mismos jovenes afiliados
a esta institucion [...].

No hay que olvidar, ademas, que en la década de los 50 —ademas de
las investigaciones y publicaciones de articulos, ya citados, por parte de
algunos personajes de la cultura local sobre la historia y la tradicion de la Tia
Norica— se editaron los primeros estudios de caracter cientifico sobre el
fendmeno. Asi, Arcadio de Larrea y Palacin publicé en 1950 y en 1953 sendos
articulos sobre La Tia Norica en los Cuadernos de Dialectologia y tradiciones

populares. En el primero de ellos, ademéas de una resefia histdrica bastante

completa, se publicd por primera vez en la historia el texto del Sainete —
segln la copia que el propio Couto regalé a Alvaro Picardo31" y habiendo

consultado también el libreto del propio Joaquin Rivas— y el disparate comico
La boda de la Tia Norica. El segundo cuaderno, editado en 1953, se dedico a
las representaciones pastoriles y a la publicacion de los textos del Nacimiento.

Los articulos se completaron con varias fotografias facilitadas al investigador

por Ramén Grosso312,

311 Alvaro Picardo fue un famoso erudito, escritor y bibli¢filo gaditano, nacido en 1881. Durante
su labor como teniente de alcalde del Ayuntamiento gaditano creé la “Biblioteca Popular de
Caréacter Obrero” (Diario de Cadiz, 16-11-1929). Junto con el escritor también gaditano José
M2 Peman, realizd gestiones para recuperar y adquirir documentos histdricos de Cadiz. Fue
fundador de las revistas Brisas y Corrillo del Pdpulo, asi como autor de numerosos libros de
tematica gaditana. Se ocup6 incluso —a costa de su propio bolsillo— de reeditar volumenes
fundamentales para la historia de la ciudad, como las memorias del comerciante Raimundo de
Lantery, Memorias de—; mercader de Indias en Cadiz (1673-1700), en 1949.

312 Ramén Grosso Portillo (Cadiz, 1900-1970). Doctor en medicina y erudito, hijo del
periodista, poeta y autor teatral Manuel Grosso “Cosquillas”, formé parte de la Corporacion
Municipal en 1941. Entusiasta de la historia local, reuni¢ una interesante coleccion de
documentos en torno al Carnaval, en parte depositados hoy en la Biblioteca de Temas
Gaditanos (Osuna, 2002: 405-406).
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A pesar de todo ello, en 1965, La Tia Norica abandonaria los escenarios
durante mas de una década. Su “puesta en valor” —en el sentido actual de
estimacion del patrimonio— tendria lugar a mediados de los 70, en paralelo a

la transicion democratica.

3.5. La revitalizacion de mediados de los 70. La “musealizaciéon” del
fendmeno (1974-1983): hacia la recuperacion del patrimonio.

En el largo “mutis por el foro” de la Norica parece que influyeron varios
factores. En primer lugar, el econdmico, pues el espectaculo, rentable en otros
tiempos, apenas “dejaba un sobresueldo en los meses que se representaba”
(ABC de Sevilla, 4-2-1978: 19); incluso se habia convertido en algo oneroso,
pues lo que se ingresaba no era suficiente para compensar el esfuerzo que
exigia, segun explicd Pedro Rivas Toro (Test. 4-12-2004). En una entrevista
de esa época, Joaquin Rivas se quejaba de que se le obligaba a pagar
impuestos como si hubiera estado trabajando todo el afio, cuando el periodo
de representacion llegaba —como mucho— a dos meses. También

comentaba que habia recibido una oferta de compra de un particular de

Madrid que pretendia fundar un museo de marionetas en la capital313. Sin

313Declaraciones de Joaquin Rivas en “Charla en el dique”, Cadiz Grafico [¢,?], ca. 1958-1960:
14-17 (ATN). En el mismo articulo, el periodista recoge la siguiente informacion respecto a los
mencionados impuestos: “Cuando ya estaba hecha esta entrevista, Joaquin me dice que el
ayuntamiento le ha resuelto esta dificultad. Pero como esta dificultad se ha arreglado tan
tarde, pasado el dia de Pascuas, que es el de mayor publico, ha decidido suspender por este
afio las representaciones publicas”. No se ha conseguido averiguar la fecha exacta de
publicacién de esta entrevista, pues no existe ninguna coleccion de Cadiz Grafico en ninguna
biblioteca. Sin embargo, hace referencia a la anécdota de la familia argentina que tuvo lugar
en 1947, descrita en las pp.: 205 y 206 de este trabajo. Joaquin Rivas sefiala en la entrevista
que “Esto sucedio hace unos once afios”, por lo que se podria datar su publicacién en 1958.
Sin embargo, se conserva en AHMC: Neg. Instruccion Primaria y Cultura la documentacion
relativa a la tramitacion del permiso de funciones en el “Jaime Balmes” tanto para la
temporada de diciembre 1957-enero 1958 (C. 3287 Exp. 130) como la de diciembre 1958-
1959 (C. 3288 Exp. 153). Sobre esta Ultima, se conserva ademas un informe sobre averias
con fecha 17-1-1959 en el que se nombran los dafios ocasionados en una ‘lampara
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embargo, Joaquin Rivas se resistia a vender La Tia Norica, debido al gran

cariiio que sentia por estos titeres y por el mundo del espectaculo en general
(Test. Pedro Rivas Toro, 4-12-2004)314. Incluso, reivindicaba mas apoyo por

parte de la administracion en la citada entrevista:

[...] Creo que mi representacion es digna de tanta proteccion
oficial como las campafias de teatro subvencionado que recorren

todo el pais315. [...]

Creo que la ciudad debia de preocuparse de no dejar perder
lo que nuestros abuelos han sabido conservar desde tiempo
inmemorial. Creo que debian de ayudarme para poder ampliarla,
adaptandola a los tiempos actuales, haciendo de ellas las mejores
marionetas de Espafa. Sinceramente opino que es tan importante
para elevar la cultura popular proteger mi teatro de marionetas

como fomentar los ballets extranjeros de danza clasica316.

A las circunstancias economicas se uni6 el derrumbe del vestibulo del
colegio “Jaime Balmes”, que tuvo lugar justo al terminar una de las
representaciones, segun se recordo varios afios mas tarde en Diario de Cadiz
23-7-1974. 3. De hecho, como se ha sefialado anteriormente, las ultimas
funciones en el teatro del dicho colegio tendrian lugar en enero de 1962. Sin
embargo, hubo una temporada mas en otro espacio, en 1965 segun se lee en

Diario de Cadiz (3-1-1965: 2), en concreto en la Casa de la Juventud, ubicada

rectificadora 6V3 cuyo importe ha abonado el duefio del guifiol ‘La Tia Norica™ (C. 3289, Exp.
26), lo que confirma la realizacion de las funciones en la temporada de diciembre 1958-enero
1959. Por ello, la fecha mas aproximada de publicacion de la citada entrevista seria entre
diciembre de 1959 y enero de 1960. En ella, ademés, Joaquin Rivas declaraba que el Gnico
de sus hijos que tenia un cierto interés por la Norica era precisamente Pedro.

314 Pepe y Eduardo Bablé comentaron que su padre Eduardo Bablé Neira y Joaquin Rivas
intentaron durante un tiempo dedicarse exclusivamente a La Tia Norica, pero fracasaron en el
intento (Test. Pepe y Eduardo Bablé, 23-8-2004). Por otro lado, debe sefialarse que en
ocasiones Joaquin Rivas gestiond otros espectaculos de artistas de variedades, como se
desprende de algunos carteles y documentos depositados en el Museo de Cadiz. En uno de
los primeros, con fecha 7-2-1954, se puede leer “La Tia Norica presenta [...]" y a continuacion
una serie de nombres como “Pepita Olmo, canzonetista; Angeliny, gran caricato; Mely-
Jardines, bailarina flamenca incomparable, etc.”

315 Con toda probabilidad se refiere a los denominados “Festivales de Espafia”, impulsados
por el entonces Ministerio de Informacién y Turismo, que comenzaron a llegar a la ciudad a
partir de 1955. A raiz de esta actividad se levanto el teatro José M? Peman del Parque
Genovés en 1956 (Diario de Cédiz, 9-1-2006: 16).

316 “Charla en el dique”, Cadiz Grafico (4?), ca. 1958-1960: 14-17 (ATN).
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en la calle Canovas del Castillo317. Se anuncié como “campafia de Navidad” y

estaba “patrocinada por las primeras autoridades de esta capital’318.

Tras el abandono definitivo de las funciones, los mufiecos, decorados,
libretos y demas utensilios se depositaron en la accesoria de San Juan, n° 24

—calle préxima al Campo del Sur que desemboca en la plaza de la Catedral—
que normalmente servia de almacén de la compafia3'9. La proximidad del
mar y la humedad causaron estragos en el material durante los diez afios que
permaneci6 guardado en este lugar 320,

El recuerdo de La Tia Norica, sin embargo, permanecia, y en ocasiones
los textos del Nacimiento volvieron en la década de los 60, pues Eduardo

Bablé Cabello los llevo a escena con actores, entre los que se encontraban

317 En dicha “Casa de la Juventud” habia un salén de actos en la planta baja que funcion6
como sala de proyecciones hasta finales de los 70 con el nombre de “Cine Juventud’. Mas
adelante, en el edificio se ubicd durante un tiempo la delegacion municipal de Juventud v,
ademas, se desarrollaron muchisimas actividades. La sala de proyeccion se convirtié en salon
de actos y funcion6 tanto como cine como de espacio escénico, para distintas actividades
culturales organizadas por el Ayuntamiento de Cadiz como, por ejemplo, de sala para
espectaculos de pequefio formato en la programacion del Festival Iberoamericano de Teatro
de Cadiz o para funciones del Festival del Titere. Incluso en 2004 fue cedida durante un
tiempo a la Escuela de Formacion Teatral EME, bajo direccion del actor y director mejicano
German Corona. A pesar de toda esta actividad, debe sefialarse que no se ha trasferido
ninguin expediente de la Casa de la Juventud al AHMC. En 2007 el edificio fue demolido para
construir la actual sede de la Casa de la Juventud, que ahora carece de ese espacio escénico.
318 Segun recuerda Diario de Céadiz, 21-8-1974: 4, fue una “Campafia de Navidad” organizada
por la Jefatura Provincial del Movimiento, siendo gobernador civil Santiago Guillén Moreno,
que ya ejercia en 1962. En 1963 hubo una anterior, aunque no consta que se celebraran
funciones de la Tia Norica (Diario de Cadiz, 4-12-1963: 3).

319 Segun Aladro (1976: 92), dicho local habia sido alquilado previamente por Couto vy,
posteriormente, al pasar a manos de Rivas, éste continud pagando el alquiler. Por otro lado,
en el articulo de Hermann Bonnin, La vanguardia Espafiola, 22-9-1974: s. n. p., se indica que
esa accesoria era el taller de Couto.

320 SegUin cuentan Pepe y Eduardo Bablé Neira, en una ocasion acudieron alli con su padre,
Eduardo Bablé Cabello, para comprobar el estado de mufiecos y telones del sainete La Virgen
de la Palma. Eduardo Bablé padre tenia la intencién de representarlo, con motivo de algun
aniversario o celebracién de la cofradia La Palma, pero el deterioro del material lo impidio

(Test. Pepe y Eduardo Bablé, 23-8-2004).
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sus propios hijos, Pepe y Eduardo32!. En 1972, hubo incluso una propuesta

de Television Espafiola; segun cuenta Joaquin Rivas en Diario de Cadiz (23-7-
1974: 5), una empresa de Barcelona de capital belga, aleméan y espariol
pretendia reunir en la Ciudad Condal las mejores marionetas de los tres
paises. Segun explicaba Rivas, “La oferta era buena pero me costaba dejar
que saliera de Cadiz”.

Por otro lado, los personajes aparecen como referencia de asuntos
relacionados con la ciudad. Asi, en la columna “De Cortadura a la Caleta”
publicada en Diario de Cadiz con fecha 5-7-1972: 2, dedicada a la ampliacion
de horarios del vapor del Puerto con motivo del verano, se recuerda que era
precisamente en el teatrillo de marionetas de La Tia Norica cuando de
pequefios los gaditanos conocian este medio de transporte; hace referencia
asimismo a la propia travesia realizada en esta embarcacion del personaje “en
compaiiia del travieso Batillo”. Al dia siguiente, en la misma seccién se explica
que se ha recibido carta de un lector, cuyos recuerdos infantiles se han
removido a causa de la resefia, por lo cual pregunta por la barraca, los
mufiecos, ademas de por aquellos que movian los hilos y daban sus voces a
los populares personajes. A estas preguntas se responde que la barraca
acabaria en el horno de alguna panaderia y que de los mufiecos se ignora su

destino. Sin embargo, si existia una pista que permitia afirmar que “jLa Tia

321 Pepe Bablé refiri6 la anécdota de que él interpret6 al pastor Cucharén, el mismo personaje
al que ahora presta su voz (Test. Pepe y Eduardo Bablé, 23-8-2004). Por su parte, Pedro
Rivas, refirid que él también habia llevado a escena el texto del Nacimiento con sus propios
alumnos en varias ocasiones en el colegio donde trabaja como maestro (Test. Pedro Rivas
Toro 4-12-2004).
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Norica vive!” y el autor de la columna se compromete a localizarla322. Y

efectivamente se materializa en la amplia entrevista que publicd Diario de
Cadiz (25-7-1973: 6) con el titular: “Su voz esta en el recuerdo de todos. Dofia
Rosa Rosario Nufiez del Rio dio vida —durante muchos afios— a la popular
"TiA NORICA”.

Precisamente en el verano de 1973 recala en Cadiz un investigador que
seria pieza clave en el retorno de la Tia Norica a los escenarios. Se llamaba
Carlos Luis Aladro Duran y habia nacido en Jerez de la Frontera (Cadiz) el 21-
6-1934. Diplomado en Magisterio, especialidad de Educacién Infantil, habia
vivido en Sevilla, Barcelona y Madrid, lo que le permitié entrar en contacto con
diferentes personalidades del mundo teatral y literario. Su trayectoria
profesional se repartiria entre la docencia y las artes escénicas, consiguiendo

en 1974 el Premio Nacional de Teatro para Nifios con la puesta en escena de
El raton del alba323. Segun describié en un articulo publicado en Cuaderno de

Cultura, n®1, junio 1978:65-66, conocié a La Tia Norica en el local de la calle

Arboli, “donde llegamos a verla los que con Luis Balaguer formamos en las

huestes de Gris, Pequefio Teatro” (66)324. Este grupo de camara habia sido

32 | a seccion “De Cortadura a la Caleta” se publicaba sin firma, pero era autoria del
periodista gaditano Fernando Fernandez Diaz (1916-1974). Con quince afios, en 1932, entrd
como colaborador en Diario de Cadiz. En 1934 ingresé en La Informacién y alli trabajé hasta
su desaparicion en 1942, volviendo entonces a Diario de Cadiz, donde trabaj6 en muy
variadas secciones. La columna citada se publico entre 1962 y 1973. Al dia siguiente de su
muerte, el 25-4-1974:3 se publicé la unica “De Cortadura a la Caleta” con fotografia y firma del
periodista, pues él mismo la habia dejado escrita a modo de testamento.

323 \éase CADA, 1999: 48-49 y base de datos ADA del CDAEA. Carlos Luis Aladro (Jerez de
la Frontera, 1934-Arcos de la Frontera, 2009) residié en Medina Sidonia (C&diz) durante algin
tiempo antes de su muerte. En vida doné a la Biblioteca Municipal de esa localidad un fondo
bibliografico de 2.000 volumenes y una coleccién de arte, en la que figuran bocetos realizados
por Cherbuy de las marionetas de La Tia Norica (Diario de Cadiz, 25-4-2004: 52).

324 | uis Balaguer Rey (Cadiz, 1934-Murcia, 1996), inicié su carrera en el TEU de Cadiz, del
que llegd a ser director; por otra parte, fundd la compaiiia de camara Gris Pequefio Teatro en
1958. En 1961 se traslad6 a Madrid para trabajar de ayudante de direccion en el teatro Bellas
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muy activo durante la década de los 50 y 60, llevando a escena piezas como
Los intereses creados de Benavente (Diario de Cadiz, 7-11-1959: s.n. p.) o El
delantero centro murio al amanecer de Cuzzani (Diario de Cadiz, 24-1-
1961:3). Frecuentemente ensayaba y estrenaba en el Teatro Jaime Balmes, y
parece ser que tenian una seccion infantil o relacién con otra agrupacién
dedicada a esta modalidad, bautizada con el nombre del terrible nieto de la Tia
Norica, segun consigné Padin en el articulo “El afio teatral en doce
acotaciones”, publicado en Diario de Cadiz (31-12-1961: s. n. p.): “El animoso
y entusiasta "Gris Pequefio Teatro” [...] intervino también en varias lecturas
con accion y en el teatro para nifios ‘Batillo’”.

En un proyecto denominado “Centro Dramatico Gaditano”, conservado

en ATN, elaborado por Carlos Aladro, se describe el recorrido de su
investigacion para llegar a los titeres gaditanos325. En 1971 es nombrado

profesor de Juego y Creatividad Dramatica en el Instituto del Teatro de
Barcelona. El entonces director, Herman Bonnin, le propone iniciar una
investigacion sobre la historia de los titeres en Espafia. En 1972 conoce en
Madrid a Arcadio de Larrea y Palacin, quien le facilita sus propios articulos,
citados anteriormente, y en 1973 contacta con intelectuales gaditanos como
Julio Alfaro, Ramén Solis, Pedro Valdecantos y José Maria Peman, quienes le
proporcionan ayuda para el estudio historico de los titeres gaditanos. Por fin,
en 1974, contacta con Joaquin Rivas, quien le muestra el material depositado

en la accesoria de la calle San Juan n° 24 donde se guardaban los materiales.

Artes de Madrid, bajo las 6rdenes de José Tamayo. Su trayectoria se centré en campo de la
direccion escénica y la gestion de teatros, estando al frente del Teatro Romea de Murcia hasta
su fallecimiento, aunque también escribié algunas piezas (CADA, 1999: 48-49).

325 Se conserva documentacion sobre este mismo proyecto también en AAFMCC (C. 15938).
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Segln Pepe Bablé (Test. Pepe y Eduardo Bablé, 23-8-2004), fue el
empefio de Carlos Aladro, que tenia un gran interés en organizar una
representacion, el que impulso el retorno de La Tia Norica, con apoyo oficial
por parte de la administracién, una vez mas, como habia sucedido casi diez
afios antes en la Navidad de 1965. Bartolomé Llompart publica en su columna

‘De ayer a hoy” de Diario de Cadiz (17-7-1974: s. n. p) que habia oido ciertos
rumores sobre que algo se tramaba en torno a La Tia Norica326, Dias

después, segun se recoge en Diario de Cadiz (20-7-1974: 4), se celebr6 una
rueda de prensa —convocada por el entonces alcalde Jerénimo Almagro y
Montes de Oca— en el Teatro de Verano José M? Peman para anunciar la
programacion de los “Festivales de Espafia”, asi como la de la Muestra
Cinematogréfica del Atlantico “Alcances”, para ese afio. Esa cita fue
aprovechada por el edil para insinuar que estaba “muy pronta la reaparicion de
la popular y gaditanisima ‘Tia Norica™.

Efectivamente, varios dias después, en Diario de Cadiz (23-7-1974: 5)
se publica un amplio reportaje con varias fotografias bajo el titular “La Tia
Norica, otra vez’, donde se anuncia que volveria a representarse en el paseo
de Canalejas—Ilugar ofrecido por el consistorio gaditano— a partir de la
segunda quincena de agosto. La crénica informa que de los 300 mufiecos que

se guardaban en la accesoria antes mencionada 70 de ellos estaban siendo

326 En dicha columna se puede leer: “Todo este pequefio tesoro de gracia ingenua, salero
popular y sabor gaditano se encuentra intacto y a punto de que alguien se decida a infundirle
una doméstica resurreccion. Mufiecos, decorados, textos, todo se conserva cuidadosamente,
como si cada noche bajasen los duendes a mover sus hilos para darles vida.” Este comentario
contrasta con las imagenes publicadas en las Ultimas paginas del libro de Aladro (1976),
realizadas por el fotégrafo gaditano Juman, donde se ve el material muy deteriorado. Liompart
habla también de una “tertulia erudita gaditana” que en afios anteriores intentd poner en
marcha el teatro de La Tia Norica.
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restaurados por el imaginero Miguel Lainez327, con el auspicio del alcalde

Jeronimo Almagro. Por otro lado, Joaquin Rivas comenta una nueva oferta de
compra que habia recibido, esta vez de un millén de pesetas, por el total de
mufiecos y el escenario. Sin embargo, insiste que mientras él viviera, La Tia
Norica nunca saldria de Cadiz. Por eso era importante que las
representaciones fueran regulares y que la recepcion del publico resultara
favorable, para poder costear el espectaculo328.

El apoyo por parte de la prensa no se hizo esperar y diversos articulistas
fueron publicando su satisfaccion por la recuperacion de esta tradicién, como
Francisco Padin, que le dedicé una de sus “Acotaciones de un espectador

sencillo” en Diario de Cadiz, 28-7-1974: 31. Aunque el critico anunciara como

fecha de reposicion el 22 de agosto, en principio estaba previsto para el 15 de
agosto, tal y como aparece publicado en La voz del sur, 15-8-1974: 9329, E|

rotativo, aparte de sefialar que la noticia habia sido muy bien acogida por las

familias gaditanas, destaca el enorme interés y patrocinio del Ayuntamiento

327 Miguel José Léinez Capote (Cadiz, 1906-1980), escultor e imaginero, estudio en la Escuela
de Bellas Artes de Cadiz y perfeccion6 sus estudios de escultura en Madrid. Su produccion se
desarrolld6 fundamentalmente en Cadiz y su entorno, conservandose en la capital lo mas
destacado de su obra, como el Cristo de Medinaceli o Nuestro Padre Jesus Caido. De sus
im&genes marianas soélo permanece la Virgen del Buen Fin de la cofradia de la Sentencia.
(DEIPC, T. IV: 23; Diario de Cédiz, 8-8-2005: 55 y test. Angel Mozo Polo 26-8-2005). Con
respecto a su restauracién de los titeres de la Tia Norica, debe sefialarse que fue bastante
cuestionada (Test. Pepe y Eduardo Bablé, 23-8-2004).

328 Joaquin Rivas sigue diciendo que el personal que se necesitaba para la representacion
costaba unas 600 ptas. diarias. Por otro lado, era necesario reforzar el escenario para
sostener a 4 6 5 personas, que eran las que movian los hilos. Parece ser que se utilizé en
esta actuacion el mismo retablo de las funciones de “Chacoli”, porque en otro articulo de
Diario de Cadiz, publicado 25-8-1974: 5, Joaquin Rivas afirma sobre el teatro de Canalejas
que “esta construido para unos mufiecos que se mueven por un mecanismo completamente
distinto, y ademas son muchos menos. Nosotros lo que hemos hecho es habilitarlo
provisionalmente, pero casi no podemos movernos dentro. Habra que buscar otro sitio”.

329 Como nota curiosa, sefialar que ese dia La Tia Norica compartio titulares con el grupo
Céamara, que puso en escena El principe Constante. El afio anterior este grupo habia sido
galardonado con el Premio Nacional de Interpretacion del Teatro de la Juventud. Se trataba
de una de las compafiias que formaron parte del llamado movimiento de ‘teatro
independiente” en Andalucia.
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gaditano en la tarea de resucitar el “gracioso Teatro Gaditano de Marionetas
vulgarmente conocido por la Tia Norica™. De hecho, en AHMC se conserva
documentacion al respecto. El punto 22.12 de la sesién ordinaria de la
Comision Municipal Permanente del 14-8-1974 (Neg. Fiestas C. 1786 Exp. 25)
recoge la siguiente manifestacion, donde se destaca la importancia es esta
tradicion:
La presidencia da [sic] cuenta de las gestiones que se vienen
llevando a cabo para la reposicion después de catorce afios de

inactividad330, del popular Teatro de Marionetas “La Tia Norica”

de tanta fama nacional como internacional y que por su
antigiiedad constituye un auténtico valor artistico gaditano y una
aportacion cultural extraordinaria en relacion con los origenes del
teatro espafiol, para lo que ha mantenido conversaciones con los
propietarios Sres. Rivas de la famosa “Tia Norica” y se va a
proceder a su restauracion en fecha préxima y para ello se han de
organizar diversos actos tales como articulos periodisticos,
conferencias ruedas de prensa, y sesion inaugural de gala.

La Comisién queda enterada de lo manifestado por la
Presidencia y acuerda por unanimidad facultar a la Alcaldia para
que continle realizando las oportunas gestiones a fin de
conseguir sea una realidad la reposicion del citado Teatro de
Marionetas.

Sin embargo, la funcidn se retrasé varios dias méas. Diario de Cadiz (17-
8-1974: 4) publica una fotografia de la entrevista entre el alcalde Jerénimo
Almagro y Joaquin Rivas. En el pie de foto se explica que se estan ultimando
las gestiones, que todos los mufiecos han sido ya repuestos por Lainez y “la
obra debidamente ensayada”. Durante los dias siguientes, se describe la
emocién de los miembros de la compafia por volver a las representaciones y

se continan vertiendo hipotesis sobre la posibilidad de que los titeres

330 En varias publicaciones como Diario de Cadiz, 23-7-1974: 5 o La llustracion Regional, n° 1,
sept. 1974: 44, se sefiala que La Tia Norica habia estado doce afios sin actividad. Sin
embargo, el propio Diario de Cadiz publica en 17-8-1974: 4 que habian sido catorce afios de
ausencia. Por su parte, en La voz del sur, 15-8-1974: 9, que volvia después de “cerca de
veinte afios”. En realidad, como se ha sefialado anteriormente las Ultimas funciones habian
sido en 1965, por lo que en realidad habia estado sin representarse nueve afios, como
sefialaba Rosario Nufiez en Diario de Cadiz (25-7-1973:6).
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abandonen la ciudad, como reflexiona el periodista Eduardo Moyano331 en
Diario de Cadiz (22-8-1974: 4):
No sé exactamente el fin que pretende al desear llevarselo a

Madrid. Seria entrar en muchas conjeturas. Lo cierto es que no se

debe llegar a la practica, que quede dentro de donde nacid, en su

Cadiz natal.

Los ultimos preparativos estuvieron marcados también por el rumor de
su venta y posible taslado a Madrid, como se describe en Diario de Cadiz, 25-
8-1974: 5 firmado por la periodista Ana Maria. De hecho, Carlos Aladro, que
entonces trabajaba como profesor de Arte Dramatico en la capital, se llevé alli
algunos titeres, probablemente para darlos a conocer. Ademas, en su propio
libro (Aladro, 1976: 209) se comenta que uno de los reyes magos se mostro
en un programa de TVE que informaba sobre la reposicion. Desde luego, no
solamente los gaditanos andaban agitados con la vuelta a los escenarios de
los mufiecos Y, asi, en el reportaje citado se podia leer que, “el polvo que se
ha levantado al sacarlos de sus baulles de afios ha llegado mas lejos”.
Efectivamente, en Madrid y Barcelona se hablaba mucho de ellos y, aunque
no todos llegaron a prosperar, se idearon en su momento muchos proyectos.
Pero, de todas formas, se insistia una y otra vez en la casi indisolubilidad entre

Cadiz y la Tia Norica, que se anunciaba en la prensa local como “Teatro

espafiol de mufiecos” y “una centenaria aportacién gaditana a la historia del

331 En este articulo, Eduardo Moyano describe de manera muy emotiva que un afio antes,
recién llegado a la ciudad y a Diario de Cadiz, le encargaron la realizacién de una entrevista a
Rosario Nufiez del Rio. Al principio fue reacio, pero Fernando Fernandez —el articulista de la
seccion “De Cortadura a la Caleta”, fallecido por aquellos dias— le explicé todo lo relacionado
con el tema. Luego describe lo apasionante que le resulté el encuentro, tras el que escribié la
entrevista publicada el 25-7-1973: 6. También afiade que durante el invierno habia asistido al
Festival Internacional de Marionetas, donde acudié a la representacion de otro gaditano,
Peralta, quien habia dedicado un recuerdo a La Tia Norica y a la Feria del Frio en el programa
de mano de su espectaculo.
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teatro de marionetas mundial’332. En el mismo sentido se manifestaba Pedro,

hijo del entonces propietario Joaquin Rivas, en el reportaje nombrado de Ana
Maria (Diario de Céadiz, 28-8-1974: 5):

[...] yo pienso que la Norica es un exponente maximo de

teatro popular, realmente popular. Pero que dejaria de

serlo si se fuera de Cadiz. Es algo que ha nacido aqui y

para las gentes de aqui. Y aqui se quedara por lo menos

mientras que yo tenga que ver en ello.

Carlos Aladro, por su parte, habia ido entrevistando a cada uno de los
antiguos componentes que aun vivian: Rosario NUufiez del Rio, de 82 afios;
Juan Porto Garri y Antonio Loaiza Martinez, ambos de 72; Ana Cabello Ariza,
de 66; Joaquin Rivas Séenz, de 55; Lucia, Antonio, Juan Antonio y Manuel
Burgos Nufez, por aquel entonces de unas edades entre 40 y 50 afios
(Aladro: 1976). Habia tenido la oportunidad también de entrar en la accesoria
de San Juan y examinar mufiecos, telones y manuscritos, asi como de
acceder a algunos documentos historicos, aunque no llevé a cabo ninguna
investigacion de caracter exhaustivo. Por ello, a veces, llegd a conclusiones
precipitadas que provocaron ciertas confusiones. De esta manera, tanto en la
prensa nacional (Ya, 24-8-1974: 36 y seccién hueco grabado) como local
(Diario de Cadiz, 25-8-1974: 3) saltd la noticia de que entre el material
depositado en la accesoria de San Juan se conservaban unas tablas que
podian ser de Picasso. En concreto, en el articulo de Ya, ademas de referir
con detalle la noticia de la futura reposicién, se afirmaba literalmente que
Aladro:

Ha conversado con los viejos titiriteros gaditanos y ha

penetrado en el desvan de los mufiecos. Don José Maria
Peman le dio una pista. Recordaba haber oido que

332 \éase Diario de Céadiz, 24 y 25-8-1974: 2 y Hoja del lunes, 26-8-1974 s. n. p.
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existian unas tablas articuladas, realizadas por Picasso
para el estreno del cervantino retablo de Maese Pedro, de
Falla, en el palacio de la Princesa de Polignac, en Paris,
en 1923.
Diario de Cadiz aporta una informacion similar, afiadiendo incluso que
Falla buscé a la compafiia de marionetas de La Tia Norica para que lo
representara. En Aladro, 1976: 211-213, se dice que en la accesoria se
encontraron dieciocho titeres planos para la puesta en escena del Retablo de
Maese Pedro de Falla, que vuelve a atribuir a Picasso, y una serie de
etiquetas con el nombre de “Orquesta Bética de Sevilla”. Aunque ese capitulo
del libro de Aladro esta lleno de imprecisiones, la descripcion de estas figuras
parece corresponder con los usados por el musico gaditano: realizados sobre

‘grandes tablas con técnicas de manipulacion de pasos de peana’, algunas

con grupos de personales, figuras planas con articulaciones de miembros, con
alambres, flejes o trabillas, etc.333

Sin embargo, la unica colaboraciéon de Picasso con Falla fue en el
montaje de E/ sombrero de tres picos (1919). Para la puesta en escena del E/
retablo de Maese Pedro, en cambio, Falla contaria con la colaboracion de
otros artistas andaluces, no tan célebres ni reconocidos por diversos motivos,
pero que también fueron importantes figuras de las artes plasticas. Por un
lado, Manuel Angeles Ortiz (Jaén, 1895-Paris, 1984); por otro, Hernando
Vifies Soto (Paris, 1904-Madrid, 1984), miembro de la llamada Escuela de

Paris. Ambos tenian unas estrecha relacion con Picasso, pues el primero fue

333 Afirma también, errdneamente, por ejemplo, que se dio una representacién en Sevilla en
1922, y que los titeres se habian construido entre Cadiz y Sevilla. Da a entender que Couto
dirigia la representacion y sostiene que, al encontrarse sin personal, “Ernesto Halfter llamé a
los amigos gaditanos de Falla, Alvaro Picardo, Ramén Grossso, Kilers y Peman, para que
manipularan los titeres”.
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alumno suyo y el segundo su amigo. Ambos realizaron los decorados y

telones, asi como los disefios de las figuras y vestuario que desde Paris
enviaron a Granada para que Hermenegildo Lanz334 construyera los

mufiecos, tanto corpdéreos como planos —un centenar de estos ultimos—,
aportando también algunas decoraciones. Ademas, el articulo publicado en el
periodico sevillano El Liberal (30-1-1925:1), con el titulo “Los mufiecos del
retablo de Maese Pedro”, con una entrevista al propio Lanz, despeja cualquier
duda sobre la autoria. Porras sostiene (1995: 136) que Couto actuaba con los
mufiecos de Lanz, contratado como uno de sus colaboradores cuando la
Bética de Camara organizaba representaciones completas de esta pieza.
Luego, cuando se disolvié la orquesta, parte de las tablas quedaron en manos
de Couto. También afirma literalmente: “Afortunadamente las tablas se han
salvado y forman parte de lo atesorado en el Museo Picasso de Malaga” (137).
Sin embargo, dicha coleccidn no figura en los fondos del actual museo.

Si es cierto que existen una serie de cartas entre Falla y Segismundo

Romero, director de la Orquesta Bética de Camara, conservadas en el

334 Hermenegildo Lanz (Sevilla, 1893-Granada, 1949). Artista polifacético: pintor, escendgrafo,
fotégrafo, disefiador y profesor de dibujo en la Escuela de Magisterio de Granada desde 1917.
Amigo de Lorca y Falla, particip6 en las funciones de titeres organizadas por el poeta, ademas
de crear figurines y escenografias para diversos espectaculos teatrales. La guerra civil le
sorprendio trabajando en el grupo de teatro La Carreta, de la Federacion Universitaria Escolar.
A pesar de no estar afiliado a ningin partido politico, fue suspendido de empleo y sueldo
durante la contienda. En 1938 se le repuso en sus cargos académicos, pero se le castigd
destinandole a Logrofio, aunque meses después consiguid volver a su puesto en Granada.
Sin embargo, a causa de estas vicisitudes abandon6 su actividad artistica (Mata, 2003). Sobre
la puesta en escena de El retablo de Maese Pedro, Véase Porras (1995) y Manuel de Falla y
Manuel Angeles Ortiz. El retablo de Maese Pedro. Bocetos y figurines (Catélogo exposicion
1996). En esta publicacion se reproduce un dibujo de Manuel Angeles Ortiz (41) bajo el
nombre Don Gaiferos a caballo con cuerno de caza, muy similar a una de las tablas que se
reprodujeron en la pagina de hueco-grabado del periodico Ya, 24-8-1974.
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AMF 335 donde se habla de Couto en relacién al retablo. Una de ellas, con

fecha 20-12-28, dice literalmente:
La cuestion de los mufiecos del Retablo de Couto,
ha quedado en suspenso hasta que nos veamos en esa,
pues para empezar sus trabajos pedia se le anticipasen
quinientas pesetas, que no teniamos.
En otra, con fecha 17-1-1929, Segismundo Romero le explica a Falla que
sobre el “asunto retablo”
A Couto, le escribo hoy diciéndole que enseguida
que sea efectivo un préstamo que vamos a pedir a la
Sevillana de conciertos se le girara la cantidad que
necesita de momento para hacer los primeros gastos de
los mufiecos.
Las cartas, de hecho, demuestran la relacién entre la Orquesta Bética y
parecen ser la clave para entender por qué esos materiales estaban en la
accesoria de San Juan, pues parece que se solicité a Couto que llevara a

cabo la reparacién de los mufiecos del retablo.

Continuando con la funcién de reposicién, esta se programo, por fin,
para el lunes 26 de agosto336, realizdndose previamente un ensayo para

autoridades, segun recoge La Voz del Sur, 27-8-1974:5. Al dia siguiente, en
Diario de Cadiz (27-8-1974: 3), los titulares no podian ser mas elocuentes: la
funcion, a la que habian acudido mas de dos mil personas, habia constituido
un rotundo éxito. Incluso, segun describe el periodico, aquellos que no

pudieron conseguir entrada permanecieron de pie por fuera de los jardines y

335 \/éase Romero Recuero, Pascual (1976). Las copias de las cartas citadas fueron enviadas
a la autora de este trabajo por Yanisbel Victoria Martinez, que, junto con el teatrdlogo Abel
Gonzélez Mel, ha investigado el paradero de las tablas de Lanz. Ambos han trabajado para la
compafiia Etcétera de Granada, fundada por Enrique Lanz, nieto de Hermenegildo Lanz.

336 Previamente, el sabado 24 se ofrecié un ensayo general al que asistieron las autoridades,
“que dieron sus felicitaciones a los propietarios de dicho teatro”, segln se explica en La voz
del sur, 27-8-1974: 5.
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“se apretujaron para no perderse un estreno que tantos recuerdos traia a unos
y tanta curiosidad despertaba en otros”. Entre los asistentes se encontraban el
escritor José M? Peman, que aparece en una de las fotos que ilustra la
cronica, y Pedro Valdecantos, director entonces de la Universidad Regional a
Distancia, que definié a los mufiecos como un auténtico monumento de la
ciudad “y que nadie dude que se hara lo que haya que hacer para siga
representandose en nuestra ciudad’.

En los anuncios se publicitd, ademas, que tendrian lugar dos funciones
los dias laborables (8 y 9.30 de la noche), asi como tres en domingos y
festivos (7, 8: 30 y 10 noche), con precios de entrada entre 14 y 20 ptas.,
segun publico Diario de Cadiz (25-8-1974: 5). A lo largo de varias semanas se
representaron el Nacimiento, el Sainete —con la variante El viaje de la Tia
Norica al Puerto— asi como la zarzuela La Virgen de la Palma (Diario de
Cadiz, 27-8-1974). Participaron Rosario Nufiez del Rio, su hija Rosario Torres
NUfiez con su marido Pedro Carpio, un hijo de ambos, Cayetano, y Eduardo
Bablé Cabello (Diario de Cadiz, 25-8-1974: 5; La vanguardia espafiola, 22-9-
1974: s. n. p.; Test. Pepe y Eduardo Bablé, 23-8-2004).

El éxito de la reaparicion tuvo eco también la prensa nacional, como lo
demuestran, por un lado, el articulo de Sibely Valle en Nuevo diario de Madrid
(28-8-1974: s. n. p.), donde se califica a la compaiiia La Tia Norica como “las
marionetas mas antiguas de Espafia”. En uno de los apartados Aladro
reclamaba una urgente restauracion de cara a la conservacion de aquellos
mufiecos que se encontraban muy deteriorados; por otro, destaca el publicado
en La vanguardia espafiola (22-9-1974: s. n. p.), firmado por el entonces

director del Instituto del Teatro de Barcelona, Hermann Bonnin, quien incidia
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en la misma idea, y afiadia que se trataba de una muestra Unica “de
especialisimo interés histdrico que los organismos oficiales gaditanos han de
ayudar a preservar”. Por su parte, Sanchez Lopez en La llustracion Regional
n°1 (sept. 1974: 44), insiste en que “los intentos de llevarse a Madrid como
museo y fosil teatral no van a tener mucho éxito”. Meses después, el
subdirector de Instituto del Teatro, Sebastian Roda, visito al alcalde de Cadiz,
Jeronimo Almagro, para expresar el interés de dicha institucion para que La
Tia Norica —‘caso Unico y excepcional en la peninsula— presentara una

exposicion y actuara en el lll Festival de Internacional de Titeres y Marionetas
(Diario de Cadiz, 1-10-1974: 4)337. Pero, aunque el edil prometio considerar la
propuesta, fue uno de los varios proyectos en torno a la Tia Norica que no
llegaron a fructificar338,

De todas formas, en Cadiz se seguia hablando de La Tia Norica. Una
vez mas, Donato Millan Contreras dedico su columna de “Visto y no visto” —
publicada en Diario de Cadiz (1-10-1974: 28)— a la recuperacion de la

tradicion, valorando perfectamente el efecto del espectaculo en aquellos que

entonces eran nifios339;

337 Federico Roda se encontraba en la provincia con motivo de su intervencién en unas
conferencias sobre relaciones publicas y marketing que se estaban celebrando en Jerez de La
Frontera. En el Instituto del Teatro de Barcelona funcionaba por entonces un departamento de
Titeres y Marionetas bajo direccién de Jordi Coca.

338 |a Tia Norica fue invitada también a participar en la | Semana de Teatro Andaluz
organizada por el Gabinete de Teatro de la Universidad de Granada, entonces bajo direccion
de José Monledn. Sin embargo, esta muestra, programada para marzo de 1975, fue
suspendida por orden gubernativa (Montecelos 1975: 63).

339 Es el caso de la propia autora de este trabajo. Muy entrafiable resulta también el
comentario “La sierra de Cadiz y ‘La Norica”, de Rafael Laffita, en su seccién “De la nieve a la
espuma” (Diario de Cadiz, 17-10-1974: 10), del que destacamos algunos parrafos:“La gran
familia de la serrania durante los postreros dias del estio estuvo revuelta con las funciones de
la Norica que se daban en el viejo Paseo de Canalejas. Las risas de la chiquilleria perturbaron
de 8 a 11 de la noche las posturas reposadas y concienzudas de los grandes montariones,
acostumbrados a los crepUsculos sedantes y sin jolgorio. Las montafias més femeninas, se
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Habia cierta prevencion particular, en conversaciones
caseras, sobre el éxito que pudieran tener en estos
tiempos de television y espectaculos nuevos, La Tia
Norica. Se creia, por algunos, que los nifios pudieran no
rechazar precisamente, pero si mostrar indiferencia ante
las marionetas gaditanas. [...] el instinto discriminado es
uno de los destacados del ser humano y lo aplica [...] al
conjunto de sucesos que diariamente le rodea. Por eso
rechaza aquello sustituible y anticuado, viejo caduco y se
queda y mantiene con lo que estima, se da cuenta, que
posee un valor de tiempo en lugar de una vejez y una vida
inmarcesible en vez de una caducidad. Ha sido el caso de
la centenaria Tia Norica, de la que nos hablaban nuestros
padres con entusiasmo, de la que le hablamos a nuestros
hijos compartiendo sus risas y sus emociones y de la que
temiamos que los nietos no encajaran con la misma
facilidad y gracia.

Por fortuna, ni una sola persona [...] ha dejado de
adoptar con inteligencia y con sentimiento, con alborozo y
aplauso, la aparicion de este teatrito singular, acaso de
una importancia historica mucho mas alla de la
considerada a través de sus antecedentes conocidos. Por
eso, porque tiene sustancia de obra clasica, categoria
intima de imperecedera, es por lo que resulta indestructible
en su esencia y admirable, sin ninguna clase de
intolerancia, por todas las generaciones. [...] En La Tia
Norica tenemos algo que hay que conservar y enriquecer
no solo como espectaculo en vivo, sino como obra
importante dentro de la categoria artistica de un pueblo
pletérico de bellas excepciones.

Tras el éxito veraniego, la compafiia continud sus representaciones
navidefias ese mismo afio. La Feria del Frio seguia su curso también, en el
Paseo de Santa Barbara, con “grandes y variadas atracciones mecanicas”
(Diario de Cadiz, 21-12-1974: 4). La Tia Norica, sin embargo, volvi6 a un local

cerrado —de nuevo el saldn teatro de la Casa de la Juventud— a partir del 21

dedicaron al fisgoneo y mandaron en plan de recaderos a los altozanos y colinas para que
explorasen el terreno y sacasen alguna ‘entradilla’ discreta, para la funcién de la noche [...]El
famoso “jAna Maria tu lo ves!” con ese salto prodigiosos de Batillo para caer de nuevo sobre
las tablas, fue la “comidilla” de muchas noches de cotilleo Lo peor que de tanto repetirse de
dicharachero se animaron a ejecutarlo ‘los pequefiajos’ de la serrania y hubo altozano que
llegé a brincar tan alto como la Sierra del Pinar, la vedette en el escenario de las nubes. El
final del desgraciado montecillo fue que termind su aventura en el ‘Charco de los Hurones’
donde se dio chapuzon del que salié maltrecho”.
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de diciembre, segun el anuncio publicado en Diario de Cadiz, 21-12-1974. 2 y
el articulo de Francisco Padin “La Tia Norica y yo”, 26-12-1974. En este Ultimo
se dice que “tras su estancia en la Casa de la Juventud se anuncia que la ‘Tia

Norica’ y sus huestes se marchan de Cadiz para hacer reir a otros nifios y a
otras personas mayores también”.340

De hecho, Joaquin Rivas, aprovechando este nuevo impulso, continu6
con algunas representaciones de La Tia Norica. Asi, se ha constatado la
funcion realizada en la Fiesta de Reyes de 1975 en la Casa de la Juventud,
con motivo de un reparto de juguetes, segun Diario de Cadiz (28-3-1976: 3).
También hubo una en la poblacion gaditana de El Gastor en 1976, durante la
celebracion del “Dia de la Provincia” (Diario de Cadiz, 28-1-1978: 3). Sin
embargo, cuando salio a la luz ese mismo afio el libro de Carlos Luis Aladro
La Tia Norica de Cadiz, habia dejado de representarse una vez mas. Entre las
circunstancias que podrian haber causado un nuevo abandono de los
escenarios, pesaria enormemente la muerte de Rosario Nufiez del Rio, el 14
de marzo, a los 83 afios, cuya voz era “insustituible”, segun afirma Bartolomé
Llompart en la semblanza que le dedic6 en su columna “De ayer a hoy” (Diario
de Cadiz, 28-3-1976: 3). En ella —bajo el titulo ‘Ha muerto ‘La Tia Norica”—
afirma: “[...] nos va a ser dificil comprender que dofia Norica hable de otro
modo y con otra voz distinta a la que estabamos acostumbrados [...]". De
hecho, la resefia publicada por Pedro Valdecantos sobre el libro de Aladro en

la seccién “Firmas” en Diario de Cadiz (16-5-1976:24), con el titulo “A Dofa

340 Rafael Lafita volvié a dedicar su columna “De la nieve a la espuma” a La Tia Norica, en el
articulo “Benaocaz y la feria del frio”, donde también cita las funciones de Canovas del Castillo
(Diario de Cadiz, 5-1-1975: 11).
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Norica de Cadiz, presentada en sociedad’, estuvo muy marcada por este
hecho luctuoso341:

No sé si decirle: bienvenida o bienida, Dofia Norica
de Cadiz, pinturera de verdades elementales y tiernas;
naturales como la melodia de su relato, Dofia Rosario,
hecho ya su testamento de glorias y alegrias definitivas por
lo alto de los puentes y los telares, alta observadora de
este cristobaleo que nos traemos aqui en los subterraneos
de todas las manipulaciones. A Vd. Si que se le entiende
bien, Dofia Rosario-Norica, toda Vd. hecha permanente
pese a la muerte que nos escamoted el jadeo de su

guasa342,

A esto se unieron ciertos problemas de salud de Rivas (Test. Rafael
Pérez Sierra, 19-11-1998). La Unica solucion para salvar la tradicion, al menos
en su aspecto material, parecia ser la compra de todos sus efectos por parte
de una institucién cultural, como se sefiala en una de las resefias del libro de
Aladro (Blanco y Negro, 23-10-1976: 74):

Si no queda mas remedio y hay que dar con los huesos de la
Tia Norica entre las paredes del museo, digamos al menos que
queda su testamento a la espera de que vuelva alguien —y la
tradicion del teatro de marionetas se ha reemprendido ya con
verdadera fuerza en Catalufia, por ejemplo— a retornar los
materiales y aprender las leyes de un género que nunca sofid
con ser inmortal.

31 Pedro Valdecantos (Constantina, Sevilla 1933-Cadiz, 2013). Licenciado en Historia y
catedratico numerario en el Instituto del Rosario de Cadiz, estaba muy comprometido con la
sociedad y asumi6 diversas responsabilidades politicas durante la transicion democratica,
primero en la plataforma pre-democrética Grupo de Programa Gaditano y luego en UCD. Fue
cabeza de lista en las primeras elecciones municipales de Cadiz en 1979 y mas tarde
delegado provincial de educacién y senador, entre otros cargos que ocupd durante su etapa
politica (Véase Diario de Cadiz, 31-12-2013:20).

342 E| libro de Aladro fue publicado por la desaparecida Editora Nacional en su coleccion
‘Biblioteca de Visionarios, Heterodoxos y Marginados”. El citado Pedro Valdecantos, en la
resefia nombrada, opinaba que el libro sobre La Tia Norica no era una historia para calificarla
como tal, sino que era “una historia viva” que Aladro la revivia a través de cada vida, en un
libro que calificé de “inquietante y vivo, dolido y emocionado, emocionante. Aqui nos hemos
puesto a la contabilidad de las Espafias y toda es una; la de dentro y la de fuera, la oficial y la
real, la de la progresia y la retardataria, la de los que viven bien y la de los que viven mal, la
de las ciudades y la de los campos; lo que pasa es que nunca, pero nunca de nunca, nos
hemos puesto a entendernos y preocuparnos los unos de otros y asi estamos, como las
amontonadas vias de tren de las grandes estaciones, tan serios y desconfiados unos de otros,
sordos unos de los otros, hechos para la pedrada y no para el abrazo.”
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Dos afios después, con el telén de fondo de la Transicion343, esa

solucién toma cuerpo, al anunciarse que el recién creado Ministerio de Cultura
—entonces presidido por Pio Cabanillas— habia llegado a un acuerdo para la
adquisicion de los mufiecos de La Tia Norica (Diario de Cadiz, 28-1-1978: 12

plana y 3). Al frente de la Direccién General de Teatro se encontraba Rafael
Pérez Sierra344; recuerda que conocia a Carlos Aladro desde antes de ocupar

el cargo, que incluso habia leido su libro sobre los titeres gaditanos y que fue
precisamente Aladro quien le puso al corriente de que La Tia Norica se habia
puesto en venta (Test. Rafael Pérez Sierra, 19-11-1998). Efectivamente, en el
documento citado anteriormente con el nombre de “Centro Dramético
Gaditano” (ATN), Aladro describe que Pedro Valdecantos habia presentado en
1976 un proyecto de recuperacion de La Tia Norica, elaborado por el propio
Aladro y Herman Bonnin, director del Instituto del Teatro, pero que fue
rechazado en el pleno. Por ello, decidié recuperarla desde Madrid con el
apoyo de escritores e investigadores.

Finalmente, por mediacién de Fernando Savater y Jesus Aguirre,
entonces Director General de Musica, consiguid una entrevista con Rafael

Pérez Sierra en 1977. Efectivamente, en el Archivo General de la

343 En diciembre de 1976 se aprob6 por referéndum la Ley de Reforma Politica que condujo a
las primeras elecciones democraticas, celebradas el 15-6-1977, donde triunfé la UCD bajo el
liderazgo de Adolfo Suarez. Este jurd su cargo como presidente del gobierno el 4-7-1977. En
el nuevo organigrama, desaparecian los antiguos Ministerio de Informacion y Turismo, asi
como Educacion y Descanso, distribuyéndose sus competencias entre los recién creados de
Cultura, por un lado, y de Educacion, por otro. Cuando tuvo lugar la compra de los titeres de
Tia Norica, ain no habia entrado en vigor la nueva Constitucion, aprobada por las Cortes
Generales el 31-10-1978 y refrendada por pueblo espafiol el 6-12-1978.

344 Rafael Pérez Sierra, autor y versionador de un buen niimero de piezas del teatro clasico
espafiol llevadas a escena, fue profesor de la RESAD y director de la Compafia Nacional de
Teatro Clasico de 1989 a 1991 y de 1997 a 1999. Junto con Pilar Miré, realizd la versién
cinematogréfica de El perro del hortelano, galardonada con el Goya al mejor guién adaptado
en 1996. Con posterioridad, de 2000 a 2004, desempefi6 el cargo de director artistico del
Festival de Teatro Clasico de Olite (Pamplona). Por esta labor recibi6 el premio Olitense del
Afio en 2009.
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Administracién, situado en Alcala de Henares (AGA Secc. Cultural C. 74629),
se conserva una carta de Carlos Aladro dirigida a Rafael Pérez Sierra con
fecha 27-11-1977, donde le comunica que el propietario de La Tia Norica
estaba dispuesto a la venta de todo el material de titeres gaditanos. En ella se

refleja también el interés del propio Pérez Sierra en acudir a Cadiz
personalmente para cerrar la operacion345. Esta parecia urgente, pues

Joaquin Rivas, segun se publico més adelante en ABC, 4-2-1978:19, habia
recibido “numerosas ofertas de compra [...] algunas de ellas provenientes de
extranjeros, y muy jugosas monetariamente hablando®. Por tanto, la compra
por parte del Ministerio parecia ser la Unica manera de salvar la tradicion “de

la destruccion por abandono, que les amenazaba, por falta de continuadores”

(ABC de Sevilla, 3-2-1978: 9)346, A través de las gestiones realizadas por

Carmen Pinedo347 —entonces Delegada Provincial del Ministerio de Cultura—

Pérez Sierra acudi6 a Cadiz para formalizar su adquisicién con Joaquin Rivas,
segun recoge Diario de Cadiz (28-1-1978: 3). Esta operacion tuvo un matiz
especial pues, como relata el propio Pérez Sierra (Test. Rafael Pérez Sierra,

19-11-1998), fue una especie de pacto entre caballeros a la antigua usanza,

35 En la carta también se habla de las sesiones preparatorias en Ronda del | Congreso de
Cultura Andaluza que tuvo lugar en Barcelona el 3-12- 1978, impulsado por el Club Gorca de
Sevilla, en torno a los valores culturales andaluces; también envia adjunto presupuesto para la
puesta en marcha de la “Barraca de Titeres Andaluces”, muy similar al depositado en
AAFMCC, anteriormente citado.

346 Carlos Aladro cita a una serie de personas que, segun él, le ayudaron en su empefio de
rescatar La Tia Norica: Eugenio Gallego, Ramén Solis, Javier Ruiz, Ddmaso Alonso, Antonio
Buero Vallgjo, J. E. Varey, Lauro Olmo y Julio Alfaro.

347 Carmen Pinedo Sanchez (Salamanca, 1941). Licenciada en Filologia Inglesa y Francesa y
profesora de ensefianzas medias, ejerci6 el cargo de Delegada Provincial del Ministerio de
Cultura de Cadiz de 1977 a 1979, afio en que recibid el Lazo de Isabel La Catolica. Perteneci6
a la UCD, partido con el que fue primero senadora (1979-1982) y luego diputada (1982-1989)
por la provincia de Cadiz.
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sellado delante de una copa de vino y con un apreton de manos, por el precio
de un millén de pesetas348.

En el momento de la compra, el entonces Director General de Teatro
declar6 en Diario de Cadiz (28-1-1978: 3) y ABC (4-2-1978: 19) que La Tia
Norica era “la manifestacién cultural mas importante de Cadiz’. Aseguré
ademas que los mufiecos se quedarian en Cadiz y que eran precisamente los
gaditanos los que tendrian que decidir ddnde y como deberian estar. En ese
sentido, matizé que “el Ministerio no puede crear ni dirigir la cultura, sin acudir
alli donde existe una manifestacién, para fomentarla y ayudarla” (Diario de
Cadiz, 28-1-1978: 3). Exactamente veinte afios después, al reflexionar sobre
estos acontecimientos, expreso en su testimonio que era “muy sintomatico y
precursor de lo que iba a ser la democracia en este pais”, en el sentido de no
despoblar la periferia como se actuaba antes en la proteccion del patrimonio.
Por el contrario, como correspondia a los nuevos tiempos, se trataba de
recuperarlo dentro del entorno al que pertenecia (Test. Rafael Pérez Sierra,
19-11-1998).

Volviendo a 1978, en el momento de la compra —segun aparece en
Diario de Cédiz (28-1-1978: 3)— se pensd en una serie de actividades en
torno a La Tia Norica. Carmen Pinedo anuncié que el mes de junio de ese
mismo afio se celebraria el | Festival Internacional de Titeres. Sin embargo,
esta idea se materializaria mucho mas tarde, en 1984. Por otro lado, Pérez

Sierra comentd también que se tenia la intencion de llevar a cabo un programa

38 | a prensa no recogid el precio abonado por el Ministerio en el momento de compra.
Posteriormente, si aparece ese dato, como en el articulo publicado por Fernando Santiago en
ABC (18-7-1979: 16). Pérez Sierra, conté como anécdota en su testimonio (19-11-1998) que
un critico de teatro dijo de él “que hacia declaraciones petulantes y realizaciones currinches”,
refiriéndose a la compra de los titeres de La Tia Norica, pues seguramente pensaba que se
habia pagado demasiado.
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de television teniendo como base el “entremés” de la Tia Norica, en el que se
relatara su historia y se recogieran los lugares gaditanos donde transcurria
(Diario de Cédiz, 28-1-1978: 3 y ABC, 4-2-1978: 19). Este proyecto se puso
en marcha, de hecho, pero no se llegd a culminar. En ATN se conserva una
copia del guion elaborado a este efecto, escrito y dirigido por Gonzalo Cafias y
Francisco Porras, que iba a ser producido por Teatro Espafiol de Marionetas y

Teatro “Tina-Francis’, para una serie denominada Histriones de madera —

sobre los titeres en Espafia— que nunca llegd a fructificar349. Asimismo, se

llegd a comentar que existia la intencién de llevar a cabo un ambicioso
programa de cursos de teatro; incluso se penso en la posibilidad de que los
mufiecos pasaran al Ministerio de Educacién, “dandoles un uso adecuado
para fomentar la aficion teatral entre los alumnos de los centros escolares”
(ABC, 4-2-1978: 19).

Todas estas ideas demostraban que se era consciente de que no
bastaba con la adquisicién por parte de una institucion cultural para salvar la
tradicion. Como se expresaba en ABC de Sevilla (3-2-1978: 35), se reclama
en principio una urgente restauracion del material y luego buscar una solucion,
puesto que “Cadiz no se merece que vayan a parar a la tumba de un museo”.
En el mismo articulo se propone que, ya que los antiguos titiriteros no podian
desarrollar su actividad, se debia buscar a alguien que fuera capaz de
continuar con la tradicion, e incluso se propone para llevar a cabo “el milagro

de la resurreccion de la Tia Norica” al artista gaditano Francisco Peralta.

349 En 1981, los titeres de La Tia Norica aparecieron en un documental llamado La locura del
sur, sobre el Carnaval de Cadiz, donde también se incluyeron imagenes del coro La gran
locura, en donde participaba Pepe Bablé. En esa ocasion, fue dirigido por el productor y
realizador cinematografico, ademas de fotégrafo, Juan Ortiz de Mendivil, que en 1979 seria
responsable de unas “Jornadas de Animacion”, sobre la tradicion gaditana a las que se hara
referencia mas adelante.
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Mas adelante, en el articulo a todo color que se le dedica en el
suplemento dominical del Diario de Cadiz (19-2-1978: 1-3), firmado por Diego
Navarro Mota, se destaca el apoyo y reconocimiento de la politica nacional del

momento hacia una serie de factores que anteriormente no se habian tenido
en cuenta3%0, Con respecto a La Tia Norica, se reclama también su vuelta a

los escenarios, pero adaptandola a los nuevos tiempos:

Como tantas cosas estan recobrando la memoria, los
titeres también recobran la suya y vuelven auténticos y
genuinos, como alimento de una vida teatral rica en
elementos populares.

La vieja Tia Norica, entre carros y barracas, aparecera
de nuevo en las calles gaditanas imponiendo su lenguaje
descarado y saleroso. Tendra herederos que pongan al dia
su mensaje. La entrafiable historia de sus textos antiguos
habran de sufrir nuevos analisis para acomodarse a
nuestros dias.

Y otra vez con nosotros la burla, el donaire, la gracia y
la critica. La Historia de Espafia se estd completando
ahora.

Segun la documentacién depositada en AGA (Secc. Cultura C. 74629),
la compra se materializa unos meses mas tarde. Asi, se conserva un
inventario general del teatro de titeres remitido a la Direccién General de
Espectaculos, con fecha 14-3-1978, que recoge unos 474 elementos, entre los
que se encuentran unos 143 mufiecos y 61 decorados. Constantemente se

sefiala en esta recopilacion el estado de deterioro de los materiales y la

necesidad de su restauracion35'. De hecho, se han localizado varios

350 Fue a partir de entonces cuando cobrd un nuevo impulso el carnaval gaditano. En primer
lugar, volvio a celebrarse en febrero, para desterrar las “Fiestas Tipicas” de mayo, como se
habian llegado a denominar en la época de Franco.

351 Este inventario divide los materiales de esta manera, de los que se hace recuento:
“Mufiecos o personajes”: 125; “Mufiecos (animales)” 18; “Otros personajes y animales™ 26
planos, 3 “cabezas sueltas”, y enumera también 10 manos y 14 piernas sueltas de personajes;
“Varios utensilios”, donde se enumeran de manera general diversos elementos de atrezzo;
“Vestuario suelto”, dividido en ‘gorros’ y ‘ropa’, descritos de manera general; “Otros utensilios
de mobiliario y varios™ 82 piezas; “Decorados™ 58 mas 3 “bambalinas”; “Rompimientos,
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expedientes relacionados con la compra, entre ellos el contrato definitivo entre
Joaquin Rivas y la administracion, por Orden Ministerial de 19 de junio de
1978, donde efectivamente figura como cantidad abonada un millon de
pesetas, con cargo al presupuesto general del estado.

Sin embargo, meses después, en contraste con el entusiasmo anterior,

Carlos Aladro denuncia la situacion de los titeres, en un articulo publicado en
Cuaderno de Cultura n° 1, junio de 1978 [Madrid]: 65-66 352, En él califica de

‘cementerio de titeres” al edificio de la Delegacion del Ministerio de Cultura en

Cadiz, situado en la “plaza de ‘Las Cortes” —en realidad, de Espafia— frente
al monumento erigido en memoria de la Constitucion de 1812353, Segun

Aladro, el empefio de recuperacion de La Tia Norica se habia convertido en un

simple traslado funerario desde la fosa comun de San Juan n° 24 a “esta cripta
de lujo donde yacen”354. Denuncia, ademas, la ausencia de ciertos materiales

en el legado adquirido:

Y falta la “Canina” y los manuscritos y la Tia Norica en la
cama, y la clepsidra y el fluemario y las maquinas que
hacian florecer el bosque, y la palmera que se abria para
ocultar a Maria. Y la vara de nardo de José No estan las
tablas de Couto y de la Orquesta Bética de Sevilla cuando

Manuel de Falla estrend su Retablo de Maese Pedro355.

apliques y laterales” 81; “Otros utensilios del teatro™: 78. Hay que sefialar que existe copia de
este inventario en el AAFMC C. 15938. Por otra parte, en AGA C. 74629, se conservan un par
de cartas entre Carmen Pinedo y Rafael Pérez Sierra, sobre la posibilidad de que la
conservadora del Museo de Hermann Bonnin instruyera a un pequefio equipo de personas en
Céadiz para las tareas de inventario, conservacion y catalogacion del fondo de La Tia Norica.
352 Editado precisamente por la Secretaria General Técnica del Ministerio de Cultura.

353 E| edificio se convirtid posteriormente en Delegacion de Cultura de la Junta de Andalucia y
actualmente alberga la Delegacion de Gobernacion.

354 Aladro arremete también contra la Diputacién en el mismo articulo, al afirmar sobre Luis
Eximeno Chaves que fue “constructor de una maquina teatral autéctona en la titereria, el
Terrazo de Chaves, y cuya reproduccion a escala conservo gracias a que la Diputacion de
Céadiz no la pag6 en su dia” (Aladro, 1976: 66).

35 En una de las escenas de los Autos de Navidad, la Virgen Maria debe escoger como
marido a aquel varén cuya vara florezca. Se puede suponer que Aladro se refiere a la que se
empleaba en la representacion de esta escena y que quizas poseia alglin mecanismo para
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Cuando se estaban realizando los preparativos para la funcién de
agosto de 1974, en Diario de Cadiz (23-7-1974: 5) se explica que en dicha

accesoria de San Juan n°® 24 habia un total de “300 mufiecos, incluyendo

escenario y decorados™%6, Por su parte, en un articulo de Fernando

Santiago357 publicado en Hoja del lunes (9-7-1979: 9), se recoge el dato de

que “se conservan alrededor de 130 mufiecos y una veintena de decorados”.
Respecto a esta cuestion, se ha podido constatar que el material que

hoy en dia se conserva en el actual Museo de Cadiz3%8 esta constituido por un

conjunto de 133 piezas catalogadas como “marionetas”; entre ellas, se
encuentra una designada como “canina’, que representa a un esqueleto
humano de 67 cm, con n° de inventario 21.380; asimismo, entre las escenas

expuestas en las dependencias dedicadas a la Tia Norica, se encuentra una

crear la ilusion del florecimiento. Ciertamente, dicha vara no aparece en el inventario del
museo. El término “canina” se emplea en Cadiz para referirse a “esqueleto”. Entre finales del
siglo XIX y principios del XX este tipo de figuras fueron muy empleadas. Debido a la
disposicion de los hilos, se podia crear la ilusibn —manipulandolas delante de un fondo
negro— de que se desmembraban enteras y luego volvian a unirse.

3% Pepe Bablé expresd que habia oido comentar a su abuela, Ana Cabello, que el total de
piezas en la época de Couto era aln mayor. Se puede suponer que con el paso del tiempo y
de una generacién a otra se fueron perdiendo algunas por el deterioro, y no se repusieron ni
repararon (Test. Pepe y Eduardo Bablé, 23-8-2004).

357 Periodista y politico gaditano. Fue concejal en el Ayuntamiento de Cadiz por Izquierda
Unida, y ocup6 durante varios afios la presidencia de la Asociacion de la Prensa de Cadiz.
Dirige el servicio de video de la Diputacién Provincial de Cadiz y colabora con Diario de Cadiz
con la columna y blog “Con la venia”.

3% E| Museo de Cédiz inicia su historia en 1852, cuando la Academia de Bellas Artes destind
algunas de sus dependencias a Museo Provincial de Bellas Artes para albergar los fondos
que, debido a la Desamortizaciéon de 1835, habian pasado a ser propiedad del Estado. El
edificio, obra de Juan Daura, se habia erigido en 1838, aprovechando la antigua huerta y
convento de franciscanos, origen de la actual plaza de Mina, aunque en esa época la entrada
al Museo se efectuaba por el callejon del Tinte. En 1887, el hallazgo de un sarcéfago fenicio
antropoide masculino dio origen al Museo Arqueoldgico, que —ante la imposibilidad de
instalarse en la Biblioteca Provincial, como marcaba la ley— se ubicd en la misma sede que el
de Bellas Artes. El Arqueoldgico se traslado a la Biblioteca en 1904, pero luego volvio al
emplazamiento anterior, teniendo cada museo director y personal diferente. En 1970, cuando
se cred el Patronato Nacional de Museos, ambos se fundieron en uno solo. En 1980 se inici6
la reforma y remodelacion completa del edificio en dos fases: una cumplimentada en 1984, y
la segunda en 1990. Esta prevista una nueva ampliacién del Museo, afiadiéndose la
circunstancia de que en 2005 la institucion recibié como donacién la casa Pinillos, situada en
el n° 6 de la plaza de Mina.
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rotulada como “La casa de la Norica”. Representa, en concreto, el dormitorio
de este personaje para la escena del testamento; uno de los mufiecos que
figura, de 48 centimetros y n° de inventario 21408, es la Tia Noria con gorro y
camison de dormir.

Por otra parte, 29 elementos estan inventariados como “manuscritos”,
que se corresponden con los textos que conformaban el repertorio. Hay que
tener en cuenta, sin embargo, que no se relaciona con igual nimero de obras,
pues se da la circunstancia de que pueden existir varias versiones de un
mismo titulo. Se conservan también unos 60 “telones” y 26 “figuras planas”; en
este Ultimo grupo se encuentra una figura denominada “palmera” (n° 23.847),
aunque no se aprecia hingun mecanismo.

En cuanto a las tablas del Retablo, ciertamente, como ya se ha indicado

anteriormente, no se volvid a saber de ellas desde 1974, cuando aparecio la
noticia en la prensa de que podrian ser de Picasso3%9. Si se conservan, en

cambio, cinco cabezas en el Museo de Cadiz, cuya fisonomia parece
corresponder a personajes del Quijote, que probablemente realizara Couto en
la década de los 30, pues, como se indicd anteriormente, tenia intencion de
montar El retablo de Maese Pedro.

Ademas de los elementos mencionados, se cuentan también otros de
diversa naturaleza, lo que conforma un conjunto de 260 piezas; hay que
afadir, ademas, carteleria y algunos documentos, asi como una coleccién de

objetos de utileria, mobiliario, asi como vestuario, que se conservan en los

3% Yanisbel Victoria Martinez, de la compafiia Etcétera, nombrada anteriormente, encontrd
una pista en septiembre de 2008, que la llevaba hacia Pedro Rivas Toro, hijo de Joaquin
Rivas. Pero no hay noticias de que la familia de Lanz haya recuperado esas tablas, como era
su deseo, que no hay duda ya que fueron realizadas por Hermenegildo Lanz.
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almacenes. De estos elementos, por su especial naturaleza, resulta dificil
levantar una ficha individual y constan de manera general en el registro del
Museo. Sin embargo, es posible que falten muchos objetos del legado original,
quizas perdidos desde la época en que estuvieron almacenados en la
accesoria de San Juan, pues no hay que olvidar —como se describe en ABC
de Sevilla (3-2-1978: 35) — “que la humedad y las ratas consumieron vestidos
y aun miembros enteros”.

Casi un afio después de su protesta, Aladro coordind una actividad
dedicada a La Tia Norica, organizada por el Ayuntamiento de Cadiz y la
colaboraciéon de la Delegacion Provincial de Cultura a través del Museo
Provincial de Bellas Artes, segun se lee en Hoja del lunes (25-6-1979: 12
plana). En medio de un verano sacudido por diversas huelgas, tanto en la
ciudad como en el resto de Espania, atentados terroristas, y con la amenaza
de una crisis internacional a causa del petréleo, los titeres parecian haber
encontrado un nuevo rumbo, pues en dicho rotativo aparece el citado museo
como su propietario. Asimismo, se lanza la noticia de que existia la intencién
de reiniciar las representaciones, proyecto que estaba pendiente de una
subvencion de dos millones de pesetas. Se esperaba en la inauguracion la
asistencia del Ministro de Cultura, entonces Manuel Clavero Arévalo, y de
diversas autoridades. Ademés de estas novedades, Diario de Cadiz (26-6-
1979: 3) afiade en boca del concejal delegado de Cultura, José Saez Balagué,
que existia la intencion de crear en la ciudad el “Centro Dramatico Nacional de
Titeres”.

Segun reza el programa de mano del que existe una copia conservada

en ATN, la exposicion estaba prevista del 30 de junio al 7 de julio y se
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anunciaba como “Recuperacién y reconstruccion del legado folklérico de la
TiA NORICA DE CADIZ’360, | a sede elegida fue la Casa Municipal de Cultura,

entonces ubicada en el mismo edificio de la Casa de la Juventud. En el
programa constaba como responsable de los trabajos de investigacion,

realizados de 1972-1979, Carlos Aladro; éste, junto al artista gaditano Lorenzo
Cherbuy361 y su equipo, figuraba también como autor de la “reconstruccion”.

Por otra parte, aparecia como entidad subvencionadora la Direcciéon General
de Teatro del Ministerio de Cultura “de 1977 a 1979”". La exposicion sufrié un
pequefio retraso “por motivos técnicos”, segun Diario de Cadiz (30-6-1979: 4),
y fue definitivamente inaugurada el 3-7-1979. Segun se explica en Diario de
Cadiz (4-7-1979: 5) y Hoja del Lunes (9-7-1979: 9), constaba de dos partes:
una en que se exponian los primitivos titeres adquiridos por el Ministerio de

Cultura —un total de 13, con varios decorados— y otra en la que se colocaron

otros 20 “reconstruidos” por Aladro y Cherbuy362. También se exhibia una

maqueta, a escala 1/10, de la barraca donde se representaron en su dia los
titeres.

La exposicion habia sido el broche del | Curso de Monitores del Teatro
de Titeres Gaditano “La Tia Norica”, organizado por la Subdireccién General

del Animacién Cultural del Ministerio de Cultura, bajo responsabilidad de Juan

360 En AAFMCC (C. 15938), se conservan fotocopias de bocetos realizados por Aladro de la
estructura del teatro y descripcion de las escenas a exponer.

%1 Lorenzo Cherbuy (Cadiz, 1921-2010) fue un pintor, escultor y escenodgrafo de formacion
autodidacta. Comenzé su andadura artistica en 1948, vinculado al grupo poético gaditano
Platero. También formé parte del grupo Gris Pequefio Teatro. En 2005 recibié la Medalla del
Trimilenario de la ciudad de Cadiz (Véase Diario de Cadiz, 19-7-2010: 39).

%2 Por lo que se aprecia en las fotos que ilustran ambas noticias, eran titeres de nueva
construccion, con un estilo propio, pero tomando como base las tipologias de los personajes
de la Tia Norica.
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Ortiz de Mendivil363, En el curso, impartido también por Carlos Aladro,

participd como profesor un antiguo componente de La Tia Norica, Juan Porto.
Habia comenzado el 25 de julio y se habia desarrollado durante una semana,

con la asistencia de unos 30 monitores de todas las provincias de

Andalucia384. A lo largo de las clases, segun describe Fernando Santiago en

el extenso articulo, ya citado, publicado en Hoja del Lunes (9-7-1979: 9), se

habia ensefiado no sélo a manejar el mufieco sino a construirlo, ademas de

explicar su historia y desarrollo365. También se recogian los planteamientos

de Aladro sobre los tres caminos posibles a partir de ese momento:

El primero, y el que parece considerar mas sensato a los
poderes publicos es no hacer nada. El segundo
comercializarlo, a lo que me niego porque perderia toda su
esencia [...]. La tercera posibilidad es una subvencion del
Estado para poder crear una compafiia que lo represente
gratuitamente por los barrios y pueblos y una escuela,
ademas de un plan de investigaciones a 3 6 4 afios.

En su declaracién, Aladro manifiesta que era dificil que el Ministerio de
Cultura diera ese paso, y que el Ayuntamiento de Cadiz no estaba en
condiciones de afrontarlo. Por ello, apuntaba como posibles promotores a la
Diputacién o el gobierno andaluz. Afiadia que tenia disefiado el proyecto, que

incluso habia solucionado problemas técnicos para la barraca, y que, si no

conseguia lo que se proponia, estaba dispuesto a irse, por ejemplo, a

363 E| fotdgrafo Juan Ortiz de Mendivil, que en aquel entonces colaboraba con TVE y el
Minsterio de Cultura, tomé contacto por primera vez con La Tia Norica en esas jornadas.
Posteriormente realizaria el corto La Locura del Sur (1981), con el coro de carnaval “La gran
locura” de Pepe Bablé y en el que también aparecen los titeres gaditanos en el Museo de
Cadiz.

364 \/éase Diario de Cadiz, 29-6-1979: 3; 3-7-1979: 2; Hoja del Lunes, 2-7-1979: 8 y ABC de
Sevilla, 6-7-1979: 17. SegUn Hoja del Lunes, participaron 28 monitores, y, segiin ABC, 32.

365 Uno de los participantes fue el periodista, critico de teatro y titiritero Julio Martinez Velasco,
que cred su propia réplica de La Tia Norica, como puede verse en la informacion y fotografia
publicada en ABC, 13-11-1982: 6.
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Barcelona, donde tenia ofrecimientos. Para llevarlo a cabo, Aladro buscaba
una subvencion de dos millones de pesetas, segun recoge otro articulo de
Fernando Santiago en ABC de Sevilla (18-7-1979: 16), donde también se
vuelve a recalcar que los materiales, cifrados por el periodista en 130

mufiecos y mas de veinte decorados, “se encuentran amontonados y en mal
estado en unos baules del Museo de Bellas Artes”366, Aladro afirmaba que

con ese dinero crearia una compafia que representara gratuitamente de
manera itinerante, una escuela del titere gaditano y un plan de investigacion a
tres o cuatro afios.

En menos de un afio, la posible recuperacion de los titeres volvio a ser
noticia. Segun otro articulo de Fernando Santiago publicado en El Pais (23-5-

1980: 41), la Diputacién Provincial iba a aprobar una subvencién de 17
millones para un proyecto presentado por Carlos Aladro367. También se

menciona que sdlo faltaria otra mas de 13 millones por parte del Ministerio de
Cultura para completar los 30 necesarios para llevar a cabo el plan de
recuperacion. En éste se recogian diversas actividades bajo el nombre de

“‘Centro Dramético Gaditano®, donde existiria como pilar fundamental una

366 Mas adelante, en ese articulo, se matiza que “Se necesitan tan so6lo dos millones anuales,
Yy ¢,qué es eso, teniendo en cuenta que los presupuestos generales del Estado sobrepasan el
billon de pesetas, los de la Diputacién gaditana se acercan a los 3.000 millones y los del
Ayuntamiento de Cadiz pasan de los mil? ;Qué es eso cuando se trata de recuperar una
parte del patrimonio cultural del pueblo de Cadiz?". En el mismo periddico ademas, se les
dedica la pagina 13 completa, con diversas fotografias sobre la exposicion realizada el mes
anterior en Cadiz.

367 El articulo, como los restantes de Fernando Santiago, sefiala abundantes datos histéricos
sobre La Tia Norica. Sin embargo, en éste incurre en una serie de errores. Por ejemplo, en
uno de los titulares afirma “Alberti, Falla, Garcia Lorca y Valle-Inclan escribieron obras para
ella”, donde seria mas correcto afirmar que “escribieron obras inspirados por ella”. Luego,
entre otras cuestiones, afirma sobre la época de Joaquin Rivas, tras la Guerra Civil: “Es una
época demasiado mala en lo econdémico y en lo social para que La Tia Norica no se vea
afectada. Y la puntilla es la manipulacién ideoldgica, pareciendo un personaje nefasto y
discordante con el resto de los mufiecos, el ‘flecha Juanin’.” No hay constancia de la
presencia de dicho personaje ni en los documentos consultados ni en los testimonios
grabados. Este error aparece también en Molinari (1993).
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escuela en la que se ensefiaria manipulacion de titeres, musica aplicada,
historia del teatro universal y de titeres, disefio y construccion de mufiecos.
Ademas, existiria una compaiiia de titeres compuesta por unas diez personas
y contaria con una barraca que seria transportada por medio de un remolque

que estuviera preparado para llegar a todo tipo de lugares. Sin embargo, este
proyecto tampoco llegaria a fructificar36s.

1980 es también el afio en que comenzd la gran reforma y remodelacion
completa del Museo de Cadiz, donde estaba depositado el Legado de La Tia
Norica. El articulo de Jerénimo Almagro, que habia sido alcalde de Cadiz en
1974, publicado en Diario de Cadiz en las fechas navidefias, en concreto el
27-12-1981:3, denunciaba que estuvieran alli guardados en lugar de
expuestos o en los escenarios, como paladin de un sentimiento que parecia
generalizado:

Sé positivamente que la Tia Norica esta muy bien
guardada. No existe temor alguno de que pueda sufrir ni
ella ni ninguno de sus simpaticos personajes, secuestros o
ser victimas de acciones incivilizadas.

[...]

Me consta que estdn seguros. Seguros de bien
escondidos que estan porque valen mas que el mejor
jugador de futbol extranjero

Pero no los veremos ni en accién ni en sus
funerarios ataudes.

[...]

La Tia Norica, Batillo y todos su acompafiantes
estan seguros [...] pero estan muertos, encerrados en sus
pudrideros de cajones entre telones, bastidores y
maravillosos decorados “Unicos” en el mundo del teatro
infantil.

Y, yo diria: ¢ No seria posible crear en la Casa de la
Cultura el museo de La Tia Norica? §No podria ser esta

368 Efectivamente, seglin documentacién que se conserva en AGA secc. Cultura C. 89493, se
celebrd una reunién en la Diputacion de Cadiz el 4 de junio de 1980. Se puede extraer de la
lectura del resto del material conservado que Carlos Aladro habia perdido la confianza de la
administracién en cuanto a la puesta en marcha de futuros proyectos.
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Navidad el momento de hacerlos resucitar y exhibirlos a
los ojos de los gaditanos mayores y pequefios?
Ahi queda esa idea y que conste que no es mia sola,
sino de personas de mas autoridad en la materia. Solo me
limito a exponerla, a lanzarla como gaditano que ama a su
tierra, a sus tradiciones y costumbres.
Poco menos de un mes después, Bartolmé Llompart en su columna “De
ayer a Hoy” (Diario de Cadiz, 16-1-1982:3) anuncia que La Tia Norica iba “a
iniciar una nueva cabalgadura”, pues el Ministerio de Cultura, a través de su
Delegacion en Céadiz, acababa de conceder una beca para poner a punto el
material y fondos adquiridos. Por otro lado, desde la Diputacién Provincial
comienzan otro tipo de gestiones. Asi, segun el acta de acuerdo del pleno de
27-1-1982, se acordd por mayoria aprobar la propuesta del entonces
presidente de la Comision de Cultura, Mariano Ledn Moreno, también concejal
de cultura en el Ayuntamiento de Jerez. Esta consistia en requerir a la

Direccién General de Musica y Teatro del Ministerio de Cultura para que el

“material folklorico” de la Tia Norica, en ese momento en dep6sito en el Museo
de Bellas Artes, se instalara en el “Museo Andaluz de Titeres y Mufiecos”369.

En marzo de ese mismo afio los titeres comenzaron a ser expuestos en la
llamada “planta noble” del Museo de Cadiz, como se puede comprobar en la
fotografia de Juman publicada en Diario de Cadiz (14-3-1982: 8), donde se

puede observar a la entonces Ministra de Cultura, Soledad Becerril, junto a

369 Se aprob6 asimismo conseguir de la Consejeria de Cultura del Gobierno Andaluz —en ese
momento en fase “preautondmica™— la compra de los titeres de Manuel de Falla para
cederlos al mismo museo; establecer relaciones formales para un programa comin de
actuacion con la Secci6 de Titelles y Marionetes del Institut del Teatre de Barcelona, asi como
entrar de pleno derecho en UNIMA (ADPC L. Actas Plenos 1982, punto U/8.3). Efectivamente,
este requerimiento se envi6 al Ministerio de Cultura, pues se conserva copia en AGA (Secc.
Cultura C. 81369). En la misma caja se conserva documentacion que demuestra que existia
un plan de que los titeres de la Tia Norica permanecieran en depésito en Cadiz, hasta tanto
no se montara adecuadamente un Museo Nacional del Teatro, en el Centro Cultural Reina
Sofia que se estaba organizando en el vigjo edificio del Hospital San Carlos.
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una escena del Sainete. Sin embargo, como se puede leer en Diario de Cadiz
25-3-1982:3, la Comision Municipal Permanente, en la reunion semanal
correspondiente, manifestd su negativa al rumor sobre el posible traslado del
legado al Museo de Artes y Costumbres Populares que se proyectaba en
Jerez, “manifestando al gobernador civil y el director provincial de Cultura la
preocupacion de esos rumores se hicieran realidad” y la negativa a que las
marionetas salieran de Cadiz. Mariano Leon se defendi6 alegando que lo que
se planteaba llevar al futuro museo de Jerez era una reproducciéon de los
mufiecos de la Tia Norica, con el fin de reconstruir el teatro. Afiadié que en
préximo pleno de Diputacion se solicitaria aprobar esa adquisicion de acuerdo
con la reconstruccion realizada por Carlos Aladro, y al mismo tiempo alertaba
una vez mas de que los originales pudieran trasladarse a Madrid.
Efectivamente, en el pleno de Diputacién con fecha 5-4-1982, punto 8.5., se
aprueba por mayoria dicha compra por valor de tres millones de pesetas y
también la denuncia sobre el mal uso que se estaba dando al material de

Teatro de Marionetas, ante la ignorancia del tema, tanto a nivel de

corporaciones locales y provinciales como por la administracion del estado370.

Los rumores no sélo continuaron, sino que llego a circular la idea de que
tal vez iban a ser trasladados al Museo Nacional del Teatro, segun el articulo
de protesta publicado en Diario de Cadiz (18-9-1982: 3) por Isabel Dema en

nombre de la Asociacion Gaditana de Amigos de la Cultura Infantil y Juvenil

370 Como se ha indicado anteriormente, esa compra del material realizado por Aladro no se
llevé a cabo. En el pleno de Diputacién de 8-8-1982, punto 8.9., finalmente, se aprobd adquirir
dos copias de la pelicula “sobre La ‘Tia Norica’, La locura del sur, producida por Ortiz de
Mendivil, para el citado Museo de Artes y Costumbres Populares que se proyectaba en Jerez,
impulsado por Diputacion, que nunca llegaria a crearse.
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(AGACN)371. Varios dias después, la Direccidon Provincial de Cultura

desmintio el traslado a Madrid e incluso anuncié la apertura de una sala
exclusiva en el Museo de Cadiz (Diario de Cadiz, 22-9-1982: 3). Se insistia
ademas en que habia sorprendido el articulo citado de Isabel Dema y que la
informacion sobre el traslado al Museo Nacional del Teatro no tenia
fundamento alguno.

Efectivamente, un amplio articulo de Julio Martinez Velasco en ABC de
Sevilla (13-11-1982: 14-16)372 con el titular “Los titeres de La Tia Norica

podrian volver el préximo verano a las plazas de Cadiz’ anunciaba la
inauguracion de una sala en el museo dedicada exclusivamente al legado.
También se explica que la Delegacion Provincial [de Cultura] habia concedido

una beca a Margarita Toscano, del Museo Arqueoldgico Provincial, para dar
comienzo a la restauracion, tras las fases de clasificacion y catalogacion373,

En el momento de la publicacion del articulo ya se habian restaurado muchas
piezas e, incluso, algunas ya estaban expuestas en el Museo, refiriéndose a la
instalacion museografica provisional que se habia preparado en marzo de

1982. También se anuncia la publicacién de un libro basado en los datos

37 |sabel Dema era la esposa de Pedro Valdecantos.

372 Las paginas 6 y 7 de hueco grabado se dedicaron también a La Tia Norica, con un buen
reportaje fotografico realizado por Francisco Navarro (enviado especial), con imagenes
probablemente correspondientes la exposicidn de 1979. En una de ellas aparece el critico
sevillano Julio Martinez Velasco manipulando una Norica que seguramente fue construida
durante el curso de creacion de titeres.

373 Frente a las criticas negativas que habian ido apareciendo en prensa sobre el trato de la
Delegacion Provincial al legado de La Tia Norica tras la compra, Margarita Toscano afirma en
ese mismo articulo de ABC (13-11-1882:14) que el fondo permaneci6 en la sede de dicha
entidad, en Plaza de Espafia, durante cinco meses y que luego fue trasladado al Museo de
Plaza de Mina, “donde inmediatamente se comenzd la clasificacion, catalogacion,
restauracion”.
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surgidos de los trabajos de publicacién”374, asi como la restauracion, mejora y

tal vez reproduccion de marionetas, telones y enseres de cara a las
representaciones. Finalmente, se comenta el interés del grupo de teatro
independiente gaditano Carrusel por llevar a escena algunos de los sainetes.
La asociacion AGACIJ responde en Diario de Cadiz el 6-12-1982:2,
aclarando que efectivamente las marionetas de la Tia Norica “son dignas de
figurar en cualquier museo”, advirtiendo de los riesgos que se derivarian si se
sacaran a la calle. En el articulo, el colectivo aprovecha para presentar el
logotipo de su asociacion, que no es otro que el propio Batillo, y declara
literalmente:
La Tia Norica no debe deteriorarse mas. Estos
mufiecos, desde una amorosa restauracion y recobrando
todo su esplendor, exigen y tienen, gracias a Ramén

Corzo, un lugar privilegiado en nuestro museo de la plaza
de Mina.

374 E| trabajo de Margarita Toscano veria la luz en 1985. Consistié en un capitulo de unas
treinta paginas sobre los titeres gaditanos, publicado en la enciclopedia Cadiz y su provincia.
Al mismo tiempo, un extracto del trabajo se incluyd en el cdmic sobre la Tia Norica dibujado
por Chano y editado por la Caja de Ahorros el mismo afio. Este Ultimo volvié a ser editado en
1999 en el catalogo de la exposicion temporal sobre La Tia Norica organizada por el Museo
de Cadiz con motivo del Dia Internacional de los Museos. En contraste con el inventario que
se encuentra en AGA (Secc. Cultura C. 74629), Toscano (1985: 120) afirma en esa
publicacion: “Los titeres presentaban, en general, buen estado de conservacion, sobre todo
los que habian sido utilizados en las Ultimas representaciones”. Sin embargo, en el maqueta
del catélogo sobre la exposicién de la Il Feria Internacional del Titere de Sevilla que no llegé a
editarse, Ramoén Corzo, director del Museo y marido de Toscano, afirma en lo que hubiera
sido la introduccion: “Desde 1978 el proceso de restauracion de todos los elementos del teatro
ha pasado a una fase acelerada que permitira el montaje definitivo en los primeros mees de
1983. Puede decirse que los tres o cuatro Ultimos afios de abandono han producido mayores
desperfectos de siglo y medio de actividad continuada, de modo que hoy es imprescindible
reentelar todos los telones, fondos, forillos y complementos del decorado asi como restaurar
las zonas descoloridas por grandes goteras. Toda la indumentaria estaba sucia y raida con
algunos deterioros irrecuperables, que ha sido necesario reponer con tejidos similares, para
repasar mas tarde los recamados y pedrerias de tantos atavios vistosos. Aparte de reponer
los brazos y piernas perdidos por algunos mufiecos, hay que restaurar caras y pelucas
desfiguradas”. En la maqueta de este catélogo, del cual Chus Cantero proporcioné copia a la
autora de este trabajo, figuran como restauradores José Miguel Sanchez Pefia, Manuel Cano,
Francisco Salado, Onofre Conde y José Luis Garcia Dominguez. La publicacién estaba
planteada que corriera a cargo de la Diputacién Provincial de Sevilla con la colaboracion del
Ayuntamiento de Sevilla, Biblioteca Publica Provincial, Unima y Junta de Andalucia, asi como
Teatro de Repertorio.

M2 Désirée Ortega Cerpa 250



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 3. La continuidad de la tradicién a lo largo del siglo XX

Efectivamente, el legado de titeres gaditanos tenia una sala a su
disposicion. Pero, al igual que habia pasado con otras tradiciones europeas
relacionadas con los titeres, no se los consideraba ni piezas de arte ni
elementos de la historia del teatro, sino que sélo se tenia en cuenta su valor
antropoldgico, como explican Mc Cormick y Pratasik (1998:10). Asi, el legado
de La Tia Norica se convirti6 en la “Seccién de Etnografia” dentro del Museo
de Céadiz.

La instalacion definitivamente terminada en 1984 ocupa toda la planta
segunda del inmueble. En una parte de la sala se colocaron ocho escenarios
que representan escenas de los textos del repertorio, con telon y titeres donde
se procurd exponer el mayor numero de titeres posible junto con atrezzo. Asi,
de los Autos de Navidad se eligieron las escenas “Los Reyes Magos en el
Palacio de Herodes”, “Pidiendo posada”, “Anunciacion a los pastores” y
Adoracién en el portal”. Del Sainete, las escenas de Batillo con el Tio Isacio, la
cogida y el testamento. El resto corresponden a El Tio Melones y la corrida de
toros, Batillo Cicerone, La Virgen de la Palma y dos de El Tenorio de astracan,
de las que hay expuestas dos escenas de cada obra, completandose con la de
la pareja de bailarines en un jardin. Asimismo, también se puede ver dos de
las obras inspiradas en los personajes de Salvador Bartolozzi. El conjunto se

completa con vitrinas individuales donde se exponen diversos personajes, asi
como algunas figuras planas sobre las paredes3’s. Los textos, carteleria, asi

como otros telones y elementos siguen custodiados en los almacenes y solo
se han mostrado al publico en algunas ocasiones, como la exposicion

temporal realizada en 1999, con motivo del Dia Internacional de los Museos

375 \Véase Museo de Cadiz. Guia oficial (2004), Junta de Andalucia-Consejeria de Cultura.
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dedicada a La Tia Norica, de la que se edito un catalogo con diversos
articulos. También hubo oportunidad de conocer parte del material no
expuesto en el Museo de Cadiz en la muestra organizada en 2005 por el
Ayuntamiento de Cadiz, al cumplirse veinte afios de la recuperacion de la
compafia. En 2012, se anuncio la inclusion del legado en el Programa de
Restauracion de Bienes Culturales de la Junta de Andalucia (Diario de Cadiz,
16-1-2012: 38).

Pero, desde su primera instalacion museogréfica, los titeres de la Tia
Norica empezaron a viajar, pues se mostraron en una exposicion del | Festival
de Marionetas y Titeres de Zamora en mayo de 1982. En diciembre de ese
afo, se prepararian para otra exposicion en la Il Feria Internacional del Titere
de Sevilla. La asociacion AGACIJ volvia a reivindicar en Diario de Cadiz, en
articulo citado de 6-12-1982:2, la posibilidad de recrear los mufiecos para las
representaciones, “mientras los auténticos permanecerian en el museo,
cuidados y protegidos” Esta idea, que tantas veces se habia lanzado, por fin
se canalizaria en los afios siguientes para que a La Tia Norica, de nuevo, la

cogiera el toro en los escenarios del mundo.
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4. La recuperacion del legado de la Tia Norica (1983-2015)376

La recuperacion del legado de La Tia Norica a través de la revitalizacion de
una compafiia que continuara con las representaciones va paralelo a la
participacion de las administraciones publicas en la cultura, a lo largo del periodo
que podriamos llamar “segunda transicion” democratica hasta la actualidad. Por un
lado, tras la creacion del Ministerio de Cultura, vinieron otros estamentos como el
INAEM, el Centro Dramatico Nacional, la Compariia Nacional de Teatro Clasico, la
Red de teatros Publicos, etc. Por su parte, en diputaciones y ayuntamientos se
crearon una serie de departamentos, institutos y otras entidades similares
dedicadas a esta materia, que tendria su mayor desarrollo y proliferacion con el
establecimiento del sistema de las autonomias. Asi, nacieron las consejerias de
cultura y sus delegaciones provinciales, los centros de produccidén dramatica en las
comunidades, como el Centro Andaluz de Teatro, y todo tipo de entes que fueron
consumiendo un presupuesto de dinero publico importante, sin que sus actuaciones
o resultados fueran, a veces, los justos y necesarios para el desarrollo cultural.

De esta manera, en el contexto actual la mayor parte de los espacios
escénicos de todo el pais estan gestionados o dependen de algun tipo de
administracion, ya sea local, provincial, autondmica o estatal. Incluso las salas
privadas tienen suscrito algun tipo de convenio o reciben subvenciones. En este
momento en Cadiz estan bajo gestion directa del ayuntamiento casi todos los
espacios dedicados a las artes escénicas, esto es el Gran Teatro Falla y dos salas
de pequefo formato: la Central Lechera y el Teatro Comico de Titeres La Tia

Norica. También hay que citar los espacios polivalentes dedicados a la formacion y

376 La investigacion de este apartado se basa en buena medida en los testimonios de los hermanos
Bablé y en las vivencias de la propia autora. También, como en el resto del trabajo, se han empleado
fuentes documentales directas, tanto prensa como documentacidén depositada en archivos de
caracter administrativo que aun no se ha transferido a los archivos historicos.
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difusién o al desarrollo de nuevos talentos, pero donde también se pueden ofrecer
espectaculos, como el Centro Flamenco La Merced y Centro Municipal de Artes
Escénicas. Por parte de la iniciativa privada, por esfuerzo y tenacidad, habria que
citar los escenarios de los café-teatros Pay-pay y Pelicano, asi como la Escuela La
Ofendida.

De igual manera, el estado ha sido el impulsor y creador de todo tipo de
festivales, encuentros y demas, dedicados a las distintas disciplinas artisticas.
Algunos muy necesarios e interesantes que han significado auténticos revulsivos,
otros como sustitutos de una verdadera accién o plan cultural. La ciudad de Cadiz
también es sede de algunos festivales, como el Iberoamericano de Teatro, FIT, que
ha cumplido ya treinta afios de existencia. Con todas sus carencias, ha aportado su
grano de arena en las relaciones culturales entre los paises de su ambito. En una
linea mas modesta, hay que citar también el Festival del Titere “Ciudad de Cadiz”,
también con tres décadas de historia.

El contexto actual, marcado por la crisis, el recorte en los presupuestos en
cultura, asi como la polémica del IVA cultural, influye sobremanera en un ambito
que se acostumbrd demasiado a depender de la intervencion estatal. Aunque es
importante la gran inversién realizada en materia de equipamientos, esta y otras
actuaciones similares han conformado la idea generalizada de que, frecuentemente,
se ha gastado mucho dinero publico en crear escaparates de tiendas de lujo que,
en realidad, no tenian nada que ofrecer. Después de mucho tiempo parece que
tanto artistas como publico empiezan a reaccionar con una participacion mas activa

en la organizacion de la cultura. Asi, en C&diz, han surgido iniciativas tan
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interesantes como el Plan C377, un auténtico ejercicio de inteligencia colectiva
donde los administrados han analizado la situacién de la ciudad desde todos los
puntos de vista en la busqueda de un nuevo modelo de organizacién urbana. Hay
que destacar también la llegada, aunque con retraso, del espiritu de los
movimientos patrimonialistas. Es decir, colectivos de ciudadanos que toman
conciencia de que su patrimonio cultural esta en peligro y deciden poner en marcha
todo tipo de iniciativas para demandar a la administracion la proteccion de los
bienes culturales como fuente de riqueza para la comunidad.

En el caso de La Tia Norica también ha tenido lugar esa intervencion del
estado, con unos parametros muy similares a los expuestos. Asi, ha tenido lugar
una gran inversion en equipamientos, y, ademas del teatro antes mencionado, el
Ayuntamiento de Cadiz ha puesto en marcha también el Museo del Titere, aparte
de plantear, en su dia, un ambicioso proyecto bajo el nombre de Ciudad del Titere.
El resto de administraciones ha participado en mayor 0 menor medida. Ha habido,
no obstante, largos periodos en los que la implicacion que les correspondia ha
brillado por su ausencia.

Volviendo al momento de instalacion definitiva en el Museo de Cadiz, pudo
parecer que los titeres de la Tia Norica abandonaban definitivamente los
escenarios. Sin embargo, una vez restaurados, se exhibieron en una exposicion
monografica en la Il Fiesta Internacional del Titere de Sevilla (1982), que se
celebraba en la Sala San Hermenegildo, gestionada por Chus Cantero y Pedro
Alvarez Ossorio, antiguos componentes de la compafiia sevillana de teatro

independiente Esperpento. En una visita casual que realizaron los antiguos

377 \/éase http://plancadiz.com/ Consultada: 8-5-2015.
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componentes que aun vivian —Eduardo Bablé Cabello, Rosario Torres y Pedro
Carpio—y sus hijos, los organizadores preguntaron si habria posibilidad de llevar
a cabo una representacion con caracter excepcional®’8, Esta funcién improvisada,
que se anunciaria como “exhibicién ilustrada”®, tuvo tanto éxito que se repitié dos
veces mas, el 8 y 9 de enero de 1983. Fue la Ultima ocasion en la que se emplearon
por ultima vez los titeres originales, y definitivamente abri6 la puerta a la idea de
recuperar la compafia como tal. Sobre estas representaciones el critico Julio
Martinez Velasco en ABC (11-1-1983: 30) declararia:

El interés demostrado en Sevilla ha sido manifiesto. Por la

exposicion montada desde Navidad han desfilado millares de

visitantes y la sala San Hermenegildo se ha visto

excepcionalmente llena de publico en las representaciones. Y

eso que solo los viejos recuerdan este espectaculo, que no se

daba en Sevilla desde hace varias décadas. La muestra ha sido

el digno broche de oro a la interesante Il Festival Internacional

de Titere figurando como invitado especial. Merece la pena

ofrecer en un futuro proximo una estancia mas prolongada en la

cartelera, porque Sevilla, que a lo largo de todo nuestro siglo,

siempre recibid con carifio a los sucesivos titereros gaditanos

que nos fueron mostrando a la Tia Norica debe conocer

masivamente este singular espectaculo tan arraigado en nuestra

idiosincrasia.

Por supuesto, la noticia fue portada de Diario de Cadiz, el 9-1-1983 que

describe el éxito de la representacion. Cita, ademas de los antiguos componentes

nombrados, la participacién de Rosario Torres Nufiez, Cayetano, José Miguel y
Carpio Torres, ademas de los hermanos José, Eduardo y Fernando Bablé Neira379,

Se anuncia igualmente que esas funciones serian el punto de arranque “para

378 Test. de Chus Cantero (23-7-205).

379 No se citan en dicho articulo pero por fotografias de la época conservadas en ATN, se puede
constatar la presencia de Rosario Carpio Torres, hermana de los anteriores, asi como de Manoli
Quintana Rodriguez, entonces esposa de José Bablé Neira. En JASA (1984: 12) se dice que
participaron todos los hijos de Rosario Torres y Pedro Carpio, esto es, ademas de los citados,
también Rafael y Gloria. Este articulo recoge que los mufiecos fueron “traidos y llevados con escolta
policial”. Describe ademas la anécdota, relatada por Rosario Torres Nifiez, que durante la exhibicion
de Sevilla tuvo lugar una llamada anunciando que habia una bomba y hubo que desalojar la sala.
Tras el reconocimiento de los artificieros y no encontrarse nada, se pudo continuar con la actividad.
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reanudar la actividad de una forma periddica’, segin expreso el titular de la
Consejeria de Cultura en aquel momento, el gaditano Rafael Roméan. El periédico
también recogié que Ramén Corzo, director del Museo de Cadiz, y su equipo de
colaboradores estaban trabajando en las reproducciones de los mufiecos, para
preservar los originales en el Museo, una idea que ya se habia empezado a barajar
en 1979.

Segun consta en la documentacion conservada en AAFMCC, desde la
Delegacion de Cultura del Ayuntamiento de Cadiz —responsabilidad en ese
momento de Manuel Gonzalez Pifiero— a lo largo de 1983 comenzaron los tramites
para llevar a cabo este proyecto. Las primeras gestiones se realizaron con la
Direccion General de Teatro, ademas de la de Bellas Artes del Ministerio de
Cultura. Posteriormente, desde la recién creada Fundacion Municipal de Cultura de
Cadiz con la Delegacion Provincial de Cultura de la Junta de Andalucia en Cadiz,
en paralelo a la implantacion de estado de las autonomias y su gradual asuncion de
competencias. Desde el principio, se presenta como un proyecto amplio y
ambicioso, dividido en varias fases que abarcara la reproducciéon de marionetas y
decorados, la creacion de una compafiia estable, asi como una escuela, de cara a
revalorizar el legado tradicional pero también para impulsar el arte de los titeres en
general.

Ademas, al tiempo que se realizaban las pertinentes reproducciones del
material depositado en el Museo de Cadiz, se propicid6 que los antiguos
manipuladores transmitieran las técnicas del titere gaditano a la siguiente
generacion. De esta manera, se comenzo a recuperar la tradicion de La Tia Norica
que se canalizaria mediante la puesta en escena de las obras que formaban parte

de su legado histdrico.
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Pero el primer texto de trabajo elegido no pertenecia al repertorio tradicional
de la compaiiia, sino que se empled una versién libre de un cuento de Euvgeni
Schwart titulado El dragon de tres cabezas. Esta puesta en escena fue un pretexto
para que los nuevos componentes aprendieran técnicas de construccion y
manipulacion, mientras se procedia a la realizacion de las réplicas necesarias para
llevar a cabo las primeras fases del plan de recuperacién. La responsabilidad
recay6 en Eduardo Bablé Cabello (1930-1986). Gran amante del teatro, a lo largo
de su vida compagind sus labores profesionales, primero en la radio y luego en
Construcciones Aeronauticas, con la fundacion y direccion de diversas compafiias
de aficionados. Ejercio también de autor y compositor, gano premios de poesia,
escribié para diversas agrupaciones del carnaval, ademas de componer la Misa

Tipica Gaditana, entre otras muchas actividades relacionadas con la cultura de su

ciudad380, Su familia habia estado ligada a la historia de La Tia Norica directamente

desde principios del siglo XX, aunque sus antepasados con toda probabilidad
conocieron de cerca el fenomeno en el siglo XIX. El origen del apellido se sitia en
Francia, pues el primer miembro de su familia que se asienta en la ciudad hacia
1827, Antonio Bablé Arduy (Cartagena de Levante, 1792-Cédiz, 1840), era un
artesano, hijo de un tal (Francisco) Domingo Bablé, originario de Marsella y de M?
Pascuala Arduy, de Villa Franca de Neia o Niza. De los cuatro hijos de Antonio
Bablé, los dos varones, Cayetano Bablé Sanchez (1830-1897) y José Bablé
Sanchez (1838-1917), ejercieron también como artesanos, el primero como
carpintero y el segundo como albafiil. José, ademas, fue con toda probabilidad el
componente de la famosa “Murga de Suarez” del carnaval gaditano al que se refiere

Osuna (D.L. 2002: 374). Uno de sus hijos, Eduardo Bablé Pomier (1869-1917)

380 VVéase Osuna (2002: 374-375).
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ejercio también como carpintero y el hijo de este, a su vez, José Bablé Tello (1902-
1970) pas6 a formar parte de la comparia de Chaves. Como se puede comprobar,
se vuelven a cumplir las mismas caracteristicas de otras familias que participaron
en la tradicion, es decir, la relacion con la artesania, en especial con la especialidad

de la carpinteria, asi como la participacion en la cultura popular de la ciudad de
Cadiz381, Volviendo a la labor de Eduardo Bablé Cabello como maestro de la nueva

compaiiia, hay que resaltar que se emplearon mufiecos mas pesados y dificiles de
manipular que los tipicos utilizados en el retablo de La Tia Norica, para que
sirvieran de auténtico entrenamiento a los componentes recién incorporados.

La nueva compafiia La Tia Norica se presento el 26 de diciembre de 1984
en el Gran Teatro Falla de Cadiz, dentro de la programacion del | Festival del Titere,
muestra creada en honor de la tradicion de marionetas gaditanas (Diario de Cadiz,

26-12-1984:3). Sin embargo, a pesar del esfuerzo y dedicacion, el espectaculo —
dirigido por José Bablé Neira382, hijo de Eduardo Bablé Cabello— no tuvo el éxito

esperado. Incluso recibio juicios muy negativos por parte del critico local J. A. Bablé
Fernandez quien literalmente lo calificé de “aburrido”, insistiendo que “Los mufiecos
carecian de movimiento y parecian torpes peluches” (Diario de Cadiz, 28-12-1984:
2) A pesar de ello, El dragén de tres cabezas recorrié la geografia andaluza y

compartié cartel con las compafiias independientes mas prestigiosas del momento

381 | os datos de la familia Bablé se han extraido de ADC (Exp. Mat.) 1827; Libros Sacramentales de
PSC y PSL, asi como de las bases de datos de CSJ, entre los afios 1827 a 1955.

382 José Bablé Neira (1955) inici6 su actividad teatral en 1972 con la fundacion del grupo Palma
Teatro, en el que ejercid de actor y director. En 1976 con Godspell consiguié el Premio Tespis a la
Mejor Interpretacion del X1V Certamen Nacional Juvenil de Teatro Social, organizado por la Direccién
General de la Juventud. En 1980, Palma Teatro se fusion6 con Taller Teatro Gaditano. Ha dirigido
también a otros colectivos teatrales de la ciudad, como Zurrapa y Albanta. En 1985 particip6 en la
creacion del Festival Iberoamericano de Teatro de Cadiz, del cual es nombrado en 1992 director-
gerente. Dos afios después, asumié también el cargo de director artistico del FIT hasta la fecha.
También se ha dedicado a la critica teatral en el Diario de Cadiz y en la revista Andana de la
Diputacién de Cadiz
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como Teatro del Mediodia (Sevilla), Aula-6 (Granada) y La Zaranda (Cadiz), en
esos festivales que comenzaron a proliferar a comienzos de la transicion
democratica y que se estabilizaron en la década de los 80, como las Jornadas de
Teatro de Puerto Real en Cadiz (Diario de Cadiz, 25-4-1985: 2).

A lo largo de 1985, la comparia Teatro La Tia Norica quedé6 oficialmente
constituida bajo la direccion técnica de José Bablé Neira en Junta de Gerencia de la
Fundaciéon Municipal de Cultura celebrada el 13 de junio de 198538, El elenco
estaba conformado fundamentalmente por dos familias, los Bablé y los Carpio-
Torres. Por parte de los primeros, aparte del director, tomaban parte en la
manipulacién y voces, su entonces esposa, Manoli Quintana Rodriguez; Carmen
Bablé, los dos Eduardos, padre e hijo, y la mujer de este Ultimo, Josefina Pereira
Gdmez. De la otra parte, participaban Rosario Torres Nufiez, hija de Rosario Nufiez
del Rio; su marido, Pedro Carpio Alonso y los hijos de ambos, Cayetano y Miguel.
En este apartado también trabajaban Manuel Bonome y José Luis Alcina, ademas
de un hermano de este Ultimo, Manuel, en la luminotecnia y otro Bablé, Fernando,
COmo maquinista.

Por fin, a mediados de 1985 se recibi6 el primer conjunto de réplicas de los
antiguos titeres que estaban custodiados en el Museo de Cadiz, siendo entonces
director general de Teatro de la Junta de Andalucia Jesus Cantero, y continuando
como Concejal de Cultura del Ayuntamiento de Cadiz Manuel Gonzalez Pifiero
(Diario de Cadiz, 21-9-1985: 3). Las reproducciones de los mufiecos —en numero
de 50—, decorados —14 en total— y atrezzos fueron realizadas por los artistas

gaditanos Pedro Macias y Paco Salado, mientras que el vestuario de los titeres fue

383 Es de destacar que el nombramiento se aprobd por unanimidad y que dicho cargo no tenia
asignado “ninguin tipo de remuneracion” (Certificacion del Secretario General de la FMC, 14-6-1985,
ATN). Tampoco se contemplé nunca ningun tipo de pago al resto de componentes.
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elaborado por Luisa Fernanda Lopez®84. EI 25 de octubre de 1985 se firm6 un
documento provisional de cesion de los materiales reproducidos y derechos de
representacion por parte de la Junta de Andalucia, representada por Alfonso
Sevillano Garcia como Delegado Provincial de la Consejeria, a la Fundacién
Municipal de Cultural, cuya representacion ostentaba también el citado Concejal de
Cultura, Manuel Gonzélez Pifiero, segun consta en AAFMCC.

Aunque se realizaron funciones previas durante los actos de la Velada de la
Merced (Diario de Cadiz, 20/22-9-1985) y durante la celebracion del | Festival
Iberoamericano de Teatro de Cadiz®8, el estreno oficial tuvo lugar durante la Il
edicion del Festival del Titere. Asi, el repertorio tradicional, ejemplificado por los
Autos de Navidad, Sainete de la Tia Norica y Baile de marionetas, reaparecié en el
Gran Teatro Falla el 13 de diciembre de 1985. Fue todo un acontecimiento del que
se hizo eco tanto la prensa local como nacional®ss.

En el caso del Sainete y el baile de marionetas, se respetd fielmente el
texto y modo de representacion tradicional, aunque con los afiadidos pertinentes de
iluminacién y sonido actuales. Se procedié de manera diferente los textos religiosos,
—-que ya pasarian a denominarse oficialmente Autos de Navidad- que no se
representaron en su totalidad. De hecho, se eligieron cinco escenas de los 21
cuadros que estaban distribuidos en tres ciclos de representacion: “El palacio de
Herodes” (Cuadro 9, ciclo 2); “Pidiendo posada” (cuadro 12, ciclo 2); “La
anunciacién a los pastores” (cuadro 13, ciclo 2); “El portal de Belén” (cuadro 17,

ciclo 3); y “La adoracion de los Reyes” (cuadro 18, ciclo 3).

384 \/éase programa de mano (ATN).

385 Las funciones durante el Festival Iberoamericano de Teatro se organizaron como actividades
especiales para los grupos participantes y no para publico general, aunque la compafiia aparecié en
la programacion del festival (Véase catalogo del | FIT).

386 Véase Diario de Cadiz, 5-12-1985: 6; Suplemento Fin de semana (Diario 16), 7/8-12-1985: IIl y
Suplemento En cartel (El pais), 13-12-1985: 6, entre otras publicaciones.
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Posteriormente, se afiadieron dos mas que se estrenaron el 22 de octubre
de 1989 en la Sala Tabacalera, durante la celebracion del IV Festival
Iberoamericano de Teatro de Cadiz. Fueron elegidos “La gruta infernal” (cuadro 1,
ciclo 1) y “Paso de reyes” (Cuadro 16, ciclo 2). En el primero de esos cuadros, los
efectos especiales, junto con el empleo de focos y musica, provocaban en el
espectador la ilusion de una auténtica lucha entre San Miguel y Luzbel. El segundo
habia sido eliminado tiempo atras del repertorio por considerarse que el texto era
poco interesante desde el punto de vista dramatico. Esta circunstancia se resolvio
mediante una propuesta basada en efectos de iluminacién y grabaciones musicales,
resultando un cuadro de gran delicadeza estética. La inclusion de la Coral de la
Universidad de Cadiz en el disefio de sonido, con musica original de Eduardo
Bablé, proporcion6, ademas, un gran realce a todo el conjunto®7. Mas adelante,
con otros afadidos y fusiones entre cuadros se conformd definitivamente el
espectaculo actual de ocho escenas, organizado de la siguiente manera: “La gruta
infernal”; “Anunciacién a Maria”; “El palacio de Herodes”; “Pidiendo posada”; “Paso
de Reyes”; “La anunciacion a los pastores”; “El portal de Belén” y “La adoracién de
los Reyes”.

A partir de estas primeras recuperaciones la compafia desarrollé este
método de trabajo, con la siguiente secuencia temporal en cada puesta en escena.
a) Investigacion y estudio de las versiones conservadas de cada pieza, a partir de
los manuscritos conservados en Museo de Cadiz, de los cuales la compafiia realiz6
en su dia las copias correspondientes.

b) Elaboracion de un nuevo texto.

387 VVéase Ortega, Désirée “De Cédiz al cielo”, Diario de Cadiz 24-10-1989: 4.
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c) Trabajo de dramaturgia del texto para su proyeccion escénica. De esta manera
se continva la dinamica y forma de trabajo habitual de la compafiia desde hace dos
siglos: aunar tradicion y modernidad, pues cada generacion ha ido incorporando a
la puesta en escena nuevos soportes técnicos y medios.
d) Observacion, estudio, realizacién de fotografias y disefio de titeres y elementos
escénicos relacionados con la obra en cuestion que se encuentren el Museo de
Céadiz. Realizacion de bocetos de personajes, escenografia y demés elementos que
forman parte del espectaculo.
e) Construccion de elementos. En este apartado, se considera también la
incorporacion de nuevos materiales que permitan una mejor realizacién y posterior
conservacion.
f) Ensayos.
g) Estreno y actuaciones diversas. El nuevo espectaculo pasa a formar parte del
repertorio.

Sobre la evolucién en su forma de trabajar a lo largo de los afios la propia
compafiia declara:

Nuestras propuestas quieren ser una nueva forma de
entender el teatro de titere popular, con espectaculos que
respeten lo tradicional pero que empleen elementos actuales;
manteniendo vivas las caracteristicas del teatro popular espafiol,
pero que tenga como resultado ser un trabajo preciso e
impactante. Y lo deseamos desde el convencimiento,
equivocado o no, de que si actualmente un espectaculo de
titeres destaca de manera diferente a otro, es porque debe
intentar ser algo mas; no ser solo un espectaculo que se
sostenga solo en la didactica o lo artesanal.

Defendemos esto porque detras de La Tia Norica hay que
gente de teatro, no sélo artesanos expertos en la construccién
de mufiecos, ni simples mantenedores de un arte considerado

como menor. Somos defensores del titere y del teatro con
mayusculas, y trabajamos para que el titere sea tratado como
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una herramienta al servicio del teatro, e intentando elevarlo a
otra categoria artistica y expresiva.388

Debe remarcarse que ningun espectaculo queda definitivamente cerrado,
sino que siempre permanece la puerta abierta a la improvisacion en funcién de la
realidad social. Esta relacion con el contexto constituye uno de los rasgos distintivos
de la tradicion de La Tia Norica de Cadiz, manifestandose generalmente mediante
el humor y la ironia, elementos claramente identitarios de la idiosincrasia gaditana.
Esta capacidad de improvisacién viene ademas favorecida por los lazos de
reciprocidad entre sus componentes, unidos por relaciones de parentesco o
amistad. Como ejemplo, se puede citar la alusion al desastre del petrolero
“Prestige” en las costas gallegas que se introdujo en una de las funciones de El
suefio, pues coincidié en el tiempo con su estreno en el Teatro Alhambra de
Granada en 2002.

Las puestas en escena que guardaban especial fidelidad a la antigua
tradicion contrastan con aquellas en las que se introducen nuevas formas teatrales,
como la recuperacion del sainete de marcado acento local Batillo Cicerone (1928),
de Manuel Martinez Couto. En este caso se combind el titere con la proyeccion
cinematografica, y se conservo del texto del original solo su linea argumental: Batillo
se convierte en guia del negro Pancho, productor cubano de cine, que se enamora
de la gaditana Rosarito. Este espectaculo fue estrenado bajo el titulo de Batillo
Cicerone: “pimpi” de Cai —con dramaturgia de Pepe Bablé— en la Sala La Lechera
de Cadiz el 16 de noviembre de 1990. Para su puesta en escena, cont6 con la

colaboracién del profesor de la Universidad de Céadiz, experto en dialectologia

388 http://www.titeresante.es/2014/01/26/actualidad-y-futuro-de-la-tia-norica-de-cadiz-por-pepe-bable/
Consultado el 2-2-2015.
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andaluza, Pedro Payan Sotomayor, asi como con los artistas Felipe Campuzano y
Fernando Quifiones, entre otros creadores3®®,

El 2 de mayo de 1999 se presentd en el Baluarte de la Candelaria una
nueva version de la pieza de la que es protagonista D? Norica, titulada La Tia
Norica: el sainete, con dramaturgia de Eduardo Bablé Neira, responsable también
de la banda sonora original. En esta ocasion, los clasicos decorados pintados se
sustituyeron por una escenografia corporea, disefio de Emilio Santander, que
copiaba la realidad hasta el minimo detalle, como las calles gaditanas con sus
piedras redondas de los rios de América y cafiones por las esquinas, apoyada en
una iluminacion que recreaba la ilusion de recorrer todas las horas del dia. El
realismo se combino, sin embargo, con elementos distanciadores que incidian en la
teatralidad del espectaculo, como la musica de fondo y la intencién de mostrar la
maquinaria escénica con el magico cambio de la escenografia, a vista del publico.
Hubo cambios también en el elenco de manipuladores. Permanecian Carmen y
Eduardo Bablé, Josefina Pereira y Manuela Quintana. Se incorporaron José M.

Duefias, Manuel Malines y Manuel Morillo. Finalmente, al equipo técnico se uni6
también Tom Baltar390. En esta ocasion se contd con la colaboracion de artistas de

diversos ambitos: del flamenco, como Nani de Cadiz y Nifio de la Leo, entre otros;

de la pintura, con el cubano Ajubel, en el disefio del cartel y del artista gaditano

389 Véase programa de mano y el articulo “La Tia Norica sobrevive al lifting”, EI Mundo (9-5-1999:
snp).

39 | as distintas concepciones sobre el estilo de la compafiia, provocaron el distanciamiento entre las
familias Bablé, que defendian un discurso estético y los Carpio-Torres, partidarios de un estilo mas
popular. Estos Ultimos decidieron abandonar la compaiiia tras la participacion de La Tia Norica en el
Festival de Caracas (1997). Sin embargo, esta familia sigui6 ligada al mundo de los titeres, pues en
la asociaciéon de vecinos “Los Corrales” de la Barriada de la Paz, donde residian, impartieron
diversos talleres sobre este arte. Rosario Torres Nufiez, que durante su participacion en la nueva
compafiia, interpretd, al igual que su madre, el papel de La Tia Norica, fue conocida hasta su
fallecimiento, como “la abuela Norica” de su barrio (Test. Familia Carpio-Torres, 18-11-2004 y Diario
de Cadiz, 5-2-2006).
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Rafael Casado, en programa de mano construido como un original postalero.
También debuta una jovencisima solista, Elena Bablé Pereira. Sobre el reestreno
de esta pieza, el escritor Caballero Bonald escribié una columna en El Pais de
Andalucia (11-5-1999: 2) de donde extraemos algunas de sus impresiones, con un
marcado acento literario:
Tan venerable y remozado teatro se ha mantenido fiel a la

técnica y al estilo tradicionales, pero incorpora una adecuacion

al texto y a la escenografia a cargo de José Bablé, ultimo

director del invento. Aparte de los retornos sensoriales a la

infancia, siempre pienso que voy a intervenir de improviso en

medio de la funcion, como hizo Don quijote ante el teatrillo

portatil de de maese Pedro, en defensa de la Tia Norica, o de su

nieto Batillo en trance de ser ofendidos por algun malandrin.

El 24 noviembre de 2001 se culmind un proyecto que la compariia
perseguia desde varias generaciones atras, en concreto desde 1935: la puesta en
escena de El retablo de maese Pedro que se desarroll6 en colaboracién con la
Orquesta “Manuel de Falla” de la Diputacion de Céadiz y se estrend dentro de los
actos del 125 aniversario del nacimiento del musico gaditano en el teatro que lleva
su nombre. Este espectaculo fue producido por el Patronato Provincial de Musica
Manuel de Falla y contd con la direccidn escénica de Pepe Bablé, también
responsable de la version, ademéas de la direccion musical de José Luis Lopez
Aranda. El disefio de marionetas y escenografia correspondi6 a Emilio Santander y
su realizacion, a cargo de RAS artesanos. Esta version de la obra de Falla por
Teatro La Tia Norica se mostraria posteriormente durante marzo de 2010 en el
Festival de Las Artes de Costa Rica (FIA) y en Helsinki (Finlandia), los dias 2y 3 de
diciembre del mismo afio. Sobre esa actuacion el critico finés Hannu-llari Lampila

expresaria que “Don Quijote nos demuestra que la ilusién del teatro nace en la

cabeza de quien tenga algo suficiente de nifio, incluso cuando la técnica del teatro
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de titeres se muestra desnuda ante los ojos del publico”, en el periddico Helsingin
Sanomat segun se reflej6 en Diario de Cadiz (11-11-2010), donde también se
recogié la anécdota de que el critico, sentado en la fila 16 de un teatro lleno, “tuvo
que usar prismaticos para diferenciar los finos rasgos de los titeres”.

Tras el estreno de El retablo de maese Pedro en 2001, tuvo lugar la
recuperacion de El suefio de Batillo de Manuel Martinez Couto, disparate comico y
guifio surrealista en siete cuadros. Este montaje contd con una “Ayuda a la
Produccion” de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia. Titulado E/
suefio, se ha conformado en la fase de dramaturgia como la segunda parte de una
trilogia iniciada con Batillo Cicerone: Pimpi de Cadiz y que se cerrara con La boda
de la Tia Norica. Asi, tres textos que originariamente no tenian relacion ninguna
quedan articulados a través de una dramaturgia elaborada por Pepe Bablé.

Con su propuesta escénica de El Suefio, Teatro La Tia Norica empezaba a
crear un tipo de espectaculo que se situaba mas en la linea del teatro actual de
marionetas, pero conservando su genuina técnica de manipulacion y sus sefias de
identidad, que no hacen sino reflejar la particular idiosincrasia de la ciudad de
Cadiz. En esta ocasion, no se realizaron réplicas exactas de los mufiecos
conservados en el Museo de Cadiz, sino que los artistas artesanos se inspiraron en
ellos para recrear sus propias ideas sobre los personajes. Asi los disefios de
mufiecos y decorados fueron obra de Emilio Santander y la realizacién de Francisco
Javier Geraldias y Antonio Bouza. Finalmente, el vestuario, como en ocasiones
anteriores fue obra de Luisa Fernanda Lépez.

En El suefio, el mar ha diluido parte del caracter acido e irreverente que
Batillo comparte con Pulchinella o Don Cristébal, pero no ha perdido en ningin

momento el punto de vista irdnico de un pueblo que sabe mas por viejo que por
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diablo. Su devenir onirico conecta con la ilusién del emigrante, aquel espafiolito que
sofiaba una vida mejor en Cuba, o con el africano que hoy embarca en patera, con
los mundos paralelos de la literatura y los mitos engendrados por el mar, desde
Ulises a Popeye. La puesta en escena, ademas, en la corriente inmemorial de este
retablo que posee vocacion de microcosmos, ha aprovechado para homenajear al
teatro musical en todas sus facetas, de manera que Broadway, la revista, la calle
42, la sicaliptica y Walt Disney bajan juntos la escalera, con dofia Norica
reconvertida en vedette.

Esta quimera se resuelve en un auténtico espectaculo para todos los
publicos: es una aventura fantastica que contribuye a que los nifios, se incorporen
al magico mundo del teatro. Pero también contiene, para los que han perdido la
inocencia, una interesante revision del tema clasico de la identidad del personaje
imaginario. Esta reflexion alcanza su punto culminante en el encuentro entre
Pinocho —el mufieco que se convirtié en nifio— y Batillo —el chiquillo gaditano
transformado en titere— que nos recuerda la simbologia ancestral sobre la
marioneta, es decir, el ser humano dominado por los hilos del destino. El estreno de
esta Ultima produccion tuvo lugar, con un éxito absoluto, el 7 de diciembre de 2002
en el Teatro Alhambra de Granada. Posteriormente, se presentd en Cadiz el 18 de
diciembre dentro de la programacion del XIX Festival Internacional del Titere
“‘Ciudad de Cadiz".

Aparte de sus propios montajes, La Tia Norica ha inspirado a otros
creadores. Asi Enrique Ledn, director de la Sociedad Dramatica de Maracaibo
(Venezuela), llevé a cabo el montaje de El sainete de la Tia Norica con su propia
compaiiia con la técnica de titeres de guante. El estreno, segun recogié la prensa
venezolana, como los periddicos La Columna o Panorama (28-5-1990), tuvo lugar el
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27 de mayo de 1990. Este proyecto surgi6 tras la asistencia de Enrique Ledn al IV
FIT de Cadiz en 1989. Después de presenciar una de las representaciones
especiales de La Tia Norica para los participantes en el festival, explicé muy
emocionado a los espectadores y miembros de la compafia que, de pequefio,
escuchd muchas veces cantar a su abuela “A la Tia Norica le ha cogido el toro...”, y
por fin aquel dia se habia encontrado con sus origenes. Otro caso digno de
mencion es el montaje de la zarzuela E/ baile de Luis Alonso de Gerénimo Jiménez
y Javier de Burgos. Bajo la direccidn artistica de Miguel Roa, se elabord un libreto
ambientado en Cadiz, con guifios a la propia Tia Norica, el carnaval o el flamenco.
Estrenado en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, el 23-6-2006, segun se publico
tanto en La Voz como Diario de Cadiz, el montaje cont6 con el asesoramiento de
Pepe y Eduardo Bablé. Este ultimo ademas compuso un cuplé para esta puesta en
escena.

En cuanto a la situacion juridica de la compafiia, tras ensayar diversas
férmulas, como la de “Centro de produccién teatral” durante la década de los 90%1,
Teatro La Tia Norica fue definitivamente organizada bajo la figura juridica de
asociacion cultural y entidad sin animo de lucro y con ambito nacional, una vez
tramitada la resolucion y visados de los estatutos por el Ministerio del Interior con
fecha 9 de septiembre de 1996, con el n° nacional 161.422. Asimismo, esta inscrita
en el Registro Provincial de Asociaciones de la Delegacion de Gobierno de Cadiz
de la Junta de Andalucia con el n° provincial 4.572 de la seccién primera. También,
cuando fue pertinente, llevé a cabo el procedimiento de Modificacién de Estatutos

(adaptacion LO 1/2002) en el registro de Asociaciones de Andalucia en la

391 Véase Pliegos universitarios n° 7, marzo 1990: 3y 4.
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Delegacion Provincial de Cadiz de la Consejeria de Justicia y Administracion
Publica de la Junta de Andalucia (ATN).

El Excmo. Ayuntamiento de Cadiz —a través de la Fundacion Municipal de
Cultura— sufragd durante varios afios, mediante un presupuesto anual, los gastos
de mantenimiento de la compafiia. Esta, mediante acuerdo aprobado por la entidad
municipal, llevaba a cabo las diferentes actividades que se derivaban de la
recuperacion del legado y de su conservacion como tradicion viva. De hecho, desde
1985 —hasta la firma de un nuevo convenio con la Consejeria de Cultura de la
Junta para la produccion del espectaculo El suefio (2002)— todo el proceso de
recuperacion de la compafiia ha sido financiado Unicamente por la Fundacion
Municipal de Cultura del Ayuntamiento de Cadiz. El consistorio gaditano también
impuls6, sufragd y organizé la exposicién sobre los veinte afios de recuperacion del
legado, celebrada del 16 de diciembre de 2004 al 13 de febrero de 2005 en el
Baluarte de Candelaria de Cadiz, bajo el titulo El legado de La Tia Norica (1984-
2004) y comisariada por Désirée Ortega Cerpa3®, creadora también del proyecto
expositivo, desarrollado por la propia compaiiia.

El planteamiento de esta muestra se baso en las recomendaciones de los
organismos internacionales que dictan las lineas de actuacion en materia de
proteccion del patrimonio. Dichas instituciones alertan de la fragilidad de dicho
patrimonio y del papel fundamental de los ciudadanos en su conservacion. De ahi la
necesidad de darlo a conocer, para que el publico llegue a apreciarlo y participe de
su puesta en valor, preservacion y custodia en beneficio de generaciones futuras.

De esta manera, la exposicion se concibié como una casa, la de La Tia

Norica, que abria sus puertas para mostrar un legado que pertenece a todos los

392 | a base documental fue su trabajo de investigacién publicado en 2004.
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gaditanos. Asi, el visitante, tras atravesar el umbral del Baluarte, donde se situaron
dos grandes figuras de La Tia Norica y de su nieto Batillo, encontraba tras el
‘cuerpo de guardia” del antiguo equipamiento militar, la fachada y el patio de una
casa tipica gaditana. Para esta primera escenografia se tomaron como referencias
las viviendas de Luis E. Chaves y Manuel Martinez Couto, quienes en la primera
mitad del siglo XX dirigieron la compafiia, creando mufiecos y telones en su propio
hogar. A la izquierda, en la sala A se mostraba un audiovisual y se exponia la
coleccion fotografica de Juan Mendivil sobre el Legado de la Tia Norica en el
Museo de Cadiz. La sala B, por su parte, presentaba una coleccién de fotos de la
compaiiia entre 1984 y 2004, asi como el retablo realizado en hierro en 1983 al
descubierto, para que el publico pudiera apreciar sus dimensiones y estructura.

En la zona de la derecha comenzaba el recorrido por las catorce
“casamatas” del recinto, transformadas en las diferentes “casas” de La Tia Norica.
En primer lugar, la del famoso sainete de este personaje, donde el visitante podia
sentir la ilusion de moverse por un escenario, como si se hubiera trasformado en
marioneta. Asi, se creo el supuesto salon-comedor donde su duefia habia colocado
cuidadosamente todos sus recuerdos mas importantes, galardones, noticias
curiosas y donde, por supuesto, como “joya de la corona’, figuraba en lugar
predominante la Medalla al Mérito en Bellas Artes.

A continuacion se encontraba la estancia del dormitorio, donde transcurria
la escena del estrafalario testamento de La Tia Norica. Puesto que en cualquier
casa esta habitacion es siempre la méas privada y personal, se mostraba aqui la
relacion emocional de la ciudad con el personaje y con aquellos que le han dado
vida. Como también es el lugar de los suefios, a través del armario de La Tia Norica

comenzaba un recorrido por el tunel del tiempo, para conocer su devenir a lo largo
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de los siglos. De esta manera, se vislumbraba, gracias a una maqueta, el teatro
Isabel Il —casa también de los Montenegro— y el ambiente del siglo XIX; otra
maqueta, la de la barraca de Chaves, iniciaba la ilustracion del devenir a lo largo del
siglo XX; los rostros de los ultimos depositarios de la tradicién conducian hacia las
técnicas de manipulacién que conservaron o a la accesoria de la calle San Juan,
donde los titeres esperaron su retorno a los escenarios y su puesta en valor; a
continuacion, se explicaba la “casa” que La Tia Norica tiene en el Museo de Cadiz,
que cedio material no expuesto al publico, para continuar con un recorrido por los
espectaculos recuperados por la compafia. La visita terminaba, donde habia
comenzado, en el cuerpo de guardia, donde, tras la muestra de la coleccion del
artista Rafael Casado, sobre los personajes de La Tia Norica, se desplegaba el
proyecto de entonces futuro teatro de La Tia Norica en la calle San Miguel.

La exposicion sorprendi6 por tanto por su distribucion como por su puesta
en escenay se constituyd en un modelo para otras muestras posteriores. Sobre su
recepcion se extrae la critica de la profesora de Bellas Artes de la Universidad de
Sevilla, la Dra. Inmaculada Rodriguez Cunill, (2005: 9y 10):

La muestra [...] ha tenido muy presente la necesidad de
que el publico aprecie este bien cultural de la ciudad, cuestidon
imprescindible para la continuidad de La Tia Norica. No es
habitual visitar una exposicidn en la que exista tan gran
diversidad en la forma en que los objetos se dan a conocer. [...]

Cada uno de los aspectos que se ponen en juego en
esta exposicion, dan idea de que se ha creado un pequefio
universo en el Baluarte.

La labor de recuperacion de la tradicion de los titeres gaditanos ha sido

ampliamente reconocida. En primer lugar, el 27 de junio de 2000 fue homenajeada

por la profesion teatral andaluza, en el marco de la XVII Feria de Teatro en el Sur
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de Palma del Rio (Cérdoba)393. EI 15 de febrero de 2002 le fue concedida en
Consejo de Ministros la mas alta condecoracion en el mundo artistico espariol: la
Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes del Ministerio de Cultura3®. La
ceremonia de entrega de este galardon tuvo lugar en la ciudad de Cadiz, el 10 de
junio del mismo afio, en la Iglesia de San Francisco. El acto fue presidido por Sus
Majestades los entonces Reyes de Espafia, Don Juan Carlos | y Dofia Sofia,
quienes entregaron personalmente todas las distinciones a los diecinueve
homenajeados, entre los que se encontraban otros representantes del mundo
teatral: Maria Fernanda D"Ocon, Tina Sainz, Miguel Narros, Ventura Pons y Sancho
Gracia. Posteriormente, La Tia Norica entregd de forma simbdlica este galardon a la
ciudad de Cadiz en diciembre del mismo afio.

Mas adelante, el 4 de marzo de 2004 fue galardonada, junto con Francisco
Valladares, con el premio “Lorenzo Luzuriaga”, concedido por FETE-UGT vy el
Museo Nacional del Teatro39. En su tierra natal también ha recibido el afecto de los
gaditanos, como lo demuestra el haber sido finalista del “Gaditanos del afio 2002
de Onda Cero Radio o haber recibido el premio “Angelitos mios” el 30 de julio del
mismo afio de la pefia carnavalesca Los Deddcratas.

A estos galardones seguiria, en 2007, el premio nacional ASSITEJ de la
Asociacion de Teatro para la Infancia y la Juventud, concedido también al Belém del
Tirisiti “por la importancia de ambos como patrimonio antropoldgico de este género
en Espafa”’, segun se publicd en La Voz de Cadiz (10-7-2007: 57). Este galardén,
de caracter honorifico, se concedid en reconocimiento a la labor de fomento del

teatro de calidad para la infancia y la juventud. Recientemente, recibié también el

393 VVéase programa del festival (ATN).
394 Véase BOE n° 41, 16-2-2002: 6355.
395 Acta Premio de Teatro “Lorenzo Luzuriaga” FETE-UGT, 5-2-2004 (ATN).
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premio de honor por parte de la Asociacién de las Artes Escénicas de Andalucia
con el apoyo de la Fundacion SGAE, en su lll Edicion, en la Feria de Teatro de

Palma del Rio (Cdrdoba) en 2015, como asi se reflejo en Diario de Cadiz (9-7-2015:
56), entre otros periddicos396.

Teatro La Tia Norica desarrolla su actividad con caracter itinerante en
cualquier teatro o sala donde sea requerida, tanto del territorio andaluz como
nacional o internacional, bien para participar dentro de las programaciones
generales de los diferentes espacios escénicos o bien en festivales y muestras
teatrales.

De esta manera, desde 1985, la compafiia ha recorrido con éxito gran parte
del territorio nacional y ha participado en diversos encuentros teatrales de distinta
indole, tanto dedicados a las artes escénicas en general como especializados en el
género de los titeres. De entre ellos se pueden citar: V Feria del Titere de Sevilla
(1985); Il Festival Internacional de Titeres de Segovia (1985); lll Mostra de Titelles a
la Vall d’Albaida (1987); Muestra Micro-Macro Andalucia de la Sala Mirador de
Madrid (1987); Il Festival de Titeres Ciudad de Malaga (1990); IX Festival
Internacional de Teatro de Madrid (1991); XlIlI Feria Internacional del Titere de
Sevilla-Expo 92 (1992); XXIV Festival Mundial de Teatro de las Naciones de Chile
(1993); Festival de Teatro Clasico de Almagro (1994); Festival Internacional de
Teatro de Caracas (1997); Si tous les ports du monde de Saint Malo (Francia,

1997), en representacion de la provincia de Cadiz; Feria de Teatro del Sur de Palma

3% En 1995 el Ayuntamiento de Cadiz aprobo6 en comision de Gobierno, a propuesta del concejal de
Cultura Rafael Garéfano, la candidatura de La Tia Norica a la Medalla de Andalucia, pero fue
desestimada por la Junta de Andalucia. También esta pendiente su declaracién como Bien de
Interés Cultural de la Junta de Andalucia, a pesar de que el expediente esté elaborado y entregado
con fecha 18-11-2011. Asi mismo se debe hacer constar que en 2006 el CDTB, con apoyo del
Instituto Internacional del Teatro-Espafia, comenzé las gestiones para la declaracion de Patrimonio
de la Humanidad pero no se conocen avances al respecto.
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del Rio (2000); XII Festival de las Artes de Costa Rica (2010) y diversas ediciones
del Festival Iberoamericano de Teatro de Cadiz, entre otros encuentros.

Las numerosas participaciones en este tipo de actividades escénicas han
generado todo tipos y comentarios, que dan buena muestra de la recepcion de la
tradicion renovada, desde los mas detractores a los mas entusiastas. Entre los
primeros se encuentra el comentario de Mauro Armifio que tituld su critica como
“Titeres sblo viejos’, tras las actuaciones en el Festival de Madrid, (E/ Sol, 21-3-
1991: snp) y donde afirmé: “Sobre el escenario, como teatro, mal recitado el texto y
peor movidos los personajes, sin recursos, se convierte en una tarea inane y
tediosa de reconstruccion, con afiadidos actualizadores absurdos, como las
referencia a la guerra de Kuwait”. En cambio, Yolanda Montecinos en declara sobre
la participacion de La Tia Norica en el Festival de las Naciones de Chile, publicada
en el periddico La tercera (2-5-1993: 63):

[...] Un publico adulto manifesto, sin reparos, su asombro
ante esta forma de arte que nos viene desde siglos pretéritos.
[...] fue aplaudida por la habilidad en el manejo de los mufiecos;
el alto sentido artistico de cada escena; el gracejo de pastores y
soldados; [...] el espiritu religioso mas las irresistibles pinceladas
muy chilenas que los artistas integraron a su texto.

[...]

Junto con el espectaculo en si, la compaiia de la Tia
Norica nos aporta la importancia de respetar la tradicion, de
mantenerla en el nivel de excelencia que merece y mostrarla
dentro y fuera del pais como parte de una cultura viva.

La compafiia ha organizado, ademas, diversas exposiciones, que han
recorrido Espafa y varios paises extranjeros. Habria que destacar las presentadas
en el Festival de las Naciones de Chile de 1993 o en la Bienal de Marionetas de

Evora (Portugal). También fue muy comentada la muestra La Tia Norica 1790-2002,

exhibida por toda la geografia andaluza durante los afios 2000 a 2002 a través del
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Circuito Andaluz de Teatro de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia. De
la misma manera, ha de destacarse su participacion en el Fondo Andaluz del
Recuperacion del Conocimiento Artesano en Coérdoba (2005). Igualmente, los
titeres de La Tia Norica han formado parte de la exposicion organizada para
mostrar al mundo la historia de los titeres en Espafia, denominada “Ventana al titere
Ibérico” organizada por la SEACEX (Sociedad Estatal para la Accion Cultural
Exterior de Espafia) que ha sido presentada en Tolosa (Espafia) en 2006; bajo el
titulo “Art de la Marionnette” en Biarritz (Francia) en 2007 y en Nueva Delhi (India)
en 2009. A finales de 2010 dicha exposicién se ha mostrado en el Nacional
Museum of Performing Arts de Seul (Corea). Finalmente, varios de los trabajos
realizados por la empresa RAS para La Tia Norica han formado parte del Stand
Nacional de Escenografia en la Cuatrienal de Praga en julio de 2011.

La Tia Norica es por tanto un auténtico referente en el ambito del titere a
nivel nacional e internacional. De hecho, esta presente en el Museo Nacional del
Teatro de Almagro y tiene su entrada propia en la Enciclopedia Mondiale Des Arts

de la Marionette editada por la Unién Internacional de la Marioneta (UNIMA) en
2009, entre otras obras similares397.

Anualmente, durante el mes de diciembre se han ido ofreciendo las tipicas
representaciones de los Autos de Navidad, que siempre han obtenido un gran éxito
de publico. Durante varios afios dichas funciones estuvieron enmarcadas dentro de
la programacion del Festival del Internacional del Titere “Ciudad de Cadiz”, creado
precisamente a raiz de su recuperacién y que La Tia Norica liderd hasta 2007, afio

en el que el festival trasladd su celebracién al mes de junio. A pesar de este

397 Véase Molinari (1994: 271) que describe un breve apunte, aunque correcto, sobre la compaiiia
actual. En cambio, Gémez Garcia (1997: 830), intenta un esbozo historico general, pero esta
plagado de errores.
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cambio, continuaron las tradicionales actuaciones navidefias en el Baluarte de
Candelaria desde diciembre de 2008. En junio de 2009, volvié al festival del titere
con las representaciones de E/ Sainete. Por otra parte, durante varios afios, la Feria
del Libro de Cadiz constituyé6 también otra cita para representar las piezas
recuperadas.

Asimismo, se realizan representaciones puntuales y extraordinarias a
peticion de aquellos organismos que lo requieran, como los Cursos de Verano de la
Universidad de Cadiz o secretarias de organizaciéon de congresos de todo tipo que
tienen lugar en la ciudad. Como ejemplo se puede nombrar, la representacion que
tuvo lugar con motivo de la /Il Internacional Conference On American Drama and
Theatre, celebrado en Cadiz del 27 al 29 de mayo de 2009 y organizado por las
Universidades de Malaga, Sevilla y Cadiz y la American Theater and Drama
Society. Es de destacar el gran éxito obtenido, dandose la circunstancia de que la
mayor parte del publico era angloparlante y no poseia ni siquiera nociones béasicas
de espafiol. La barrera del idioma fue superada gracias al buen hacer de los
titiriteros gaditanos.

Otras actividades de la compafiia se centran en la ensefianza, como los
talleres de iniciacion al titere gaditano en las escuelas, que en ocasiones han sido
organizados por la Delegacion de Ensefianza del Ayuntamiento de Cadiz. También
se han impartido clases magistrales de manipulaciéon en el Museo de Cadiz en
mayo de 1999, como complemento a las actividades del “Dia Internacional de los
Museos” dedicado a La Tia Norica. Igualmente, es de destacar el taller impartido en
Almagro con motivo de la entrega del premio nacional de teatro “Lorenzo Luzuriaga

2004” de FETE-UGT/ Museo Nacional del Teatro de Almagro, o su presencia en el
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ciclo de conferencias sobre temas navidefios organizadas también por el Museo de
Céadiz en 2005.

Durante muchos afios Teatro La Tia Norica residié de manera provisional
en el Baluarte de Candelaria, que contaba con una capacidad para unos 130
espectadores y albergaba ademas el taller de construccion de decorados y
mufiecos, asi como una muestra permanente de fotografias, carteles, titeres, etc.
Se pensaba que una vez se construyera el espacio escénico proyectado en la calle
San Miguel —sobre el solar del desaparecido Teatro Cémico— se instalaria en ese
local de manera definitiva, aunque manteniendo su caracter de actividad itinerante,
intrinseca a toda actividad escénica. Sin embargo, a pesar de la apertura del teatro
aun no hay un plan definitivo y de momento se mantienen los talleres de trabajo y
parte del material en el Baluarte de Candelaria. Parte de sus infraestructuras se
guardan ademas en una pequefia nave industrial. De hecho, la compafiia sélo esta
presente en el teatro para las representaciones navidefias y para las que tienen
lugar durante el festival del titere.

Sobre la historia del nuevo espacio hay que decir que la construccién del
antiguo Teatro Codmico de Cadiz, se debid a Rodolfo de Olea y Viafia, propietario de
la fabrica de naipes del mismo nombre que habia fundado su padre. Se edificé a
semejanza del Teatro Lara de Madrid, con un salon pequefio y aforo para 500
espectadores. Funciond exclusivamente como espacio escénico, con una especial
dedicacién a la zarzuela, desde su inauguracion en 1886, permitiéndose las
funciones de compafiias de aficionados a principios del siglo XX. A partir de 1924,
se introdujeron las sesiones de cine, amenizadas por una gran pianola orquestal.
Como curiosidad, destacar que se ofrecian muchas peliculas de misterio y horror
por episodios diarios. Las ultimas representaciones tuvieron lugar en 1932 con la
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compafiia de Enrique Borras, pues fue adquirido por la empresa “Inmobiliaria
gaditana” para dedicarlo exclusivamente a la proyeccidn de peliculas desde 1933,
bajo el nombre de “Popular Cinema”. En 1968, pas6 a denominarse “Cine San
Miguel’, cerrando a mediados de los 70 (Moreno Criado, 1975: 37-41).
Paradojicamente, segun Diario de Cadiz (14-12-1905), Luis Eximeno Chaves habia
intentado, sin resultado, dar funciones de La Tia Norica en este lugar.

La primera idea de convertir este antiguo equipamiento en el teatro de La
Tia Norica fue en 1988, a propuesta del entonces concejal de Izquierda Unida,
Fernando Santiago. EI Ayuntamiento de Cadiz adquirié el edificio en 1990, pero dos
afos después permanecia en un estado de total abandono (Diario de Cadiz, 8-3-
1992: 3). Finalmente, se derribd el antiguo Cine San Miguel y el entonces alcalde de
Céadiz, Carlos Diaz, anunci6 en 1994 la construccién de un teatro permanente para
La Tia Norica sobre el solar (El Correo de Andalucia, 24-1-1994: snp). El disefio del
proyecto, fue elaborado en 1995 por el arquitecto municipal Juan Manuel Sénchez
del Pozo, y se consiguié financiacion para su construccion de los Fondos Feder
Europeos de Desarrollo General, con una inversién total de 8 millones de euros.
Pero su construccién sufrio innumerables retrasos por diversas circunstancias,
como la posibilidad de encontrar importantes restos arqueoldgicos en el subsuelo,
como asi fue. La licitacion de las obras tuvo lugar en 1999 (BOP de Cadiz, n° 83,
15-4-1999: 12) pero la primera piedra no fue colocada hasta el 27 de diciembre de
2005 por parte de la entonces alcaldesa, Tedfila Martinez (Diario de Cadiz, 28-12-

2005: Cntpr.). Fue por fin inaugurado el 22 de junio de 2012, coincidiendo con la

celebracion de “La Noche de los Museos™98, Este equipamiento, con una

3% | a inauguracién fue la foto de portada de Diario de Cadiz el 23-6-2012. En la pagina 56 se
publicé una detallada crénica del acto con la actuacion de la orquesta de pulso y pta A Tempo,

M2 Désirée Ortega Cerpa 279



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Capitulo 4. La recuperacion del legado de la Tia Norica (1983-2015)

capacidad para 342 espectadores (214 en butaca y 128 en anfiteatro) ha recibido
muchas criticas por el contraste arquitectdnico que supone por su disefio
excesivamente contemporaneo en pleno centro, rodeado de edificios con fachadas
correspondientes a los siglos XVII al XIX. Paradéjicamente, funciona también como
enclave arqueoldgico pues, de hecho, bajo el teatro, se puede visitar el yacimiento
Gadir, con abundantes restos fenicios y romanos. En su finalidad escénica se utiliza
no s6lo para las representaciones de La Tia Norica, sino también de apoyo para el
Festival Iberoamericano de Teatro, y para todo tipo de funciones, conciertos, etc. A
partir de diciembre de 2014 se redefinié su actividad, clasificandolo el Ayuntamiento
de Céadiz como “el teatro de los peques” (Diario de Cadiz, 19-12-2014: 58).

Hay que comentar también, que la inversion del ayuntamiento de Cadiz ha
ido destinada igualmente a la puesta en marcha del Museo Iberoamericano del
Titere en las bovedas de las murallas que divide el centro historico de la zona de
extramuros. Este equipamiento fue inaugurado el 29 de mayo de 2013. Sus fondos
estdn constituidos por la coleccion de Ismael Pefia, adquirida por el propio
ayuntamiento, “Titeres del Mundo”, compuesta de unos 500 elementos; un grupo
de 34 marionetas cubanas adquiridas y donadas por el sacerdote gaditano Javier
Anso; y por supuesto los titeres que La Tia Norica ha creado hasta este momento.

Sin embargo, queda pendiente el proyecto global de la compafia La Tia
Norica tal y como esta lo disefid y que se describe a continuacién, de cara a

conservar hacia el futuro la tradicién de titeres gaditanos y transmitirla entre las

dirigida por Eduardo Bablé que interpret6 un repertorio de piezas relacionadas con el cine, los titeres
y Cédiz, con la presencia de los manipuladores de la compaiiia La Tia Norica manejando los titeres
a la vista del publico, compartiendo escenario con los musicos. La gran ovacién tuvo lugar cuando
los mufiecos interpretaron Los duros antiguos (1905) de Antonio Rodriguez Martinez, “Tio de la
Tiza”, un tango de carnaval que se puede considerar el himno oficioso de la ciudad de Cadiz.
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nuevas generaciones. Estas actividades se llevarian a cabo de contar con la
financiacion y apoyo institucional suficiente399,

a) Montaje del resto del repertorio y creacion de nuevas dramaturgias a partir de los
personajes del legado.
b) Recuperacion de otras piezas que formaron parte de dicho repertorio,
descubiertas durante la investigacion.
c) Formacion de nuevos artesanos.
d) Formacién de nuevos actores-manipuladores.
e) Ediciones criticas con cuaderno de direccién de las piezas que componen el
repertorio.
f) Proyeccion y exhibicién en circuitos nacionales e internacionales.
g) Puesta en marcha de exposiciones.
h) Organizacion de talleres, cursos, congresos y todo tipo de actividades
relacionadas con el titere.
i) Creacion de la Escuela del Titere Gaditano
h) Publicaciones de textos originales; nuevas dramaturgias; historia; y
documentaciones alrededor del universo del titere.

La compafiia “Teatro La Tia Norica” estd compuesta por un colectivo de
personas, de las cuales algunas son descendientes directos de antiguos titiriteros

que pertenecieron a la antigua compafia Tia Norica; otras son actores de grupos

399 E| proyecto Ciudad del Titere del Ayuntamiento de Cédiz, anunciado en 2008, recogia parte de
las propuestas de la compafiia: Teatro Estable, Museo, Escuela Taller del Titere Gaditano y Centro
de Documentacién de Artes Escénicas (Véase Diario de Cadiz, 7-3-2008: 58 y La Voz de Cadiz, 7-3-
2008: 70). Hasta el momento, sdlo se han puesto en marcha el teatro y el museo. En la oficina del
FIT, en casa de Iberoamérica funcionan unas dependencias dedicadas a la gestién y documentacion
del festival.
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de teatro gaditano o artistas de diversos ambitos de la ciudad, implicados en el
tejido social, cultural y econémico de la misma400,

Hay que recordar que la compafiia esta organizada bajo la figura juridica de
“asociacion cultural sin @nimo de lucro” y todos sus componentes trabajan en ella de
manera altruista. La asociacion establecié en su dia un acuerdo con la Fundacion
Municipal de Cultura del Ayuntamiento de Cadiz, la cual otorgaba una cantidad
anual de sus presupuestos anuales generales para el soporte de las actividades. En
algunos momentos, se ha contado también ocasionalmente con otras subvenciones
como las ya nombradas de la Junta de Andalucia, pero que han resultado
insuficientes. La implicacion personal de los miembros de la compafiia es enorme,
pero debido a la complejidad de la actividad y las circunstancias personales de sus
componentes, obligados a buscar su medio de vida en otros ambitos profesionales,
resulta imprescindible una auténtica implicacion de las instituciones publicas para la
supervivencia de esta tradicidn unica en el mundo. En la actualidad, La Tia Norica
debe presentar sus proyectos en concurrencia participativa frente al resto de
asociaciones culturales de la ciudad.

En este momento, debido a las carencias citadas, a las que se ha unido la
crisis econdmica mundial, peligra la continuidad del oficio, pues los participantes
han rebasado la edad madura y se hace necesario fomentar el cambio
generacional, asi como la trasmision de las técnicas de manipulacion, artesanales
de construccion, ademas de interpretacion y puesta en escena. Al respecto, asi se
expresa Pepe Bablé en nombre de toda la compafiia, tras la experiencia de trabajar

durante treinta afios para la pervivencia de la tradicion de La Tia Norica:

400 Se mantiene practicamente el mismo elenco que se conformé a partir de 1999, con la salvedad
que Manuel Malines, que dejé la compafiia por cuestiones laborales, ha sido sustituido por Oliver
Bablé Quintana, hijo de Pepe Babé y Manoli Quintana.
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[...] puedo afirmar que si hemos llegado hasta aqui, ha
sido porque afortunadamente sigue intacta la voluntad de las
personas que conforma el grupo que comanda el destino de La
Tia Norica. Somos conscientes de que quedd atras el tiempo en
donde la ilusién de alcanzar metas y la fuerza de la juventud,
eran el combustible vital para trabajar y pelear por ella; pero la
voluntad sigue intacta porque estd construida sobre el
convencimiento del compromiso histérico con la tradicion y con
cada persona que, durante casi dos siglos, trabajo para
mantenerla. [...] aunque sabemos que ya formamos parte de su
historia y que somos unos privilegiados por ello, no podemos
remediar que el cuerpo y los sentimientos pasen factura.

A estas alturas ni los premios ni los reconocimientos
vienen a paliar la desazén de sentir a veces que el trabajo
realizado durante estos afios ha sido en vano. Y lo pensamos
porque somos conocedores Yy defensores de sus
potencialidades; y de presenciar, en primera persona, como
siendo una ftradicion que cuenta en su haber con

reconocimientos, premios, homenajes, galardones,
consideraciones, etc., nunca estos se han traducido en ayudas
reales. [...]

Para entenderlo a veces pienso que a lo mejor esto
ocurre porque es una manifestacién genuinamente gaditana y
sufre los problemas de la periferia; 0 porque tiene que convivir
en una lugar donde existen otras tradiciones mas importantes; o
porque es una tradicion dramatica-folclérica donde redunda la
improvisacion y que defiende a ultranza lo “politicamente
incorrecto”; o, en definitiva, porque no se puede catalogar en lo
actualmente entendido como “contemporaneo”.

[..] En definitiva: si La Tia Norica sigue presente en el
panorama teatral, es a costa del trabajo y al esfuerzo de las

personas que configuramos su grupo401,

Por ello, se enumeran las siguientes medidas con las que seria factible la
continuidad de la tradicidn, segun contempla la propia compafiia La Tia Norica:
1. Financiacién suficiente y necesaria para la realizacion de la actividad
2. Creacion de una escuela donde pudieran impartirse las siguientes asignaturas:

Historia general del titere; Historia del titere gaditano; Técnicas de construccion de

401 http://www.titeresante.es/2014/01/26/actualidad-y-futuro-de-la-tia-norica-de-cadiz-por-pepe-
bable/ Consultado: 2-2-2015.
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las diferentes técnicas de los titeres que integran el legado; Disefio y construccion
de elementos escenograficos; Disefio y construccidn de elementos de utileria;
Realizacién de elementos plasticos; manipulacion de las diferentes técnicas de los
titeres gaditanos; Interpretacion e improvisacion; Voz; Voz y cuerpo; Trabajo con
objetos; Musica, etc.

3. Obtencion de un sede propia que permitiera no solamente la creacion y
exhibicion de los espectaculos que conforman el repertorio tradicional sino que
también pudiera mostrar en exposicion los materiales generados por la compariia
desde 1984; exposiciones temporales, centro de documentacion del titere y todas
de actividades que permita su difusion entre las nuevas generaciones: talleres,
clases de grupos escolares, etc.

4. Este lugar funcionaria ademas como un centro de actividades en torno al teatro
de titeres, marionetas objetos y mufiecos de manera que existiera una
programacion estable con espectaculos de todo el mundo asi como cursos o
talleres impartidos por diferentes profesionales nacionales y extranjeros.

5. Expansion, proyeccién y difusion de las actividades de la Tia Norica por circuitos

autonomicos, programaciones Y festivales nacionales e internacionales.
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Gracias a la investigacion y confrontacion de fuentes del presente trabajo,
se ha conseguido, en primer lugar, contextualizar el fenémeno de La Tia Norica en
el marco historico, social, econémico y artistico donde se ha originado. De esta
manera, se han podido establecer sus estrechas relaciones con las industrias
gaditanas de los siglos XVIIl y XIX, como la carpinteria y la imagineria. De hecho,
en todas las generaciones y familias responsables se encuentran individuos
relacionados con las artesanias, tanto en los siglos citados, como en el siglo XX, en
especial con los trabajos relacionados con la madera, pero también con la pintura,
la albafiileria, la confeccion de vestuario o la pirotecnia. Por otro lado, se trata de
una practica profesional vinculada con una labor de caracter comercial. Es decir,
durante la mayor parte de su historia guarda una estrechisima relacion con una feria
de productos relacionados con una celebracion popular, esto es, las festividades
navidefias que ha recibido el nombre de Feria del Frio o Feria de Navidad. Por
ultimo, se observa que esta tradicion relacionada con el teatro no se produce como
un hecho aislado, sino que se desarrolla en paralelo a una actividad escénica de
una gran vitalidad en la ciudad de origen, y, por tanto, la crisis 0 decadencia de
una u otra ha ido en paralelo. Igualmente, la recuperacion tanto de la presencia de
las artes escénicas en general, como de la Tia Norica, se ha visto propiciada por la
intervencion de la administracion puablica, a partir de la transicion democratica.

Es importante dejar claro que se reafirma el caracter popular de La Tia
Norica en todo su desarrollo, pero se refuerza y reafirma el protagonismo de una
serie de artistas particulares que ejercen como creadores, dramaturgos, directores o
gestores en cada generacion, en circunstancias muy similares a otros fenémenos

paralelos en el tiempo, como Monsieur Guignol en Francia o la Opera dei pupi en
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Italia. La primera autoria y responsabilidad del fenomeno recae en el gaditano
Pedro Montenegro, quien asienta las bases de las representaciones y las va
desarrollando a lo largo de un periodo de mas de cuarenta afios. La historia de esta
familia se desvela por fin de manera diferente a como se habia conocido hasta
ahora. Primeramente, se ha conseguido remontar sus origenes desde principios
del XVIII, cuando desde la poblacion malaguefia de Archidona se establecen en la
provincia de Cadiz, en concreto en Jerez de la Frontera, para luego instalarse
definitivamente en la capital desde 1742. A partir del nacimiento de Pedro en Cadiz
el afo de 1778, la familia Montenegro se asienta en la ciudad, y, como se ha
descubierto, llevard cabo las representaciones de La Tia Norica durante cuatro
generaciones, hasta llegar a los principios del siglo XX. Se ha descartado
definitivamente, con pruebas irrefutables, la idea de que se tratara de una familia
italiana, aunque algunos de sus componentes contrajeran matrimonio con sujetos
de tal origen. Para demostrar la implicacion de la familia con el fendmeno de La Tia
Norica, se ha conseguido elaborar las biografias, en mayor o menor medida, seguin
la documentacion conservada, de todos los componentes a los que se puede
considerar como agentes sociales del fendmeno.

Se ha reconfirmado la fecha de apertura del primer teatro estable de La Tia
Norica en 1815, a pesar de las reticencias de algunos investigadores. Igualmente,
por comparacion con otros fendmenos similares, asi como a través del analisis de
los documentos localizados y valorados, resulta sostenible la hipétesis de la
existencia del fendmeno anterior a dicho afio. En cuanto a este espacio escénico,
se ha elaborado una detallada descripcion del local, estructura y capacidad, asi
como funcionamiento, ademas de un detallado andlisis de la recepcion critica-

pablico. Asi mismo, se ha descrito la existencia de un repertorio mas alla del
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Nacimiento y Sainete, ademas de su interrelacion con otros fenomenos esparioles y
europeos de titeres, pues funciond como espacio escénico abierto a otras
compafiias de este género. Igualmente, se ha reconocido su papel como
equipamiento abierto a los grupos compuestos por aficionados, pero también a los
elencos profesionales y a todo tipo de artistas.

De la misma manera, tras el derribo de ese teatro en 1870, se ha
conseguido describir la ubicacion exacta de todos los locales donde de manera fija
o temporal estuvo emplazado el fendmeno, gracias a la investigacion exhaustiva de
los lugares recorridos por La Tia Norica en su periodo itinerante, desde esa fecha
hasta finales del siglo XIX. Luego, bajo las sucesivas direcciones de Chaves, Couto
y Rivas se ha realizado un trazado todos los espacios en que se ubicaron las
funciones desde principios del siglo XX hasta 1965, ademas de describir las giras
que se tuvieron lugar fuera de la ciudad, en determinados momentos de su historia.

Queda también constatada la continuidad del fenomeno, pues en pocas
ocasiones se han visto interrumpidas las representaciones, ni siquiera durante la
Guerra Civil, tal y como se ha descubierto. De hecho, la paralizacion de las
representaciones en ciertos momentos se debié mas a cambios generacionales que
a otras cuestiones, que se analizan en cada momento. De todas formas, ha
quedado también demostrada la presencia del personaje en otras compafiias de
cuyos nombres, autorias o responsabilidad no ha quedado un rastro tan palpable,
desde mediados del siglo XIX, asi como la mezcla con otras tradiciones populares
de titeres. Se ha deducido, ademés, que, a lo largo del tiempo, entre varias
compafilas que ofertaban el espectaculo, se ha acabado imponiendo Yy
sobreviviendo aquella que concedia mayor importancia a la realizacion artistica

como espectaculo que interesa no sélo a nifios sino también a mayores, 0 se
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adapta a diferentes puablicos. Su extension por otras ciudades demuestra la génesis
gaditana, puesto que es precisamente en esta ciudad donde se ha conservado.

De la misma manera que con la familia Montenegro, se ha conseguido
elaborar la biografia completa de todos aquellos implicados de nombre conocido
que han sido responsables, propietarios 0 gerentes en La Tia Norica. Queda
establecida también la implicacion de todos ellos y sus colaboradores en la vida de
la ciudad, en lo cultural, social y econdmico. Asi, resulta interesante constatar como,
por un lado, ejercieron oficios en las industrias mas importantes de la ciudad de
Céadiz. Por otro, llama la atencion su participacion en otras actividades de caracter
artistico y popular, asi como los movimientos que se pueden observar en cuanto a
los lugares donde habitaron, en paralelo al desarrollo urbanistico de la ciudad.

Con el objetivo de que este trabajo se configure como auténtica historia
critica y revisada de esta tradicion, se ha examinado de manera exhaustiva toda la
bibliografia anterior y se han corregido todos los datos erréneos que se hallan en
los trabajos de cuantos investigadores se han ocupado de la Tia Norica. De esta
manera, se han verificado fechas, nombres de personas y lugares, piezas, titulos,
autorias, etc. Este trabajo de investigacion, igualmente, ha puesto de manifiesto la
contribucion, hasta ahora desconocida, de una serie de estudiosos o entusiastas de
la cultura local que, consciente o inconscientemente, habian aportado datos para el
conocimiento del fendmeno, sin que hasta ahora se les hubiera reconocido su
aportacion. Esta tesis, por ello, rinde homenaje a todos aquellos que con sus
escritos y reivindicaciones han contribuido al mantenimiento, al recuerdo y a la
historia de la tradicion. Igualmente, se analizan y describen las circunstancias en

que se produce la recuperacion del fendmeno, asi como el devenir de la actual
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compaiiia que ha cumplido treinta afios de existencia, sin olvidar su contribucion al
conocimiento asi como difusion del teatro de titeres en general.

De otra parte, a través del rastreo de manuscritos y fuentes documentales
se ha elaborado un corpus literario bastante completo en torno a su repertorio. Se
han puesto en valor las peculiaridades de su técnica de caracter ecléctico en el
contexto europeo y espafiol del teatro de marionetas, ademéas de reflexionar y
analizar su tradicion, evolucion, recuperacion e innovacion. Igualmente, ha quedado
patente su complejidad frente a la sencillez de otras manifestaciones populares, su
afan de realismo a la hora de representar la realidad circundante, y como, a su vez
la propia realidad emplea a La Tia Norica como metafora para explicarse a si
misma.

Para terminar, a lo largo de este trabajo ha quedado demostrada su
importancia en la historia del titere. En primer lugar es la Unica figura femenina
protagonista entre los personajes populares de este género. En segundo lugar,
posee un paralelismo con las mas antiguas tradiciones de caracter ritual, pues sus
representaciones mantienen vinculos con elementos sagrados o con celebraciones
aun importantes para la comunidad donde se ubica. Finalmente, queda demostrado
su valor como patrimonio cultural e inmaterial desde muy diversos puntos de vista:
historico, por su antigliedad manifiesta; artesanal, por sus técnicas de construccion
de mufecos y decorados; artistico, por su concepcion estética; escénico, por su
puesta en escena y sus técnicas de manipulacion e interpretacion; literario, por la
existencia de un repertorio; antropolégico y etnografico, por ser representativo de
unas sefias de identidad; por Ultimo, industrial, por su conexion con diversas
actividades econdmicas. Por todas estas razones y como demuestra este trabajo,

La Tia Norica es una tradicion que merece a todas luces la consideracion de
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Patrimonio de la Humanidad y, desde luego, figurar en las historias del teatro de

forma mas destacada de como ha venido ocurriendo hasta ahora.
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Apendice 1. Repertorio

El legado de La Tia Norica de Cadiz esta compuesto por un conjunto de
piezas teatrales de cuyas puestas en escenas se conservan libretos 0 manuscritos
que han generado la creacion y construccion tanto de titeres como decorados. A
través de todo este material se han transmitido unas técnicas de construccion,
ensamblaje y manipulacién, asi como unas formas de interpretacion, que
afortunadamente, han podido recuperarse y conservarse, aunque desde sus
origenes han evolucionado con el tiempo. En la investigacion, ademas, se han
descubierto otras obras de las que no se tenia conocimiento que habian sido
escenificadas mediante titeres (aparte de las consideradas “tradicionales”) y que
deben considerarse igualmente como parte de ese repertorio.

La supervivencia de La Tia Norica a lo largo del tiempo se basa
precisamente en la combinacion de tradicion con modernidad, en su capacidad de
adaptacion a cada generacion, manteniendo unas constantes que se han ido
amoldando a los cambios histéricos, sociales y artisticos. Asi ocurre con el
tratamiento de los textos: son guiones basicos sobre los que se improvisa
continuamente, introduciendo todo tipo de comentarios, chismes, anacronismos o0
anécdotas de actualidad —las denominadas “morcillas™— resultando un tipo de
espectaculo abierto que se renueva constantemente. Ademas, cada generacion ha
ido incorporando nuevos textos, personajes, dialogos, propuestas, asi como
conceptos estéticos derivados también de la aplicacion tecnologica en la puesta en
escena teatral. Incluso, en ocasiones, ha habido competencia entre compafias
diferentes que ofertaban similares repertorios y finalmente ha prevalecido la

compafia que mayor inversion y energia volco en sus puestas en escena.
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La existencia de un repertorio es importante en el sentido de que supone
una pervivencia de la “maquina real” de Londofio, el sentido de utilizar las técnicas
de las marionetas para representar piezas teatrales completas, que, segln Varey,
es la aportacion espafiola a la historia de este género (1957: 243-244). En esta
ocasion, se hablard de “compafiia La Tia Norica”, como un concepto de caracter
aglutinador que recoge mas de 200 afios de recorrido histdrico y se hablara de
todas las obras localizadas hasta el dia de hoy, representadas por los colectivos
que han tenido en comUn al personaje de La Tia Norica.

El conjunto de piezas que conforman este patrimonio pueden clasificarse en
distintos grupos: obras vinculadas con el teatro clasico espafiol; sainetes

costumbristas de caracter local; piezas musicales; pasillos comicos protagonizados

por D. Cristobal; y obras de tematica infantil492, Dentro de cada grupo las obras se

describen siguiendo un orden cronol6gico, segin fueron incorporandose al
repertorio, indicandose si se conservan manuscritos o si se han publicado.

5.1.1. Obras vinculadas con el teatro clasico espaiiol

-Los Autos de Navidad

Autos de Navidad es el titulo con que actualmente se conoce el espectaculo
navidefio de La Tia Norica. Los textos manuscritos relacionados con el Nacimiento
de Jesus que conservaba la compaiiia fueron publicados por primera vez por Larrea

(1953: 583-620) bajo el titulo EI Nacimiento del Mesias. Posteriormente,

aparecerian en Aladro (1976: 251-343) bajo la denominacion de “autos™93. En el

402 Se resefian s6lo aquellas obras menos conocidas 0 que se consideran originales de la compafiia.
Sobre los manuscritos en Museo de Cédiz véase la Red Digital de Colecciones de Museos de
Espafia http://ceres.mcu.es/pages/SimpleSearch?index=true. Consultado el 26-6-2015.

403 Seguin el Abecedario del Teatro de Portillo y Casado (1988: 21), el término se refiere, en primer
lugar, a piezas basadas en la Biblia, evangelios apdcrifos o doctrina catélica, que en otros paises
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Museo de C&diz se conservan dos manuscritos bajo el titulo EI Nacimiento del
Mesias (12 parte); otro con el titulo Segunda parte de una posible obra ‘La
adoracion de los Reyes Magos’; y un tercer manuscrito con el titulo en portada:
Primera parte del Nacimiento y, en el interior, en primera pagina, Las astucias de
Luzbel o el Nacimiento del Mesias. Por su parte, en ATN se conserva un manuscrito
mecanografiado con un total de 22 escenas bajo del titulo de Autos de Navidad.

En las primeras investigaciones, como la de Toscano (1985: 93-94), se
sugirio una posible relacion de este repertorio religioso con las representaciones de
autos en la ciudad4 en el siglo XVIII; también, con ciertos villancicos extravagantes
cantados en las iglesias gaditanas, que recoge Adolfo de Castro (1859: 105-106), y
otras manifestaciones religiosas del interior de las iglesias, y, ademas, con los autos
sacramentales del Siglo de Oro espafiol. Anteriormente, en 1974, el profesor y
literato gaditano Martinez del Cerro%%> opinaba, segln un articulo del periodista
Bartolomé Llompart, que los autos de la Tia Norica eran de “tendencia pastoril,
escritos en romance y dando la impresion de datar del siglo XVI, del mismo corte
que los Juan del Enzina™06, siguiendo la linea de la valoracion de Larrea (1953).

Sin embargo, si se observa el anuncio mas antiguo localizado hasta el

momento de la representacion religiosa en el teatro de la calle Compafiia —citado

europeos reciben el nombre de “misterios” o “milagros”. Posteriormente evoluciona, convirtiéndose
en un drama alegorico con personajes simbélicos o abstractos. Es la “moralidad” europea que en
Espafia da lugar al “auto sacramental’, tan en boga en el XVII. Indudablemente, los episodios
religiosos de la Norica guardan una estrecha relacion con la primera acepcion del término “auto”.

404 [...] en las iglesias se permitia la venta de agua y de dulces; en las procesiones, salian
comparsas de gitanos y gigantones y cabezudos; los autos sacramentales no cesaban en todo el
tiempo [...]" (Casanova y Patrén 1905: 16).

405 Miguel Martinez del Cerro (1912-1971) fue un escritor gaditano. Catedratico de literatura y
cultivador de la poesia mistica, escribid mas de doce libros de poemas y cinco obras teatrales. Lo
mas destacado y caracteristico de su produccién poética se recoge en la antologia Un ramo de
versos mios (1985), con introduccion del José Luis Tejada (véase Diario de Cadiz, 27-3-1985: 3).

406 \Véase el articulo “Abuela y nieto” en la seccion ‘Ayer y hoy' de Diario de Cadiz, 17-7-1974: 3.
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en Ortega (2004: 39)— en DMC (25-12.1824), se describe un espectaculo al
parecer mas sencillo y visual, aunque bastante completo en su desarrollo. Resulta
de algun modo similar a los nacimientos de transformaciones o con figuras de
movimiento de los que se ha hablado en el capitulo 2:
En la calle de la Compafia= Se manifestara el nacimiento
ejecutado por figuras movibles, las que imitan cuanto es posible
al natural= Se dara principio con el paraiso terrenal, estando en

el Adan [y] Eva. Seguiran varias decoraciones como son
montes, calles marinas &tc, &tc. Igualmente una vista de Gloria,

en la que estara el sagrado misterio497,

La informacion vertida en estos anuncios hacer recordar también a los
nacimientos mecanicos del siglo XVIII, de los que es un ejemplo el conservado en
Santa Maria de los Reyes de La Guardia, en la provincia de Alava (Ajamil y
Gutiérrez, 2004). Esta maquinaria se monta exclusivamente en las fechas del ciclo
navidefio en un espacio reservado en la iglesia llamado el “altar del nacimiento”. La
mayor parte de las piezas son de madera policromada y llevan resortes de
movimiento que son accionados por los denominados “operarios” mientras se
recitan textos, se cantan villancicos o se interpretan piezas musicales. Las escenas
narradas y las correspondientes escenas de movimiento abarcan desde el
Nacimiento de Jesus hasta la huida a Egipto. También este fenémeno se ha
adaptado al paso del tiempo, pues a lo largo de su historia ha ido incorporando o
reparando piezas ademas de afiadir efectos de luz y sonido, asi como decorados.

Otro ejemplo de la pervivencia de estos artilugios mecanicos es El Belem
de Tirisiti, que comenz6 a funcionar hacia 1870. Se trata de una estructura

mecanica, donde las figuras se deslizan por unos railes mientras un narrador va

407 En otros anuncios, en cambio, queda claro que se trata de una funcion ejecutada con figuras,
como este de DM (26-12-1817): “En la plazuela de los Descalzos se manifestara un nacimiento de
figuras corpdreas, con accién y movimiento, que representaran varias escenas’.
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describiendo —en castellano— las incidencias del relato del Nacimiento de Jesus,
desde la salida de José y Maria hacia Belén hasta la huida a Egipto. Luego tiene
lugar un intermedio durante el que se ponen en marcha diversas figuras
representando artesanos trabajando y otros personajes en diversas actividades A
continuacion, van apareciendo personajes de marcado acento local, como el cura,
“I"aglielo”, etc. y por fin Tirisiti y su mujer Tereseta —ataviados de payeses— que
entablan pequefios didlogos en lengua valenciana, entre si o con el narrador, pero
sin que lleguen a vertebrar un texto dramatico. Es de destacar que entre las

escenas que se suceden aparece un toro escapado de un establo que cornea a
“Tirisiti”, aunque éste corre mejor suerte que La Tia Norica408,

También en el teatro de la calle Compafiia se presentaban escenas
similares de artesanos trabajando en las escenas del Nacimiento. Asi, en el DMC
de 27-12-1834 y dias sucesivos, se describe que estard adornado con varias
“figuras corpdreas imitando al natural” con un total de “18 transformaciones”, a lo
que se aflade escenas con “molinos de agua, carpinteros, herreros, zapateros,
toneleros, herradores”. Estas escenas volverian a mostrarse en otras ocasiones,
como asi demuestra el anuncio publicado en El Nacional de 17-1-1854.

A lo largo del tiempo, gracias a los anuncios de prensa, se va observando
la adicion de nuevos cuadros cada afio en las funciones del Nacimiento, pero no
hay publicidad de un titulo o un texto literario determinado. En los anuncios de
1840, llama la atencién la escena que se publicita como “caverna donde estara
Luzbel y la Astucia en varias conferencias” (El Tiempo, 1-1-1840), que parece

corresponder al primer dialogo de los manuscritos conservados y publicados. Pero

408 \/éase Espi Valdés (1979).
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no es hasta mucho mas tarde cuando aparece un anuncio cuyo programa parece
corresponder a los textos citados, publicado en El Comercio 6-1-1858. En la primera
de las escenas, se muestra “La bendicion de los animales y Adan trabajando y las
Astucias de Luzbel y otras escenas nuevas”. Efectivamente, enumera una serie de
cuadros que ya si corresponden con las descripciones de los testigos presenciales
de las funciones.

Asi, Leony Dominguez (1897: 154) explica que el espectaculo comenzaba
“con la caida de los angeles cuando el mundo ain no habia brotado de la nada”.
Confrontando su descripcion con la que ofrece Fulana de Tal (1899), se componia
de los siguientes cuadros: Dialogo entre San Miguel y el monarca de los abismos;
El Paraiso: Pecado Original y Expulsion; Anunciacion y/o Concepcion de la Virgen;
Edicto de empadronamiento; Pidiendo posada; Anunciacion a los pastores; En el
Portal de Belén; La Parada de los Reyes; En el palacio de Herodes; Adoracion de
los Reyes; Presentacion en el Templo; Huida a Egipto (con el milagro de la palmera
que oculta a la Sagrada Familia), con lo que corresponde con las escenas de los
manuscritos. Habria que afadir también el cuadro sobre “el Nifio Perdido,
socorriendo al pobre y en el Templo entre los doctores”, publicitado en EI Comercio
el 5y 6-2-1859.

De la descripcion de ambos, de las que se reproducen algunos fragmentos

en paginas anteriores, se puede deducir que son los titeres los que interactian de

forma dramatica, en lugar de ilustrar una narracion40°. Leén y Dominguez (1897:

409 Por su estructura y tratamiento de los temas, asi como por la forma en que se representan, las
escenas navidefias de La Tia Norica tienen conexion con aquellas piezas ciclicas cuyo nicleo
principal lo constituye la vida de Jesus y que, desde el siglo XV, se representaban en Europa, pero
ya fuera de las iglesias. Esas representaciones trataban de ofrecer una vision global de la historia de
la Redencidn. Por ello, siguiendo la concepcion del tiempo del hombre medieval —en que pasado,
presente y futuro constituyen un todo indisoluble— comenzaban por el Pecado Original, causa
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155) incluso copia un fragmento de un dialogo entre los diablos, cuyo texto coincide
también con la primera escena de los manuscritos. Igualmente, la descripcion de la
escena en que San José pide posada por parte de Leon y Dominguez (1897: 156)
es similar a la que aparece en los textos que se han transmitido.

En la época de Chaves, segun el cartel de 1903 conservado en ATN, el
espectaculo adquiere una mayor dimensién. Anunciado bajo el titulo EI Redentor
del mundo, se califica como “grandiosa trilogia histdrico sacra”. La primera parte se
describe como “el antiguo y clasico aproposito en tres actos y diez y ocho cuadros
tal como se ha venido representando desde 1844, adicionado en 1901, titulado Las
astucias de Luzbel o el Nacimiento del Hijo de Dios. Dividido en tres actos, abarca
desde el “Averno” hasta “El Portal de Belén”; asi que, por un lado, coincide con el
desarrollo del espectaculo en el teatro de la calle Compafiia; por otro, con el titulo
de una obra de un autor del siglo XVII llamado Quiroga: Las astucias de Luzbel
contra las divinas profecias. Auto al nacimiento de nuestro sefior. Impreso: suelto,
Salamanca, s.a. (del XVIII), segun aparece en Urzaiz Tortajada (2002: 540, Vol.

I1)410,

La segunda parte de la trilogia se denomina La Infancia de Jesus, con la
puesta en escena de Presentacion en el Templo, Huida a Egipto y El Nifio Perdido.

Es un titulo similar a La Infancia de Jesu-Christo, del autor y sacerdote malaguefo

dltima y primera del Nacimiento del Salvador. Ademas, en la representacion de los misterios
medievales y en los de la Tia Norica son constantes los anacronismos, la combinacién de hechos
historicos y contemporaneos, la mezcla de lo profano y lo sagrado, lo sublime y lo grotesco, lo
cotidiano y lo universal. Como ejemplo de piezas europeas de caracter similar, se pueden sefialar los
episodios 12 y 13 del ciclo de Toweneley, que se representaban en la ciudad de Wakefield (Gran
Bretafia) a lo largo del siglo XV, denominados Prima Pastorum y Secunda Pastorum (Portillo, 1988).
La estructura argumental es idéntica a la del cuadro de la “Anunciacién a los pastores” de La Tia
Norica. Comienza con un episodio de caracter comico a cargo de los pastores; le sigue un
resplandor del que surge un angel para anunciar la Buena Nueva; tras discutir sobre el prodigio
presenciado, deciden ir a adorar al Nifio Dios.

410 En El Comercio (24-12-1854) se anuncia como segunda escena del Nacimiento —tras una
primera titulada “Sinfonia”— La astucia de Luzbel contra las divinas profecias.
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Gaspar Fernandez y Avila, escrita en 1785 (Herrera, 1993: 175), que, aunque se
inicia con la Encarnacion de Jesus, contiene tres escenas —o “coloquios” siguiendo
la division del autor— similares a las anunciadas en el cartel.

Finalmente, se cierra la trilogia con EI martir del Golgota, del que no se da
ninguna explicacion, pero se puede suponer que trataria sobre la Pasion de Cristo.
Con ese titulo figuran en los fondos de la BN un romance religioso escrito por Pedro
Huguet y Campafia en 1849; y una novela de Enrique Pérez Escrich, escrita en
1867, con el subtitulo Tradiciones de Oriente.

Sin embargo, en época de Couto, las escenas navidefias se denominan el
“Nacimiento del Mesias”. Joaquin Rivas no introdujo innovaciones en el repertorio,
sino que empled el material ya existente. Puesto que la publicacion de Larrea se
basa en un libreto proporcionado por Rivas “copiado de otro anterior de 1927”
(1953: 669) y también Aladro reproduce los textos a partir de los manuscritos de la
accesoria de San Juan, podemos considerar que ambos recogieron el Gltimo texto o
guion “definitivo”. Es un libreto que los componentes siempre consideraron

anonimo, pero que se puede relacionar con las algunas de las piezas antes
citadas411.

Asi, Cornejo (2012a: 15) ha recuperado un articulo poco conocido de
Torres Montes (1989) quien demuestra que una parte de ese libreto conservado y
publicado coincide con parte de la obra del sacerdote malaguefio Gaspar
Fernandez y Avila, antes citado. En concreto aparecen 211 versos literales de La
infancia de Jesu-Christo, ademas de 57 con variantes y 3 sueltos (Torres 1989,

310-312). Asimismo, Cornejo cita la obra de Garcia Jiménez, quien ha investigado

41 Aparte de las obras antes citadas, en Herrera (1993; 36) también se recoge una pieza titulada
Nacimiento de Nuestro Sefior Jesucristo, “Drama sagrado. Valencia, 1795".
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la vida y obra de un supuesto literato del Siglo de Oro, Juan de Quiroga Faxardo412

(Garcia 2006). Sobre el estudio de Garcia, dice Cornejo (2012a: 16):
Fruto de estos estudios, ha sido la comprobacion de que una de
sus piezas dramaticas, Las astucias de Luzbel, sirvid también de
fuente para buena parte del texto del Nacimiento de la Tia
Norica (Garcia 2006, 63-69). El computo de versos
transvasados desde Las astucias hasta el Nacimiento es de 580,

repartidos a lo largo de seis cuadros o partes, incluyendo
algunas variantes que adaptan el texto al lenguaje y a la

sensibilidad gaditanos413,

Se debe entonces considerar que los distintos implicados en las
representaciones navidefias ejercieron una labor perfecta de dramaturgia, pues
emplearon una serie de materiales que provenian de su contexto literario. Luego,
seleccionando lo que més les interesaba de cada fuente, consiguieron un texto
escénicamente perfecto en cuanto a ritmo y coherencia, sin que se pudieran
apreciar las diferencias entre unos fragmentos y otros.

-La huida a Egipto

Como se ha explicado en el apartado dedicado a los Autos de Navidad,
este titulo aparece como un cuadro dentro de la representacion del Nacimiento de
Jesls. Se publicita por primera vez el 18-1-1836 en DMC, “con una vistosa

decoracion de bosque” donde ademas también “se vera la degollacion de los

412 Ningun catalogo ni ningdn investigador del Siglo de Oro reconoce la identidad de este autor, que
segln Garcia Jiménez nacié en y murid en Cehegin, Murcia (1591-1660). Si es conocida la
existencia de un tal Quiroga, como se ha dicho anteriormente, pero no se conoce hasta el momento
su nombre de pila, ni segundo apellido, ni lugar de procedencia.

413 Garcia Jiménez contactd con la compafiia La Tia Norica y la autora de esta investigacion en
2004, quien le proporciond ese dato de la coincidencia de versos entre el libreto empleado en Cadiz
con Las astucias de Luzbel, segin carta que se conserva en APDO. Asimismo, se le indico que
probablemente habia préstamos de otro texto. Cornejo sigue explicando (2012a: 16): “Ademas,
Garcia (2006, 66) descubre otra interpolacion en el texto gaditano; la de los doce versos iniciales de
la famosa comedia El diablo predicador, de Luis de Belmonte Bermldez (Sevilla, ¢1578?-Madrid
¢16507?).” Seguramente esa informacion le daria la pista para encontrar la utilizacidn de esa obra,
que, como se ha dicho anteriormente, también se representd en el teatro de la calle Compafiia en
1841.
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inocentes”. Esta escena iria apareciendo a lo largo del siglo XIX, tras la festividad

de Reyes. También en época de Chaves, ademas del cartel mencionado, se
anuncian en Diario de Cadiz de 12-1-19054'4 La huida a Egipto y El Nifio perdido.

Se puede suponer que desde el principio del siglo XX se representa como una
pieza entera separada, puesto que se conserva un libreto en MC, catalogado como
“La huida a Egipto. Continuacion del Nacimiento del Mesias. Texto manuscrito. Afio
1941”. También en ATN se conservan dos manuscritos mecanografiados con ese
titulo y una transcripcion mecanografiada del texto en MC.
-La pata de cabra

Se trata de una exitosa comedia de magia, también titulada Todo lo vence

el amor, escrita en 1829 por el autor francés y nacionalizado espafiol Juan de
Grimaldi (1796-1872)415, Esta pieza aparece constantemente en la cartelera teatral

decimondnica en Cadiz y fue representada mediante titeres por el propio
Montenegro. Asi lo demuestra el anuncio publicado en DMC (10-3-1836):
Teatro pintoresco= Calle de la Compafiia n® 10=

El director del Nacimiento ha puesto en escena la primera parte
de la gran comedia La pata de cabra, la que sera ejecutada por

autématas vestidas como requiere su argumento416,

Segun se publica en DMC dos dias después, el 12-3-1836, al dia siguiente,
domingo 13, se presentarian “dos funciones iguales a la que en la noche del Jueves
pasado agrado tanto al publico.” Asimismo, los dias 13, 17, 20 y 25 de marzo, se

anuncia la representacion de la primera parte de la obra. El 5 de abril, la primera y

414 VVéase Seccion “En Diario de Cadiz. Hace 100 afios” (Diario de Cadiz, 12-1-2005; 55).

415 | legd a Espafia en 1823 con el ejército de Angulema. Se qued6 en nuestro pais y aprendio el
idioma, acoplandose a las costumbres espafiolas. Escribié la “donosisima, original y popular Pata de
cabra” (Mesonero Romanos, 1926: 73y 74).

416 E| dia anterior, 9-3-1836, también se anuncia pero, sobre el tipo de mufiecos se dice: “Se
ejecutaran por figuras corporeas varias escenas de la comedia de magia La pata de cabra, que
tantos aplausos ha merecido en la capital del reino”.
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segunda parte de la obra, asi como “decoraciones nuevas’ y “graciosas
transformaciones” que se afiadieron a partir de ese dia; el 10 del mismo mes, el
periddico expresa que el director “desea responder dignamente & las bondades con
que le distingue el pablico” y anuncia los dos primeros actos de La pata de cabra.
Posteriormente, el 24 de abril; 8 y 17 de mayo de 1836, se expresa en términos
similares, con la salvedad que la obra se anuncia con los dos titulos con los que es

conocida.

-El trueno de la locura417

Pantomima de magia representada en el Teatro Isabel Il tras las escenas
navidefias y las de la Tia Norica y el testamento. Se anuncio en el periodico El
globo del 26/28 y 31-12-1841; 3,6, 7,9, 16, 23, 30-1-1842 y 2-2-1842. También en
El nacional, los dias 25/29-12-1841; 1/3y 6, 9, 10, 16, 23 y 30-1-1841; y finalmente
también el 2-2-1842.

-Caer para levantar

Comedia en tres actos y verso. Coincide el nombre con una obra impresa
en 1662 cuyo titulo completo es Caer para levantar, San Gil de Portugal, también
conocida como El esclavo del demonio, de Cancer y Velasco, colaborada con
Matos y Moreto (Urzaiz Tortajada, 2002: 215; 428 y 468). Esta pieza fue anunciada
en El Globo el 13-3-1842 en los siguientes términos:

Teatro de Isabel Il

Hoy domingo 13=El Director de este establecimiento agradecido
a los favores que le ha dispensado el indulgente publico de
Céadiz y queriendo darle una prueba de su afecto, ha dispuesto
para este dia una funcion variada y divertida, la que sera
ejecutada en los términos siguientes= Después de un agradable

sinfonia se abrira la escena con la comedia en 3 actos y en
verso titulada, CAER PARA LEVANTAR

47 |_as fuentes bibliogréaficas y hibliotecas consultadas no aportan mas datos sobre esta obra.
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-El tio perejil 6 el sargento tragabalas

Sainete que en BN consta atribuido a Gonzélez del Castillo. Anunciada el
mismo dia que Caer para levantar a continuacion de esa Ultima, publicitada como
“gracioso y divertido sainete”.

La informacion que aparece en prensa de estas dos piezas, Caer para
levantar y El Tio perejil, permite concluir que fueron puestas en escena por los
Montenegro. Pero no permite deducir si emplearon titeres o actuaron ellos mismos
como actores, aunque terminaba la funcién con “bailes de metamorfosis”.

-Don Juan Tenorio

En MC se conserva una edicion del texto de Zorrilla de la editorial Maucci
(Barcelona, 1914), con anotaciones, correcciones o0 afiadidos  sobre los
parlamentos de los personajes y también otras notas de caracter técnico, a modo
de cuaderno de direccion. Si se observa en la sala de exposiciones de MC las
escenas dedicadas a Don Juan Tenorio “La hosteria del Laurel” y “El panteén” con
decorados y varios mufiecos, se puede ver que esta todo realizado al detalle con un
estilo historicista. Asi que, probablemente, habia intencion de montar esta obra, tal
como la concibié Zorrilla. Diversas pistas diseminadas por los testimonios recogidos

por Aladro (1976: 48; 185), asi lo corroboran.
-El Tenorio Moderno#18

Fue publicitado en Diario de Cédiz el 14-1-1923, pero la noticia da a
entender que se estrend el afio anterior, es decir, 1922. Se conserva un manuscrito

en MC, donde se puede ver que se trata de una adaptacion del texto al lenguaje

418 En CADA aparece una zarzuela titulada Un Tenorio Moderno, escrita en 1864, de José Maria
Nogués (Sevilla, 1836-1919).
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coloquial andaluz. La obra esta dividida en dos partes y en el manuscrito faltan las
hojas que corresponden a la segunda.

-El Tenorio de Astracén

Parodia en cuatro cuadros comico-liricos de Cayetano de Hostos#19. De

esta pieza se conservan cuatro manuscritos en MC. Uno de ellos, es el méas
completo y esta copiado asi como firmado por Antonio Ramirez el 25-2-1927 con la
anotacion de que fue “estrenada en el Teatro Lara de Malaga en noviembre de
1921 y representada 38 veces por el nimero de varietés Les Hartus”. Hay una
copia anterior de 14-2-1927, con la firma de Joaquin Rivas, pero las escenas
aparecen desordenadas. La tercera y cuarta copia estan en sendos cuadernos a
continuacion de la pieza El Tio Melones. No constan datos de su representacion.

5.1.2 Sainetes costumbristas locales:

Estas obras son reflejo del habla y de tipos populares gaditanos. En este
grupo son muy importantes, indudablemente, las protagonizadas por el personaje
de La Tia Norica y por esa razon se tratara de estos en primer lugar.

-Sainete de La Tia Norica

Se trata de la pieza mas conocida y representativa del repertorio, junto con
los Autos de Navidad. El texto ya fue estudiado detalladamente por Ortega (2004),
del que se hizo una edicion critica a partir del manuscrito conservado en MC y las
publicaciones de Larrea (1950: 590-603) y Aladro (1976: 225-245), por lo que se
resumen las lineas mas importantes de ese estudio con las revisiones y

actualizaciones pertinentes.

419 Cayetano de Hostos fue un autor y actor local, originario de San Fernando (Cadiz). Se encuentran
referencias sobre sus actuaciones y estrenos de sus obras en Diario de Cadiz desde 1903. Murié
aproximadamente en 1940.
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El texto dramatico sobre el percance taurino de la Tia Norica, su postracion
en cama Y la redaccion de testamento recibié diversas denominaciones a lo largo
del tiempo por parte de aquellos que resefiaron o estudiaron sus representaciones:
“pasillo” (Leon y Dominguez, 1897: 154); “farsa” (Conte Lacave, 1901:8 y Aladro, 1
976: 214); “entremés” y, finalmente, “sainete” (Toscano, 1985: 107). Asimismo, al
estudiar y comparar los anuncios en prensa se han encontrado no solamente
multiples formas de aludir a esta pieza, sino también diversidad en la descripcion de
su estructura.

El primer anuncio encontrado —por ahora— donde se nombra
explicitamente a la Tia Norica, como se ha nombrado anteriormente, se publico en
DMC, el 25-12-1824. Tras anunciar que en la calle Compafiia se representaria el
“nacimiento ejecutado por figuras movibles” se indica que se finalizaria “con varios
pasos entre ellos el testamento de la tia Norica y una primorosa danza de negros”.
De los afios siguientes se pueden citar varios ejemplos, elegidos al azar pero
bastante representativos. En El Comercio (25-12-1836) aparece: “Después de
concluido el paso del nacimiento, habra varias escenas divertidas, y entre ellas la
de la TIA NORICA”; en El Tiempo (1-1-1840) se dice “[...] y el paso de la Tia Norica
con sus jocosidades en los distintos pasos como es el del toro, el del médico vy el
chistoso testamento”; EI Comercio (25-12-1845) anuncia: “Seguira el paso de la TiA
NORICA y el TiO ISACIO, donde sera banderilleado un TORO-2° acto. Una pieza
de méagia compuesta para la Tia Norica donde hara el TESTAMENTO.”; el mismo
periddico recoge el 26-12-1849: “Seguiran las jocosidades y el Testamento de la tia

Norica y el tio Isacio”, y el (25/28-12-1857)420, “Las jocosidades de la tia Norica y

420 E| dia 28 de diciembre de 1857 tuvo lugar la muerte de Pedro Montenegro, segln reza en su
certificado de defuncién. Del 29 al 31 de enero no aparecié ningn anuncio sobre el espectaculo. Sin
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cogida del toro”. Finalmente, en La ilustracion catdlica de 25-12-1889: 426 se
califica a esta pieza de “sainete”.

Sin embargo, los anuncios de mayor interés son aquellos que demuestran
la intencion de la compafia de imitar la realidad circundante y reflejar en los
espectaculos los adelantos técnicos. Asi, La Tia Norica seria la primera gaditana
en conocer el nuevo gran invento: el ferrocarril42L, pues la pieza se organiz6 de la
siguiente manera, segun El Comercio, 16-2-1856:

Concluidos los pasos del Nacimiento, seguiran las
jocosidades de la tia Norica, que son: 1° Su llegada en el vapor
al Puerto de Santa Maria*22, 2° El espanto al ver el ferro-carril.
3° La llegada de la tia Norica en calesa & la plaza de toros de
Jerez y habiéndola cogida un toro es conducida en una silla de
manos. 4° La tia Norica en la cama haciendo testamento.

Meses mas tarde, y en concreto del 28 al 31-12-1856 y en la misma
publicacion, el espectaculo se anunciaba asi: “Concluido los pasos del Nacimiento
seguiran las jocosidades de La Tia Norica de su viaje por el vapor al Puerto de
Santa Maria y ferro-carril”. La obra, segun se deduce del resto de los anuncios, se
presentd con esta estructura también durante todo el mes de enero y hasta
mediados de febrero. La Tia Norica parecia reflejar un cambio de actitud en la
poblacion que ya habia perdido el miedo a ese nuevo medio de locomocion. Esta

variante parece que se representd a lo largo de todo el XIX, como se puede

constatar en Ledn y Dominguez, 1897: 151. También a lo largo del siglo XX, el

embargo, el 1 de enero de 1858 se vuelve a anunciar. De igual manera, aparecié los dias 6, 24, 26,
30y 31 de enero, 1y 2 de febrero. Da la impresion de que la familia Montenegro decidié cumplir con
la maxima obligatoria en el mundo del teatro: “el espectaculo debe continuar”.

421 E| ferrocarril llegé definitivamente a Cadiz el 13 de marzo de 1861. Sin embargo, los planos y
proyectos de la linea férrea habian sido elaborados a lo largo de 1855 por una comisién nombrada a
tal efecto por el ayuntamiento y presentados por el alcalde Adolfo de Castro el 22 de enero de 1856.
Por esas fechas el ferrocarril circulaba entre El Puerto de Santa Maria y Jerez de la Frontera, como
bien refleja el anuncio de la Tia Norica (Véase Ramos Santana, 1992; 25-31 y Diario de Cadiz, 18-3-
2001: 12y 13).

422 F| servicio de vapores entre Cadiz y El Puerto de Santa Maria existia ya en 1837. Al respecto,
véase El Tiempo 25-12-1837.
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publico gaditano sigui6 deleitandose con el viaje en vapor de La Tia Norica hacia El
Puerto de Santa Maria*23. Mas adelante, como se ha explicado en el capitulo 3, un
nuevo invento también relacionado con las comunicaciones se afiadiria a la
aventura de este personaje. Asi, en Diario de Cadiz de 6-1-1914 aparecio el titular
“La tia Norica en aeroplano”. Aqui se califica una vez mas a la pieza como “sainete”
y de este modo se la catalogaria ya a lo largo del siglo XX.

A pesar de la diversidad de variantes, hay dos elementos que aparecen de
forma constante en la aventura de la Tia Norica: a) la peripecia taurina, y b) la
redaccion del testamento. En cuanto al primero, al gozar la fiesta de los toros de
raigambre y tradicion en todo el pais no era extrafio que se reflejara en las obras de
teatro. De hecho, fue un tema constante en las piezas para titeres.

Asi mismo, sobre el tema del testamento jocoso se encontraron otros

ejemplos literarios similares. En primer lugar, entre los escritos clasicos, el
denominado Testamentum porcelli o El testamento del cerdito424, es una parodia de

la literatura juridica romana conocida desde antiguo, fechada hacia el 350. Otro
ejemplo de testamento parddico aparece en la Antologia de la poesia negra
hispano-americana de Emilio Ballagas (1935: 61), en el apartado “nanas, coloquios
y caprichos”. La estrambotica relacion de objetos de la Tia Norica, parodia de las
disposiciones testamentarias de los siglos XVIIl 'y XIX, de la que se concluye que en

realidad no tiene nada, representa sin duda una visién irénica —propia de la

423 Esta escena ha quedado reflejada incluso en las letras del carnaval gaditano, como asi lo
muestra el pasodoble compuesto por Paco Alba en 1965 para la comparsa Hombres del mar: “Tiene
mi tierra un barquito / mas tipico no lo hay / mas blanco ni méas bonito / en todo el muelle de Cai. /
Fijese usted este barquito / tiene una gracia exquisita / que hasta dio su viajecito / la célebre Tia
Norica. [...]". El "barquito” al que se hace referencia en esta letra es la embarcacién “Adriano”.
Conocida popularmente como “vaporcito del Puerto”, inicié su servicio en 1929 y en 2000 fue
declarado Bien de Interés Cultural por la Junta de Andalucia (Diario de Cadiz, 3-7-2000: 50).

424 Edicion de Heraeus a partir de la reproduccion de Diaz y Diaz (1962)

M2 Désirée Ortega Cerpa 306



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Apéndice 1. Repertorio

idiosincrasia gaditana— del clasico tdpico literario de la igualdad de todos los seres
humanos ante el hecho universal de la muerte.
-La Tia Norica en el infierno

Juguete fantastico o pieza de magia en un acto. Esta pieza fue estrenada
en el teatro de la calle Compafiia el 25-12-1851, tras los actos del Nacimiento,
anunciada como “juguete fantastico” en un acto segun se lee en El Nacional. Segin
este mismo periddico, se represento también los dias 26 y 27-12-1851y el 1, 25,
31-1y 2-2-1852. Igualmente, en EI Comercio se anuncié del 24 al 29-12-1851 y el
1,4,5,11y18-1-1852.

En 1851 es también el afio de estreno y publicacion de una obra con titulo
similar, El Tio Pilili en el infierno, de José Sanz425, por lo que se puede suponer que

podria ser una parodia de la pieza de este exitoso autor. Posteriormente, como se
ha indicado se anunciaria como “comedia de magia”, segun consta en El Comercio,
21-12-1861. Fue representada tambien, siempre después de las escenas del
Nacimiento, del 25/29-12-1862 y todo el mes de enero de 1863, segln los anuncios
de EI comercio. También consta que Luis Paez Montenegro la represent6 en el
Salon de Variedades instalado en las calles Sacramento y Herrador, segun publico
Diario de Cadiz, 15-1-1903 Ed.M.
-La boda de la Tia Norica, de Enrique Povedano.

Disparate comico en dos actos y tres cuadros. Estrenada en enero de 1925,
segun Diario de Cadiz 10-1-1925 Ed. M. En esta pieza La Norica se casa con el Tio

Martin, cuya fortuna despierta la envidia de sus parientes lo que le da a la obra

425 José Sanz (Céadiz, 1818-1870). Fue archivero, poeta, dramaturgo y novelista. Se considera uno
de los creadores del costumbrismo andaluz. Para el teatro compuso sainetes, comedias, dramas,
Operas, zarzuelas, etc. Es también autor de la exitosa El Tio Caniyitas o el mundo nuevo de Cadiz,
escrita en 1849 (CADA).
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ciertos rasgos esperpénticos de “retablo de la avaricia”. Estos familiares la encierran
en el manicomio de la ciudad, entonces situado en el convento de capuchinos, de
donde sera rescatada por Batillo y su flamante marido, disfrazados ambos de
frailes. Se conserva un manuscrito en MC. El texto fue publicado por Larrea (1950:
603-620) y Aladro (1976: 345-371).

Tras revisar las piezas protagonizadas por el personaje de La Tia Norica
resulta interesante reflexionar sobre sus caracteristicas y origen. Sobre todo de qué
manera esta figura que representa a la vieja de clase popular, recurso clasico
comico del teatro espafiol, se vincula con las representaciones navidefias. En los
villancicos populares tenemos algunas referencias de personajes similares
relacionados con la Navidad, como el popular “Ya viene la vieja/con aguinaldo...”. El
critico Flores Arenas, por su parte, del que se ha empleado un buen nimero de
criticas en este trabajo, recogi6 otro ejemplo en uno de sus escritos, publicado en El
Globo (26-12-1841):

Y dijo Melchor,
Melchor y Gaspar,
y el rey Baltasar,
Que por buena que sea una vieja
Ni el mismo demonio la puede aguantar.
VILLANCICO DE LA FERIA

El articulo “Cosas de De Noche Buena” de La ilustracion catdlica (25-12-
1889), citado anteriormente, describe que La Tia Norica es “una vieja campesina”
que cuando es atropellada por el toro en el campo es recogida por unos pastores
que la llevan a su casa. En el articulo navidefio de El Universo (24-12-1905), se
explica que la relacién con el drama sacro es “cuanto que su protagonista, la tia

Norica, es pariente de uno de los pastores que figuran en aquel”. Este detalle tiene

relacion con el apunte que da Larrea (1953: 590) cuando explica que Batillo viene
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de Bato, “popularisimo en los didlogos pastoriles™26, En cambio, los nombres de

don Reticurcio y Norica le parecen italianos. El primero lo relaciona con Curzio,

mientras que el segundo con Nora#427, justificando este origen con la importancia de

la colonia italiana de Cédiz de los siglos XVII'y XVIIL.

Esta puntualizacion no se debe pasar por alto, si recordamos al personaje
que en ltalia trae los regalos a los nifios: la bruja Befana, normalmente
representada por una anciana. Segun la leyenda, cuando los Reyes Magos iban
buscando al Nifio JesUs se encontraron con esta abuela que les ayuda a encontrar
el camino correcto y les regala unos dulces. Los Reyes le proponen que les
acomparie a buscar al Nifio, pero la vieja rehisa. Mas tarde, se arrepiente y sale
tras los Reyes cargada de dulces, repartiéndolos entre todos los nifios, por si
alguno de ellos era el Salvador.

La figura de la vieja también es representacion del afio que esta acabando,
o del invierno que se resiste a irse, como la Vieja Cuaresmera o la Vieja Remolona
de algunas pablaciones espafolas, seguramente versiones de la Anna Perenna o
Perenne, deidad a la que los romanos rendian culto en las celebraciones de afio
nuevo que celebraban en primavera.

Debe mencionarse también la utilizacion en la ciudad de La Tia Norica y
sus personajes afines, que han servido desde siempre en Cadiz como referente

para hablar de forma irénica o sarcastica de cualquier asunto. En principio, como

426 Como ya se explicd en Ortega (2004: 50) En griego existe el nombre de hombre “Bathyllos”,
transcrito en latin como Batillo 0 Batilo, que se utiliza frecuentemente en la poesia de los siglos XVIII
y XIX. (Espasa, Tomo 7: 1175y 1183).

427 Nora puede derivar también de Eleonora o de Nicanora. Vila Valencia (1974: 29) habla de una
sefiora de este nombre que habitaba hacia 1865 en la calle Botica, en el barrio de Santa Maria de
Cadiz, que recibia el apodo de Dofia Norica o Tia Norica. Este autor sefiala que ahi estaria el origen
del personaje.
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recurso para la critica teatral. Por ejemplo, a la ya citada en Album de Cédiz n° 3
(19-1-1851: 21) para contrarrestar el excesivo gusto por lo melodramético de las
escena decimononica; también, en la revista Brisas, n° 9 de diciembre de 1947, en
la valoracion, nada positiva de ERREGE, acerca del estreno de Cuatro corazones
con freno y marcha atras de Poncela, dice “jcon la vetusta Tia Norica tal vez
pasara!”

Se encuentran también frecuentes alusiones al personaje como recurso
para hablar de cualquier tema de la actualidad: los platillos volantes en el articulo de
Bartolmé Llompart “Otra vez los ovnis” en Diario de Cadiz (30-12-1980:3), la politica
internacional en el de Evaristogenes de la misma publicacién en la contraportada
del 11-5-1999; la crisis de astilleros también en Diario de Cadiz con el articulo “El
vapor, como con La Tia Norica”, cronica de Alejandro Barragan publicada el 22-9-
2004: 4; la anécdota que pudo terminar en tragedia durante el rodaje de la pelicula
Knight and Day en Cadiz, cuando escaparon los toros a utilizar en una de las
escenas y que refleja el texto de Pedro M. Espinosa, una vez mas en Diario de
Céadiz (23-11-2009: 17), bajo el titulo “A la Tia Norica la ha cogido el toro”; o,
finalmente, como uno de los elementos de nuestro patrimonio en “Creer 0 no creer”
en el articulo de opinién de Yolanda Vallejo de la seccion “La hoja roja” de La Voz
de Cédiz (23-8-2015).

La Tia Norica aparece reflejada también en la musica popular. Es bien
conocida la alegria frecuentemente interpretada por Rancapino, donde se la nombra
dentro de esos “tipos de gracia y salero que existieron siempre en Cai”; Pasion
Vega la nombra en la cancion “Habanera de los ojos cerrados” y en su pregén de

Carnaval de 2007. En este ambito encontramos numerosos ejemplos, pues los
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personajes de la Tia Norica han sido nombrados en las coplas, las han inspirado o
protagonizado; incluso han servido de modelo para diferentes “tipos” en las
diferentes clases de agrupaciones, tanto en las que se puede considerar “oficiales”
como en las expresiones callejeras mas populares, denominadas ‘“ilegales”. Asi,
entre otros ejemplos, en cuanto a las letras, es de destacar el famoso pasodoble ya
citado de Paco Alba para Hombres del mar (1965) sobre el vaporcito del Puerto —
Bien de Interés Cultural de la Junta de Andalucia— y en la que se puede constatar
que en dicha embarcacion “hasta dio su viajecito / la célebre Tia Norica”. Dicha letra
fue parodiada posteriormente por la ilegal El gran circo Guatif6 de 2007, uno de
cuyos cuplés describe la falta de “gracia exquisita” del catamaran —nuevo medio de
transporte para ir a El Puerto de Santa Maria— donde “no se monta nuestra célebre
Tia Norica”. Asimismo, habria que nombrar el tango dedicado al personaje de
Batillo por el coro Titirimundi (1992); sus apariciones en la ilegal Santificado sea tu
nombre (1995). Como agrupaciones inspiradas en los titeres gaditanos se pueden
citar los cuartetos Los pastores de la Tia Norica (1935), de Belice, Salina, Pepete y
el Mori; asi como Esta familia esta colga (2003), de Lopez y Braza; vy el callejero
Teatro de titeres La Teo Norica (2014); el coro de Kiko Zamora y Julio Pardo La Tia
Norica (1982); o la chirigota Los nietos de la Tia Norica (1956) de Patron y Delgado.
Finalmente, también ha servido de inspiracion para el disfraz, de lo que es ejemplo
la Pefia Andujar, que, con “Los personajes de la Tia Norica” obtuvo varios premios
en el carnaval de 2003 en la modalidad de grupos; o la propia alcaldesa de Céadiz,

que eligio disfrazarse de La Tia Norica en la final del Falla de 2005.
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-El Tio Melones (0) la (gran) corrida de toros
Sainete comico en seis cuadros con ilustraciones musicales y rasgos
melodramaticos. Atribuido errébneamente a Couto (Aladro, 1976: 373 y Toscano

1985: 115), fue estrenado en la época de Chaves, el 12-1-1913, segun Diario de
Céadiz (10-1-1913, suplemento). En MC se conservan cuatro manuscritos428, dos de

ellos en unos cuadernos que tambien incluye, como se ha explicado antes, el
manuscrito de El Tenorio de Astracan. El texto fue publicado por Aladro (1976: 373-
393).

Esta obra describe como un picador se opone al noviazgo de su hija con un
torero, que finalmente le salva la vida. Es muy similar a la zarzuela codmica en un
acto La corria de toros, de Paso y Cano, en colaboracion con Jiménez Prieto.
Publicada en 1904, habia sido estrenada en el Teatro Eslava de Madrid en 1902.

-El suefio de un jugador

Sainete. Por lo publicado en la seccion de “Actualidades” del Diario de
Cadiz (14-1-1923, Ed. M.) se estren0 la temporada navidefia de 1922. La
descripcion que da este periodico del espectaculo hace recordar otra de las obras
del repertorio, El suefio de Batillo, de la que se hablard mas adelante.

-Por la aficion al toreo

Pasillo cdmico en un acto y un solo cuadro. Anunciado el 21-1-1925 en

Diario de Cadiz.
-El agente contratista
Disparate comico en un acto y dos cuadros de Antonio Ramirez, miembro

de la Compafiia Tia Norica. Estrenada el 13-6-1926. Don Duro, el agente, recibe la

428 Uno de los manuscritos tiene el nombre de “Manuel Martinez Couto”. Quizas por eso siempre se
habia considerado que era suya la autoria del texto.
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visita de una serie de actores que quieren ser contratados, entre ellos el legionario
Jorge Redondo, que resulta ser el hijo que Don Duro habia abandonado.
-El suefio de Batillo

Disparate comico en siete cuadros. Se conserva manuscrito en MC. En esta
época, Batillo, el terrible sobrino-nieto de la Tia Norica, llegd a adquirir mayoria de
edad como personaje, dejando de ser antagonista para convertirse en protagonista
exclusivo de dos espectaculos. En el primero de ellos, Batillo suefia a los pies de la
cama de su abuela que es un sefior elegante que viaja hacia Brasil. En el barco,
una sefiora le acosa para que se case con su hija Pepita. Su novio, el capitan del
barco, tira a Batillo por la borda. Este se pasea por el fondo del mar y a
continuacion relata sus aventuras a un grupo de odaliscas en un salon arabe. El
suefo termina cuando el Tio Isacio les comunica que han heredado de un pariente
muy rico fallecido en América.

La version de este texto que realiz6 Pepe Bablé —estrenado por la actual
compaiiia en 2002 bajo el titulo de El suefio...— fue publicado en la coleccion
“Titeres de suefios” (n° 2) del Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao (D. L.
2005) en edicion bilinglie euskera-castellano, con abundantes fotografias del
espectaculo asi como con una introduccion sobre la historia del titere en general,
asi como un pequefio resumen de la historia de La Tia Norica y descripcion de sus
técnicas de manipulacion.

-Batillo Cicerone

Sainete original de Manuel Martinez Couto, escrito en 1928. En su

argumento se describe como Batillo encuentra trabajo de guia turistico del negro

Pancho, productor de cine, que se enamora de la gaditana Rosarito. El texto original
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consta sélo de unos ligeros apuntes argumentales, ya que en la Norica “no se rigen
del libro, el libro tiene gracia, pero mas gracia tiene lo que dicen ellos, lo que no se
espera?9, Es, por tanto, otra prueba evidente de la importancia de la improvisacion
en las representaciones. Sin embargo, esta plagado de magnificas descripciones de
arquetipos populares gaditanos: Serafin, el gallego; Manué, el camarero; Joselito, €l
mariscad (que donde mete la mano encuentra marisco); Restituta y Casta, las
cursis de turno... Y, por supuesto, el pimpi (0 cicerone), vocablo gaditano que
designa, segun Payan (2000: 174-175), a un “producto tipico de la picaresca local,
cuyo ambiente siempre fueron los muelles, donde estaba a lo que cayera: gente
que buscaba alojamiento, turistas que necesitaban un guia [...]", capaz de
manejarse en un inglés aprendido de oidas o por sefias, vehiculo de entrada de
muchos vocablos extranjeros —deformados, claro estd— en el habla popular
gaditana.

5.1.3. Piezas musicales:

-La Virgen de la Palma o de la Vifia a la Gloria

Version para titeres de la zarzuela (o sainete lirico) de costumbres
gaditanas de Pedro Mufioz Ariz430, con misica del maestro Mariano Alcala Galiano,
estrenada con actores en el Teatro-Circo de Verano de Cadiz , el 8-11-1924, y por
La Tia Norica en enero de 1926. La trama gira en torno al amor no correspondido

de Mari Luz por Antonio, y de su posterior aceptacion de Manolillo, por inspiracion

429 Testimonio de Ana Cabello (Aladro, 1976: 59), componente de la antigua compafiia y abuela del
actual director de La Tia Norica, Pepe Bablé.

430 Pedro Mufioz Ariz (Chiclana de la Frontera, Cadiz, 1912-Cadiz 1934), RCC, T. 275-1 p.165,
Secc. 32 Fue un autor comico y director de teatro local. A través de las noticias de Diario de Cadiz,
se ha podido averiguar que escribi6 otras piezas como Mi mejor amigo, Lluvia de hijos o la zarzuela
La nifia de Eureka o salaitos y dulces, con musica de Enrique del Toro, entre otras. El término
“sainete lirico” se encuentra en las noticias sobre el estreno, en Diario de Cadiz, los dias 8, 9y 13 de
noviembre de 1924. Sin embargo, en la fotocopia del permiso concedido por escrito a Couto (con
fecha de 8 de enero de 1926) para representar una version para titeres, Pedro Mufioz emplea la
palabra “zarzuela” para referirse a su obra (ATN).
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de la Virgen de la Palma. En la obra hay una constante sucesion de personajes
populares. Debe destacarse en el segundo acto la procesion de la Virgen —copia
de la que tiene lugar cada 1 de noviembre— para agradecerle su interseccion
durante el maremoto de 1755, donde se representa un desfile completo de
autoridades, curas, monaguillos y mujeres de todas las edades mediante titeres
planos. La version para titeres incluia también partes cantadas y fue todo un éxito,
pues se agotaron las entradas en todas las secciones. Franklin Jr. & C° describi6 la
recepcion de la obra en estos términos en “Actualidades” del 19-1-1926 Ed. M. en
Diario de Cadiz:
La presentacion de la chistosa y aplaudida obrita no pudo ser

mas perfecta: y era de admirar el decorado adecuadisimo, asi

como la discreta interpretacion de la misma. EI momento en que

aparece la procesion de la Virgen de la Palma fue aplaudido con

gran entusiasmo, haciendo el pablico que la cortina se alzara varias

veces en honor de “los artistas”.

Sobre esta pieza, que se representd en Sevilla en 1934, Martinez Velasco
(D.L. 2007: 278) recoge como ‘“los efectos especiales asombraban al publico
ingenuo, ya que, como narraba Garcia Escobedo, la Virgen ‘detiene las mareas a
las puertas del templo en la decoracion concebida para las marionetas por don
Manuel™.

-El retablo de Maese Pedro de Manuel de Falla.

Opera de camara inspirada en el Quijote (Ca. 25, Il parte), compuesta por
encargo de la princesa de Polignac y estrenada en Paris (25-6-1923). A partir de
esta pieza, el Teatro La Tia Norica ha realizado su particular puesta en escena para
los actos del 125 aniversario del nacimiento del compositor gaditano Manuel de

Falla. En esta ocasion La Tia Norica abandond su espacio habitual en el retablo

para ubicarse en un escenario de caja italiana. Se disefio una escenografia de gran
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formato de forma que se integrara en un mismo espacio a cantantes, actores y
manipuladores. Esto ademas dio la oportunidad de manejar distintas técnicas a las
tradicionales, y los titiriteros, normalmente ocultos, trabajaron a vista de publico
durante todo el espectaculo.

5.1.4. Pasillos cédmicos bufos protagonizados por D. Cristébal Polichinela y su

consorte Rosita
En las navidades de 1903-04, Chaves representd piezas protagonizadas
por “cristobitas”. Gracias al cartel conservado en ATN, se tiene noticia de su
desarrollo, que siguen la linea de los argumentos de Punch and Judy, pues no hay
que olvidar que D.Cristébal es la version andaluza del polichinela inglés. Las
escenas 0 “pasillos comicos bufos” fueron tal y como reza el cartel:
Amores de Cristébal y Rosita. Su casamiento. Disgustos
conyugales. Lucha heroica de Cristobita con un toro. Crimenes
del protagonista. Es condenado a la horca. Engafa al verdugo.
Satanés lo arrebata al infierno.
Posteriormente, Diario de Cadiz de 19-12-1906 da noticia de que en el
“Saldn Teatro de Polichinelas del Sr. Paez”, es decir, Luis Paez Montenegro, se
anuncian “graciosos pasillos de Cristobal”, ademas de las funciones clasicas de Tia
Norica. También de nuevo, gracias a Diario de Cadiz de 10 y 13-1-1013, en los
suplementos de ambos ejemplares, se sabe que se oferté como nuevo sainete o
nuevo espectaculo indistintamente a D. Cristébal Polichinela en el Teatro Mecanico

del Sr. Chaves.

5.1.5. obras de tematica infantil

-Yo mato al dragén
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La Unica referencia sobre esta obra aparece en una peticion de permiso
para la Feria del Frio de Manuel Martinez Couto con fecha 2-11-1931 (AHMC:
Fiestas, C. 1850).

-Rataplan, Rataplan o una historia (hazafia) de Pinocho

Cuento en dos actos dividido en diez cuadros Obra original de Salvador
Bartolozzi, publicada por Saturnino Calleja. Se conservan dos manuscritos
mecanografiados, uno incompleto, realizados por la compafiia en MC. Sin noticias
de su estreno por la Compafiia La Tia Norica.

-Pipo, Pipa y el dragon

Cuento en dos actos dividida en nueve cuadros. Obra original de Salvador
Bartolozzi, publicada por Saturnino Calleja. Se conservan dos manuscrito
mecanografiado, uno incompleto, realizados por la compaiiia en MC. Sin noticias de
su estreno por la Compafiia La Tia Norica.

-Taholi, Tahola y el brujo Pipirigallo

Estrenada en el guifiol infantil de Salvador Bartolozzi, era una obra original
de Enrique Castillo (ABC, 5-3-1930), colaborador habitual del anterior. Asi consta
también en el manuscrito en MC, con firma de dicho autor. Ademas lleva en todas
las péaginas el sello oficial “Empresas del Teatro de la Comedia. Cortaduria.
C/Principe, 14", Seguramente se trataba del espacio teatral del mismo nombre de
Madrid. Sin noticias de su estreno por la Compania La Tia Norica.

Por dltimo, ademas de todas estas piezas, habria que resefiar un juego

escénico o divertimento que ha llegado hasta nuestros dias:
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-Baile de marionetas

Probablemente, este cuadro se inspira en las parejas de bailarines que
actuaban en los teatros de variedades o en los entreactos de otras obras, incluso
entre las de titeres. Asi, en el teatro de Chaves instalado en Salon de la Infancia,
después de La Tia Norica se ofrecié el baile “Kake o Cake-walk” por la pareja
compuesta por Pancho Cuentas y Miss Lelia (Diario de Cadiz, 13-12-1906 Ed. M.).
Al afio siguiente, Chaves afiadio un “baile de fantoches” a su espectaculo, como se
lee en Diario de Cadiz, 25-12-1907 Ed. M. En la época de Couto también se
publicitaron, segun el mismo periddico con fecha 14-1-1923 Ed. M. Este tipo de
ndmeros servian para mostrar la pericia y virtuosismo de los manipuladores, al
tiempo que entretenian al publico mientras se preparaba la organizacion de la

siguiente obra.
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En el aspecto material y plastico de este fendmeno, cabe recordar que
surge en el seno de la carpinteria mudéjar o “de lo blanco”, a tenor de la profesién
de artista carpintero de Pedro Montenegro, el creador del espectaculo. Asi, se
puede suponer que la madera constituyd la base fundamental de la construccién de
mufiecos en los primeros tiempos de la compafia. Como se ha demostrado
anteriormente, tanto él como su familia pertenecian a la Hermandad de Carpinteros
de Cadiz, vinculada al convento de Candelaria.

En este lugar, los artesanos gaditanos relacionados con la madera se
organizaron —bajo proteccion de San José— en dos grupos diferenciados, de
ribera y de lo blanco, aunque posteriormente se reagruparan en uno solo, segun
explica Fernandez Martin (1992). A la seccion de “carpinteros de blanco”,
pertenecian también maestros tallistas y retablistas como el genovés Antonio
Molinari, autor del retablo de la Sagrada Familia que se conserva en la iglesia de
San Agustin. Esta obra esta organizada en torno a lo que se podria llamar una
“accion” o “movimiento” puesto que representa a San José con el Nifio en brazos
disponiéndose a entregérselo a Maria, la cual se presenta en actitud de recibirlo.

Desde la Edad Media, los retablos pintados o esculpidos escenificaban
“acciones dramaticas” de caracter sagrado con el objeto de instruir al pueblo llano
en la doctrina de la Iglesia. A partir del siglo XVI, muchos de ellos se componian de
figuras articuladas con movimiento mecanico; por este motivo se llamé retablo
también a todo teatrillo con movimiento mecanico, y mas tarde, por extension, a

todo teatro de titeres.
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Coincidiendo con el momento en que se incorporan los artistas genoveses
que llegan a Cadiz en el siglo XVIII, segun explica Sanchez Pefia (2006: 74 y 75),
se fundaron muchas cofradias de penitencia en la ciudad que demandaban la
creacién de imagenes. Por ello, se elaborarian numerosas figuras de vestir o “de
candelero”, que constan de cabeza, manos y pies, con articulaciones en hombros y
codos. Para ello se seguia la tradicion andaluza ya existente, pero con los matices
de la escuela genovesa. Hay que destacar también la tradicion de la ciudad de
Génova respecto a los pesepre, aunque no hubieran llegado a la fama de los
Napolitanos, que en esa época se introducen, con gran éxito, en la corte espafiola.
Pero lo interesante de los primeros es que las pequefas figuras de los belenes,
‘que en algunos casos llegaban a tener hasta 60 cm”, tenian piernas y brazos
articulados. Segun continua explicando Sanchez Pefia (2006:75),

Ello permitia colocar a la figura de forma diversa, tanto de
pie como sentada, jugando también con las posiciones de los
brazos. En algunos casos existian articulaciones muy
sofisticadas, teniendo goznes en hombros, codos o rodillas,
unas esferas (todo realizado en madera) que daban opcién a
una gran movilidad.

Se puede suponer, entonces, que Pedro Montenegro aprovechd estos
conocimientos para crear esos mufiecos que €l mismo, segun se puede constatar
en los distintos documentos citados, denominé “figuras” tanto “de movimiento” como
‘movibles” o “de transformaciones” e incluso “autématas’, y también a veces
‘marionetas”. En cuanto a su realizacién y aspecto, existen diversos testimonios y
comentarios en prensa que ayudan a imaginar el resultado final. Asi, frente al

comentario de Ledn y Dominguez sobre la tosquedad de las figuras (1897: 154) se

encuentran opiniones como las recogidas en Recuerdos de Cadiz y Puerto Real
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(1899: 108), donde se afirma literalmente: “originales hasta no mas eran los
mufiecos [...]". Hay que recordar los frecuentes recordatorios en los anuncios en
prensa en los que el propietario del teatro afirmaba no haber escatimado gasto a la
hora de complacer al publico, o su propia valoracion de los nuevos recursos que iba
produciendo tanto de titeres como de decoraciones, efectos, e incluso piezas y
numeros o0 nuevas atracciones, que demuestran la preocupacién por renovar de
manera persistente los aspectos visuales y estéticos, dentro de unas constantes
que se mantenian cada afo.

Posteriormente, los herederos o continuadores de este popular teatro de
titeres continuaron en la misma linea de renovacién y tradicion. Asi, Chaves,
director de la compaiia” desde principios del siglo XX entonces denominada
“Teatro de figuras automaticas”, era un hombre detallista que reinvertia los
beneficios para realizar nuevos decorados, mufiecos y embocaduras. Por su parte,
Couto, su sucesor, introdujo todo tipo de mejoras, como describe un articulo
publicado en Diario de Cadiz con fecha 4/12/1924:

Hemos tenido el gusto de visitar el “petit coliseo” y en
honor la verdad sea dicha, no se puede pedir mas en esta
clase de instalaciones, reuniendo a nuestro entender toda
la seguridad posible; su escenario es una preciosidad, su
decorado admirablemente pintado y si hablamos del
interior del escenario diremos que nos quedamos
asombrados al ver tantas cuerdas que son precisamente
las que hacen mover a las figuras sin ser vistas aquellas
desde la sala, y como quiera que los movimientos son tan
perfectos, calificamos a los manipuladores de verdaderos
artistas.

Segun se desprende de la observacién de los titeres custodiados en el

Museo de Cadiz y del estudio de las fichas que los describen, en la construccion de
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titeres se usaron el papel encolado popularmente denominado “cartén piedra™3!, la
madera, el metal, asi como textiles diversos para confeccionar las ropas, sin olvidar
el pelo natural o artificial para rematar el conjunto.

De cara a realizar el proceso de recuperacion de los espectaculos del
legado, se opt6 en principio por realizar réplicas exactas de los mufiecos originales.
Asi, para la puesta en escena de Autos de Navidad (1985 y 1989), Sainete de la Tia
Norica (1985), Baile de marionetas (1985) y Batillo Cicerone, Pimpi de Cai (1990),
los titeres se han construido con los mismos materiales citados que, se pueden
considerar ‘tradicionales” en su uso%32, El cartdn piedra se ha sustituido, sin
embargo, por el carton fallero para construir la cabeza y el torso; ambas piezas
llevan ademas sendas planchas de madera rectangular. Por su parte, las
extremidades son también de este material, generalmente de pino, de donde las
inferiores llevan —en el caso de los titeres de “percha gaditana®™— una pequefia
pieza de plomo en la planta del pie para mejorar su estabilidad. En este tipo de
mufiecos, ademas, la cabeza esta separada del tronco y este, a su vez, de la
cadera. Cada parte se ha engarzado mediante un cancamo, con las zonas que
corresponderian a la base del cuello y la cintura, respectivamente. Por ultimo, todos
los titeres estan forrados con una malla desde el cuello hasta los pies que cumple
una doble funcion: por un lado, proteger al titere, y, por otro, evitar que se aprecien
las divisiones citadas.

El proceso de construccion de un titere de los empleados por esta

compafiia —como describen Fernandez de la Paz (2004: 239-245) y el artesano

431 Se trata de un material similar al cartdn fallero, pero mucho mas econdmico. La denominacién de
carton piedra hacia referencia a cuando, una vez encolado, el papel maché, la estraza o la cartulina,
que se usaban como base, tomaba su caracteristico aspecto endurecido.

432 En el espectaculo Batillo Cicerone, Pimpi de Cai, uno de los personajes, el negro Pancho se
realizé por completo en madera.
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informante Francisco Javier Geraldia Capurro— comienza, independientemente del
material 0 materiales a emplear en su construccién, con la elaboracién de un
‘boceto” en barro de cada una las partes del titere, empezando siempre por la
cabeza. Para ello, se coloca una pella sobre un trono manual; con la ayuda de unos
palillos de modelar y de vaciar se va dando la forma deseada.

A partir de este “boceto” se procede a la realizacion del vaciado o “negativo”
en escayola. En primer lugar, la pieza realizada en barro se divide en dos,
longitudinalmente. El contorno central de las dos mitades de cada pieza se rodea
con plastilina o barro himedo —para que la escayola no se salga— y se encofran;
es decir, se depositan boca abajo en una caja de moldear de madera construida
con un fondo y cuatro tablas unidas entre si con cinta adhesiva o clavos. Esta caja
se rellena con escayola y se deja fraguar. Una vez seca la escayola, se abre la caja
y se saca el barro con un vaciador; tras limpiar con una bayeta con agua y
posteriormente secarse al sol, se obtiene un molde de escayola de cada mitad de la
parte a trabajar, del que se pueden “positivar” tantas piezas para crear los titeres
como sean necesarias*33. Para “positivar” el molde, se unta el interior con una
mezcla de alcohol y escamas de goma laca. Se moja el cartdn para darle
esponjosidad, procediendo entonces a superponer distintas capas de cartén y cola
sobre el interior del “negativo” de escayola, hasta que la pieza adquiera la
consistencia adecuada. Finalmente, se deja secar durante varios dias y se
desmolda. A continuacion, se procede a unir las dos mitades de cada una de las
partes del titere, utilizando cartdn piedra o fallero impregnado con cola blanca;

antes de cerrarlas se introduce una plancha de madera rectangular de mayor o

433 De manera general, se preparan diversos moldes de cuerpo, de hombre y de mujer Asi mismo,
de primer término o de segundo y de diferentes medidas, para jugar con la ilusién de la perspectiva.
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menor tamafio segun se trate de la cabeza o el torso, a fin de reforzar el peso,
ademas de la resistencia del titere, y asi poder unir el resto del cuerpo con los
engarces.

Por su parte, las extremidades se construyen en madera. Para ello, se
toma un trozo acorde con las dimensiones del titere y se tallan con una gubia,
dandose la forma mas conveniente para el movimiento. Se pueden emplear, para
mayor facilidad, unas plantillas de carton de la planta del pie y la palma de la mano.
Una vez talladas, las extremidades se repasan con una lija mediana y luego con
una de grano fino hasta que estén lisas. A continuacion, se procede a pintar el
rostro y las manos del titere —las partes visibles434— con pintura acrilica, momento
en que se le aplican sus rasgos diferenciadores como personaje. Finalmente, se
preparan las uniones para el ensamblaje del titere.

En los siguientes espectaculos, tanto de nueva creacion, de lo que es
ejemplo El Retablo de Maese Pedro (2001), como los que continian con la
recuperacion del repertorio, caso de El suefio... (2002), se ha incidido mas en el
proceso creativo de cada titere que en la elaboracion de réplicas a partir del
material conservado; a la par, se han introducido nuevos materiales, como la
madera de cedro —la més blanda para tallar y muy ligera, ademas de resistente a la
carcoma — y, como se detalla mas adelante, el poliéster o la gomaespuma.
Igualmente, se han incorporado, una vez mas, técnicas de la imagineria religiosa,
como las que tradicionalmente se aplican, por ejemplo, a las figuras de las
procesiones de Semana Santa, entre otros casos. En esta nueva forma de trabajar,

una vez que la compafiia ha decidido los personajes de la obra a representar, el

434 | as piernas y los brazos van revestidos con tela color carne o blanca, ademas de cubiertos por la
vestimenta.
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artesano realiza varios bocetos y de entre ellos se eligen los que mejor expresan la
idea original, procurando la diferenciacion de cada personaje. Entonces se dibujan
las distintas partes de cada titere de forma detallada, teniendo en cuenta las
dimensiones, la materia a emplear y los ensamblajes que llevaran las
articulaciones. De esta manera, en un mismo espectaculo pueden emplearse titeres
elaborados con diferentes clases de materiales.

Como ejemplo de combinacién de diversas técnicas en la creacion de los
distintos personajes de un espectaculo, se puede citar el espectaculo E/ suefio...
Para este montaje, en concreto, se construyd un grupo de titeres siguiendo el
procedimiento tradicional antes descrito, aunque con algunas innovaciones, frente a
otros con materiales de nueva introduccion. En el primer caso, se empled la madera
de cedro, en lugar de pino, para realizar las cabezas y las extremidades de los
titeres. Por su parte, para el torso y la cadera se utilizé papel de periddico como
primera capa de base en el molde y, finalmente, carton fallero. En estos casos, tras
secar e introducir los segmentos de madera del torso y cabeza, una vez realizado el
pegado, estas piezas se recubren con varias capas de poliéster de fibra de vidrio y,
posteriormente, se lija para el policromado al 6leo. Para el mismo espectaculo, en
cambio, otros mufiecos se han construido en su totalidad en gomaespuma o
madera. De cualquier modo, se debe sefialar que en cada espectaculo se tiende a
perfeccionar la construccién de los titeres y su calidad artistica; asi en El Suefio...
todos estan perfectamente anatomizados*%.

Para la construccidn de un titere Unicamente en madera, se toma un tablero

de las dimensiones adecuadas y se le va traspasando las medidas generales,

435 | os titeres originales custodiados en el Museo de Cadiz estan articulados pero no anatomizados.
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tomandolas con un metro desde el boceto de barro, con la técnica escultorica
denominada “de punto™43,

Esta forma general se corta con una radial y a continuacion se utiliza un
calibrador para traspasar las medidas de los detalles de un modo mas exhaustivo.
De cara a efectuar la talla, se coloca la madera sobre un banco de trabajo,
dejandose la zona a tallar siempre en plano horizontal, que se fija con un gato. A
continuacion, se procede a desbastar con una gubia plana o concava dandose las
lineas y trazos aproximados de su forma; luego, se repasan los perfiles y detalles,
combinando distintas gubias. A la parte posterior de las extremidades interiores se
les practica una hendidura rectangular, que se rellena con la pieza de plomo citada
anteriormente con el fin de aumentar su peso. Acabada la talla, se refinan las
distintas partes del titere, primero con una lija de grano gordo y luego de grano fino;
a continuacion, se le pasa goma laca hasta que desaparezca el caracteristico pelo
de cedro.

En este momento, una vez lijado, se puede proceder al policromado, para lo
que se utiliza pintura al agua —acrilico— o0 al 6leo. En primer lugar, se prepara la
madera con una base o imprimacién con 6leo mas pintura acrilica para cubrir los
poros, de color sonrosado violeta. A continuacién, se aplica una encarnadura al éleo
con tonos que imiten la piel humana, lo que se consigue mezclando diversos
colores. Si se utiliza dleo, a continuacion se unta una bolsa testicular de toro para
cubrir el caracteristico “pincelazo” de este tipo de pintura y pulimentar la figura.
Luego, con un pincel mas fino y pinturas de distintos colores, se perfilan los detalles

de la cara del titere; por ultimo, para conseguir un aspecto mas natural se practica

436 Dependiendo de la pericia del artista, artesano, escultor 0 imaginero se puede trabajar
directamente en madera, sin la obligacién de realizar un boceto previo en barro.
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la veladura, que consiste en una mezcla de 6leo, aceite de linaza y secante; esta se
aplica con un pincel de mayor grosor y se va difuminando con una esponja o
pinceles adecuados. Por otro lado, de manera general, para el sombreado de los
detalles se emplean diferentes pinceles y el aerdgrafo o difusor de pintura para
titeres de mayor tamario. Debe sefialarse, sin embargo, que, a diferencia de las
figuras de imagineria religiosa, no se aplica el estuco o estucado —sulfato de cal
con cola de conejo— porque saltaria con los golpes que, a veces, recibe el titere
durante las funciones.

Para terminar con los titeres realizados en madera, no hay que olvidar el
caso de las figuras planas, frecuentemente usadas como recurso facil para simular
escenas de multitudes a lo largo de la historia de la compafia, como lo demuestran
las conservadas en el Museo de Cadiz. Para realizar estas piezas se elabora un
boceto en papel o directamente en madera, para luego recortar el contorno. Se
finaliza policromando con pintura acrilica.

La resina de poliéster con fibra de vidrio es uno de los materiales de nueva
introduccion, aunque rapidamente ha llegado a convertirse en el preferido por la
compaiiia La Tia Norica, gracias a su resistencia y facil manipulacion. En este
procedimiento, tras el consabido boceto en barro, se requiere la realizacion de un
vaciado de silicona; para ello, se rodea con plastilina el contorno central de la pieza
de barro a reproducir, depositandose boca abajo en una caja de madera de las
mismas caracteristicas del procedimiento antes descrito. La caja se rocia con cera
desmoldeadora —para impedir la adhesion de los diferentes tipos de silicona—y se
rellena con silicona liquida; de esta forma, al cuajar, se obtiene un molde con el

negativo de la parte frontal de la pieza, justo hasta la barrera de la plastilina.
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Pasadas veinticuatro horas puede retirarse ya el modelo de barro, y el
proceso se repite por la otra cara para obtener el vaciado del reverso de la pieza.
Conseguido el molde o los moldes, se recubre el interior con un preparado hecho
con resina de poliéster y un catalizador, peréxido de mec, para que fraglen la
silicona y la resina. Sobre esta base se deposita una capa fina de poliéster “gel
coat” (esx-43189) con un pincel. Tras el secado se van superponiendo distintas
capas de resina de poliéster y fibra de vidrio, hasta cubrir el molde. Una vez
alcanzado el espesor deseado se deja secar, se desmolda y se repite el mismo
proceso con la otra mitad.

Finalmente, se unen las dos mitades de cada una de las partes del titere, al
tiempo que se repasan las imperfecciones con la misma resina de poliéster y el
catalizador. Igualmente, se preparan las extremidades inferiores para introducirles
un pequefio peso de plomo, del mismo modo que en los titeres con extremidades
de madera o realizados en su totalidad con este material. A continuacion, se lijan
las distintas partes del titere. Seguidamente, se procede a pintar las distintas piezas
por separado. Para ello, se les aplica una capa de imprimacion de poliéster para
facilitar la adhesion de la pintura, que se aplica con una técnica similar a la de la
pintura al agua o acrilico.

Para la construccion de titeres que no requieran demasiada movilidad en la
representacion la compariia estd empleando un material tan versatil y practico como
la espuma de poliuterano. Coloquialmente conocida como “gomaespuma” o
‘gomapluma”, entre las caracteristicas de este elemento destaca su ligereza y
flexibilidad, asi como su facil manejo. Siempre tomando como referencia el modelo

en barro, se traspasan las medidas a un bloque de gomaespuma, empleandose en
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este caso una cinta métrica flexible; seguidamente, se traza el dibujo sobre la propia
goma espuma, a mano alzada.

Una vez realizado el boceto, se comienza a desbastar la pieza, sacando los
primeros volimenes a navaja y perfilando a continuacién con unas tijeras. La goma
espuma se tiene que ir humedeciendo a medida que avanza el trabajo a fin de
facilitar y suavizar el corte, hasta darle la forma definitiva. El acabado de estos
titeres puede llevarse a cabo con tintes, aunque resulta mejor la pintura acrilica con
latex vinilico porque aporta mayor elasticidad y no se resquebraja. Para dar mas
firmeza al titere, se le suelen agregar unas pulseras de plomo en las extremidades.

En los ultimos afios, en concreto entre 2006 y 2012, la compafia ha
emprendido la creacion de nuevos titeres —a cargo del artesano Francisco Javier
Geraldias Capurro— para uno de sus espectaculos emblematicos, los Autos de
Navidad, con el objetivo general de personalizar, caracterizar y distinguir cada
personaje. En este proceso, se ha empleado la madera de cedro para la cabeza y
extremidades, asi como el cartdn fallero mezclado con resina de poliéster.

Por otra parte, en lo que se refiere al ensamblaje de los titeres, esta
cuestion ha variado mucho debido a las mejoras ideadas por la compafiia en cuanto
a la movilidad. Tradicionalmente, en las distintas partes del titere se realizaban unos
orificios con un instrumento punzante para luego insertar unas argollas en las
distintas partes del titere. Una se colocaba en el cuello y se fijaba al extremo
superior del tronco con una horquilla de hierro o alambre en forma de rosca. Otras
se colocaban en los hombros y también en los extremos superiores de los brazos
para engancharse entre ellas. Finalmente, con igual sistema de argollas dobles, se

encajaba el tronco a las caderas y estas a las piernas.
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Actualmente, se prefiere insertar unos pasadores o espigas metalicas,
encolandolas después, lo que facilita enormemente el movimiento de piernas y
brazos. Por su parte, a los titeres de gran tamafio se le refuerzan las articulaciones
con unas tiras de cuero. En los de gomaespuma, gracias a la poca densidad del
material, es suficiente con enroscar las argollas en unos cuadraditos de madera que
se pegan con cola de contacto a la gomaespuma. De una u otra forma, una vez
ensamblado el titere de hilo, se le abren seis orificios: dos en las sienes, uno en
cada mano y otro dos en las rodillas. En todos ellos se fijan los pasadores o
espigas, por los que se enganchan a los grilletes a los que se atan los hilos.

En cuanto a las técnicas de manipulacion, los sistemas peculiares y
caracteristicos de la compariia La Tia Norica son, por un lado, la “percha gaditana”,
término que fue acufiado por Aladro (1976) y que cita constantemente en su obra.
Por otro, el titere “de peana”. En cuanto a la percha gaditana se trata, en primer
lugar, de una cruceta de madera vertical, como se detalla en Fernandez de la Paz
(2004: 244-245), que se compone de dos partes: una “T” conformada de dos
pequefios travesafios de madera, el vertical de unos 15 cm de longitud; el
horizontal, de 21 cm de longitud; y un listoncillo de madera de unos 11cm de
longitud por 1,5¢cm de grosor.

Para su fabricacion, el artesano o titiritero traspasa a la madera las medidas
de las tres piezas con las plantillas correspondientes, las corta y las desbasta con
un disco de sierra. A continuacion, las sujeta con un gato sobre el banco de trabajo
para proceder a afinar y redondear los extremos con una lima metalica.
Seguidamente, ensambla la “T” con cola de milano y sitUa los seis cancamos a los

que se ataran los correspondientes hilos: dos en los extremos del brazo horizontal
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para los de las manos del titere, otros dos en su cara inferior para los de las sienes
y otros dos en los extremos del liston para las rodillas. A su vez, afiade un grueso
cancamo en el punto superior de la cruceta, por donde el titiritero la asira con su
pulgar. Por ultimo, se atornilla un cancamo abierto en la cruceta y uno cerrado en el
centro del liston, para poder unirlos en los casos en que no se necesita mover las
piernas del titere 0 se manejan dos perchas a un tiempo.

Para unir el mufieco a su percha correspondiente, esta se cuelga de un
‘perchero” o simple soporte de madera rectangular sujeto en la pared a unos 2,5m
de altura, con cuatro alcayatas en su frente para apoyar la percha y que el mufieco
esté equilibrado. Al titere se le acoplan unos grilletes metalicos en cada cancamo,
en los que se ata el hilo, excepto en el caso de los titeres de goma, al que se le
anudan los hilos directamente en los pasadores. A continuacion, se traba entre dos
tacos de madera colocados sobre el banco de trabajo y se procede a unir los hilos a
la percha. El artesano o titiritero corta unos tres metros de hilo de lino no encerado,
teniendo en cuenta que su longitud va en funcion de la situacion del titere en el
escenario. En primer lugar, se anuda a un lado de la sien, se tensa el hilo, se lleva a
su lugar en la percha y se hace igual en el otro lado; se sigue con los brazos y se
ultima con las piernas del titere, siempre cuidando que los hilos queden bien
tensados. El proceso completo suele ocupar algo mas de una hora.

Finalmente, para el montaje de los titeres de peana se construye una base
de madera de pino en forma cuadrada y con las esquinas achaflanadas. A
continuacion, se preparan unos tacos rectangulares que se van superponiendo a
esa base, fijandolos con cola y pequefas puntillas. En el centro se deja un hueco

longitudinal en el que se introduce un listdn de mayor longitud, al que se le practica
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una acanaladura longitudinal también en uno de sus lados y otras dos de modo
horizontal. Mediante unas pletinas atornilladas, se acopla en la acanaladura citada
la varilla metalica que sujeta al titere, provisto este de un taco de madera entras las
piernas. Para que el manipulador pueda girar el mufieco, la varilla se abre en forma
de asa justo entre las pletinas y, ademas, las manos del titere llevan dos varillas
metalicas en las palmas mediante unos pasadores.

Como en el caso de la construccidén y el manejo de los titeres, también
encontramos referencias al vestuario, iluminacién y escenografia desde los
primeros tiempos de la historia de la compafia, como se desprende de este
detallado comentario publicado en el Album de Cédiz n® 3 (19-1-1851: 21). Por un
lado describe el atuendo de las figuras y, por otro, hace referencia también a la
antigiiedad del espectaculo:

Si: placenos ir & la Tia Norica.- Los afios de rapido
progreso que llevamos han pasado en balde sobre esa que
llaman diversion: lo Unico que ha variado es el vestido de los
personajes: [...] Si en tiempos lejanos presentaban & la Tia
Norica con saya de medio paso y monillo ajustado con botones
de azabache, si alguno de los personajes vestia calzén corto,
chupa y espadin, hoy ha variado todo. La Tia Norica se
presenta, montada en su burro, & la tltima moda de Paris.
El autor anénimo de este texto parecia contar con cierta informacién de la génesis
del fendmeno, pues lleva a cabo una comparacién entre lo que se presentaba en
aquel momento y una estética anterior. Describe con todo detalle un atavio cuyos

elementos, como la saya y la chupa, aparecen todavia en los sainetes de

Gonzaélez del Castillo pero que parecen remontarse a la usanza y moda del siglo
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XVI437, Utilizado en las representaciones “en tiempos lejanos” para caracterizar a
los personajes de la Tia Norica, acababa en ese momento de ser renovado.

En siglo XX, en las descripciones sobre Chaves, encontramos referencia
al cuidado de los detalles en cuanto a la indumentaria, como se describe en Diario
de Cadiz (5-12-1910 Ed. T.):

En el escenario, 6 mejor dicho, en el lugar donde actuan el
‘personal’ de autdmatas y artistas, la vista se distrae, se admira
y alegra con tanta nota de color, tanto gusto y tanta proligidad
como supone la caracterizacion de cada personaje en el rostro
en la indumentaria y en todo su continente.

Aquellas pequefitas pelucas y barbas, coleteros y demas
postizos diestramente trabajados y que ponen a prueba la
paciencia del mas habil y mas diestro; aquellos jubones,
corpifios, pellizas y mantos reales, cortados y adornados con
abalorios, pieles, dorados y armifios, serian la pesadilla del
sastre parisino de época mas habil y mas diestro.

Otro ejemplo muy ilustrativo se encuentra en esta descripcion de la puesta
de El tio Melones, la gran corrida de toros, extraida de Diario de Cadiz (10-1-1913
Ed. T)

digno de admiracion lo propio de los trajes y hechuras de las

flamencas, toreros, picadores y cuantos personajes forman parte en

ella; asi como la perfeccién en el juego de mulillas y el caballo que

pide la llave del toril.

Siguiendo la tradicion, en la actual compafiia, en la elaboracion del ropaje
de los mufiecos, se utilizan todo tipo de telas, apliques, adornos, etc., para que no

falte ningun elemento, desde la ropa interior hasta cualquier tipo de complemento,

como sombreros o pendientes, que caracterizan perfectamente cada personaje que

437 Véanse Portillo y Casado (1992: 169) y DRAE (2001: 2033). Hay que sefialar que la “saya” se
utiliza en los sainetes de Gonzélez del Castillo para designar al vestido de las mujeres, como en E/
dia de toros en Cadiz. En Payan (2003: 128) se describe como un vestido de una sola pieza a modo
de tdnica para vestir a una Dolorosa, 0 sea es un término del lenguaje cofrade para designar al
vestido que se emplea para las imagenes de la Virgen. Por su parte, la “chupa” es un elemento del
vestuario de los majos (Sala Valldaura, 1996: 67).
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represente cada mufieco o figura. Un buen ejemplo seria El Suefio..., donde
aparecen un buen numero de personajes extraidos de la literatura universal, todos
perfectamente ataviados segun el imaginario colectivo atribuido a cada personaje.

Por su parte, con respecto a la cuestién escenografica, los decorados
también han sido un elemento bastante importante en los teatros de titeres, que
contribuian a realzar su espectacularidad. En los espectaculos representados tanto
dentro del ciclo navidefo, del repertorio de la Tia Norica de otras piezas en el
Teatro Isabel Il, se puede apreciar el papel de este elemento estético a través de
los anuncios en prensa.

El' minucioso critico Flores Arenas, que valoraba todos los elementos,
lenguajes o codigos del hecho teatral, dentro de una vision muy contemporanea,
cercana al concepto actual de puesta en escena, también recogié aspectos sobre
los decorados y la iluminacion del Teatro de la Tia Norica en El Globo (17-1-1841):

Por lo demas la pintura de las galerias y bancos es bastante
decente, la del foro es sencilla y graciosa y la del telén de boca,
que representa la vista de Sevilla por el rio, es buena a nuestro
entender, prescindiendo de ciertas no leves faltas de exactitud, y
de la licencia poética que se ha tomado el pintor de poner alli
una isla en primer término, y en ella una danza en la cual les
costara a las sevillanas no poco trabajo reconocerse & si propias
con sus largas trenzas y jubones de peto |...].

En cuanto & la iluminacién hay de todo. En el centro arde
colgado un reverbero de cuatro luces; [...]. No sucede asi en el
escenario, que esta bastante bien alumbrado, y con candilejas
nuevas, cuyos cristales carecen aun de aquel tristisimo luto,
nada raro en los otros teatros.

En la época de Chaves, Diario de Cadiz (5-12-1910 Ed. T.) resalté varias

veces su profesion de pintor escendgrafo, sus creaciones, asi como los efectos de

Sus creaciones:
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Por fortuna para él y para los espectadores es habilisimo
escenografo, y & aquellas decoraciones de selvas que muchos
hemos visto con sus arboles sembrados en ringle 6 al trebolillo,
todos matematicamente iguales, con cielo cargadisimo de
recortados cirrus de cobalto, ha sustituido con su magia artistica
las que pudiéramos de su invencion perfectamente caladas con
la mas brillante perspectiva, con la desimetria natural y
agradable de las ramas que parecen moverse a poco que se
haga un ligero esfuerzo de la imaginacion.

En la misma publicacion, Diario de Cadiz, 2-12-1913 Ed. M., destaca, por
un lado, la comodidad del local, para finalizar con los efectos de iluminacién que
habia desarrollado desde que introdujo por primera vez la luz eléctrica en 1901:

Apreciamos, con grandes encomios, el decorado de la
primera, tan sencillo como elegante, y que no por ser lo primero
deja de ser costoso, realzado con profusa iluminacién eléctrica
perfectamente combinada por paredes y techos, siendo también
una cosa que con gusto advertimos la buena disposicion de las
puertas de entrada y salida que no permitiran la menor
alteracion de la temperatura en el salon.

Cosa es esta de que se resentia en tiempos pasados,
cuando en el mismo sitio, asistiamos casi diariamente al
espectaculo, y causa, no pequefa por la que muchos nifios no
iban con frecuencia; ahora ya decimos, no habra temor a
enfriamientos ni catarros, pues la temperatura en el interior es
siempre constantemente igual.

El decorado en nada desmerece del conjunto, y pone de
relieve la envidiada y congénita paciencia de su autor, y el
profundo conocimiento que tiene de la pintura escénica en toda
su graciosa perspectiva, y el sabor especial “chavesco”, que
resalta en todo lo que pinta.

Para buscar efectos de luz, en las escenas que asi lo
requieran, tiene instalada una bateria de bombillas eléctricas de
colores, que a voluntad del que la maneja, hace vistosas
proyecciones en el interior del escenario; su autor nos obsequid
con un hermoso amanecer, donde todas las tonalidades de la
luz solar se iban infiltrando por una magistral decoracién de
selva donde estan calados lo arboles y sus ramas,
extendiéndose la vista en dilatada lejania.

Los decorados y elementos de utilleria o atrezzo conservados en el Museo

de Cadiz permiten deducir que la organizaciéon del espacio escenografico en el
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retablo de La Tia Norica, reproducia —reducido a las dimensiones de los titeres—
el teatro de caja italiana con el sistema de telar y telones pintados que trataban de
recrear la ilusion de tres dimensiones. En la recuperacion de los espectaculos, la
compaiiia actual ha evolucionado desde la copia fiel de los antiguos decorados
hasta la concepcién de espacios escénicos mas acordes con los actuales
conceptos escenogréaficos. No hay que olvidar los efectos de luz y sonido, que ya se
tenian en cuenta desde la época de la familia Montenegro, evolucionando desde la
magquinaria mas artesanal a la introduccion de la luz eléctrica a principios del XX,
hasta llegar a las innovaciones actuales y aplicaciones informaticas del XXI, que
corroboran ese rasgo de “‘incombustible” que caracteriza la tradicion gaditana de los
titeres de la Tia Norica, como la definia Fernando Quifiones en Diario de Cadiz (7-
4-1990) tras la participacion de la compafiia en el Festival Internacional de Madrid,

a la que nunca acaba por meterle “el cuerno por el escritorio el toro del tiempo”.
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1718

BARTOLOME DE BORJA « FRANCISCA NICOLASA GUERRERO

1731

PEDRO ANTONIO (HIDALGO) (MONTENEGRO) «» FRANCISCA ROSA SEDANO

(1682 — Cadiz, 1770)
Carpintero

MARIA FRANCISCA GERTRUDIS DE BORJA
(1735 - 1764)

1758
JUAN CANEVA g AGUSTINA CORNEJO

(Archidona, Malaga, ¢ /-?)

1757
0 FRANCISCO (HIDALGO) (MONTENEGRO)
(Jerez de la Frontera, 1732 — Céadiz, 1783)
Mtro. carpintero, traficante

1761
M2 JOSEFA LOPEZ o FELIPE CAZORLA

1779
M2 MAGDALENA CANEVA « FRANCISCO BARTOLOME

MARIA VUDENCIDA

1779
RAMON JACINTO « JOSEFA CAZORLA

(Isla de Ledn, 1759 - ?) (1757 - ?)
Carpintero

(1762 -?)

(1759-1814) (1762 -?)
Carpintero

FRANCISCO JOSEF M?

FRANCISCA JOSEFA

JOSEFA RAIMUNDA SEGUNDA JOSEF M? JOSEFA

(1780-7)

(1792-1800)

(1795 - ?) (>-1802)  (1803-1803)

1820
JUAN GONZALEZ DE PRIO -« GERTRUDIS JOSEFA

(Santander, 1792 - ?)

JUAN GONZALEZ DE PRIO o M? JOSEFA MARCELA
(Santander, 1784 — 1830) (1782 - 1873)

(1789 - ?)

1766

IGNACIO ESTEVES 0
(¢—a. 1766)

MARIA DE FLORES

JOSEFA RAIMUNDA ESTEVES
(Sanlucar de Barrameda, 1748 — Cadiz, a. 1811)

RAFAELA MARCELA «» JOSEF MARTINEZ

(1782 -?)
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PEDRO EUSTAQUIO IGNACIO MONTENEGRO (HIDALGO) « M?DE LOS DOLORES CLAUDIA FERMINA JALPON

1811

(1778-1857)

Maestro carpintero, artista, traficante

(1791-1869)

M?DE LOS DOLORES M2 JOSEFA M?DEL CARMEN

M2 MANUELA

(1814 - ?)

(1816-1853) (1818- ?)

JOSE M? DE LOS DOLORES (1)
(1815-2)

(1822-1870)

M2 DEL PATROCINIO

1845

1850
(M?) JOSEFA FLORINDA oo LUIS PAEZ DE LOS SANTOS
(1828-1906)
(1826-1903) Tintorero

JUANA HERNANDEZ

JACINTO

Italia,
comerciante

VICTORIANO CORTELLINI

(1819 - 2)

(Sanlucar, 1820 -?)
Comerciante

VICTORIiNO
(1845-1849)

Carpintero, comico, artista

MANUEL RAFAEL JOSEF LUIS

(1827-1861)
(1829-1865)
Carpintero,
“de la mar”,
artista, actor

d. 1869
M3 CONCEPCION « FCO. GEBA
(1828-1890)

M? DOLORES ALGECIRAS
(Puerto de Santa M?)

PEDRO CAPEL 0
(Granada)

MARGARITA PERATO
(Génova)

M2 AUJORA | ‘
(1851 -?)
MANUEL JOSE M2 LUISA LUIS M2
(1854 - ?) (1856 - ?) (1861 -?)
ANTONIO oo ANGELA
1888
M? DEL CARMEN JOSE LUIS PAEZ MONTENEGRO « ANTONIA PORTER MENDOZA
(1854 -1901) (1866-¢19117) (Barbastro, Huesca 1860-1940)
Pirotécnico Costurera
RICARDO LUIS PAEZ PORTER
(1890-1919)
Pirotécnico, fotdgrafo Veterinario, artesano
RAFAELA CARRASCO FRANCISCO CANTERO

(Med. Sid,1787-Cad., 1842)
356




Historia critica y revisada de La Tia Norica de Cadiz. Anexo 1. Cuadros genealdgicos familias implicadas. Familia Montenegro

1849
DOLORES CAPEL PERATO
(1822 -7)

JOSE M2 DE LOS DOLORES (1)
(1824 -?)
Pintor, carpintero, artista

MARGARITA JOSE
(1853 - ?) (1856 — Jerez, 1929)
Pintor

Me LUISA MANUEL
(1858 - ?) (1864 — 1865)

]

1854
PEDRO JOSE o RAFAELA CANTERO CARLOLINA
(1834-1883) (1837- ;1868?) (1833 - 1863)
Bolero, actor
coémico
I I
RAFAEL PEDRO M2 JOSEFA « JOSE TRILLO
(1855 -7) (1857-1923)

JOSE
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(Madrid 1853 - ?)
Artesano
Carpintero

? BARROSO ANGELES MARTINEZ Y COUTO

1877
EDUARDO MARTINEZ SANCHEZ o FERNANDA COUTO Y (PEREZ) (LOPEZ)

(Sevilla, 1856- ?)

ELADIO MANUEL MARTINEZ COUTO

1884
LUIS EXIMENO CHAVES o

DOL ORES PERDIGONES (RALETO) (VALERO)

(ca. 1845-1919)
Pintor
Escendégrafo
Musico

1915

o CONSUELO EXIMENO PERDIGONES

(Sevilla, 1882 - ?)

MIGUEL BARROSO MARTINEZ

(¢- 1962)
Empleado de banca
Taquillero

(Sevilla, 1880 — Cadiz, 1947)
Avrtista
Tenor comico.

(Pto. Santa Maria, 1885 — Cadiz, 1960)

1944

M2 DE LOS DOLORES MARTINEZ EXIMENO o« LUIS CABRINI

(1922 -7)

(Como, ltalia, 1910- ?)

(¢- Mélaga, d. 1919)
Profesora de piano
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1893
EDUARDO RIVAS CONTRERAS o M? DE LOS MILAGROS GONZALEZ Y CALA JOAQUIN SAE(N)Z (FARDO) Y MONTILLER « DOLORES RODRIGUEZ BOUCHER
(1867-1900) (1855-1910)
1916 | |
ANTONIO RIVAS GONZALEZ « AMALIA SAE(N)Z RODRIGUEZ ROSARIO co ANTONIO SELLES MARTINEZ LUISA JOAQUIN  ANTONIO
(1894-1944) (? - 1895)
PEDRO TORO MARQUEZ M? CRISTINA REVILLA ROJO
] ) (Lerma, Burgos)
(Jaraicero, Caceres)
Carabinero
1946
JOSE CARMEN JOAQUIN RIVAS SAENZ « M?®DEL PILAR TORO REVILLA
(1919-1993) (1925)
Mecanico; oficial 12 maquinaria en Matagorda
ANTONIO PEDRO RIVAS TORO JOAQUI'N JOSE M? M@ DEL PILAR
(1948-1948) (1952) (1955) (1958)
(1949)
Maestro
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1877
JOSE NUNEZ TOCON

M? DE LOS RiOS ORDONEZ

(Ubrique ¢?)

Algatocin)

MANUEL TORRES HERNANDEZ

(Roquetas, Almeria, ¢-?)

RAMONA ALCARAZ RODRIGUEZ

(Roquetas, Almeria, ¢-?)

ANTONIO BURGOS RIVAS« LUCIA NUNEZ DEL RIiO

(1890-1962) (;-1930)

1918 | |
MANUEL SANCHEZ DUENAS

GUILLERMO

(1911-1991) ANTONIO

(1914-1978)

JUAN ANTONIO o« ¢?
(1916-1990)

1949

LUCIA
1924-;2002?

1944

MANUEL

o ENCARNACION RUIZ

(1919-1990) (¢ - 1922)

JOSE o MARIA BELTRAN DEDUY

(1912-1949)

MARIA BURGOS BELTRAN

1918

M2 ROSARIO NUNEZ DEL RIO 0| (ANTONIO) MIGUEL TORRES ALCARAZ

(Jerez, 1892 — Cadiz, 1976)

(1890-1962)
Empleado de la fabrica de tabacos

MANUEL

PEPE MIGUEL

ROSARIO TORRES NUNEZ

1954
PEDRO CARPIO ALONSO

ISABEL JOSE
(1889 -?)
MARIA MARUJA
(1919-1941)
?

JOSE QUINONES

(1921-1985) (1922-1942) (1925-1977)

(1929-2006) (1925 -1944)
Empleado en

Matagorda, Pto. Real

CAYETANO CARPIO TORRES

JOSE MIGUEL

ROSARIO

PEDRO RAFAEL GLORIA

(1955)

Funcionario adm. gen.
Junta Andalucia

(1961)
Funcionario adm. gen.
Junta Andalucia

(1965)

(1968) (1970) (1973)
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(FCO). (DOMINGO) BABLE «

 MANUELA MARTINEZ

(Marsella, Francia)

ANTONIO BABLE ARDUY

M2 PASCUAL, (Villa Franca de

Niza, Francia) (Puerto Real)

li_
1827

o ANTONIA SANCHEZ MARTINEZ RAMON POMIER « M2 CARMEN RIVAS

(Cartagena de Levante, 1792
Cédiz, 1840).
Artesano, albafiil

(Pto. Real, 1800 — Cadlz 1854) Pintor

| 1860 |

CAYETANO o Rosa MERCEDES ROSARIO o, MANUEL MAURE  JOSE BABLE SANCHEZ o, M® ENCARNACION POMIER
(1830-1897) | Balergo (1833-1898)  (1835-1896)

Artesano, (1838 —1917) (1843 - 1917)

carpintero

José

José Ana Maria
(1858)

@?)

Artesano, albafiil.

MANUEL MAURE BABLE
(1863-1936)
Empresario

CARMEN oo Rafael Roméan Gonz.
(1859-1939)

MlNUEL Carmen Sanchez
(1862-1924)

JOSE (1) JOSE (11)

ANTONIA

(1861-1864)  (1865-1868)

MERCEDES CARMEN
(1906-1907) (1912-1972)

EDUARDO BABLE POMIER

(1867-1870)

JOSE BABLE SANCHEZ
(1892-1972)

1895

0

ROSARIO TELLO PERIANO (1872-
1919)

(1869-1909)

ANTONIO M2 ROSA DURAN RAMON
(1876-1928) (1878-1891)
Jornalero
I I I I
Dolores José Antonio  Francisco
1908

FERNANDO CABELLO SORIA « ANTONIA ARIZA MATA

Carpintero

(Sevilla, 1884- En la mar,1924) (1888-?)
Camarero ‘
i I
JOSEFA FERNANDO ROSARIO CABELLO ARIZA
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1927
JOSE | MERCEDES ANTONIO ENCARNACION JOSE BABLE TELLO « ANA CABELLO ARIZA CARMELO NEIRA TIRADO o CARMELA PORRAS BOLLULLOS
(1896-1896) (1898-1898)  (1896-1899)  (1899-1902) (1902-1970) (1908-1983) (1901-1938)
Jornalero Cigarrera
1955
FERNANDO BABLE CABELLO MILAGROS FERNANDEZ « JOSE ANTONIO BABLE CABELLO EDUARDO BABLE CABELLO « AMALIA NEIRA PORRAS
(1933-:?) (1935-1982) (1930-1986) (1932-198?)

Jornalero
Empleadoen C. A. S. A.

MILAGROS BABLE FERNANDEZ
(1964-1964)

MANUEL JESUS

1979 (1957-1957) 1985
JOSE BABLE NEIRA o MANOLI QUINTANA RODRIGUEZ p 1990
Gestor cultural Funcionaria EDUARDO = JOSEFA PEREIRA GOMEZ LOLAGARRIDO « FERNANDO
(1966) (1963)
1959 1956
Funcionaria
ELENA AMALIA
(1988)
FERNANDO

CARMEN oo MANUEL ABASCAL DANERI

(1960)

Funcionaria
CAROLINA OLIVER
Disefiadora
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Anexo 2. Fotografias (Autores y/o procedencia: Dubois, Lucia Fernandez
Nufiez, Antonio de la Flor, Raul Lloret Linar, Angeles Rodriguez Vazquez y ATN)
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Fragmento de Acta Capitular del Ayuntamiento de Cadiz con fecha 4-12-
1836, donde se concede permiso para representaciones a Pedro Montenegro
(AHMC LAC, 10.225f. 328v),

Fachada y cancela de la actual finca en C/ Compafiia 14. Esta finca fue
construida el 1870 tras derribarse la finca anterior donde estuvo Teatro de La Tia
Norica.
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TR R T

Maqueta del teatro Isabel II, recreado por Francisco Javier Sanchez y Juan
Lazaro a partir de las descripciones de la época.

LA ADORACION DE EOS REYES

B teatro de la feria.—La tia Nori-

oa en aeroplano.

De nuevo visitsmos en ¢l dis de ayer el teatro
del Br, Chaves para ver el nuevo nimers que ofre
o0 8l 3ab foe que concusre & su taatro,

Para Is flags &s hoy y en los diaa que aiguen,
tiene ol Br. Chaves una reprezentssién lujosisime
de la Adoraoi6n de los Baztos Reyes al aifio Je

R 1 ta el
.

de sstos p ] tados en sus y
sorprende la preoiaién y prestess con que ejecutan | (8
todos sus movimientos al sublrie y wi apearse de
sque'los on ics diuteles del Portal, y sl tsnto Inte-
ress la delicadena on dicho i ol mis so-
vero censor dexia por exsslsnte la propledad en la
{edumentaris de los reyes Malchor, Gaspar y Bal
texar y su sbquito de orlsdos

Pera oete soto s2 ha snssyedo uas nueva mar-
Bd:n pirs la recepsibn ds loa migos en el portal de

len.

Ea ol sainete Ia tia Norles, se represents un ni-
maere nusvo, cual es la salids sn asvoplano de di-
oha tia Norios, viéndose s eludad de Uhdis & vis-
ta de psjare; esta presiosa decorsclon merece ver-
%o por lo bien prmn‘l'h que :I%L

a] mean antval as e

A la izquierda, “La Tia Norica en aeroplano”, titular de Diario de Cadiz, 6-1-
1914 Ed. M. A la derecha, imagen de la salida de la barraca de Chaves

M? Désirée Ortega Cerpa 364



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Anexo2. Fotografias

Arriba interior de la barraca
en los afios 20. A la derecha, portada
de la revista Don Trigémino n°® 5, 29-
9-1929 (BPPC) con caricatura de
Manuel Martinez Couto

Abajo a la izquierda, Rosario
Nurfez del Rio y Miguel Torres
Alcaraz, componentes de la
compafiia La Tia Norica desde la
época de Chaves. Probablemente la
imagen corresponde al dia de su
casamiento en 1818 (ADC Leg.
1936). A la derecha José Bablé Tello
y Ana Cabello Ariza el dia de su boda
en 1927 (ADC Leg. 1094). Ana
Cabello ingresé en la compafiia en la
época de Couto y alli conocié a al
que seria su marido.
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S TEATRALERIAS

Foto. Iglesias.

UN ENSAYO DEL "SASSONE"”

1. Srta. Gonzdlez.—2. Sr. Vallejo.—3. Srta. Castro.—4. Sr. Jiménez.—5. Srta. Veldzquez.—6. Sra. Eximeno —7. Sr. Cortés.
8 Sr. Alfonsin.—9 Sr. Mérquez.—10 Sr. Naveiro.—11 Sr. Mufoz Ariz.—12 Sr. Bujones (hijo).—13 Sr. Pajares.—14 Sr. Gonzélez.
T

Retrato del cuadro artistico Sassone, con la Sra. Eximeno (n° 6), hija de
Chaves y esposa de Couto, con Pedro Mufioz Ariz (n° 11) autor de La virgen de la
Palma (1924), texto representado por la compafiia La Tia Norica a partir de 1926
(Bromas y Veras n° 8, 24-6-1928, BPPC).

Manipulacién desde el puente de los titeres de percha, en el pasado y el presente.
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A la izquierda
manipulacién de titeres de
peana desde el foso del retablo.
Abajo, montaje de la estructura
del retablo.

Abajo, estructura del retablo expuesto en 2004 durante la exposicidn sobre
los veinte afios de la recuperacion de la compaiiia en el Baluarte de Candelaria con
una de las escenas de Batillo Cicerone, Pimpi de Cai (1990)
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El Sainete de la Tia Norica en distintos momentos de la historia. Arriba,
reproduccion de negativo de cristal de principios del siglo XX. Abajo, la misma
escena de la cogida del toro en el montaje estrenado por la nueva compafiia en
1985.
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La escena de la cogida del toro en el montaje estrenado en 1999: La Tia
Norica: El sainete.

A la izquierda Batillo y La Tia Norica. A la derecha, el cuarteto Esta familia
esta colga (2003) de Loépez y Braza en el Gran Teatro Falla con Eduardo Bablé
Neira, miembro de la actual compafiia.
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Autos de Navidad: “El palacio de Herodes”. Arriba, reproduccion de
negativo de placa de cristal. Abajo, representacion actual de la misma
escena.
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Escena de El suefio... (2002)

M? Désirée Ortega Cerpa 371



Historia critica y revisada de la Tia Norica de Cadiz
Anexo2. Fotografias

Escena de El retablo de Maese Pedro (2001) en el Gran Teatro Falla

Exposicion en el Baluarte de Candelaria El legado de La Tia Norica (1984-
2004) los veinte afios de la recuperacion de la compafiia.
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Primera fase de recuperacion de los titeres de La Tia Norica, en la que se
realizaron réplicas del material depositado en el Museo de Cadiz en 1984.
Artesanos: Luisa Fernanda Lépez, Paco Salado y Pedro Macias.

Construccion actual de titeres y decorados para La Tia Norica. Artesanos:
Francisco Javier Geraldias y Antonio Bouza con disefio de Emilio Santander
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Homenaje a La Tia Norica en La Feria de de Teatro de Palma de Rio
(Cérdoba) en 2000. De izquierda a derecha, el periodista Jesus Vigorra -que
maneja una marioneta que representa a Federico Garcia Lorca- Manoli Quintana y
Eduardo Bablé.

| MARO | — ~
| » / “ s P 7/ —’ ‘
LOS REYES ENTREGARAN //4/// 9% |
{AS MEDALIAS DE (A5 //// |
BEiLAS ARTES HOY ;
EN CADIZ

Una simpatica caricatura sobre la entrega de la Medalla al Mérito en Bellas
Artes a La Tia Norica en 2002, publicada en Cédiz Informacion (10-6-2002: 5)
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Cartel del Salén Chaves de 1903 (ATN)
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Programa de mano de la compaiiia en 1985, representado el propio
retablo: anverso, reverso e interior.

COMPANIA MUNICIPAL DE TITERES GADITANOS
+TIA NORICA.

MANIPULACION.

TORRES
BABLE
JOSEFINA PEREIRA
MANOLI QUINTANA
JOSE LUIS ALCINA
5

MIGUEL CARPIO.

£quir b wermotuCCion:
AECOR . DRCORADOS - ATREZZ

PACO SALADO
PEDRO MACIAS
VESTUARIO
LUISA FDA. LOPEZ
LUMINOTECNIA
MANUEL ALCINA
MaguBISTA
FERNANDO BABLE
MusicA
BY wPrs.
somwo
SUELME
GnaBAGON
IZQUIERDO PRODUCCIONES DISCOGRAFICAS

raTos,
TERTULIA FOTOGRAFICA BALUSTRADA
DISSRO GRARICO
IDEA DOS
MANIPULACION Y REALIZACION
EDUARDO BABLE CABELLO
mapuCaoN
COMPANIA TIA NORICA
Dngceion
PEPE BABLE

e AGRADECE AL EQUIPO DE TRABAJOS DEL MUSEO DI
¥ X CURNTAS PERSONAS ¥ ORCANISNOS TICIERON POSIRLE CoN 30"
VENTREGA LA REALIZACION DE LAS REPLICAS DEL RETABLO

DELA TiA NORICA

Do A e GRS

@Jm.umwnn i s e Catrs

et o Ch

AUTOS DE NAVIDAD

Los Autos de Navidad son textos anénimos que forman parte del repertorio mis antiguo de la Tia Norica,
teniendo sus raices en ¢l teatro espariol del Siglo de Oro.
«Los Autos....», como son conocidos en ¢l lenguaje de la Norica, constan de ventitin cuadros separados
entre sf por ciclos diferenciados de representacion: vLas astucias de Luzbels, «El Desposorios, sLa
venganza de Luzbels, «Pidiendo Posadas, sLa Anunciacién a los pastoress, «Nacimiento del Mexias, «El
Portal de Beléns y «La Huida a Egiptos.
Como primera fase de recuperacion de los Autos, hemos elegido cmnco cuadros de los mis representativos
de los mismos:
«EL FALACIO DE HERODES», La accién nos sitiia en ¢l momento en que Herodes recibe de los Reyes
agos la noticia del nacimiento del Mexias.

«PIDIENDO POSADA . Plantea los avatares d!éolé y Marfa buscando lugar digno para ¢l alumbramiento.
«LA ANUNCIACION A LOS PASTORES». Estampa tipica belenista tratada con picaresca ¢ impronta,
bajo un signo netamente pastoril.

«EL PORTAL DE BELEN». Adena de los pastores, con tono coloquial y sabor nctamente andaluz.
«LA ADORACION DE LOS REYES». Visita al nifio Dios de los Reyes portando sus tipicos tesoros. Al
final, gran algarabia cn una plistica llena de csponnnadlad y gracejo.

BAILE DE MARIONETAS

Baile de una parcja de marionetas. Este sencillo cuadro era el fin de fiesta de todas las actuaciones de la Cia.
Tia Norica. Hemos querido recuperar esta tradicién como homenaje 3 csos miles de gaditanos que
esperaban hasta ¢l final de la ion para lar ¢l virtuosismo de los manipulad

SAINETE DE LA TIA NORICA

Disparate c6mico en un acto y tres cuadros, es el texto principal del teatro de titeres gaditano y del que
su nombre.
El sainete, narra la cogida de la Tia Norica por un toro y su posterior postracién en cama, donde, alertada
de Ia gravedad de su estado por Don Reticurcio Clarines, emédico de mucha famas, procede a preparar su
‘odas estas estin las correrias y travesuras de su
brino-nicto: Batillo, ¢l cual imprime un ritmo vertiginoso al especticulo poco usual en otros montajes de
LA TIA NORICA DE CADIZ... marionetas. ...Y SU TRAVIESO SOBRINO-NIETO BATILL/
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La Tia Norica en festivales de teatro internacionales: Festival de Caracas
(1997) y Festival Internacional de las Naciones de Chile (1993).

ESPANA

5
AUTOS DE g
NAVIDAD i

De Pepe Bablé, sobre textos
an6nimos del Siglo de Oro Espaiiol

LA TIA NORICA

FESTIVAL
MVNDI

PROGRAMA DE MANO

LAS-NACIONES
ITI- CHILE-1993

LA TZANORICA

A A2, EXCMO. AYUNTAMIENTO DE CADIZ
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El teatro de la La Tia Norica en la calle San Miguel:
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