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Anotace

Predmétem Bakalaiské diplomové prace ,,Soucasné Ceské loutkové divadlo a jeho
multimedidlni pfesahy* je rozbor dvou inscenaci a jejich zafazeni do kategorie
multimedidlniho uméni. Prvni ¢ast je zaméfena na teorii a historii loutkového
divadla na tizemi Cech. Je tvofena syntézou odbornych textll a jsou zde popsany
zakladni podoby loutky, jejich dramaturgicky potencidl a historie loutkového
divadla na uzemi Cech. V druhé &asti jsou popsané inscenace Cechy lezi u moie
(Naivni divadlo Liberec) a Tibet — tajemstvi Cervené krabi¢ky (Soubor Buchty a
loutky Praha).

Annotation

The subject of the Bachelor's Thesis "Contemporary Czech Puppet Theater and its
Multimedia Overlaps” is the analysis of two productions and their classification in
the category of multimedia art. The first part focuses on the theory and history of
puppet theater in the Czech Republic. It consists of a synthesis of professional texts
and describes the basic puppet forms, their dramaturgical potential and the history of
puppet theater in the Czech Republic. The second part describes the productions
“Cechy lezi u mote” (Naivni divadlo Liberec) and “Tibet — tajemstvi &ervené
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Predmluva

Loutkové divadlo vzdy tvofilo dilezitou ¢ast mého Zzivota. Moji rodice se
v loutkovém divadle seznamili a mimo jiné se kazdy rok podilim na festivalu
loutkového divadla v Chrudimi. Od toho se odviji volba tématu, ktera urcila podobu
mé prace. Na tomto misté bych chtéla podékovat PhDr. Martinu Flasarovi, Ph. D za
odborné vedeni prace a cenne rady, diky kterym jsem nasla téma, které m¢ opravdu

zajima.

Diky piehledu, ktery v soucasném loutkovém divadle mam jsem vybrala dvé
inscenace, které se jiz pohybuji v oblasti multimedialniho uméni. Rada bych
podékovala rezisérim obou inscenaci, Michaele Homolové a Radku Beranovi za

poskytnuté rozhovory a dalsi rady pti zpracovani této prace.

I kdyzZ se v loutkovém divadle pohybuji od mala nebyly pro mé v§echny informace
samoziejmé a rychle dohledatelné. Studentské prace se dotykaji tématu jen okrajove
a knihy jsou velmi Casto az ptilisné povidavé. Praci jsem psala tak, aby ¢tenaf rychle
ziskal prehled v zékladnich pojmech, vyvoji na tizemi Cech a aby si snadno dohledal

dalsi informace.

Uvod

Loutkové divadlo je z pohledu teorie pomérné opomijeny fenomén. Z historického
hlediska je tomu hlavné proto, Ze po dlouhou dobu se na loutkové divadlo hledélo
jako na nizkou formu uméni a teoretiky pfili§ neldkalo. Dneska tomu je hlavné
proto, Ze u nas jedina Skola dotykajici se svou vyukou loutkového divadla je prazska
DAMU s oborem Alternativni a loutkové divadlo. Drtiva vétSina loutkait je tvofena
hlavné nadSenci a jen malé ¢ast téchto lidi tihne k psani odbornych textd. Prace ma
za cil struéné seznamit ¢tenaie s celym fenoménem a poslouzit mu jako rozcestnik k

dal$imu studiu.



Prvni ¢ast této prace je tvofena syntézou dostupné literatury. Ctenaf se po jejim
piecteni bude orientovat v historii loutkového divadla na tzemi Cech, bude schopen
pojmenovat ruzné druhy loutek a loutkového divadla a jejich dramaturgicky
potencial. Pod kazdou loutkou jsou uvedeny ptiklady soucasné hranych inscenaci s
timto typem loutky. Ctenaf tak ziska i jisty piehled v aktualné hranych loutkovych
piedstavenich. Zaroven prvni ¢ast slouzi jako rozcestnik literatury pro dalsi studium.
Druha c¢ast je analyza dvou vybranych inscenaci, které reprezentuji fenomén na
pomezi loutkového divadla a multimedidlniho uméni. Jsou zde popsana predstaveni

za pomoci rozhovoru s reziséry.

Ptiblizn€ od roku 2005 se v loutkovém divadle objevuji vyraznéjsi tendence upustit
od textu, jako primarniho nositele ptibéhu a rozlozit vypravéni rovnomérné mezi
ostatni vyrazové prostfedky. Ty ziskévaji na intenzité¢ zejména diky kazdym rokem
ptistupnéjsi a skladnéjsi technice. Cilem druhé ¢ésti prace je popsat tyto tendence z
pohledu uméni novych médii a na zadklad¢ rozhovorl s reZiséry vyse zminénych

inscenaci urcit, zda je mozné je pokladat za multimedialni pédiovou performance.




Podoby loutky a jeji novodoba
historie

Cilem prvni poloviny prace je seznamit Ctenafe se zkracenou historii loutkového
divadla na uzemi Cech, s vlivy, které ho formovaly, s podobami loutky, které se za

tu dobu ustalily a s jejich aktudlnim vyskytem v soucasné hranych inscenacich.

Text o historii loutkového divadla na uzemi Cech je uréen &tendfi, ktery se do o
oblast loutkového divadla teprve zacal zajimat a slouzi hlavné jako rychlé zevrubné
seznameni s historii fenoménu na tGzemi Cech a jako rozcestnik pro dalii literaturu
k dalsimu studiu. Text je formulovan tak, aby byl dobie Citelny a na par strankach
Stenafi nabidl zevrubny piehled o utvateni loutkaiské scény na uzemi Cech. Oviem
ctivost a prehlednost je upfednostnéna na tkor detailnich drobnéjsich vlivt a skutki.
Nesmime tedy zapominat, Ze text slouzi pouze jako rychla sonda do historie a jako

rozcestnik literatury vhodné k dal$imu studiu.

Cast o loutkach je uzpiisobena tak, aby laikovi osvétlila zakladni terminy loutkového
divadla a spolu sni se ¢tenaf seznami s historii jednotlivych druhi loutek a
V poslednim odstavci se dozvi, kde je mozné v soucasné dobé typ loutky vidét. Cast
tak zaroven slouZi jako syntéza textli a knih které néjakym zptsoben definuji loutku,
s loutkou spojené uzpisobeni scény a vhodnému dramaturgickému piistupu, ale i
jako rozcestnik k sou¢asnym inscenacim a pomoci internetovych odkazii se Ctenaf

dostane na stranky profesionalnich loutkovych divadel.



Vyvoj loutkoveho divadla na uUzemi
Cech

Pocatky loutkového divadla v Cechéach fadime do prvni poloviny 17. stoleti, a¢koli
ko¢ovné loutkové divadlo provozované souvisle Cechy v &eském jazyce umoznily
aZz vhodnéjsi podminky druhé poloviny 18. stoleti, tedy doba josefinskych reforem a
jistého ekonomického oziveni.! Pocatky loutkafstvi na uzemi Cech formovaly vlivy
z Holandska, Anglie, Francie a Italie, jejichz profesionalni soubory projizdély pies
celou Evropu. Loutkové divadlo svym uzivanim vysoce stylizovanych vyrazovych
prostiedkli navazalo na barokni divadelni konvence a cCasto se v této dobé v
inscenacich objevovala loutka i herec. Nejoblibengjsi loutkou byla marioneta (viz
nize) diky své iluzivni povaze a antropomorfnimu vzhledu, diky kterému se hodila
pro loutkovy i pro neloutkovy repertoar. Zprvu se vyuzivaly jiz existujici hry, uréené
prvoplanové pro lidské herce, a marioneta se zdala nejvhodnéjSim prostiedkem

zastupujicim herce. Jeji oblibenost pietrvala do poloviny dvacatého stoleti.

Zahrani¢ni koc¢ovni divadelnici, pohybujici se po Rakousko-uherské monarchii 18.
stoleti, byli nuceni ménit svij jazykovy i vyrazovy projev, aby jim mistni publikum
porozumélo. Diky kontaktu mezi jednotlivymi soubory a neustalym Upravam her a
napodobovanim inscenacni praxe vznikl jakysi internaciondlni charakter jejich
produkci. Toto prostiedi zformovalo némecké profesionalni kocovné divadelni
spole¢nosti. Vznikl hauptakce? (“Haupt und Staatsaktion”), novy &inoherni utvar,
piedchiidce ¢eského marionetového divadla. Do poloviny 18. stoleti bylo loutkové a

neloutkové divadlo vyvazené, ale od pocatku druhé poloviny 18. stoleti zastoupeni

! BLECHA, Jaroslav; JIRASEK, Pavel: Ceské loutka, 1. vyd. Praha: Kant 2008. s. 27.

2 THURN, Rudolf Player von: Wiener Haupt — und Staatsaktionen. I. Band, 1. vyd. Wien: Verlag des Literarischen
Vereins in Wien, 1908; THURN, Rudolf Player von: Wiener Haupt — und Staatsaktionen. Il. Band, 1. vyd. Wien:
Verlag des Literarischen Vereins in Wien, 1910.



specializovanych loutkaii rtznych narodnosti pievazovalo nad divadlem
neloutkovym. Jednalo se o divadlo ansamblové a bylo zvykem, Ze si cizi loutkaii
najimali mistni hudebniky a pomocniky, ktefi loutky mluvili v mistnim jazyce. To
podporovalo vyménu zkuSenosti a informaci mezi mistnimi lidmi a koCovnym
divadlem. Koncem 18. stoleti se loutkové divadlo t€Silo takové oblib€, Ze se zastanci
stalych kamennych neloutkovych divadel ze strachu ze stale siln€jsi konkurence
zasadili o vyrazné omezeni loutkovych divadel v centru mést, a ta diky tomu

premistuji zacatkem 19. stoleti své pole plisobeni do mensich mést a vesnic.®

S oblibou loutkovych inscenaci vznikaly nejen soubory profesionalni, kterym
vydélky z divadla tvotily hlavni a casto jedinou ¢ast piijmu, ale i amatérska
uskupeni neopoustéjici své misto pisobeni. Prvotni pohled na amatérské loutkarstvi,
jako na zdroj laciné zabavy, postupné ustoupil a loutkovd divadla zacala byt
povazZovana nejen za zdroj vzdélani, tfibeni mrava publika i aktér, ale i za instituce

vzdélavajici budouci herce ¢i dramatiky z povolani.

Je ziejmé, ze amatérské divadlo v mensich méstech nahrazovalo profesionalni
institucionalni scénu, zastavalo zde funkci kulturniho a spole¢enského centra a

vytvéielo podminky pro vznik stalého profesionalniho divadla.*

Béhem druhé poloviny 19. stoleti pfiSel upadek loutkového divadla spojeny se
ztratou puvodni funkce a stagnaci. V 60. letech 19. stoleti se objevily tendence
parodovat tradi¢ni loutkové divadlo snahou o podtrzeni patetického hereckého stylu
a primitivnich her za ucelem vytvofeni lakavé obmény upadajiciho fenoménu a
znovuziskanim publika. Tato snaha se z dne$niho pohledu hodnoti jako negativni

trend v procesu utvateni ¢eského profesionalniho loutkového divadla.®

Koncem 19. stoleti se diky vyraznému rozvoji repertoari zrodil novy smér, ktery je i

pfes stagnaci rozvoje scénografického chapan historiky jako reformni.

3 BLECHA, Jaroslav; JIRASEK, Pavel: Ceské loutka. 1. vyd. Praha: Kant 2008. s. 27-30.
4 1bid., s. 129.
5 Ibid., s. 130.

-10 -



Prinesl hodnotnéjsi a pestrejsi nameéty. Raz divadla se vsak podstatné neménil.
Nadale byly preferoviny marionety a “kukdtkova” forma modifikované barokni

scény s prospektem, kulisami, sufitami a oponou.®

Ke konci 19. stoleti se zfizovala amatérska spolkova a Skolni loutkova divadla, ktera
se zametovala hlavné na détské publikum a do ptibéhti vnasela pouceni a ponauceni.
Vyznamnym milnikem je pielom 19. a 20. stoleti, kdy se uskute¢nila fada kulturnich
pocini a vystav, zaméfenych na loutkové divadlo: Nérodopisnd vystava
Ceskoslovanska v Praze 1895, oslavy vyro&i narozeni Mat&je Kopeckého 1905,
Loutkatskd vystava v Narodopisném muzeu v Praze 1911, zaloZeni cCasopisu
Loutkat 1912 a zaloZeni Mezindrodni loutkafské organizace 1929. Z velkého poctu
spolkovych a Skolnich divadel postupné vystupovaly vyraznéjsi, odliSujici se od
vét§iny ostatnich, ...svoji mimoradnou tirovni, tendenci odpoutat se od realistické
scénografie a prekondvat chapani divadla jako uméni reprodukeni...," Jako ptiklady,
jejichz odkaz je patrny jesté dnes miizeme uvést Loutkové divadlo Ferialnich osad v
Plzni, Loutkové divadlo Umélecké vychovy v Praze, Uméleckou loutkovou scénu v
Praze a Uméleckou scénu Rise loutek v Praze. Ve své dobé byly vyznamnymi body

pro formovani nového profesionélniho ceského loutkarstvi.

Nebyvaly rozmach loutkarstvi pocatkem 20. stoleti mel charakter hnuti. V jeho cCele
stal Jindrich Vesely, ktery se svou nezmérnou praci védeckou, organizacni a

osvétovou jedinecné zaslouzil o vznik “nového” ceského loutkového divadla.®

V prvni poloving dvacatého stoleti se téSilo velkému rozmachu divadlo loutkové
rodinné a vyrazné piispé€lo k pozitivnimu pohledu Siroké vefejnosti na loutkové

divadlo jako na esteticky fenomén.®

Ve stejné dob¢ se k loutkovému divadlu obraci pozornost nejen vefejnosti, ale i

odbornikli na estetiku a etnologii. Otakar Zich (1908-1984) v roce 1923 psal o

6 BLECHA, Jaroslav; JIRASEK, Pavel: Ceské loutka. 1. vyd. Praha: Kant 2008. s. 131.
7 Ibid.

8 lbid.

9 lbid., s. 130.

-11 -



vyrazovych prostfedcich loutky a jejim dvojim vnimani jako pfedmétu a jako zivé
bytosti.’® Na jeho text reagoval o par let pozddji Petr Bogatyrev (1893-1971) a
upozornil na konvencénost loutkového divadla a snahu loutkari zdaraznit loutkovy
charakter jejich divadel. V této dobé se také diky rostoucimu zajmu upousti od
porovnavani loutkového a ¢inoherniho divadla a upozoriiuje se na to, Ze na loutkové

divadlo ma byt nahliZeno jako na samostatny celek.!

Ve druhé poloving 20. stoleti se zacal spole¢né s loutkou objevovat na jevisti i herec.
S odstupem se tato zména da nazyvat navratem k oteviené scéné, jelikoz pied
kukatkovou scénou, ktera byla tak dlouho oblibend, nebylo nezvyklé vidét ¢lovéka a
loutku na jednom jevisti, avSak v poloviné 20. stoleti to bylo povazovano za
revolucni.

V roce 1962 k tomuto tématu promluvila Kristyna Mazurova na sedmém Kongresu
UNIMA (Mezinarodni loutkaiska organizace: Union International de la

Marionnette) ve VarSave.

Loutka se taktné nevnucuje do oblasti, které jsou ji nedostupné. Nemusi to délat,
protoze anti naturalistické tendence se v divadle prosazuji ¢im dal vic — a tehdy
nastava jeji chvile: prichazi na scénu nikoli, aby s hercem zapasila a konkurovala
mu, ale aby s nim spolupiisobila. (...) Mluvit o loutkovém divadle vidy jen jako o
samostatné oblasti, nevidet spojitosti tohoto druhu (s hereckym divadlem), kdyz tu
existuji, znamend zatlacovat loutkarstvi do uméleckého zavétri, coz drive nebo

pozdéji musi zplisobit jeho uméleckou degradaci.*?

ZalozZeni profesionalnich loutkovych divadel bylo oficidlné¢ umoZnéno v roce 1948.

Urcujici vliv na pozd€jsi podobu loutkového profesiondlniho divadla méla

10 Vice o tom viz CESAL, Miroslav. Viidéi osobnosti amatérské etapy VIII-IX. LoutkaF, 1994, rog. 44, &. 2, s. 198-
200. Prevzato dle JIRASKOVA, Marie; JIRASEK, Pavel: Loutka a moderna. 1. vyd. V Revnicich: Arbor vitae, 2011.
S. 24.

1 BOGATYREV, Petr. O loutkovém divadle. Praha Fr. Borovy, 1940, s. 134. Pfevzato dle JIRASKOVA, Marie;
JIRASEK, Pavel: Loutka a moderna. 1. vyd. V Revnicich: Arbor vitae, 2011. s. 24, 290-300.

2 MAZUR, Krystyna. Romanse marionety (czyli o powiazaniach teatru lalek z teatrem dramatycznym — i nie
tylko...) In: Tetr lalek i jego zwiazki z innymi dziedzinami sztuki (1962) prevzado dle: JURKOWSKI, Henrik. Magie
loutky: skici z teorie loutkového divadla. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1997, s. 58.
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skutec¢nost, ze vedouci a ¢lenové soubort byli zpravidla byvali amatérsti loutkari, a
tak tradice amatérského loutkového divadla prechézely do profesionalniho uskupeni.
Organizacni a provozni system napodobil v mnohém byvalou amatérskou cinnost:
Vsichni delali vsechno, hrdli predstaveni a zkousely nové hry, ale také sami vyrabéli
loutky, dekorace a rekvizity, delali prdaci jevistniho a pomocného persondlu, pri
zdjezdech stehovali a staveli své jevistni konstrukce, pecovali o détské publikum a
delali jinou organizacni a manualni praci. Tento prvni urcujici viiv byl tedy dan

Jjakousi setrvacnosti amatérskych tradic.t®

Druha urcujici skutecnost znamena
naproti tomu popieni tradice: Nova divadla ptevzala velmi rychle model
moskevského Obrazcovova divadla — piedevsim v modelu technickém; postupné
opustila tradicni Ceskou zavésnou loutku a zacala témétr vyhradné uzivat loutek
htlkovych javanského typu. Pro tento druh loutek nebylo ovSem v jinak bohaté
domaci loutkarské literatuie dost vhodnych her, a tak s pfevzetim techniky se nutné
piebiral 1 repertoar sovétskych loutkovych divadel. V tomto ohledu udavalo tén
prazské Ustiedni loutkové divadlo, které se i umélecky stalo vzorem pro vét§inu
oblastnich divadel; ta n€kdy jen epigonsky napodobovala jevistni styl prazského
centra a prebirala repertoar. Postupné ovSem vyvstala potieba dusledné
profesionalizace provozu a systému prace v souborech. Typ amatérského
“vSeuméla” vcelku ustoupil do pozadi. Ruku v ruce s touto profesionalizaci vnitini
sktruktury divadel se projevily také nové tendence umélecké. Mimoprazska divadla
se brzy organizacné osamostatnila, s pfichodem néckterych novych umélci se
odpoutala od jediného ustiedniho vzoru a hledala svou vlastni tvaf. Vysokou
loutkatskou Skolu, zalozenou ve formé katedry v roce 1952 pfi prazské Akademii
muzickych uméni, opustili v roce 1956 prvni absolventi, ktefi pak v pfiStich letech
podstatné ovlivnili dal$i vyvoj Ceskoslovenského loutkového divadelnictvi. Spolu s
nékterymi star§Simi umélci pfispéli zejména v oblasti reZijni tvorby k rozbiti
uniformniho inscena¢niho modelu a k zddouci umélecké diferenciaci jednotlivych
divadel. Uz prvni piehlidka profesionalnich loutkovych divadel uspofadana roku
1959 v Liberci, znamenala slibny umélecky nastup mimoprazskych divadel, do té

doby pon¢kud podcenovanych; objevila se zde také fada novych talentd a vysla

13 BEZDEK, Zdenék. Ceskoslovenska loutkova divadla 1949/1969, Praha; Divadelni Gstav 1973. s. 11.
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najevo neudrzitelnost tradi¢nich, v podstaté diletantskych postupt zalozenych na
pasivni reprodukci textu. Tento proces umeélecké a nazorové diferenciace pak dale
pokracoval; projevil se i v roce 1963 pii druhé piehlidce loutkovych divadel v Brné
a trva dodnes. Vyznamnym datem v historii ¢eskoslovenského loutkového
divadelnictvi se stal rok 1969, kdy se v Praze konal X. kongres UNIMA a fada
dalSich akci sdruzenych pod spolecnym ndzvem UNIMA PRAHA 69. V ramci
tohoto velkeho mezinarodniho setkéani oslavilo ¢eskoslovené loutkové divadelnictvi
20. vyroci svého vzniku. V Praze byla uspofadana piehlidka vybranych inscenaci
Ceskych a slovenskych loutkovych divadel, pfi niz se ukéazala dal$i zajimava
diferenciace uméleckych nazort a tviir€ich postu vyrazovych prostiedkl se rozsitila
zejména v oblasti technické. Vedle dosud prevazujici techniky htilkovych loutek se
durazné&ji uplatiiuji i techniky jiné; hraje se s loutkami riznych technologickych
systémil, nékdy stéZzi pojmenovatelnych, ¢asto se pouzivad i masek a v fad¢ divadel
se uplatituje technika ¢erného divadla, vedle loutky se stile Castéji objevuje na zivy
herec a v repertoaru nékterych loutkovych divadel jsou inscenace prakticky
¢inoherni, pomérn¢ fidkym hostem v ceskoslovenskych loutkovych divadlech je

stinohra.'*

Zajimavym jevem v né€kolika sezonach pted rokem 1973 byl navrat nékterych
divadel k tradi¢ni Ceské loutce — loutce zavésné. Nejde samoziejmeé jen o odlisnosti
technické pozoruhodna je i diferenciace umélecka. Uz nelze mluvit o néjakém
jednotném modelu ceskoslovenského loutkového divadla, o jediném stylu a
universalnim repertoaru. I kdyZ vSechna divadla nenaSla vlastni vyhranénou
koncepci, vidime uz aspoit v nékterych souborech talentované Usili o osobitou
realizaci vlastniho uméleckého nazoru na loutkové divadlo a na jeho misto v pestré

rodiné divadelnich forem.®

14 BEZDEK, Zdenék. Ceskoslovenska loutkova divadla 1949/1969, Praha: Divadelni Gstav 1973. s. 11-12.
% |pid., s. 12.
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Loutka; definice, druhy a rozdéleni

Mnoho autorii se pokousi definovat loutku a loutkové divadlo, avSak v kone¢ném
znéni, ac¢ pres rozdilnou myslenkovou cestu, se vSichni shoduji na zafazeni
loutkového divadla na pomezi vytvarného uméni a uméni divadelniho.® Jeho &asti
jsou pevné spjaty a nedaji se rozde€lit na vytvarnou, scénografickou cast, ktera
funguje jako vytvarné umeéni v prostoru a divadelni, dramaturgickou, ktera probiha v
case. Nejedna se vSak ani o kone¢nou podobu, a¢ klasické konvencni loutkaistvi
muze vyvolavat dojem opaku, ale jedna se ve své podstaté o uméni presahové, které
je oteviené dal§im piesahiim. V dalsi kapitole budu popisovat zakladni, jiz ustalené,
typy loutek a loutkového divadla, které se mohou zdat v dnesnim loutkovém divadle

jiz ptekonany, avSak stale tvoii pevny zéklad pro kazdou novou inscenaci.

Dle Jurkowskiho mtizeme loutkové divadlo popsat jako divadlo, které je:
e stejn¢ jako herecké divadlo uménim ¢asovym a prostorovym
e symbolizuje pribch uddlosti a dramatické postavy
e existuje pouze behem konkrétnich predstaveni
e jeho vnimatel je svédkem procesu tvorby
e loutkové divadlo je stale novou reakci hercti a loutkaiti na nové reakce
obecenstva
e je vzdy kolektivnim dilem

e je vzdy syntetickym uméleckym dilem

16 Blecha, Jaroslav; Jirasek, Pavel: Ceska loutka, Kant, Praha 2008, s. 13; JURKOWSKI, Henrik. Magie loutky:
skici z teorie loutkového divadla. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1997, s. 59; RICHTER, Ludék. Prakticky
divadelni slovnik. Praha: Dobré divadlo détem, 2008, s. 95-97.
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Rozdil mezi hereckym (télesnym) a loutkovym divadlem spociva v tom, Ze podstatou
prvniho je pritomnost a tvorba herce, podstatou druhého je pritomnost a tvorba

loutkdre s loutkou jakozto nastrojem.*’

Je dilezité upozornit, Ze rizné formy loutkového divadla pracuji s rtizné¢ aktivnim
publikem. Na rozdil od divadla hereckého je velmi Casto od divaki divadla
loutkového vyZzadovana akce a ptredstaveni se dle divacké interakce na misté méni.

Tyto inscenace nemaji pevnou podobu a jsou formou otevieného uméleckého dila.

Jako prvni bychom mohli uvést rozdé€leni na pifimé vedeni a zprostfedkované vedent,
u kterého mezi loutkou a loutkohercem stoji prostiedek, diky kterému se loutka
pohybuje, aniz by se vodi¢ loutky piimo dotykal. Vétsina loutek je vedena nepiimo
a zprostiedkované. Tento zplisob vedeni se zdd méné hravy a je tfeba si takové
techniky vedeni loutek vice osvojit. Loutka vedena zprostiedkované se ovSem zda
vice iluzivni, jelikoz je vodi¢ upozadén a muize byt jednoduse skryt Uplné.
Zprostiedkované vedeni loutek tvofi u marionetovych loutek nité, u javajek tyce,
stejn¢ jako u loutek ¢erného divadla. Loutky, které nejsou vedeny zprostredkovaneé,
nasleduji pfimo pohyb rukou loutkovodice, at’ uZ je to loutka oblékand jako jsou
manasci, nebo loutka pouze drzena jako manekyni, loutky pfedmétové anebo ve
svem zékladu dlanové. Pohyb téchto loutek je jemnéjsi a zivéjsi, jelikoZ presné
kopiruje pohyby vodi€e. Zakladni rozdéleni loutek ovSem spada pod loutky vedené
horem (svrchni loutky), loutky vedené spodem (spodoveé loutky) a loutky vedené
zezadu (loutky uroviiové partnerské). Od tohoto rozdéleni se odviji nejen
dramaturgie, jelikoz kazdad loutka se hodi k jinému druhu inscenace, ale celé
scénografické vzezteni hry. Rizné druhy loutek vyzaduji rizné druhy scény, ktera,
pokud neni dramaturgicky zamér jiny, ma skryt loutkoherce tak, aby byl schopen

ovladat svou loutku.®

7 JURKOWSKI, Henrik. Magie loutky: skici z teorie loutkového divadla. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1997. s. 59.

18 RICHTER, Ludék. Od prfedmétu k loutce, od loutky k divadlu: o vzniku a mozZnostech vypovédi loutky a loutkou.
Praha: IPOS-ARTAMA, 1997. s. 24-28.
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Svrchni loutky

Marioneta

Marioneta je figurativni loutka se zprostfedkovanym zptsobem vedeni, kopirujici
podobu svého vzoru (Cloveka, zvifete, ...), co mozna nejvérnéji. Jak je zminéno
vyse, jedna se o typ loutky na ¢eském tizemi po dlouhou dobu nejoblibenéjsi, zvIasté
diky sve iluzivnosti. Diky tomu se loutka dockala mnoha ustalenych podob a
variant. Dle zavéSeni rozd€lujeme marionety na draté a na nitich. Spojeni loutky s
hercem pomoci drati umoznuje marionetu vodit jistéji, razantnéji, avSak jeji
iluzivnost strada, jelikoz draty nelze pied divadky zcela skryt. Marionety na nitich
maji houpavéjsi pohyb, a i pfes svou vyraznéjsi iluzivnost maji diky svému méné
dynamickému pohybu sklon k patosu. Lidovi loutkdii v dobé barokizujiciho
patetického romantismu dali vzniknout pojmu ...asociace staropimprlovosti —

komické pripominky rétoricko-patetického trhavého projevu starych marionetarii,

19

Loutkovodi¢ je zpravidla skryty, a to bud’ z lavky umisténé nad jevistém, nebo je
oddélen od loutky pouze zadni ¢asti scény (v této podobé¢ je dnes velmi Casty i herec

viditelny).

Dile rozlisujeme marionetu sicilskou?® a marionetu indickou. 2! Marioneta sicilska je
uréena predevSim pro rytifské souboje, vodéna tlustym dratem umisténym v téle
loutky a mensimi v konéetinach. Pro pevny postoj pii souboji je jedna noha loutky
opatiena bodcem. Marioneta indicka je zavéSend na hlavé vodice s koncetinami
ovladanymi draty.?? Vodi¢ je viditelny a loutka kopiruje jeho pohyby hlavy. Loutka
je vhodna spise do otevieného prostoru neZ na scénu klasicky loutkovou. Na uzemi

Cech jsou tyto marionety jen vyjimkou.

19 RICHTER, Ludék. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Dobré divadlo détem, 2008. s. 100.
20 TOMANEK, Alois: Podoby loutky. DAMU, Praha 2001. s. 36-37.

2 lbid.

22 |bid., s. 216.
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Existuji i marionety spodové. Jedna se o loutku napohled stejnou, jen s tim rozdilem,
ze je vodéna spodem pomoci htilek anebo dratii. Rozdil mezi ni a javajkou je hlavné
v podob¢ loutky, zatimco javajka je vice stylizovana, u marionety je kladen velky
diiraz na mimeti¢nost a podobu s clovékem. Kvuli technické ndrocnosti neni

spodova marioneta piili§ Casta.

V soucasné dob¢ je mozno tyto loutky shlédnout naptiklad v inscenaci s otevienou
scénou priznanym loutkovodi¢em, ktery zastava i roli herce T7i sildci na silnici®
plzeniského divadla Alfa, v pomérn¢ tradiéni inscenaci s kukatkovou scénou a
rozdélenou interpretaci loutky Kaspdrek v pekle®* Prazského uskupeni fise loutek, v
netradiénim zpracovani tradiéni pohddky K §ipku s RiZenkou® libereckého
Naivniho divadla, v inscenaci kombinujici herce a loutky v jednom hereckém planu

Nastupovat! Déjak z rychliku.?® Divadla loutek v Ostravé.

2 Divadlo Alfa, T# silaci  na  silnici.  [online]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z:

< http://www.divadloalfa.cz/index.php/cz/repertoar/item/634-tri-silaci-na-silnici >

2 Rige loutek, Kasparek v pekle. [online]. [cit. 1. 4, 2018]. Dostupné z:

< https://www.riseloutek.cz/repertoar/kasparek-v-pekle/ >

% Naivni  divadlo, K Sipku s RuZenkou. [onling]l.  [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné  z:

< http://www.naivnidivadlo.cz/predstaveni.php?idp=155 >

% Divadlo Ostrava, Nastupovat! Déjak zrychliku. [online]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z: < http://www.dlo-

ostrava.cz/repertoar-detail/nastupovat-dejak-z-rychliku/166/ >
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http://www.naivnidivadlo.cz/predstaveni.php?idp=155
http://www.dlo-ostrava.cz/repertoar-detail/nastupovat-dejak-z-rychliku/166/
http://www.dlo-ostrava.cz/repertoar-detail/nastupovat-dejak-z-rychliku/166/

1 Marioneta na draté Zdroj:Tomének, Alois. Podoby loutky. 2006 s. 36.

2 Marioneta na nitich Zdroj: Tomanek, Alois. Podoby loutky. 2006 s. 38.
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3 Marioneta spodova Zdroj: Tomanek, Alois. Podoby loutky. 2006 s. 25.

Spodove loutky

Technické podminky pro vedeni loutek jsou vSsem spodovym loutkdm velmi
podobné s tim rozdilem, Zze pro urcité druhy loutek je potieba vice prostoru pro
vodice k pohybu s loutkou. K zakryti loutkovodice se vyuziva tzv. paravan, za ktery
se ukryji, a scéna je tvofena nad jejich hlavami mezi piedni a zadni ¢asti scény, ktera

tvoii pozadi loutkam.?’

Manas, Manasek

Manas je loutka figurativni s pfimym vedenim. Té€lo loutky je obléknuto na ruku
vodi¢e s tim, Ze hlava je nasazend na ukazovak, nebo prostiednik a zbytek prsti
tvofi vnitek téla. Jelikoz je loutka uzpuisobena obléknuti, je siln¢ stylizovana a jeji
vzezieni se nejlépe hodi ke grotesknim scénkdm. Varianty jsou omezeny jen

moznosti rukou vodiée a déli se mezi jednoruéni, dvojruéni a prstové.?®

27 yviz. RICHTER, Ludék. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Nakladatelstvi dobré divadlo détem, 2008. s. 125.
28 KOLAR, Erik: Sto plus jedna kapitola o rezii, Stredoteske krajské kulturni stfedisko pro potfebu kulturné

vychovnych pracovnikil v oblasti loutkového divadla. 2. vyd. Olomouc 1980. s. 104.
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V soucasné dobé je moZno tyto loutky shlédnout naptiklad v inscenaci s pfiznanym
loutkovodi¢éem O blyskavém prasatku?® Divadla loutek v Ostravé, v inscenaci

Kasparek a mumie® plzeniského divadla Alfa.

4 Manasek oblikany na jednu ruku Zdroj: Tomanek, Alois. Podoby loutky. 2006 s. 13.

2 Divadlo Ostrava, O blyskavém prasatku [onling]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z: < http://www.dlo-
ostrava.cz/repertoar-detail/o-blyskavem-prasatku/119/ >

30 Divadlo Alfa, KaSparek a mumie. J[online]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z. <

http://www.divadloalfa.cz/index.php/cz/repertoar/item/756-kasparek-a-mumie >
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!
I-A-1-14 4 Ii

5 Maiidsek oblikany na obé ruce Zdroj: Tomanek, Alois. Podoby loutky. 2006 s. 16.

Dlanova loutka

Druh spodovych mimickych loutek, jejichz zédkladem je podobné jako u manaska
ruka, ktera ovladd predevSim mimiku obli¢eje. Existuji dva typy loutek, oba
pouzitelné spise jen pro kratké kabaretni vystupy, nebot’ jejich akéni repertoar je
pomérn¢ uzky:

Celni dlanova loutka tvofi dlan obracena k divakim jako tvaf loutky. Detaily
oblieje jsou umistény na “rukavici”, do niZ je ruka navléknuta, ptipadné
namalovany pfimo na dlan, pohyb dlané¢ a prstd umoziuje jednoduchou, ale
vyraznou, groteskni mimiku; hodi se pro dialog zejména s divaky, nebot’ celni
dlaniova loutka hledi pted sebe a je problematické otacet ji do plochého profilu;
Profilové dlanové loutky vytvareji dlani obli¢ej z profilu, palec je vyuzit jako

pohyblivy nos; hodi se pro kratké dialogy s dalsi podobnou loutkou. 3

31 RICHTER, Ludé&k. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Nakladatelstvi dobré divadlo détem, 2008. s. 35.
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Javajka

Loutka s vnitini stavbou tvofenou jednou siln€j$i htilkou spojujici loutkovodice a
hlavu loutky a drobnéjsimi hilkami, vedoucimi ke koncetinam loutky. T¢lo loutky
tvofi pouze latka splyvajici od hlavy. Dle uziti hillek k vnitini stavbé a systému
ovladani se loutkdm také fika htlkové. Nehled¢ na varianty loutek snazici se o
kombinaci s jinym druhem spodové loutky (napt. snaha o ovladané nohy, jako tomu
je u spodové marionety), jednalo se vzdy o loutky disledné iluzivni, tedy o loutky
vodéné zdsadné skrytym vodi¢em. Diky tomu od Sedesatych let s rostouci oblibou
odkrytého vedeni z cCeského loutkového divadla mizi a nyni se s ni témér

nesetkame.®?

U nés se tento typ loutky objevuje sporadicky jiz od prvni republiky a vyrazné se
uchytil u ceskych loutkari na konci Ctyficatych let po zdjezdu divadla S. V.
Obrazcova ze Sovétského svazu. Soucasna podoba loutky by se dala nazvat ruskou
modifikaci ptivodni javské loutky z Wayangy s ¢eskymi Upravami, kterymi za dobu
svého puisobeni v Cechach prosla. Hlavnim rozdilem je délka hilky vedouci od
loutkafe k hlavé loutky, ta se na Ceském uUzemi zkratila. Té€lo loutky tak tvoii

loutkovodicova ruka, a vzdalenost, kam loutka dosahne, se rapidné zkratila.®

loutkou je marioneta, Erik Kolar povazuje za nejvice naturalistickou loutku praveé
Javajku. Pokladd ji za nejlepSiho prostiednika pro vyjadieni psychologickych

pochodi.®

V soucasné dobé je mozno tyto loutky shlédnout naptiklad v inscenaci Bajaja®

Naivniho divadla v Liberci.

3 TOMANEK, Alois: Podoby loutky. DAMU, Praha 2001. s. 23.

% lbid., s. 21.

34 Viz vy

% KOLAR, Erik: Sto plus jedna kapitola o rezii, Stredoteske krajské kulturni stfedisko pro potfebu kulturné
vychovnych pracovnikl v oblasti loutkového divadla. 2. vyd. Olomouc 1980.

3% Naivni divadlo, Bajaja. Dostupné na www: < http://www.naivnidivadlo.cz/predstaveni.php?idp=156 > cit. 1. 4.
2018.
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6 Javajka Zdroj: Tomének, Alois. Podoby loutky. 2006 s. 21.

Loutka vedena zezadu

Manekyn

Do kategorie manekyn miize byt, dle Tomanka, zatazena kazda figurativni loutka
vedena zezadu. Vodic, i prestoze je Casto viditelny, je upozadén, a do predniho
planu viibec nezasahuje. Jeho role se ovSem muze ménit a inscenace s manekynem,
ve kterych se stidaji herecké plany, nejsou vyjimkou. Loutka manekyna je k tomu
velmi vhodnd a od Sedesatych let, kdy rostla obliba ¢erného a manekynového
divadla obecné, jeho uzivani stoupa.” Zpiisob vedeni manekyna miize byt

nejriiznéjsi. Od slozitych vnitinich mechanizmi po pfimé kontaktni vedeni.

Dnes patii diky své variabilnosti mezi nejoblibenéjsi loutky a setkat se s nim
muzeme zejména v inscenacich, které stiidaji herce a loutky na jedné nebo vice
arovnich. Loutka komunikuje s loutkou, herec s hercem, nebo loutka s hercem. V

takovych ptipadech ma malokdy herec v ptibehu stejné postaveni jako loutka. Velky

3 TOMANEK, Alois: Podoby loutky. DAMU, Praha 2001. s. 58-59.
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rozdil ve velikostech mezi Zivym hercem a loutkou se vyuzivd bud’ ke kontrastu,
kdy loutka je vyrazné podiazena herci (dit¢ — rodi¢), nebo naopak groteskné

nadfazena (vladce — poddany).

7 Manekyn Zdroj: Tomanek, Alois. Podoby loutky. 2006 s. 58.

V soucasné dob¢ je mozno tyto loutky shlédnout naptiklad v inscenaci s hernim
planem loutkovym i hereckym Zapomnéli na meé!*® Naivniho divadla v Liberci, v
inscenaci spojujici dvé klasicke pohadky v jeden celek Hrnecku var! Aneb dve
pohadky o hrnecku Divadla loutek v Ostravé, v inscenaci vzdéavajici hold J.
Kainarovi Stithali do hola Josefa Kainara®® také Divadla loutek v Ostravé, v

inscenaci Budulinek z hudebky*® brnénského divadla Radost.

% Naivni divadlo, Zapomnéli na mé! [online]l. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z: <
http://www.naivnidivadlo.cz/predstaveni.php?idp=152 >

% Divadlo Ostrava, Stfihali do hola Josefa Kainara. [online]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z: < http://www.dlo-
ostrava.cz/repertoar-detail/strihali-dohola-josefa-kainara/248/ >

4 Divadlo Radost, Budulinek zhudebky. [online]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z: < http://www.divadlo-
radost.cz/repertoar/budulinek-z-hudebky/ >
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Loutky Cerného divadla

Loutky c¢erného divadla jsou velkymi manekyny vedenymi pfevazné
zprostiedkovan€, umisténymi do neosvétleného prostoru, ve kterém Cerné obleceni
loutkovodi¢i nejsou témer vidét. Oproti tomu jsou bodovymi svétly osvétleny
umysln¢ jen loutky, které tak vyrazné vystupuji doptfedu. Jedna se o jeden

Z nejiluzivngjsich typt loutkového divadla.

Na tuzemi Cech se ¢erné divadlo vyraznéji rozsifilo na zacatku dvacatého stoleti a

jeho obliba zagala riist piiblizné v padesatych letech.*!

V soucasné dob¢ je mozné tyto loutky shlédnout spiSe u divadelnich souboru, které
se na tento druh loutky pfimo zaméfuji, napiiklad soubor s tradici od roku 1961

Black Light Theatre Srnec.*?

Stinova loutka

Stinové divadlo, zprostiedkovaného vedeni plochych loutek, je jedno z typi divadla,
které je stejné jako tieba divadlo ¢erné, velmi zavislé na prostiedi, kde se ma hrat.
Az po roce 2000 mizeme pozorovat jeho rostouci oblibu u amatérskych spolec¢nosti,
a to zejména diky vEétSim mozZnostem pienosného svétla. Barevnost scény je tvofena
pfevazné svétlem, které mize byt zabarvené pomoci barevnych filtrii, ale loutkam
samotnym se Zadnd barevnost neméni. Tém se mize menit pouze intenzita a velikost
stinu, ktery tvofi postavu na platng, podle vzdalenosti loutky samotné od zdroje
svétla a platna. Dvoubarevna podstata piedurCuje loutkové divadlo spiSe k
pfedstavenim vypravécskym. Pohyb text spiSe ilustruje, nez Ze by ho vedl. Zdobnost
loutek je tvofena otvory v plochém materialu a dle ornamentalnosti loutky je zdobna

i postava na platng.*®

4 RICHTER, Ludék. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Nakladatelstvi dobré divadlo détem, 2008, s. 23.
42 Divadlo Srnec, Antologia. Dostupné na www: < http://www.srnectheatre.com/cs/node/34 > cit. 3. 4. 2018
“TOMANEK, Alois: Podoby loutky. DAMU, Praha 2001. s. 61.
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V soucasné dobé je mozné tento typ loutky shlédnout napiiklad v inscenaci Bajky**
brnénského divadla Polarka a v inscenaci Savitri* divadla LiSefi. Zajimavé jsou
technické moznosti prace se stinem pomoci meotaru a za zminku jist¢ stoji

inscenace S1ép&j*® amatérského souboru Mikrle.

8 Stinové loutky Zdroj: Tomanek, Alois. Podoby loutky. 2006 s. 61.

Zvlastni loutky

Do této kategorie fadime dle Tomanka loutky oblékané (tvoii iluzi obra, nebo iluzi
dvou osob, jez kuptikladu jedna nese druhou), nebo loutky technicky naro¢né a de-

facto nezafaditelné do predchozich kategorii.*’

V soudasné dobé je mozno tyto loutky shlédnout napiiklad v inscenaci Boure*®

Divadla loutek v Ostrave, kde se spiSe pracuje s hereckym planem a pouzivaji zde

prvky stinového divadla jako zadni ¢ast scény.

44 Divadlo Polarka, Bajky. [online]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z: < http://www.divadlopolarka.cz/?page id=1417 >

4 Divadlo LiSen, Savitri. [online]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z: < http://divadiolisen.cz/repertoar/savitri/ > cit. 1. 4.
2018

46 SOTKOVSKY, Jan. Zpravodaj — Jirask(v Hronov [online]. 2017, 87, 4. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z: <
http://www.amaterskascena.cz/images/upload/clanky-prilohy/zpravodaj08-web-xlug6.pdf >

47 TOMANEK, Alois: Podoby loutky. DAMU, Praha 2001, s. 63-67.
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Specialni kategorii tvoii Vodni divadlo, které se do Cech dostalo spise jako kuriozita
za pomoci jednotlivych artefakti. Zajimavé je, Ze 1 kdyZ samo o sob¢ nabizi téma
namofnictvi, toto t€éma se v inscenacich viibec neobjevovalo a jednalo se hlavné o

piib&hy ze Zivota na zatopenych ryzovych polich.*

Soucasné Ceské loutkové divadlo

V soucasné dob¢ je loutkarskych souborii a loutkaid na uzemi Cech nepieberné

mnozstvi. Nasledujici kapitola se snazi o jejich rozdéleni.

Rozd¢leni na loutkové divadlo amatérské a profesiondlni je ptes zdani dulezitosti
jevi jako aspekt pomérné nedtlezity, jelikoz jediné, co z néj prameni, je fakt, zda se
soubor nebo jedinec divadelni ¢innosti zivi. Toto predurcuje divadelni seskupeni k
mistim a Cetnosti hrani, jelikoz divadlo — volnocasova aktivita se mize jednou
inscenaci zabyvat rok (a pak jej ptipadné predvést na nékteré z prehlidek a soutézi
amatérského loutkového divadla), zatimco divadlo-zaméstndni musi svij repertoar
obménovat, dopliovat a za UCelem udrzeni kvalitnich inscenaci stfidat pole
pusobeni. Neni samoziejmosti, Ze se amatérskd divadla pousti do vétSich
divadelnich experimentd, i kdyz se k tomu zdaji pfedurcena. Naopak profesiondlni
soubory Casto ptichazi s novatorskym pfistupem a vyuZzitim netradi¢nich vyrazovych
prostfedkil, proto neni pro tuto diplomovou praci rozdéleni divadel na amatérské a

profesionalni uzitecnym a déle se jim zabyvat nebude.

Rozd¢leni inscenaci dle cilové skupiny divakl a na tom zavislém dramaturgickém
piistupu je mnohem zésadnéj$i. Nejcastéji je loutkové divadlo vénovano
Skolkovému ditéti. Vyrazové prostiedky Casto stradaji a drzi se v zajetych, dobfie
ovétenych kolejich Kasparkl, mandskt a kukatkové marionetové scény. Navazuje

tak na dlouhou tradici loutkového divadla, coz ve své podstaté nemizeme oznacit za

4 Divadlo Ostrava, Boure. [online]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z: < http://www.dlo-ostrava.cz/repertoar-
detail/boure/121/ >
49 TOMANEK, Alois: Podoby loutky. DAMU, Praha 2001, s. 70.g
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Spatné, ovSem jasn¢ formuje obraz loutkafstvi v o¢ich Siroké vetejnosti jako Cisté
détskou zabavu, ktera nema a nemuzZe mit vétSi ambice. Tento obraz loutkovému

divadlu jako celku spiSe Skodi a star$i divaky i piipadné nadSence odrazuje.

Inscenace, zamétené na nactileté publikum by se daly nazvat nejvice hravymi. Starsi
déti dokazi nejlépe ocenit vtipy zaloZzené na ne¢ekaném ménéni roli (loutka-herec),
vystupovani z nich (loutkovodi¢-herec-¢lovék/neherec), a tak jsou tyto inscenace,
kde jsou casto ucinkujici stejné staii jako publikum, plné rlznych vyrazovych
forem. Na jedné stran¢ nasleduji klasické loutkové divadlo a na druhé se vici nému

snazi vymezit. To plati hlavné o amatérském loutkovém divadle.

Divadlo pro dospé€lé je Casto plné vaznych témat, peprnych vtipli a vyrazovymi
prostiedky se podobd loutkovému divadlu pro nactileté. Ptfiznaénym je pro ngj

horkosladka atmosféra vtipné pimprlové formy, obsahujici vazné sdéleni.

Inscenace, zamétujici se svym obsahem na publikum vSech vékovych kategorii, jsou
nejvice propracované. Vyrazové prostiedky i tvorba dé&je je uzpisobena tak, aby
kazda ¢ast zaujala jinou mysl. Poselstvi mize byt spolecné dospélym i détem, jen je
sdélen¢ tak, aby ho nejmladsi divaci pochopili stejné dobfe, jako ti nejstarsi.
Mizeme pozorovat bud kombinaci vSech ptedchozich dramaturgickych piistupt,
kdy se jednd o inscenace naplnéné vjemy, anebo predstaveni o néco vice mysticke,

kdy se z pfibéhu vytraci narace a Siroké publikum oslovuje svou ritudlni atmosférou.

A préave tato druhd skupina inscenaci je vyrazné vymezena vici ostatnim. Zde se
ptesah loutkového divadla posouva dél a dostava se na pomezi loutkového divadla a

uméni novych médii.
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Fenomén na pomezi loutkového
divadla a multimedialni pddiovée
performance

S roz$ifenymi moznostmi a podminkami se méni i divadlo loutkové. Neni to zména
loutkového divadla jako celku, ale jsou to rGzné cesty, kdy jednotlivé souboru

hledaji nové mozZnosti tvorby. S prostfedim se méni i1 publikum, divaci se stavaji

24

Predstaveni, co jsme hrali pred dvaceti lety by uz dnesni dité nevydrzelo. Dnes jsou
uz malé deti zvyklé pracovat na tabletu a u toho poslouchat rodice. Pubertaci
nemaji problém koukat na seriél u toho néco hrat a zaroven odpovidat na zpravy.

Jejich pozornost je hodné roztiisténd a s tim musime pracovat.>

Vznikaji inscenace, snazici se obsdhnout mnozstvi vjemi, které divak vyzaduje, ale
zaroven se vymezujici vaéi uspéchané dobé. Inscenace se vyznacuji snahou zastavit
cas. V atmosféte, zptitomnujici urcity prozitek, se odviji piibéh zjednodusen tak,
aby ho slova pouze naznafovala a zbytek je divakovi zprosttedkovan vhodnou
kombinaci zvuku, hudby, pohybu a prostiedkd svételnych a vytvarnych. Piedstaveni
se odehravaji v prostoru black box, ¢erné zatemnéné mistnosti, kde ze tmy vystupuje
pouze to, co vidét byt ma. Jejich vyraznym prvkem je tendence zapojeni
elektronické ambientni hudby do inscenace. Vyznacnou je snaha smazani hranice
mezi jevistém a hledistém. Inscenace jsou uréeny pro mensi skupinu lidi, kterd sedi
na stejné Urovni jako herci. Od sebe je d€li nataZzeni ruky. Pro dosazeni maximalniho
divackého prozitku je uzptisobena zvukova aparatura tak, aby reprodukovany zvuk a

hudba divaka obklopila.

Tyto inscenace muzeme pokladat za dilo na pomezi uméni novych médii a

klasického loutkového divadla.

50 Rozhovor s Michaelou Homolovou vedla Sara Kordova, Liberec 29. 4. 2018.
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Druhy a znaky multimedialniho uméni

,Prestoze bylo predevs§im v poslednich dvou desetiletich napsano na téma
multimédii a multimedialniho uméni pomérné velké mnozstvi text rizné hloubky a
kvality, badani v této oblasti je stile roztfisténé a takiikajic zivelné. Neexistuje
7z4dnd ucelend teorie, ani konsensus tykajici se vyznamu, obsahu a zplsobu
pouzivani terminologie, a to ani v prostiedich, kde ma toto badani jiz leta
vybudovano pfiznivé institucionalni zdzemi a pomérn¢ jednozna¢nou podporu
odborné akademické i umélecké komunity. Zda se vSak, ze zatimco jisté casti
svétové védecké a umélecké komunity to vadi a motivuje ji to ke snaze hledat pro
danou oblast ,,jednotné defini¢ni pole®, jini vidi v rezistenci procest probihajicich v
oblasti novych médii vac¢i ustadlenym definicim a kategorizacim typickou
postmoderni tendenci odporovat diskurzu tradi¢niho védeckého poznavani. Nebot’,
podle nich, definice, defini¢ni pole a ustilené kategorie omezuji a redukuji
zkoumanou realitu na pouhé modely, které maji dokonce mnohdy tendenci stavat se
néstroji institucionaln&-politické moci. !

V soucasné dobé€ je multimedialni uméni jeste stale ptili§ Zivé a je narocné rozlisit a
presné rozdelit nové formy umeéni v dobe, ve které Zijeme. Tato Zivelnost je
pfirozena a o to spi§ u uméni multimedidlniho, které si zaklada pravé na
ptekracovani hranic, kterymi je zdanlivé omezeno. Za stéZejni mizZzeme povazovat
text Randalla Packera a Kena Jordana From Wagner to Virtual Reality®® z roku

2002, ktery se krom jiného vénuje prave problematice multimedidlniho uméni.

,, Umélec miize dosahnout plného uspokojeni jediné tehdy, kdyz sjednoti vsechny
slozky Umeni ve spolecnéem Uméleckem dile: pokud jsou jeho umélecké schopnosti a

dovednosti oddélené, je nesvobodny a neuplny, tedy neni tim, ¢im by mohl byt v

51 MATEJ, Daniel. Uvod do studia MULTIMEDIf a MULTIMEDIALNIHO UMENI. Brno 2015. s. 9.-10.

52 PACKER, Randall; JORDAN, Ken. Multimedia: From Wagner to Virtual Reality. New York: W. W. Norton, 2002.
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pripade spolecného Umeéleckého dila, v nemz jediné muze byt svobodnym a

dosahnout v Uplnosti toho, ¢eho je schopen...

« 53

Markéta Dvorakova a Ivo Medek vychazejici z Packera popisuji zakladni znaky

multimedialniho dila nasledovné: >*

synteticnost, komplexnost a integritu dila, navaznost spiSe na podnéty trend
a proudd od 1. poloviny 20. stoleti nez na tradi¢ni kategorie, jako jsou

divadlo, opera, balet, koncert, vystava atd.,
vyznam jazyka pro sdéleni informace je zpravidla minimalni

zadmérnost, dé¢jovost, linearita, kontinuita a synchronnost d¢l je zpochybnéna,
v nékterych ptipadech ptimo odmitana (rizné prvky tradi€éniho uméni jsou

povazovany piimo za klis¢)

dilo se brani zasazeni do konvenc¢niho prostfedi v tradiénim kontextu, cilené

porusuje bariéru mezi hledistém a jevistém, mezi tvlirci a recipientem

nejasnd je hranice mezi vysokym a nizkym uménim, mezi vaZnym a

banalnim

preferovan je proces vzniku dila pfed dilem jako finalnim produktem. Od
dila se casto ani neocekavd, ze bude mit trvalou hodnotu, je chipano jako

predstaveni urcité moznosti, nikoli jako unikatni, kone¢ny produkt

zfetelnou snahou je 1 ndvrat ztracené funkcnosti do uméni, a to vytvofenim
dila jako ritudlu, ktery dostane recipienta “dovniti” dimenze déni, jak

podobné uvadeji Yates nebo Kaprow

53

Cit. podle: WAGNER, Richard: The Artwork of the Future. In: PACKER, Randall — JORDAN, Ken, eds.:

Multimedia: From Wagner To Virtual Reality. New York: W. W. Norton & Company, Pfevzato dle: MATEJ, Daniel.
Uvod do studia MULTIMEDIi a MULTIMEDIALNIHO UMENI. Brno 2015.

54 DVORAKOVA Markéta a MEDEK Ivo. Multimediani dilo — teorie a praxe. In BUSCHER, Barbara et al. Uméni a

nova média. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2011, s. 14-15.
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Multimedialni dila rozdélil v textu Divadlo zmiesanych médii® Richard Kostelanetz
vychazejici z Kaprowa®® na tfi zakladni typy: happening, environment a
performance. Ty rozdé¢lil podle otevienosti Casové, prostorové a zapojeni publika do
akce na dalSi ctyfi druhy: Ccisty happening, pddiovy happening, kineticky
environment a pdodiovou performance. Z nichZ je nejvice otevieny ¢isty happening.
V ném je urceny jen vSeobecny zamér a misto kondni, zpravidla bézné civilni
prostfedi. Vétsina ucastnika do posledni chvile nevi, ze se bude na nécem podilet. O
néco uzaviengjsi je podiovy happening, kdy publikum zlstava pouze pozorovateli.
Akce zUstava variabilni a predem nejsou urcené piesné hranice Casu. Kineticky
environment je velmi podobny jako pddiovy happening, ovSem zilstavd snaha
zaktivizovat divaka. VSechny akce jsou peclivé naplanovany ale otevienost v Case
zustava. Podiova performance je nejvice uzavienym druhem multimedidlniho
umeéni. Prostor a cas jsou pfesné dané a role divéka je Cisté¢ pozorovaci. Predem
domluvené jsou i hlavni akce a wvnitini koncepce. Je tedy nejbliz§i formou
multimedidlniho umeéni, ktera se blizi béznému divadlu. Hlavni rozdil je vyuziti

jazyka, mluveného slova jako hlavniho vyrazového prostredku.

,Podiova performance se vyhyba uziti jazyka jako prostfedku pro vyjadieni textu.
Ptedstaveni jsou bud’ beze slov nebo v pfipadé, Ze se fe¢ pouziva, funguje pouze
zvukova a nikoli vyznamové slozka jazyka. Roli jazyka nahrazuje konglomerat

ostatnich médii.«®’

Zminéna predstaveni Cechy lezi u mofe a Tibet — tajemstvi Gervené krabicky
z pohledu divaka spadaji do kategorie podiové performance a v dalsich kapitolach

bude za pomoci rozhovorl s reziséry zjiStén vnitini vztah pouzitych prvkl, na

% KOSTELANETZ, Richard. Divadlo zmieSanych médii [The Theatre of Mixed-Means]. In Avalanches 1990-1995.
Bratislava: SNEH, 1995, s 192-215. Pfevzato dle: FLASAR, Martin; HORAKOVA, Jana; MACEK, Petr a kol.:
Uméni a nova média. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2011. s. 15.

5% KAPROW, Allan. Untitled guidelines for happenings. In Assemblage, Environments and Happenings. New York:
Harry N. Ambrams, 1966.

57 KOSTELANETZ, Richard. Divadlo zmie$anych médii [The Theatre of Mixed-Means]. In Avalanches 1990-1995.
Bratislava; SNEH, 1995, s 192-215. Pfevzato dle: FLASAR, Martin; HORAKOVA, Jana; MACEK, Petr a kol.:
Umeéni a nova média. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2011. s. 15-16.
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jejichz zakladé zjistime, jestli mizeme tyto inscenace zafadit do kategorie pddiové

performance.

Krom predstaveni, které nize popisuji, by se mohla do této kategorie zaradit
inscenace: Zluta — modra — zeleny (Naivni divadlo) a Jsou mista oblibena tmou.
(Naivni divadlo). Také je dilezité zminit TomaSe Prochazku a divadelni soubor
Handa Gote z Prahy. Jejich tvorba je jiz nepopiratelné v oblasti multimedialniho

umeni.

Cechy leZi u mofre

Dle slov rezisérky Michaely homolové se jednd o divadelni metaforu basni Radka
Malého. Inscenace je urcena pro ¢tyfi herce, jednoho pomocného vodice a kulisdka
Vjedné osobé, zvukafe a osvétlovace a poprvé byla uvedena 5. 3. 2016. Na

strankach Naivniho divadla je inscenace piedstavena nasledujici anotaci: *8

,,Zaviete oCl.
Slysite, jak Sumi?
Nadechnéte se té ving.
ZaSeptejte:

Cechy lezi u mofte.

Témito versi konci kniha Mofe slané vody vytecného ceského basnika Radka
Malého. A pravé tato baseil stoji v zékladech inscenace plné motské vody a

soucasné poezie pro déti.

% Naivni divadlo, Cechy leZi u mofe. [online]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z:<

http://www.naivnidivadlo.cz/predstaveni.php?idp=151 >
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Tak tedy jesté jednou — zaviete oCi a predstavte si tu moznost: tak jako pied miliony
let se Cechy opét ocitly pod motskou hladinou. Letity sen sou¢asnych &eskych
suchozemcli — mit mofe — se konecné naplnil. A voda, zvlast¢ ta moiska, s sebou
prindsi spoustu ptibéhd... Potopené koraby plné pokladi, strasidelné velké zuby
dravych ryb, ohromujici motské boute, utoky piratskych lodi ¢i tieba jen lahev, ve
které je ukryty prosebny vzkaz trosecnikiv... Ale vedle ptibéht pfinasi nedozirné a

hluboké mofte predevsim naladu, pocit, atmosféru, nebo — chcete-li — poezii.

A pravé o poezii jednoho z nejuznavangjSich Ceskych basnikli pro déti se opira
inscenace rezisérky Michaely Homolové, ktera je v NDL podepsana pod celou fadou
uspéSnych titulli pro déti (Budulinek, Proletét duhou, O berankovi, ktery spadl z
nebe aj.)"

Naivni divadlo

Liberecké profesionalni loutkové divadlo vzniklo v roce 1949 z byvalé amatérské
scény, kterou nedlouho piedtim vybudoval Jiti Filipi. Pod jeho vedenim vykonalo
kus zasluzné prace v celém Severoceském kraji. Na rozdil od divadel prazskych
nebo divadla brnénského jde totiz o typicky zdjezdovy soubor, ktery jen ¢ast svych
predstaveni hraje na domacim jevisti v Liberci. V poloviné padesatych let se
v divadle zacind rysovat nesporny umélecky pokrok. Vedle organizacni a reZijni
prace Jifiho Filipiho se uplatiluje hlavné také vytvarny talent Anny Mytyskové a
herecka i rezijni prace dalsich ¢lend souboru. Po odchodu J. Filipi do Prahy 1961
urcuji umélecky profil divadla dramaturg a rezisér Oskar Bat¢k a mlady vytvarnik
Jan Schmid. Pod jejich vedenim divadlo rozviji své aktivni inscenacni postupy jak
Vv pfedstavenich pro déti, tak také — prostfednictvim studia Y — v pfedstavenich pro
dospélé publikum. Ze zahrani¢nich zajezdt bylo zvlasté vyznamné dvoumésiéni

turné v Ciné a v severni Koreji v roce 1955. Nékolikrat bylo v sousednim Polsku.
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Obcas jezdi do ciziny i Studio Y — napf. vroce 1968 se zucastnilo Svétového

festivalu mladych divadel v Nancy ve Francii.>®

Prvky pouzite v inscenaci:

Sfera akusticka
Hudba
e Zivé& hrana na nastroje vyrobené chranénou dilnou v Nové Vsi nad Popelkou:

zaltar, dva xylofony a metalofon
e Reprodukovana elektronick& hudba (ambient noisového charakteru)

e Redalné zvuky vznikajici na scéné — zvuky vody, kaminkt
e Reprodukované zvuky ryb a mote (Ctyfi reproduktory jsou rozmistény kolem
publika a tvofi tak 3 D zvukovou kulisu)

o Ziva
e Reprodukovana frazovana spusténé najednou s elektronickou hudbou

Sféra vizualni
Ziva akce na jevisti
e Loutky
o Hlavni hrdina (manekyn)
o Moisti tvorové (fantaskni ryby vodéné vice vodici — princip loutek
cerné¢ho divadla)
o Drobné, spiSe dekorativni motivy lodi a tvorii tvofené stiny na plochy
kvétin (prvky stinového divadla)

e Herci
e Hudebni nastroje (krom scén, kdy je na jevisti Gplna tma, jsou vzdy
viditelné)

Sféra pohybovéa
e Akce s loutkou
e Pohyby lidi, jejichZ role se pohybuje mezi vodiéi, herci a hra¢i na hudebni
nastroje pfipravené na jevisti

5 BEZDEK, Zdenék. Ceskoslovenska loutkova divadla 1949/1969, Praha: Divadelni Gstav 1973. s. 35-36.
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Popis predstaveni

Divéci jsou vedeni herci do prostoru, kde bude probihat predstaveni. Nikdo nemluvi.
V mistnosti je Sero a na zemi jsou v prvnich péti fadach polstaiky v podobé kamena
znazornujici pobtfezi mote. Po usednuti posledniho divaka se zhasne Gpln¢ a vidét je
jen stul ptiblizné metr a pal od prvni 0soby v publiku. Za stolem jsou osvétleny ¢tyfi
postavy a v tichosti odfikaji prvni slova piibéhu. Ve scénafi je tato situace popsana

jako: scéna prvni vznik mofe, ritual.

Zavtete oCi.
Slysite, jak Sumi?
Nadechnéte se té viné.
ZaSeptejte:

Cechy lezi u mote.

Jeden z hercli umisti na sttil misu s vodou, kameny a lod’kou. Kazdy pohyb je velmi
pomaly. Svételny kuZzel se zuzuje a nyni je osvétlen pouze stiil. Nasleduje recitace

prvni basné. Herci se stéidaji a vzdy kdyZ nékdo z nich mluvi nakloni se k mise.

Kdyz se odkloni zmizi do tmy.

Velké ryby Malé ryby.
Kazdy ¢lovek déla chyby.

Velké more Malé mofe.

Kazdy skryva svoje hofte.

Velké viny Malé viny.

Piani mas, a to se spini.
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9 Cechy lezi u mofe, scéna prvni. Zdroj: Zaznam z predstaveni Chrudim 2016.

10 Cechy lezi u mofe, scéna prvni. Zdroj: Zaznam z predstaveni Chrudim 2016.

11 Cechy lezi u mofe, scéna prvni. Zdroj: Zaznam z predstaveni Chrudim 2016.
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Po poslednim versi zvedne herec misu nad sebe. Ta je osvétlena bodovym modrym
svétlem a ¢im vys misa je, tim vice se modré svétlo “rozléva” po prostoru. Moie se
rozléva. Cely prostor je osvétlen modrym svétlem, moie je vSude kolem. Tim ritual
kon¢i. Atmosféru zlomi beatovy podkres spustény spolu s frazovanym textem stejné
basné. Text basn€ je nyni rovnéz reprodukovany. Ten slouzi jako kulisa pro zménu

scény, ktera probiha pocitové ve stejném tempu jako hudba.

Objevuje se Clovicek. Hlavni hrdina. Loutka, manekyn vodéna jednim pfiznanym
loutkovodi¢em. Loutkoherci se béhem ptedstaveni stiidaji v jeho vodéni. Tim konci

prvni scéna.

Hlavni motiv inscenace

Vnitinim poselstvim a zaroven hlavnim motivem je hledani pfitele, n€koho, s kym
muze hlavni hrdina sdilet zazitky. Zajimavé je, ze tuto hlavni ideu jsou déti schopné
rozeznat jistéji nez dospéli. Soubor si po predstaveni povida o dé&ji s détmi. Co se
ty¢e dojml a zazitkl jako prvni pfijdou na fadu velryba a jiné vizudln€ zajimavé
¢asti predstaveni. Hned poté zacnou déti povidat o d&ji, poselstvi jako takové a
témet neomylné popisuji jednotlivé zlomy v ptibéhu — hlavni hrdina zaziva
dobrodruzstvi — vidi zvitata, jak si hraji jedno s druhym — chybi mu ptitel — hleda
ptitele — najde pfitele. Kazda ze zminénych €asti je vyobrazena velmi poetickym
zpusobem. Scény nejsou prilis popisné, ale détskému divakovi to necini viibec zadné

obtize.

Rozhovor s Michaelou Homolovou:

Michaela Homolova je rezisérkou inscenace Cechy lezi u mofe. V naivnim divadle

pusobi od roku 1999 a sama si zahridla ve 22 inscenacich. Ziskala Ocenéni
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Matetinky v roce 1999; 2005; 2007; 2013; 2015, Cenu Festivalu PIF Zagreb 2013 a
Cenu Divadelnich novin 2016 za autorstvi inscenace Cechy leZi u mote spolu s R.

Malym a V. Pefinou.®

Rozhovor je ptepisovany ze zvukového zaznamu potizeného pii osobni konzultaci

29. 4.2018 v Liberci. Vedla Sara Kordova.

Jak byste pojmenovala dramaturgicky pristup?

Je to jevistni metafora poezie Radka Malého, v prvotnim pojmenovani. Kdyz si to
vezmeme, jsou tam Ctyfi herci bez konkrétnich roli. MiiZzeme se bavit, jestli jsou to
vodi¢i, manipulatofi nebo demonstratofi, ale v samém zakladu to jsou Ctyfi lidé,
kteti pred o¢ima divak® vytvaii fantazijni svét. Protoze jsme Cesi, mofe nemame,

ale moc bychom si ho prali.
Jak jste pristupovali k vytvarné ¢asti inscenace?

Na zacatku jsem scénografce jen fekla, Ze moje predstava je takova, aby nejprve
bylo mofe v mise, nasledné se vylije, a z malého mofe v mise se stane mofe vSude
kolem nas. Vtahne to divaky i herce. Scénografka Barbora Jakibkova vytvotila
prvni obraz — zcela intuitivné — velmi podobny piebalu sbirky basni, z nichZ jsme
cerpali, 1 kdyZ tu knihu nikdy nevidéla. Je to voda v mise s kameny a papirovou
lodickou. Pro nés bylo zasadni, abychom zacinali s materidlem, ktery tu mame, a z
néj si mote nejprve vyrobili. Kdyz se mofte rozlije, pozdéji se stfidd umisténi déje
nad hladinou, pod hladinou to uZ neteSime. Pravé tim, Ze se divdkova fantazie

spustila a nastartovala, je mozné s tim pak zachéazet takhle volné.

Jakou roli v predstaveni hraje text a jak je tvorena déjova linie?

Klicové pro nas bylo vyjadfit za pomoci loutek ztotoZznéni se s hrdinou. A to s
ohledem na to, Ze jsme vychdzeli z basni Radka Malého, bylo pro néas zkratka

podstatné to, ze tvotfime predstaveni zalozené na poezii. Poezie, ktera je skvéla, ma

60Naivn|' divadlo, Michaela Homolova. [online]. [cit. 28. 4. 2018]. Dostupné z:<

http://www.naivnidivadlo.cz/lide.php?idh=3 >
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super atmosféru je srozumitelna, ale zaroven ma v sobé hloubku — to bylo to
zékladni, co jsme méli na zieteli. Zaroven jsme si s Vitkem Pefinou, ktery je
dramaturgem ptedstaveni, fekli, ze tam tu ptibéhovou linku chceme mit. A vlastné
vznikla velmi jednoducha hra o ¢lovéku, ktery se stvofi n€kde v mofi a ktery ten
svét kolem poznava, raduje se z n¢j, a pak si uvédomi, ze mu néco chybi. A to, co
mu chybi, je ptatelstvi, souziti s nékym dal$im, a nakonec najde kamarada. Shodli
jsme se, ze to je pro nas dulezité, a podle toho jsme vybirali basn¢. Takze nékteré
basné sice posouvaji déj, ale z velké miry jsou pouze zvukovou slozkou inscenace a

ptibéh je tvofen hlavné déjem na scéné.

Navic ja si myslim, ze Radek Maly je opravdu basnicky mistr, i kdyZ na prvni
pohled se jeho basné zdaji velmi nativni, tak obsahuji hloubku, jsou veselé, nesou
smutek. Tohle sice pochopitelné ctytleté dité uplné nemiize pobrat ¢i analyzovat, na
druhou stranu to v ném néco ur€ité zanecha, rozhodné néco jiného nez jednoduché

verSovanky.
Co mi mizZete Fict ke zvukové sloZce inscenace?

Nepouzivaji se standardni reproduktory, vyuZity jsou menSi reproduktory,
instalované na Ctyfech mistech, které¢ vytvareji 3D zvuk, ¢imz je divak vtazen do
déje. Zvuky moie se ned¢€ji nékde pred nim, ale kolem né&j, a on tak sedi ve stiedu

déni.

Jak vznikal hudebni podklad do predstaveni?

Filip Homola se pohybuje dlouhou dobu v oblasti ambientni hudby a se svym
kolegou ... tvofi duo.... A zabyvaji se pravé elektronickou experimentalni hudbou.
Ve zptsobu tvorby postupuje vzdy s né€jakou inspiraci v pocitu, mistu, poezii, a tak
vznikal 1 podklad do tohoto pfedstaveni. Pracovali jsme se dvéma motivy, které se
urcitym zplisobem variuji. Neni to co scéna novy motiv, ale ty dva motivy se tam

drzi napfi¢ scénami v riznych variantach.
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Tvorii tedy hudba pojitko mezi scénami?

Ano, ale neda se fict, ze by ho piimo nahrazovala. Ja to tfeba vnimam tak, ze ten
pfibch je zcela ziejmym a ze neni potfeba ho néjak vyrazné vysvétlovat nebo
popisovat. Ale je mozné, ze divak, ktery vidi pfedstaveni prvné, je zaujat tou
spoustou vjemut a piibéh si vybavi az zpétné. D& nema byt v zadném piipadé
dominantni, spojuje to postava hlavniho hrdiny. Kupiikladu kdyz si poviddme s
détmi, povidame si s nimi pfed pfedstavenim a pak po ném, tak ndm jsou schopny
uplné presné prevypravét co ten hlavni hrdina prozival. ,,Ano, on byl tam, narodil se
v mysli, obrozovala ho velka ryba, Zralok, a zachrénila ho velryba a pak byl smutny*
,»A pro¢ byl smutny?* Déti se zamysli a odpovi: Protoze byl sam.*“ ,,A pak uz nebyl
sam?* | Pak ne, naSel kamardda.” TakZe déti to poberou vSechno, samoziejme prvni
dojmy jsou hlavné o tom, ze tam byla velka ryba a rejnok, a prvné maji potiebu si

povidat o ¢astech piedstaveni, kterd jsou feknéme objekty vizudlné zajimavejsi.
Nastroje v inscenaci nejsou uplné obvyklé, miiZete mi o nich Fict néco vic?

Dila chranéné dilny. Nastroje vypadaji, jako by je voda opracovala a zaroven
vydavaji zvuk velmi hluboky dfevény, a to samo o sobé vytvari velmi silnou
atmosfeéru, jen s tim se da pracovat. Plus tam mame malinky metalofonek a pak maly
strunny nastroj, ktery se jmenuje Zadar. VSechno je to ladéné v pentatonice, to
znamena pét tonl, a kdyz se na né hraje pomalu a postupné, trosku to pfipomina
takové Cinsky melodie, pracujici s pentatonikou. Filip Homola musel vSechny
hudebni podklady pfizplsobit pravé té pentatonice, aby to dohromady tvofilo
libozvuény celek. G-D-A-H-E tény, na tom se sice neda zahrat vSe, ale tfeba
Novosvétska jo. Kousicek teda. Nastroje jsou celou dobu vidét, vétSinu Casu jsou i
osvétlené. Predstaveni zacina tak, Ze herecka pod stolem hraje na metalofon a v mise
na stole se vytvaii to mofe, na stranach jsou dva xylofony a Zaltaf, a pfimo pied
o¢ima divaku se ta hudba vytvati. Nékdy je to podbarvené nahravkou a nékdy jde

¢isté o zvuk nastroja.
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Prozradite vic 0 ndvaznosti scén a jejich posloupnosti?

Jejich posloupnost je jasné dana déjovou linkou a poradi nejde pirehazet. Basn¢ byly
vybrany tak, aby tvofily ptibéh, ktery jsme si ur€ili. Kdyz jsme tvofili piedstaveni,

hodné scén jsme nejprve piipravili a pak vyskrtli.
Pro jakou vékovou kategorii je uréeno piedstaveni Cechy leZi u moie?

Primérné pro Skolni a pfedSkolni vék. Vzdy, kdyz tvofime inscenaci, mdme danou
cilovou skupinu, ale protoze vime, ze déti chodi do divadla s dospélymi, tak nase
inscenace pro déti jsou trosku i pro né. Kdykoli néco dé€lam, tak to dé€lam tak, aby se
to libilo mné&, a od toho se také odviji to, ze se dosp€li nemusi nutné na predstaveni
pro déti nudit, snazime se oslovit vSechny. Z té primarni skupiny, pro kterou je to
urcené, plyne hlavné volba slovniku a situaci, které ty mensi déti pochopi a miizou

se s nimi ztotoznit. To ale neznamend, Ze to neoslovi i1 rodice a star$i divaky.

Jinak se tvofi inscenace pro déti od tii let a jinak pro déti od deseti let, z toho
vyplyva volba scénickych prostiedkd, je to také o tom, jaké je obsahové sdéleni.
Osobné¢ si myslim, Ze vizualni je az posledni, protoze obcas je ¢loveék az piekvapen,
co jsou déti schopny obsahnout a u mensich déti je ta fantazie daleko vice uvolnéna

nez u téch strasich.

Samoziejmé nemusi fungovat inscenace jen u publika, pro které je ptivodné urcena,
hodné to ovliviiuje to, kdo pfedstaveni hraje a tvofi, a pokud ji tvofi dospéli, tak i
kdyz je pro déti, komponuji ji tak, aby je samotné to bavilo, z toho vyplyva, ze z

¢asti by to mélo oslovit 1 jiné dospéle, nejen déti.
Jednotlivé slozky?

Kdyz jsme vymysleli s vytvarnici Barborkou vytvarnou podobu, tak jsme prosli
nékolik fazi, které jsme museli upln¢ zahodit, a pak jsme dosli do faze, kdy jsme si
fekli, ze vytvofime objekty, které budou abstraktni, neda se pojmenovat co to je. Ty
objekty samy o sob¢ vypadaji esteticky p€kné¢, ale stavaji se nécim az v souvislosti s
interakci herce, mohly by byt na vystave, ale néco by tomu chybélo, scéna bez nich

by nefungovala. VSechno to vznikalo dohromady, kazdé slozka ma své pevné misto
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a nelze ji vypustit, aby atmosféra netrpéla. Ani ten text, ten tomu dava vyznam,

ktery ma mit, bez toho je to jen prazdna exhibice.
Hranice hledi$té a jevisté

ProtoZe jsme volili prostor, kde je nulova vzdalenost mezi jevistém a divakem, tedy
jedinou hranici je Cerna latka, kterd tvoii pédium, §lo ndm o to, aby byl divak co
nejvice vtazen do ptib¢hu, aby jevist¢ a hledisté nebyly dva rizné svéty, ale aby to
bylo ¢asti jednoho svéta. Divaci to vnimaji rizné. Néktefi se jen divaji, jak se jim
nad hlavou néco pohybuje, jini potebuji aspoil natdhnout ruku, a dal$i maji tendenci
nam do toho vstupovat. VSechno je dobie, vSechno je spravné. Jde jen o to, aby si
nikdo neublizil nebo aby se pfimo nerozdovadélo né&jaké dité, ale ta poklidna
atmosféra k tomu neddvéd moc prostor. Divacké akce, interakce je umoznénd, ale

neni vyzadovana.

Divék neni do ni¢eho nucen, spi§ ndm slo o to, aby byl prozitek intenzivngjsi tim, ze
je divakim vse bliz. Cela atmosféra predstaveni je vedena tak, aby détsti divaci ani
neméli ditvod se néjak rozblaznit, celé to zpomaleni, pohyb pod vodou, je to spis o
tom, Ze to kazdého zklidni a ten Cas zacne prozivat jinak. Dnes vede vétSina
podméti pouze kupiedu a zrychluje, my se souborem naopak hleddme cesty, jak pro

divaky ten ¢as zpomalit.
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12 Cechy leZi u moie. Zdroj webové stranky divadla. cit. 20. 4. 2018

(https://www.naivnidivadlo.cz/cs/cechy-lezi-u-more)

13 Cechy leZi u moie. Zdroj webové stranky divadla. cit. 20. 4. 2018

(https://www.naivnidivadlo.cz/cs/cechy-lezi-u-more)
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14 Cechy leZi u mote. Zdroj webové stranky divadla. cit. 20. 4. 2018

(https://www.naivnidivadlo.cz/cs/cechy-lezi-u-more)

15 Cechy leZi u mote. Zdroj webové stranky divadla. cit. 20. 4. 2018

(https://www.naivnidivadlo.cz/cs/cechy-lezi-u-more)
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16 Cechy leZi u moie. Zdroj webové stranky divadla. cit. 20. 4. 2018

(https://www.naivnidivadlo.cz/cs/cechy-lezi-u-more)
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17 Cechy leZi u moie. Zdroj webové stranky divadla. cit. 20. 4. 2018

(https://www.naivnidivadlo.cz/cs/cechy-lezi-u-more)

18 Cechy lezi u mote. Zdroj webové stranky divadla. cit. 20. 4. 2018

(https://www.naivnidivadlo.cz/cs/cechy-lezi-u-more)
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Tibet - tajemstvi Cervené
krabicky

Jednd se o volnou transformaci knizni pfedlohy do divadelniho pfedstaveni. Na

strankach Buchet a loutek je inscenace pfedstavena nasledujici anotaci:

,,Loutky, kameny, zrcadla, krystaly, loutkovy ambient, bohyné, obryné, kava, ¢aj,
vejce, elipsy, Cinsky stielny prach, sedimenty, elementy (vSechny), sedm kovii, sedm
klica, led, let.

Predstaveni podle stejnojmenné knihy od Petra Sise. Dojemny piib¢h taty a syna, o
tom, jak velké mlze byt styskani muzskych srdci, jak drsny miize byt svét vzdaleny

par hodin cesty letadlem, jak rudy mize byt konec jejich dojemného ptib&hu.

Po otevieni Cervené krabicky najde Petr Sis denik, ktery si jeho otec psal, kdyz v
poloving padesatych let minulého stoleti zistal ztracen v Tibetu. Obraci kiehké
stranky popsané vybledlym pismem, doplnéné hezkymi kresbami, zkoumd malé
poklady ukryté v deniku a bezdé€ky se tak vydava na cestu do daleké zemé. Kousek
po kousku odhaluje tajemstvi otcovy vice nez dvouleté cesty veetné setkani s tehdy
osmnactiletym dalajlamou. Zaroven vzpomina na malého chlapce, ktery touzil po
tom, aby se mu tata vratil, a vybavuje si fantastické pfibéhy, jez mu po svém navratu

sdm vypravél — pribehy, které znély spiSe jako pohadka nez ze skute¢ného Zivota.

S pfedméty posunuji ruce Buchet a loutek, hudbu Zivé michaji démoni noci. Pijjd'te

a osvobod'te Tibet z ervené krabicky!“®!

61 Svandovo divadlo, Buchty a loutky Tibet — tajemstvi Gervené krabicky. [online]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z:<

http://www.svandovodivadlo.cz/inscenace/267/buchty-a-loutky-tibet-tajemstvi-cervene-krabicky >
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Soubor Buchty a loutky

Buchty a loutky je nezavislé alternativni loutkové divadlo, hrajici pro déti i dospélé.
Soubor byl zalozen v roce 1991 v chebské ubytovné cerstvymi absolventy
loutkaiské katedry DAMU. Od té doby maji za sebou 60 divadelnich premiér pro
dospélé i déti, loutkové a animované filmy a klipy, mnoho jednordzovych projekti v
oblasti netradi¢niho divadla, hudby, vytvarného uméni, filmu a jejich prolinani. V
soucasné dobé soubor hraje jako staly host ve Studiu Svandova divadla na Smichové
v Praze. | piesto, ze zde ma své zadzemi stéle cestuje. Pocet odehranych piedstaveni

za rok se pohybuje okolo 250 v Cechach a v zahraniéi.

Buchty a loutky svym neobvyklym zptsobem tvorby vytvaieji unikatni divadelni
poetiku. Klasické tituly i vlastni autorskou tvorbu zpracovévaji s nadhledem a
nezaménitelnym humorem, s osobitym dirazem na vytvarnou stranku,
komponovanou hudbu a zivou zvukovou stopu /kombinace starych i novych loutek,

harampadi, hracek a nejnovéjsich technologii.

Clenové jsou Marek Becka, Vitek Brukner, Zuzana Bruknerova, Radek Beran,

Lukas Valiska, Katetina Schwarzova, Daniel Schenk a David Kovrzek.52

62 Buchty a loutky, O souboru. [online]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z: < http://www.buchtyaloutky.cz/o-divadle >
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Prvky pouzite v inscenaci:

Sféra akusticka
Hudba
e 7ivé michana elektronickd hudba — ambient noisového charakteru
Zvuk
e realné zvuky vznikajici na scéné — rozbijeni vajicek, zvuky ohn¢, kament,

vody

e 7ivé vypravéni ptibéhu stylem vypravéce hlasem malého chlapce

Sféra vizualni
Ziva akce na jevisti
e Loutky — nefigurativni, pfedmétové
e Vodici — jejich ruce jsou soucasti scény
e DJ tvotici hudbu osvétleny zvlast’ mimo scénu

Sféra pohybova
e Akce s nefiguralni loutkou
e pohyby rukou loutkovodict
e DJ
e pohyb skute¢ny vs. pohyb odrazeny v zrcadle

Popis sceny

Prostor Black box, v némz je stil umistén uprostied a DJ po levé stran€. Kromé DJ a
stolu neni nic nasvicené¢ho. Na stole, jenz je prostorem pro loutky, je umisténo velké
zrcadlo, ve kterém se odraZi pohyb na stole. Publikum je umisténé na stejné Grovni,
jako stil. Divaklv zrak miiZze jen téZko pozorovat piimé déni na stole a vse je
viditelné spiSe v zrcadle. Pohyb loutek a zptisob hrani s nimi se déli na plosny, ktery
je vidét pouze v zrcadle, jako odrazené déni na stole, a kolmy ve vztahu ke stolu.
Tento pohyb divaci vidi dobie i bez odrazu v zrcadle.

Scéna se tak d¢€li na dé€j na prvni pohled patrny a na d¢&j zprostfedkovany, zrcadloveé

obréceny.
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Popis predstaveni

Divéci jsou uvedeni do poloosvétlené mistnosti, kde hraje pfijemna relaxacni hudba.
Pfipravena scéna je vidét jen v obrysech. Na rozdil od jinych inscenaci od stejného
souboru si s divaky nikdo z hercti nepovida pied piedstavenim. Atmosféra vSechny
uklidiiuje a postupné ptipravuje na divadelni zazitek.

Po zhasnuti svétel je jako prvni vidét stul a jeho odrazeny obraz v zrcadle. V odraze
je vidét, Ze na stole lezi n€kolik pfedmétu z nichz jeden je figurka lidské postavy. Po
strandch jsou vidét polozeny lidské ruce. Po chvili klidu, kdy dozniva tibetska
relaxa¢ni hudba se ruce pohnou a pomalu za¢nou operovat s predméty na stole. Stéle
vidime jen odraz v zrcadle. Kdyz z ¢erveného provazku ruce pomalu vypisi slovo
Tibet na sttl, ktery vidime v zrcadle, kon¢i prvni scéna.

Rozhovor s Radkem Beranem

Rozhovor je ptepisovany ze zvukového zaznamu potizeného pii osobni konzultaci

16. 4. 2017 v Praze. Vedla Sara Kordova.

V popisu inscenace je uvedené, Ze k piedstaveni hudbu Zivé michaji démoni noci.

PribliZte prosim zvukovou ¢ast inscenace.

Zvukova slozka inscenace — byly pfipraveny hudebni podklady spi§ ambientniho a
noisového charakteru, které byly Zivé michany, plus Zivé ruchy, také zivé
efektovany a navzajem michany. Zaroveinl byl hudebnik celou dobu vidét, takze Zivé

vstupy se stavaly 1 vizualnim doplnénim akce na jevisti.

Jaké je dle vas postaveni jednotlivych sloZek predstaveni k sobé? (hudba, scéna, slovo,

déj v loutkach,). Jak duleZita je mluvena ¢ast predstaveni?

Hudba, scéna, slovo, d¢j v loutkach. VSechno je samoziejmé provazané do jednoho
tvaru, kdybych mél demontovat jednotlivé slozky... dominantni je urcité¢ scéna s
loutkami, hudba, viin€, tempo - a slovo je skute¢né dopliujici element, ktery slouzi

ke srozumitelnému posouvani déje, jako prostfedek lehkého nadhledu a jakési
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civilni roviny pfedstaveni. Naproti tomu hudba a zvuk vytvareji rytmus,
loutkoherecka akce — 1épe feCeno manipulace s pfedméty a loutkami, je plynuld,

zamérné prosta.

Jsou jednotlivé slozky predstaveni autonomnimi subjekty schopnymi fungovat
samostatné? Budou fungovat v urcitém zpisobu pivodniho zajmu autora/reZiséra
samostatné, nebo v riznych kombinacich? Bude poselstvi predstaveni fungovat i kdyz

se néktera slozka vypusti?

Pokud by se néktera slozka vypustila, myslim, Ze poselstvi by stale fungovalo, 1
kdyz se jednotlivé slozky podporuji. Bez hudby a textu by se pfedstaveni stalo
pon¢kud nekomfortni, hiife pochopitelné, mozna ale vice obrazové a abstraktnéjsi.
Bez naseho zpisobu zobrazovani — bez praveé takového modelu mandaly ¢i zrcadla,
hrédno kuptikladu ¢inoherné, si tuto latku neumim pfedstavit. Stala by se pouhym

vypravénim...
Jak byste popsal cil piredstaveni? Jakou vahu v ném ma text?

Cil pfedstaveni? Urcité nejde o obsah textu. Jde o transformaci pocitu, jaky jsem
mél pii ¢teni predlohy — knihy Petra Sise. Velmi obrazovou, osobni, intimni, velmi
lidskou zalezitost. To je kli¢ k inscenovani této latky, a to je i zamér ¢i poselstvi

vysledného tvaru. Jakasi osobni vzpominka, ktera se prekryva s déjinnou udalosti.

Jakymi zptsoby jste se jako soubor ubirali ve vytvoreni kone¢né podoby piedstaveni,
co vas vedlo k tomu pojmout inscenaci timto zpisobem a s jakym zamérem jste

jednotlivé slozky koncipovali?

Vzhledem k tomu, Ze d¢j je vypravén z pohledu malého chlapce, zvolené prostredky
jsou schvalné takové, jako by si sam chlapec hral na to, co ¢te v otcové deniku o

jeho cesté neznamym Tibetem.

To ndm dovolovalo obc¢as pouzit naivni prostfedky ke sdéleni pomérné zavaznych

skutecnosti.

Jak vnimate hranice jevisté a hledisté? Je v pi‘edstaveni prostor pro interakci

s publikem?
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Rozhodné jsou piiznivé/vitané spontanni reakce publika. N¢které ¢asti jsou vice
oteviené, ale publikum nema nikdy pfimy vliv na vyvoj ptfibéhu, krom zvukové
Casti, ktera je tvofena mixovanim zvuki z mistnosti. Zvuky jsou sice filtrovany a
upravovany ale defakto se jednd o vliv divakll na celkovy vzhled pfedstaveni.
Publikum je umisténé na stejné urovni jako stil, samoziejmé vSe zavisi na
moznostech mista, kde zrovna hrajeme. Prakticky ale plati, Ze ¢im bliZe jsou divaci

tim 1épe. Jsou vtazeni do d¢je.
Pro jakou vékovou kategorii je inscenace uréena?

Primarn¢ to bylo myslené pro star$i publikum. Druhy stupen a dal. Musim, ale fict,
ze inscenaci velmi dobfe chapou i mladsi divaci, i kdyz ne vSe a v plném rozsahu.
Cast o odlouteni syna a otce, dobrodruzstvi, co otec zaZival a syn si je ted
predstavuje. To ze mu tatinek chybi. To je ¢itelné pro vSechny veékové kategorie.
Potom obsah tatovych zazitkd, jeho setkani s Dalajldmou. Politicky podtext toho

vSeho, to uz je pro déti nezname.

Scény a mista kde se déj odehrava se hodné méni. Déj v zrcadle, na stole, pied

stolem. Co povaZujete za hlavni prvek, ktery to vSe uceluje?

K tomu slouzi hlavné reprodukovany hlas malého chlapce, ktery vse vypravi. Celé je
to o tom, Ze si Cte tatdv denik. Jeden ze syntl hercti namluvil ¢teni deniku, a to se pti
predstaveni vzdy poustélo. Obcas tuhle funkci ptebird hudba. Tvofi atmosféru a d¢j
sceluje béhem chvil, kdy se fakticky nic nedéje a probiha tieba prestavba scény.

Obcas jen kdyz dozniva atmosféra toho o se feklo.
Jaky je hlavni motiv, poselstvi predstaveni?

Postupné se vic zvyraznil piibéh o roding. O tom, jak chlapci chybi jeho tata. Ze ho
zajima, co de¢lal a déla a chce to s nim sdilet, ale vlastné je to o tom jak spolu vse
souvisi. Styskani chlape¢ka na jedné strané a ztraceny otec v Tibetu uprostied

politického konfliktu na stran¢ druhé.

Jak jste pristupovali k vytvarné ¢asti inscenace?
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Tak to mél ve své rezii vytvarnik Robert Smolik. Upfimné nevim piesné co ho vedlo
k tomu, vybrat prvky jaké tam byly, ale ze zkouSek a z nasi (celého souboru) snahy
vnést do inscenace kontrast toho opravdového a falesného mam pocit, Ze to je to, co

ho k tomu vedlo. PlySaci fale$ni X ohen pravy, Zivy.

Jak byste pojmenoval dramaturgicky pristup?

My k tomu pfistupujeme dost neotesané, neni tam zadna piesné dopfedu vymyslena
véc, pouzijeme, co se ndm hodi. Co je nejbliz tomu pocitu. Co ndm nejlépe poslouzi,
to pouzijeme. Na zaCdtku mame piib&h, ale ta forma, ten zbytek to je Uplné

svobodné.

Zminil jste razné roviny, ve kterych se predstaveni odehrava, miiZete mi to

pFiblizit?

Tak jsou tu roviny piibéhové. Tata — to co se délo skute¢né, co je zaznamenané
v deniku. Syn — to co si pfedstavuje, Ze se d&je prave ted’, snova skutecnost. Potom
roviny sceny, kde se odehrava déj. Scéna stil — zrcadlo, kde se odehrava d¢j plosné,
ktery vidime pouze v zrcadle. Scéna stul, kde se d&j odehrava tak, ze ho divaci vidi

normaln¢ a zrcadlo jen nabizi jiny, dalsi uhel pohledu.
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21 Tibet. Zdroj: ¢eské centrum, cit. 21. 4. 2018 ( http://berlin.czechcentres.cz/cs/o-
nas/galerie/foto/20120323buchtyaloutky/)
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23 Tibet. Zdroj: ¢eské centrum, cit. 21. 4. 2018 ( http://berlin.czechcentres.cz/cs/o-
nas/galerie/foto/20120323buchtyaloutky/)
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25 Fotka ze zakulisi, Zdroj: ¢eské centrum, cit. 21. 4. 2018 (
http://berlin.czechcentres.cz/cs/o-nas/galerie/foto/20120323buchtyaloutky/)
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Zaver

Po rozboru piedstaveni spolu s rozhovory s reZiséry nemiizeme inscenace Cechy lezi
u mote a Tibet zatadit do kategorie pédiové performance a multimedidlniho uméni
podle Packera a Kostelanetza. 1 kdyz je jazykova linie v inscenacich potlacena a
mén¢ vyrazna, je stale hlavnim nositelem narace. Dle odpovédi rezisér ji nelze
vypustit, aniz by pfedstaveni netratilo a jednotlivé scény maji uréenou piesnou

navaznost.

Avsak 1 kdyz dila nemtizeme zatadit presné do kategorii, které popsali vySe zminéni
autofi, mizeme jist¢ fici, Ze se jedna o presah divadla loutkového a uméni
multimedialniho. Inscenace se vymezuji vici tradi¢nim postupim prace s loutkou.
Textova cast je potlaCena a roli nositele piibéhu piebiraji ostatni vyrazové
prostfedky. Pracuje se se zpfitomnénim zazitku divakiim a opousti se od sdélovani
informaci slovy. Jsou poruSeny hranice mezi divdkem a hercem. Jevisté se stava
hledistém. Je kladen velky diraz na intenzivni vtazeni publika do déje a na

momentalni atmosféru celé situace.
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