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RESUMO

Resumo: Esta pesquisa tem como objetivo a documentacéo e o registro historiografico do Projeto
Teatro de Bonecos “Mamulengo”, apresentando a sua trajetoria desde o seu inicio em 1978 na Sessao
de Setores Especiais da Secretaria Municipal de Educacédo de S&o Paulo até dezembro de 2016. Nesta
pesquisa documental, as vivéncias com teatro de bonecos nas escolas publicas municipais, por meio das
apresentacOes de espetaculos de teatro de animacao e das ages docentes dos professores participantes
nos cursos de formacao oferecidos pela Secretaria Municipal de Educacao de S&o Paulo, se articulam a
fundamentagdo tedrica pautada em Amaral (1991, 1995), Vygotsky (2000, 2014), Dewey (2010)
Benjamin (2014), e Barbosa (2004, 2010). Analises revelam a abrangéncia e as marcas significativas
nos 38 anos de existéncia do Projeto e atestam a poténcia da linguagem do teatro de bonecos como um
caminho de experiéncias ludicas, criativas, estéticas e interdisciplinares para alunos e educadores.
Reconhece assim, o fascinio e 0 encantamento que o teatro de bonecos exerce nas criangas e nos adultos,
levando a reflexdo sobre como essa linguagem pode ser vivenciada no ambiente escolar, no fomento a
mediacdo cultural, a processos criativos, a interatividade e a producdo de saberes impulsionados por

uma a¢do educativa instaurada em uma Secretaria de Educacéo.

Palavras-Chave: Teatro de bonecos; Educacdo estética; Mediacdo cultural; Formacdo de
professores; Politicas publicas.






SUMMARY

This research aims at the documentation and the historiographic record of the "Mamulengo”
Puppet Theater Project, presenting its trajectory since its beginning in 1978 in the Session of
Special Sections of the Municipal Secretariat of Education of S&o Paulo until December 2016.
In this research Documentary, the experiences with puppet theater in the municipal public
schools, through the performances of entertainment theater shows and the teaching actions of
the teachers participating in the training courses offered by the Municipal Department of
Education of Sdo Paulo, are articulated to the theoretical basis In Amaral (1991, 1995),
Vygotsky (2000, 2014), Dewey (2010) Benjamin (2014), and Barbosa (2004, 2010). Analyzes
reveal the breadth and significant marks of the Project's 38 years of existence and attest to the
potency of the puppet theater language as a pathway of playful, creative, aesthetic and
interdisciplinary experiences for students and educators. It recognizes the fascination and
enchantment that puppetry plays in children and adults, leading to a reflection on how this
language can be experienced in the school environment, in fostering cultural mediation, creative
processes, interactivity and the production of Knowledge driven by an educational action

established in a Secretariat of Education.

Keywords: Puppet theater; Education; Aesthetic education; Cultural mediation; Teacher

training; Public policy.
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Apresentacdo de esquete especial para alunos da RME. Exposi¢do Brinquedos e Brincadeiras.
Memorial do Ensino Municipal. SME. 2002. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo”.
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Marco de 2012. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SEM.

Alunos do Centro Educacional Infantil Elias Pereira de Melo, Pe. Diretoria Regional de
Itaquera. Vivencias com a confeccéo de bonecos. Marco de 2012. Fotos: acervo do Teatro de
Bonecos “Mamulengo” — SME.

Alunos da EMEF Desembargador Achilles de Oliveira Ribeiro, Diretoria Regional de S&o
Mateus. Confeccdo de bonecos com articulagdo de boca, feitos com garrafas PET. 2012. Fotos:
acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Alunos do Centro Educacional Infantil Marilia de Dirceu, Diretoria Regional de Guaianases.
Vivéncias com manipulacdo de bonecos. 2012. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos
“Mamulengo” — SME.

Vivéncias com Teatro de Sombras em Escolas Municipais de Educacdo Infantil da regido Sul
de Séo Paulo. Alunos explorando e brincando com suas préprias sombras. Séo Paulo, 2014 e
2015. Fotos: acervo do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME

Alunos do Centro Educacional Infantil Maria da Gléria Freire Lemos, Diretoria Regional da
Penha. a) assistindo apresentacao teatral; b) brincadeiras exploratdrias com papel higiénico; c)
materiais e producdo da massa de papel maché; d) modelagem do boneco. Agosto de 2013.
Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Alunos do Centro Educacional Infantil Salvador Lo Turco, Diretoria Regional do Butanta.
Vivéncias com apresentagdes teatrais. 2013. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo”
— SME.

Apresentacao do espetaculo A bela e a Fera no Teatro do CEU Inécio Monteiro, junho de 2008.
Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Vivéncias com Teatro de Sombras em Escolas Municipais de Educacdo Infantil da regido Sul
de Séo Paulo. Apresentagdes teatrais com sombras, feitas por alunos. S&o Paulo, 2014 e 2015.
Acervo do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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Bonecos “Mamulengo” — SME.
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em: http://tvgiovannaprado.blogspot.com.br/p/acervo-fotografico-tv.html.

Os Trés Porquinhos, encenado nas Escolas Municipais de Educacéo Infantil. SP, 1978; da
esq. para a dir.: Geraldo Sant’Anna, Ada Rossi e Frederico Matos. Fotos: acervo do
Memorial do Ensino Municipal/ SME.

Chapeuzinho Vermelho, encenado nas Escolas Municipais de Educagdo Infantil. SP, 1979.
Foto: acervo do Memorial do Ensino Municipal/ SME.

Da esq. para a dir.: fotografo com crianga, Sergio Valério, lzaira de Andrade, Nair Aoki,
Marlene Pinto e Geraldo Sant’Anna. Foto: acervo de Neila Corsi Gomes.

O Livro Méagico da Cuca. Pega encenada nas EMEIs no 1° semestre de 1984. Fotos: Acervo
de Neila Corsi Gomes.

Da esq. para a dir.: Marlene de Assis, Lenilélia Abbamonte, Iris Rossi e Nilda Garcia. Foto:
acervo de Neila Corsi Gomes.

Boneco Vové Silva, de Angela Schiess. Boneco esculpido em espuma em 1985, para as pegas:
Um dia, uma arvore e A Viagem. Fotos: acervo de Angela Schiess.

a) Peca: Um dia uma arvore, encenada no 1° semestre de 1985; b) pec¢a: A viagem, encenada
no 2° semestre de 1985. Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.

a) Peca: Caixinha de Mdsica; b) Neila contracenando com o boneco; c) peca: Amizade.
Fotos: Acervo de Neila Corsi Gomes.

Boneco Formiga Scarlet, de Angela Schiess. Personagem da peca A Caixinha de Mdsica. 1986.
Foto: acervo de Angela Schiess.

a) Peca: O Rei dos Mégicos, encenada no 1° semestre de 1987; b) Neila contracenando com o
Sapo Rei. ¢) Peixes: quadro da pega: O Rei dos Magicos Fotos: acervo de Neila Corsi.

Em cima, os quadros: a/b) A TV; c¢) A Casa; d) Caminho Musical; em baixo: e/f) A Grande
Surpresa, com Neila contracenando com bonecos. Quadros encenados no 2° semestre de 1987.
Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.

Curso optativo: Confeccdo e Manipulagdo de Bonecos. Turma de professores da RME
participantes do curso. Secretaria Municipal de Educacéo de S&o Paulo, 1987. Fotos: acervo de
Neila Corsi Gomes.

Os quadros: a) Ai que Chuva; b) A Porta; c) Boa Noite e d) Despedida, encenados durante
1988. Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.

Bonecos Vovozinho e torneira, de Angela Schiess, pertencentes ao quadro Boa Noite, encenado
em 1988. Fotos: acervo de Angela Schiess.

Bonecos adaptados do teatro negro. Fotos e bonecos de Neila Corsi Gomes.

Primeiros Passos em Educacdo Ambiental. 1989. a) Neila e Izilda manipulando os bonecos; b)
Izilda contracenando com boneco; c) alunos da RME em vivéncias no projeto de educagio
ambiental. Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.

Projeto Primeiros Passos em Educacdo Ambiental. Vivéncias sobre plantio e colheita com
alunos e pais de alunos da RME, coordenadas por Neila e Izilda em parceria com o Setor de
Educacdo Ambiental. 1990. Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.

Curso optativo Confeccao e Manipulagé@o de Bonecos para 105 professores em 4 turmas. 1991.
Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.

Oficina: Mao e Expressdo. 1991. Foto: acervo de Neila Corsi Gomes.

Equipes dos NAEs 7 e 9. Da esq. para a dir.: Sueli Vaz, Sonia Fontana, Irany Araujo e Neyde
Garcia, reunidas na Oficina Pedagdgica do NAE 7. 1991. Foto: acervo do Teatro de Bonecos
“Mamulengo” - SME.

Oficina Fantasia na Escola. Professores das EMEIs dos NAEs 7 e 9 construindo bonecos com
materiais reciclaveis. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Peca: Contos do Mamulengo. 1992. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.

Apresentagdo do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” no NAE 7. 1993. Da esq. para a
dir.: Irany Araujo e Sueli Vaz. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Mostra do Ensino Municipal, Marquise do Ibirapuera, S0 Paulo. 1994. Apresentacdo dos
Bonecos Cantantes. a/b) Sueli Vaz e Irany Araujo manipulando um boneco; c) Elizete Perazza
contracenando com boneco; d) Bonecos expostos na | Mostra, confeccionados respectivamente
por Irany, Neyde, Elizete e Sueli. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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Apresentacdo de esquetes especiais em 21 de dezembro de 1994 no evento de confraternizago
da SME. Da esq. para a dir.: boneco Zeca, feito por Irany Araujo e a boneca Christine, feita
por Sueli Vaz. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Curso optativo: Confecgdo e Manipulagdo de Bonecos. Professores da RME manuseando 0s
cubos de espuma antes de iniciarem a escultura. 1995. Foto: acervo do Teatro de Bonecos
“Mamulengo” — SME.

Marotes e piano feitos por Clarinda Sousa durante o curso optativo: Confecgéo e Manipulagdo
de Bonecos. 1995. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Encerramento do curso Confeccéo e Manipulacio de Bonecos. 1995. Em cima: equipe de
Regentes: Irany Araujo, Elizete Perazza e Sonia Fontana; Carmen, marote feito por Elizete
Perazza. Em baixo: boneco de mesa, de manipulacdo direta. Bonecos manipulado por
Elizete e Sonia. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Apresentacdo do espetaculo O Fantasma da Opera. a) bonecos: Christine e Raoul, de
Sueli Vaz. b) da esq. para a dir.: Sueli Vaz, Neyde Garcia, Irany Araujo e Elizete Perazza.
Il Mostra do Ensino Municipal, Marquise do Ibirapuera, Sdo Paulo. 1995. Fotos: acervo
do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Apresentacio do espetaculo O Fantasma da Opera na EMPG Octavio Pereira Lopes, DREM
2, em 22/10/1996. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Marotes produzidos por professores participantes no curso optativo Confec¢éo e Manipulagéo
de Bonecos. 1996. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Apresentacdo do espetaculo A Bela e a Fera na |1l Mostra do Ensino Municipal, Anhembi, Sdo
Paulo. 1996. a/b) bonecos Bela e Principe, de Clarinda Sousa; c) Equipe do Projeto, da esq.
para a dir.: Sueli Vaz, Helena Teixeira, Clarinda Sousa e Irany Araujo; em baixo, da esg. para
a dir.: Neyde Garcia e Sonia Fontana. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” —
SME.

Apresentacdo do espetaculo A Bela e a Fera na EMEI Francisco Roquetti em 09/10/1996. Foto:
acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Materiais do espetaculo A Bela e a Fera do lado de fora de nossa sala, para serem levados para
as apresentacdes nas escolas. 1996. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Em cima, da esqg. para a dir., os bonecos: Christine, Raoul e Fantasma, de Sueli Vaz,
pertencentes ao espetaculo O Fantasma da Opera. Em baixo, da esg. para a dir., 0s bonecos:
Bela e Fera, de Clarinda Sousa; Madame Samovar e Zip, de Sueli Vaz; Horloge, de Sonia
Fontana; Lumiére, de Helena Teixeira e o cavalo Fhillipe, de Neyde Garcia, pertencentes ao
espetaculo A Bela e a Fera. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Desenhos produzidos por alunos de EMEIs e EMPGs em 1996 e 1997. Fotos: acervo do Teatro
de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Bonecos: Christine, de Clarinda Sousa e Fantasma, de Sonia Fontana. Bonecos da nova
montagem do espetaculo O Fantasma da Opera. 1998. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos
“Mamulengo” — SME.

Da esq. para a dir.: Sueli Vaz, Helena Teixeira, Clarinda Sousa, Sonia Fontana e Irany Araujo.
Foto tirada no final da apresentagdo do espetaculo A Bela e a Fera. Auditdrio da SUPEME, 07
de outubro de 1998. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Da esq. para a dir.: esquete especial Herdeiros do Futuro, apresentado na Semana Gestdo
Ambiental. Parque do Ibirapuera, S&o Paulo, 08/06/1999. No canto a direita, esquete Era uma
vez, com a boneco tocando piano. Auditério da SUPEME/SME, 27/10/1999. Fotos: acervo do
Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Bonecos articulados para manipulagdo direta, de Clarinda Sousa. Janeiro de 2000. Foto: acervo
do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Boneco Fantasma, de Clarinda Sousa. Novo boneco feito para compor o elenco do espetaculo
O Fantasma da Opera em 2000. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Curso optativo Teatro de Bonecos, uma realidade dentro da escola. Professores da RME
produzindo cenarios, bonecos e encenando esquetes construidos por eles. Fotos: acervo do
Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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INTRODUCAO

A matéria do homem junta-se a matéria do boneco para uma transfiguracéo.
A alma do homem d& ao boneco também uma alma. E, nesta pureza, realizam
um ato poético. (Hermilo Borba Filho?)

Para falar sobre teatro de animacdo, quero antes compartilhar minha prépria histéria
com esta forma encantadora de linguagem. Minha vivéncia com teatro de bonecos e meu
interesse por “dar vida” ao inanimado comegou ainda cedo, na minha infancia. Lembro-me de
brincar de “fazer” as minhas bonecas, no sentido de dar-lhes vida. “Fazer” cada boneca falar,
andar, sentar... Nessa brincadeira solitaria, havia sempre uma pequena plateia especial: meus
irmdos mais novos. Quando me preparava para “brincar”, quase sempre meus irmios me
perguntavam se podiam “assistir”. Assistir @ minha “brincadeira”. Hoje compreendo que aquela
minha brincadeira era, na realidade, um teatro de bonecos e meus irmaos eram a minha pequena
plateia; meu publico. Eles ficavam sentadinhos na cama, quietinhos, observado e

compartilhando da minha fantasia.

Em uma dessas brincadeiras, houve uma passagem curiosa em que eu manipulava um
boneco que se dizia “pobrezinho”. O boneco exibia uma caneca vazia, onde meus irmé&os
depositavam amendoins. Téo logo os amendoins eram colocados na caneca, desapareciam; pois
eu mesma os comia. Meus irméos, sensibilizados com a tristeza do boneco, continuavam a
depositar os amendoins em sua canequinha... O curioso nessa minha vivéncia é que, em nenhum
momento eu tive a intencdo maldosa de comer os amendoins dos meus irmaos, aproveitando-
me de suas fragilidades; nem tdo pouco esconder de meus irmédos o fato de comé-los. Eu,
“fazendo” o bonequinho, sentia-me como se fosse o proprio. Comia, entdo, os amendoins e,
também emocionada, acreditava em sua triste condicdo de pobreza. Com estas e outras
experiéncias, muito cedo percebi que um boneco ou objeto inanimado pode tornar-se realmente
vivo, com a vida de quem o manipula e que a expressao por meio do boneco é especialmente

magica, envolvente e Unica.

Meu contato com teatro de animacdo intensificou-se com a possibilidade da criagéo e
producéo de mascaras e fantoches, durante minha graduacdo em artes na Faculdade de Belas
Aurtes de Sdo Paulo. Como arte-educadora no periodo de 1988 a 1995, eu desenvolvi com alunos

do Ensino Fundamental nas Redes Municipal e Estadual de Ensino de Sdo Paulo, técnicas de

! Hermilo Borba Filho (Palmares, 08 de julho de 1917 — Recife, 02 de junho de 1976) foi escritor, critico literario,
jornalista, dramaturgo e teatrélogo brasileiro. A frase citada foi extraida de um painel do Museu do Mamulengo
em Olinda, Pernambuco, Brasil.



28

confecgdo e manipulacdo de bonecos construidos com materiais reciclaveis e papel maché. A

experiéncia foi gratificante, impulsionando ainda mais meu interesse pelo teatro de animacao.

Em meados de 1995, participei de um curso de formacdo para educadores, sobre
confeccdo e manipulacdo de bonecos, promovido pela Secretaria Municipal de Educacéo de
S&o Paulo, ministrado pelo Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”. Nesse curso tive o
especial contato com a escultura de marotes? em espuma e suas técnicas de manipulagdo. No
segundo semestre de 1995, adaptando a técnica dos marotes, com a apropriacdo de materiais
reciclaveis e acessiveis no ambiente escolar, desenvolvi com meus alunos na Escola Municipal
de Ensino Fundamental Sérgio Milliet, a confec¢do de bonecos de luva, com articulacdo de
boca, feitos com garrafas em Polietileno Tereftalato (PET). Em maio de 1996 fui convidada
para integrar a equipe do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” da SME — SP, desligando-
me do trabalho de sala de aula para atuar e contribuir na divulgacdo e apresentacdo desta
importante linguagem, aos alunos e educadores de toda a Rede Municipal de Ensino (RME),
por meio da producdo de espetaculos, esquetes, e da realizacdo de cursos de formagdo em

confeccdo e manipulacao de bonecos para os educadores da RME de Sao Paulo.

Durante 0s anos que se seguiram, busquei conhecimentos acerca da linguagem do teatro
de animagéo, participando de ciclos de palestras e cursos, como: ciclo de palestras sobre Teatro
de Formas Animadas com a Profa. Dra. Ana Maria Amaral, ECA-USP em 1996; ciclo de
palestras com Claudio Saltini, Luiz André Cherubini e Henrique Sitchin no Programa
Municipal de Fomento ao Teatro da Secretaria da Cultura, na Biblioteca Monteiro Lobato em
2002; Curso de Manipuladion y Construccion de titeres com Paco Paricio da companhia Los
Titiriteros de Binéfar — Espafia, e palestras com Alexandre Roit, Ana Thomé, Los Titiriteros de
Binéfar e Robson Vellado, no Centro Cultural de Espafia em Séo Paulo, em 2008 e Curso de
Teatro de Sombras da China ministrado pelo artista chinés Liang Jun e coordenado por Luiz

André Cherubini, no Espaco Sobrevento, realizado pela SP Escola de Teatro, em 2011.

Entre os anos de 2007 e 2008, durante o curso de Pés-Graduacdo Latu Sensu em
Fundamentos das Artes e da Cultura, no Instituto de Artes da UNESP, tive a oportunidade de
iniciar a reflexdo sobre a relevancia do teatro de bonecos como linguagem, a partir das valiosas
contribuigdes das Professoras Luiza Helena Christov e Rejane Coutinho, sobre arte, educacgéo

e educacao estética.

2 Marote é o nome dado a um boneco de luva, onde o ator-manipulador manipula com uma de suas maos a boca
do boneco, e com sua outra mao, representa a prépria médo do boneco. Boneco de luva é o termo usado para se
referir ao boneco que é vestido pela méo do ator-manipulador.
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Em 2015 ingressei no Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo, Arte e Historia da
Cultura, na Universidade Presbiteriana Mackenzie e, por meio da participagéo nas disciplinas
obrigatdrias: Teorias e Criticas das Artes, Teorias e Processos Educacionais, Cultura e
Pensamento Social e Metodologia da Pesquisa Cientifica, pude construir meu projeto de
pesquisa, norteando-o fundamentalmente no &mbito de um olhar interdisciplinar. As disciplinas
optativas: Metodologia das Linguagens Artisticas, Diversidade Cultural e Criatividade e
Formacdo do Educador: Processos e Tecnologias, contribuiram para o aprimoramento do meu
trabalho, favorecendo o conhecimento e a leitura de diversos autores e impulsionando a

elaboracdo de ensaios e artigos que ajudaram na consolidacdo desta pesquisa.

Com base em minhas vivéncias durante os anos de 1996 e 2016 como integrante da
equipe do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” da SME e nos documentos recolhidos sobre
sua histdria, compus este estudo que revela a trajetoria desse Projeto, suas transformacoes, 0s
avancos e o seu alcance, em seus 38 anos de existéncia na Secretaria Municipal de Educacéo,
em processos educativos com teatro de bonecos para alunos e educadores da Rede Municipal

de Ensino de Sao Paulo.

Esta pesquisa documental tem como principal objetivo o levantamento historiogréfico
do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” e suas agdes junto aos alunos e educadores da
RME por meio de apresentacdes de espetaculos de teatro de animacdo e do oferecimento de
cursos de formacédo aos educadores sobre confeccdo e manipulacdo de bonecos. Este estudo
apresenta o teatro de animagdo como uma linguagem acessivel e viavel para o desenvolvimento
de vivéncias ludicas, criativas, interdisciplinares, de mediacdo cultural e de mudltiplas

linguagens no contexto escolar.

Fundamentada no estudo e andlise dos registros escritos e fotograficos do Projeto Teatro
de Bonecos “Mamulengo”, dos documentos encontrados na Memoria Técnica Documental da
Secretaria Municipal de Educacdo de Sao Paulo, dos depoimentos gravados em video dos
antigos professores participantes do Projeto, contidos na Histéria Oral do Memorial do Ensino
Municipal de Sdo Paulo e amparada por importantes estudiosos sobre teatro de animacao,
educacéo e educacao estetica, como Ana Maria Amaral (1994 a 1997, 2001), Valmor Beltrame
(1997, 1998, 2001-2010), Vygotsky (1999, 2000, 2001, 2014), John Dewey (2010), Ana Mae
Barbosa (2004, 2010), Mirian Celeste Martins (2010, 2014), Walter Benjamin (2014) e Mikhail
Bakhtin (2002, 2003), Analice Dutra Pillar (2006), Luiza Helena da Silva Christov (2006),
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Raimundo Martins (2007) e Rejane Galvao Coutinho (2006), organizei este trabalho em trés
capitulos.

O primeiro capitulo aborda o teatro de animacdo enquanto conceito. Com base
especialmente nos estudos de Ana Maria Amaral (1994 a 1997, 2001), apresento o teatro de
animacéo, o teatro de bonecos e de formas animadas, pontuando os diversos tipos de bonecos
e suas técnicas de manipulagdo. Um breve historico sobre o teatro de animagdo no mundo e no
Brasil é abordado, com especial destaque ao teatro de Mamulengo; o teatro de bonecos popular

do Brasil.

O segundo capitulo é dedicado a uma reflexdo sobre arte e o teatro de bonecos no espaco
escolar e a sua importancia como linguagem para a educacdo estética, fomento a criatividade e
ao protagonismo infantil. A abordagem sobre estética e educacdo estética, é fundamentada
essencialmente nos conhecimentos deixados por Vygotsky® (2000). O Capitulo traz imagens e
experiéncias vivenciadas nas escolas publicas municipais de S&o Paulo, decorrentes das acdes
do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”, que mostram 0 teatro de animag¢do como uma
linguagem que favorece processos criativos, a imaginacdo, o contato com o fazer artistico, a

expressao, bem como a fruicdo e a possibilidade de leituras e impressdes.

No capitulo trés, apresento um amplo levantamento historico do Projeto Teatro de
Bonecos “Mamulengo” e as transformagdes ocorridas nos trinta e oito anos de sua existéncia,
pontuando as apresentacdes dos espetaculos, os principais trabalhos, 0s bonecos, as equipes que
fizeram parte do Projeto e os cursos oferecidos aos educadores. Uma retrospectiva é trazida ao
final do capitulo, relacionando os principais acontecimentos e o alcance do Projeto em nimeros,

frente aos alunos e educadores da Rede Municipal de Ensino de Sao Paulo.

No Apéndice, trago as técnicas de confec¢do e manipulacdo de bonecos construidos em
espuma, sucata, papel maché e bonecos de sombra, desenvolvidas nos cursos de formacao para
os professores da Rede Municipal de Ensino de Sdo Paulo por meio de ilustracGes feitas por

mim e de registros fotograficos colhidos durante os cursos de formacéo de educadores da RME.

Este estudo se destina a todos que apreciam e se interessam pela linguagem do teatro de
animacéo, especialmente arte-educadores e profissionais do ensino de forma geral que
intencionam desenvolver projetos relacionados a esta forma de expressdo em unidades

educacionais.

3 Lev Semenovich Vygotsky (1893 — 1934) foi o representante principal do movimento que criou a teoria histérico-
cultural; desenvolveu o conceito de atividade coletiva (ou social) a partir da qual deriva a atividade individual.



Fig. 1. Benjamin Robert Haydon (1786-1846), Punch or May Day, 1829.
Oleo sobre tela. 1505 por 1851 mm. Tate Britain, London. (Detalhe).
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CAPITULO 1 - SOBRE TEATRO DE ANIMACAO

A pintura de Hydon (1786-1846), retrata uma apresentacdo de teatro de
bonecos acontecendo em area externa, em 1851. Adultos e criangas deleitam-
se ao apreciar 0s bonecos que se movem energizados. A cena mostra 0
encantamento pelo teatro de animacéo, o qual permanece nos dias atuais.

O teatro de animacéo € a arte de transformar objetos inanimados em elementos dotados
de vida, vontade e personalidade préprias. O objeto inanimado ou boneco, ao ser manipulado,
adquire movimento e expressdo que sdo dadas pelo ator-manipulador. O teatro de formas
animadas implica num dialogo magico de compartilhamento de vida entre manipulador e
objeto. E uma arte ambigua entre o animado e o inanimado, segundo AMARAL (1991, p.22);

entre realidade e fantasia.

Pensando a arte como mimesis; como imitacdo da realidade, reconhecemos no teatro,
especialmente no teatro de animacéo, o grande fascinio do homem em imitar a si mesmo e de
se recriar por meio do boneco. Ana Maria Amaral* (1995, p. 3) realciona o teatro com o ato de
imitar:

Teatro é imitagdo. Assim foi desde a inicio, quando 0 homem imitava o mundo
gue o rodeava, a nhatureza, 0s animais, os feitos heroicos dos seus
antepassados. Nessa representacdo sentia assimilar forcas da natureza,
adquiria a habilidade dos animais, ou provocava acontecimentos, pois 0 que
se imita, 0 que se repete e se representa tende a se concretizar.

Segundo Alfredo Bosi (1985), para Platdo, a representacédo artistica do mundo criado
por Deus seria uma imitacdo e, desta forma, o teatro estaria associado ao conceito de mimesis:
“Quando alguém, adaptando a propria pessoa como instrumento, tornar o proprio corpo € voz
semelhante ao teu corpo ou a tua voz, essa espécie de maneira ilusionista (ou simulada) se
chamara mimesis”. (Sofista®, 267 a.C. apud BOSI, 1985, p. 29).

Para Benjamin (2014, p. 93), a producdo mimética esta relacionada ao processo de
aprendizagem e ao jogo; ao conhecimento e ao prazer de conhecer: "a crianga quer puxar
alguma coisa e torna-se cavalo, quer brincar com areia e torna-se padeiro, quer esconder-se e
torna-se ladréo ou guarda”. Segundo Anna Petrova (1925, apud VYGOTSKY, 2014, p.87):

As criangas mimetizam as impressfes externas que aprendem do meio que as
cerca. As fantasias infantis ndo se restringem a esfera dos sonhos, como ocorre

4 Ana Maria Amaral ¢ professora de Teatro de Animagédo na Escola de Comunicagédo e Artes da USP, diretora e
dramaturga de Teatro de bonecos, objetos e mascaras e autora de diversos artigos e livros sobre teatro de animagéao.
5 Os Sofistas se compunham de grupos de mestres gregos que viajavam de cidade em cidade realizando aparicges
publicas (discursos, etc.) para atrair estudantes, de quem cobravam para oferecer-lhes educacéo.



33

nos adultos. Tudo o que pensa e sente, a crianga quer concretizar em imagens
vivas e em acdes.

Quando pensamos em teatro de animacdo, nos remetemos ao teatro de bonecos, porém
esta linguagem inclui ndo s6 bonecos como também méscaras, formas animadas e objetos. Ana

Maria Amaral (1995, p.3) nos traz uma definigdo para o teatro de animacao:

Teatro de animacao € um teatro em gue 0 ator se expressa através de bonecos,
formas, figuras, objetos, luz, movimento. Diz-se teatro de animagdo e néo
simplesmente teatro de bonecos, por ndo se restringir apenas a representacdes
figurativas ou realistas e incluir também imagens, formas, simbolos.

O teatro de bonecos assim como o teatro de mascaras e de objetos possuem
especificidades e, juntos, numa combinacdo heterogénea, constituem o que recentemente
chamamos de teatro de formas animadas, segundo Ana Maria Amaral (1991, p. 18).
Consideramos “forma’’ como um termo genérico que expressa a materializacdo de uma idéia;
a forma compreendida como imagem linear, como volume, bonecos, mascaras, objetos naturais
ou objetos criados pelo homem. A forma se torna animada a partir do movimento. O

movimento é a base da animacgdo. Para Ana Maria Amaral (1995, p.3),

No teatro de animagdo ou de bonecos o foco de atencdo do publico ndo se

dirige ao ator, mas sim ao objeto que ele anima. E uma situacdo méagica em

que se confere vida a matéria inerte. O ator ao imprimir movimento a um

objeto imprime-lhe um impulso que nada mais é do que reflexo de sua prépria

vida. Quando esse impulso é auténtico, cria-se uma verdadeira ilusdo de vida.

O ator-manipulador confere vida ao boneco, objeto inanimado. Quanto maior o elo e a
cumplicidade entre o ator-manipulador e o objeto, mais vivo e real se torna esse objeto. Segundo
a autora (2001, p.80), “Para animar um boneco o ator deve observa-lo bem antes, captar sua
esséncia e procurar transmiti-la. Para dar vida ao inanimado é preciso ressaltar a matéria,

ressaltar essas peculiaridades intrinsecas da materialidade com que todo boneco ¢ feito”.

A hipétese de que as bonecas articuladas de brinquedo foram possivelmente os
antecedentes das marionetes e titeres, é bastante consideravel. Poupée é uma palavra que se
refere a boneca, em francés, e talvez tenha relacdo com a palavra inglesa puppet, que se refere
a fantoche. Desta forma fica clara a relagéo entre bonecas referentes a brinquedos e a origem

das marionetes ou fantoches destinados ao teatro de animagéo.

O boneco utilizado no teatro de animacgdo tem uma concepcéo diferente da boneca de
brinquedo que se vivencia no jogo de faz de conta da crianca. Entretanto, se a criangca manipula

sua boneca de forma a dar-1he vida enquanto seus pais a assistem, como se fossem uma plateia,
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realiza, desta forma, um de teatro de animacdo. No teatro de animacgdo, o boneco nunca é
estatico e, portanto, também se distingue da escultura ou da imagem de adorno, segundo
AMARAL (1991, p 70).

A palavra boneco, no Brasil, é usada para designar todo objeto figurativo ou nédo
figurativo, bidimensional ou tridimensional, que € animado manualmente pelo ator
manipulador, e ndo por algum meio mecanico autbnomo. Esse termo é usado de forma genérica
para as mais diversas técnicas de manipulagcdo. Desta forma, as marionetes ou titeres séo
bonecos de manipulagéo indireta, manipulados por meio de uma cruzeta ligada ao boneco por
fios; os bonecos de sombra sdo figuras normalmente bidimensionais, articuladas ou nao,
movidas através de varas e vistas por meio de projecéo de luz; o boneco de vara é igualmente
um boneco de manipulacdo indireta, movido por meio de varas ou varetas; os fantoches ou
bonecos de luva sdo bonecos em que o manipulador “veste” o boneco em suas maos, movendo
seus membros superiores ou sua boca; o marote é também um boneco de luva, em dimensdes
maiores, com manipulacao de boca, articulada por uma das méos do manipulador, cuja a outra
mé&o pode manipular a mdo do boneco por meio de uma vara ou usar sua propria mao como
sendo a mao do boneco. Temos ainda, 0 boneco de mesa com manipulagéo direta, em que o

manipulador toca diretamente o boneco e lhe da vida e movimento.

O teatro de animacdo pertence as expressdes da arte dramética e embora tenha como
referéncia o teatro de atores, possui caracteristicas plasticas e formais bastante distintas. Ha
diferencas entre o ator e o boneco, como observa Copfermann (1980, p.41, apud AMARAL,
1991, p. 71), “Um ator imoével na cena ¢ um corpo; um boneco imovel na mesma cena ¢ um

objeto”.

Segundo Ana Maria Amaral, o0 que nos atrai no boneco é diferente do que nos atrai no
ator. Massimo Schuster (1987, apud AMARAL, 1991, p. 71), ator e marionetista, também
estabelece comparacdes entre 0 boneco e o ator, e acrescenta:

A forga do boneco esta em seus proprios limites, na sua incapacidade de poder
fazer qualquer coisa que nédo seja estritamente aquilo para o qual foi feito. E,
paralelamente, a fraqueza do ator reside exatamente nas suas enormes
possibilidades, pois podendo fazer mil personagens diferentes, ele ndo é nunca
nenhum deles.
Da mesma forma que se distingue o boneco do ator, ha diferencas, tambem, entre o ator
e 0 ator-manipulador. Enquanto o ator cria a imagem de suas personagens, o ator-manipulador
da movimento ao boneco que ja possui sua imagem criada, e, quase sempre invisivel no palco,

é neutralizado pelo boneco.
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A linguagem do teatro de animagao, em todas as suas dimens@es: formas animadas,
mascaras, objetos e bonecos, vivénciada dentro da escola, possibilita integracdo entre alunos,
entre alunos e professores, e entre escola e comunidade escolar. Por seu carater ludico, provoca
encantamento, podendo despertar a imaginacdo e a construcdo de pensamentos. Convido a

conhecer um pouco sobre a origem do teatro de bonecos.
1.1 No mundo: sua origem

Facilmente compreendemos o desejo do homem, muito provavelmente desde o inicio
de sua existéncia, em construir bonecos e por meio deles se expressar. Os vestigios do teatro de
bonecos remontam a historia das civilizagdes mais antigas: China, india, Egito; motivo pelo
qual se supde que o teatro de bonecos tenha surgido no Oriente, para depois chegar a Europa e,

entdo, as Ameéricas.

Talvez os registros escritos mais antigos, sobre o desejo de dar vida ao inanimado e de
imitar o poder criativo de Deus, estejam, segundo Cunha (1996), no Eutifron®, um dos dialogos
de Platdo’, escrito aproximadamente em 399 a.C., quando se refere as estatuas moveis de
Dédalo.

S30 escassos 0s registros de bonecos na Africa, mas a mascara é um elemento
importante de quase todas as cerimdnias africanas, e € dificil tracar uma linha divisoria entre o
boneco e um ator mascarado. Durante muitos anos, tanto na Europa quanto no Brasil, a Igreja
valeu-se do teatro de bonecos para difundir o espirito religioso, com o objetivo de atrair a
atencdo dos fiéis de maneira direta e objetiva, tendo esta forma de espetaculo adquirido também
o nome de “Presépio”, no qual representava o nascimento de Jesus Cristo. Foi possivelmente
desta forma, que o teatro de animacéo chegou ao Brasil. Aos poucos foram sendo introduzidos

assuntos profanos e o teatro de animacéo passou a tratar de questdes sociais e do cotidiano.

O teatro de bonecos talvez seja um dos instintos mais antigos da espécie humana. E
possivel que o teatro de bonecos seja a forma mais antiga de teatro, e que dele tenha surgido a

arte dramatica. Ndo se pode comprovar ou negar tal hipétese. No entanto, segundo a Cia.

6 Eutifron é um dos primeiros dialogos de Platdo, datando de cerca de 399 a.C.. Trata dos conceitos de piedade e
impiedade.

" Platdo (Atenas, 428/27-347 a.C.) foi um filésofo grego; discipulo de Sécrates, fundador da Academia e Mestre
de Aristételes.
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Stromboli®, “estd comprovado que desde tempos muito remotos o teatro de bonecos e o teatro

de atores se desenvolveram lado a lado, e que muito provavelmente um influenciou o outro”.

O conhecimento sobre a existéncia do teatro no antigo Egito deve-se a descobertas
recentes do abade Driotton, de textos de literatura dramatica. Esses textos indicam a existéncia
de titeres usados na representacdo de deuses e como protagonistas da acéo teatral. Supde-se que
nessas apresentacdes, 0s "atores humanos™ da época estariam submetidos as prescri¢des divinas
dos titeres. Em 2000 a.C., existiram bonecos feitos em madeira, movimentados por meio de
fios. Nos tumulos do antigo Egito, foram encontrados bonecos feitos em argila e em marfim,
com articulagdes nos membros. Esses bonecos foram provavelmente esculpidos pelos egipcios

para serem utilizados em rituais, ceriménias religiosas e para o entretenimento.

Ernest Maidron (1900), em seu livro Marionnettes et Guignols®, assegura que esses
bonecos possuiam articulacdes na cabeca e nos bracos, possibilitando sua movimentacao.
Encontrou-se, também, no timulo de uma bailarina chamada Jelmis, uma sacerdotisa de Osiris,
ao lado de sua mumia, um pequeno barco em madeira com tripulacdo feita em marfim. Uma
das figuras da tripulacdo possuia articulagdes e podia ser movimentada por meio de fios,
podendo ser considerada como uma marionete. No centro do barco havia uma casinha com
portas, também em marfim, que ao se abrirem mostrava uma cena de um teatro de titeres. Ha a
grande possibilidade de esta bailarina ter realizado apresentacdes com marionetes, a bordo de

uma embarcacdo pelo rio Nilo.

A antiguidade do teatro de bonecos, bem como a existéncia de titeres ou marionetes é
comprovada ndo somente de forma documental, por meio das obras dos autores de cada época,
mas também de forma palpavel, por meio de inumeros titeres que foram encontrados. Em quase

todos os museus do mundo h& marionetes ou titeres e em muitas cole¢des particulares, também.

Uma feliz descoberta no inicio do século XX (1904) em Antinoé, pelo arquedlogo
francés Gayet, nos mostra que marionetes articuladas ja existiam no Egito.

Na colecdo egipcia do Museu do Louvre, ha uma boneca, em cuja cabega encontra-se

um gancho, destinado a receber o fio pelo qual seria manipulada. Esta boneca também

8 Artigo publicado pela Cia. Stromboli, criada em 1996 para estudo e desenvolvimento do teatro de animagao,
disponivel em: https://www.cepetin.com.br/artigos/breve-histéria-do-teatro-de-bonecos, acesso em 10 out 2016.
% MAIDRON, Ernest. Marionnettes et guignols. Les poupées agissantes et parlantes a travers les ages, illust. de
Jules Chéret, Félix Juven, 1900. Disponivel em http://www.takey.com/LivreF_2.pdf. Acesso em 12 mar 2016.
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comprova que a marionete é milenar, e que sua origem talvez ndo esteja relacionada ao
brinquedo infantil. No antigo Egito, os antepassados colocavam marionetes nos tumulos.
Tratava-se de figuras que representavam a imagem do morto, para eternizar sua vida e suas

qualidades.

A obra Three Dancing Dwarfs, (Fig. 2, b) que se encontra no Museo do Cairo, refere-
se a trés bonecos esculpidos em marfim. Os bonecos se movem para a direita e para a esquerda,
por meio de cordas — fios e de polias, configurando-se em bonecos manipulaveis. Esta obra
comprova a agdo de manipulagdo de bonecos, a intencdo da representacdo do movimento e
especialmente da intencdo clara em dar vida aos bonecos. Os bonecos foram esculpidos em
posicdo de movimento evidenciado por seus bracos e pernas flexionados, sugerindo o
movimento de danca. O formato robusto dos corpos e 0s pés curvados, tipicos dos pigmeus da
Africa do Sul, sdo bastante realistas e os distingue como representantes da arte do Reino Médio.
Durante escavacfes em 1934, em Lisht, uma aldeia egipcia localizada ao sul do Cairo,
realizadas pelo Museu Metropolitano de Arte de Nova York, esta peca foi descoberta nos
alicerces de uma parede de tijolos que selava o timulo de uma menina de nome Hapi. O Museu

Metropolitano de Arte de Nova York possui em seu acervo, um quarto boneco desta peca.

Fig. 2. a) Boneco egipcio em madeira, datado de aproximadamente 2.000 a.C. Fonte: Observations
On The Historical Development Of Puppetry; b) Three Dancing Dwarfs. Escultura em marfim.
Altura: 7,8 cm. Reino Médio, 122 Dinastia, 1980 a.C. a 1790 a.C. Museu do Cairo.

O boneco egipcio (Fig. 2. a), datado de aproximadamente 2.000 a.C., feito em madeira,
apresenta-se em uma interessante posi¢ao de movimento, executando a acao de sovar massa de
pdo. Possui articulagdes em seus membros, e também é movimentado por meio de uma corda
ou fio. Outros bonecos construidos em argila e marfim, igualmente controlados e manipulados

através de fios, foram encontrados em timulos egipcios.

Podemos aceitar a hipotese de que os bonecos e titeres manipulaveis por fios, mais

antigos de toda a nossa histdria, provavelmente sdo os bonecos encontrados do Antigo Egito e
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da India. Resgatar a historia do teatro de animagc&o desde seus primérdios é uma tarefa dificil
visto que faltam descri¢Ges detalhadas dos fantoches e marionetes da antiguidade tanto em

documentos como na propria arte. Segundo Ana Maria Amaral,

As origens do teatro de bonecos da China sdo muito remotas e vagas.
Documentos antigos provam a existéncia de imagens funerarias movidas por
mecanismos que lhes conferiam uma perfeita ilusdo de vida. (AMARAL,

1991, p. 75).
Segundo Beltrame (2012), “o teatro de sombras é uma das mais antigas manifestaces
teatrais do Oriente, notadamente em paises como India, Indonésia, Tailandia, Sri Lanka e China.
Certamente por isso, durante muito tempo, tanto na Europa quanto no Brasil, o Teatro de

Sombras foi conhecido como Sombras Chinesas”. Ha uma lenda, que conta o nascimento do

teatro de sombras:

O Imperador Wu Ti, da dinastia dos Han (140-87 a.C.), teve o desgosto de
perder sua dancarina predileta. Havia vinte anos que ele governava com
sabedoria e juizo o Império Celeste e seu reinado era dos mais gloriosos de
todos os tempos. Mas Wu Ti era muito supersticioso e acreditava nas artes
magicas. Quando a dancarina morreu, ele, no seu desespero, voltou-se para o
magico da corte, exigindo que fizesse voltar a linda defunta, do pais das
sombras. Ameacado de pena de morte, 0 magico nao perdeu a cabeca.... Numa
pele de peixe, cuidadosamente preparada para torna-la macia e transparente,
recortou a silhueta da dancarina, tdo linda e graciosa como ela fora. Numa
varanda do palécio imperial, mandou esticar uma cortina branca em frente a
um campo aberto. Com o Imperador e a corte reunida na varanda, e a luz do
sol que se filtrava atraves da cortina, ele fez evoluir a sombra da dancarina, ao
som de uma flauta e todos ficaram alucinados com a semelhanga. (OBRY,
1956, p. 20)

Os registros sobre o teatro de animagdo como arte popular, sdo bastante raros até o inicio
da era cristd. Contudo, podemos admitir que o teatro de sombras se espalhou pelos paises do
Leste, pelo menos a 200 a.C., provavelmente tendo sua origem na india. As marionetes, por sua

vez, e demais bonecos manipulaveis por meio de vara ou fios, podem ter sido originadas dos

bonecos autdmatos e articulados, utilizados em rituais e cerimdnias no Antigo Egito.
1.2. O desenvolvimento do teatro de animacgéo

Do final século XIX ao inicio Sec. XX surgiram grandes mudancas. Na Europa, as
trés Gltimas décadas do século XIX registraram um enfraquecimento do teatro de animacao,
em consequéncia da crescente urbanizacao, do deslocamento das populagdes, e das novidades

técnicas e artisticas difundidas pelos meios de comunicagdo, como o cinema. Para Ana Maria
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Amaral (2007) em seu artigo Tradic&o, Transformacdes e Contemporaneidade®®, o inicio do
cinema e as teorias de Sigmund Freud foram fatores que reforgaram a importancia da imagem,
dos simbolos e do inconsciente, desencadeando profundas mudancas e uma nova teatralidade

no séc. XX.

No Século XX temos o inicio de uma nova teatralidade. O teatro absorve
outras formas de artes, ndo mais, ou ndo mais apenas, a literatura. Sente-se
presenca das artes plasticas na cena, importancia dada a expressao corporal, 0
teatro sofre influéncia da danca, assim como a danca absorve o teatro. Mais
do que com palavras, 0 ator se expressa com seu corpo palavras. Diante da
fotografia, do cinema, da TV, do video, o teatro precisa se reformular, buscar
NoVoS espagos.

Fig. 3. Benjamin Robert Haydon (1786-1846), Punch or May Day, 1829. Oleo sobre tela.
1505 por 1851 mm. Tate Britain, London.

A pintura de Haydon (Fig. 3), apresenta uma cena de teatro de bonecos acontecendo na
rua, em meados do séc. X1X. E possivel perceber a curiosidade entorno da empanada — estrutura
que abriga os atores-manipuladores, do publico presente. Adultos e criancas, retratados por
Haydon se posicionam diante da empanada e parecem interromper o que estdo fazendo para

olharem os honecos.

A linguagem do teatro de animagdo somente é retomada, de um modo geral, apés a
primeira grande guerra e a partir de novas bases de producdo, por meio de grupos profissionais
e fixos, mantidos com recursos publicos ou patrocinados por organizagdes privadas e
fundacdes, assim como pelo aproveitamento didatico ou pedagdgico que muitas instituicdes

educacionais encontraram no teatro de bonecos.

10 Ana Maria Amaral: Tradicdo, Transformacdes e Contemporaneidade. Férum Teatro de Animag&o promovido
Pela Cooperativa de Teatro. Sdo Paulo, 2007.
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Dentre outros, alguns grupos podem ser citados: os Teatros de Marionetes de Munique,
de 1905 e de Baden-Baden, 1911; o teatro de Praga de Josef Skupa, 1918, o Petrouchka de
Leningrado, 1924, a Central de Marionetes de Moscou, 1931, a cargo de Obraztsov. Os
Companheiros da Marionete, de Marcel Temporal, e o Teatro do Arco-iris de Géza Blattner,
ambos na Francga, a British Puppet and Model Theatre Guild e a Educacional Puppetry
Association, na década de 20.

Um importante avanco no teatro de animacao no século XX se da a partir da criacdo da
Unido Internacional das Marionetes - Unima, em Praga, em 1929, uma entidade vinculada a
Unesco - Organizacdo das NacOes Unidas para a educacdo, a ciéncia e a cultura, e na difuséo
de festivais internacionais, apos a bem sucedida experiéncia do Festival de Bonecos de
Charleville, em 1961, incluindo-se o Brasil com o Festival Internacional de Teatro de Bonecos
de Canela, criado pela associagdo Gaucha de Teatro de Bonecos e o de Sao Paulo, organizado
pelo SESC. Em 1973 no Rio de Janeiro, é fundada a Associac&o Brasileira de Teatro de Bonecos
(ABTB), por Clorys Dayle, Claudio Ferreira, Virginia Valle, Carmosina Araujo e outros. O
Centro Unima Brasil é criado em 1976 na estrutura da ABTB, segundo organizacdo da propria

Unima, criada em Praga.

A ABTB cria a Revista Mamulengo, a primeira e por muito tempo a Unica revista
especializada no género no Brasil, vinculada até meados dos anos 80. Em abril de 2005 é criada
a revista Moin-Main, uma publicacdo da Sociedade Cultural Artistica (SCAR), de Jaragua do
Sul, Santa Catarina e da UDESC, especializada em teatro de formas animadas.

Acompanhando ainda as transformac6es do modernismo estético, tanto nas artes-visuais
como no teatro de atores, o teatro de animacao incorporou objetos abstratos, de expresséo e
efeito ritmico-visual, cujas experiéncias, a partir dos marionetistas franceses Yves Joly e

Georges Lafaye, espalharam-se no ocidente.

No Brasil, a partir de meados do século XX, o movimento teatral de marionetes
intensificou-se, tendo por centro inicial o Rio de Janeiro e os trabalhos pedagdgicos e de arte-
educacgéo de Helena Antipoff, na Sociedade Pestalozzi do Brasil, com sedes no Rio de Janeiro
e em Belo Horizonte e com uma escola experimental numa area rural de Minas Gerais, a
Fazenda Rosario. Os cursos técnicos por ela instituidos abriram perspectivas artisticas e
profissionais para a criacdo de grupos e de uma dramaturgia especifica, embora destinada, com

exclusividade, ao pablico infantil.
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A historia do ingresso do teatro de bonecos nas Universidades Brasileiras €
relativamente recente. Seguramente existem diversas iniciativas que
desconhecemos. Mas, entre 0s precursores dessa iniciativa estdo Alvaro
Apocalypse, Madu Vivacqua Martins e Teresinha Veloso, integrantes do
Grupo Giramundo, professores da Universidade Federal de Minas Gerais. No
mesmo periodo, por volta de 1978, na Universidade de Sdo Paulo, os cursos
de Licenciatura em Artes Cénicas e o Bacharelado em Diregéo Teatral
ministram disciplinas com esse tipo de contetdo, sob a responsabilidade da
Professora Ana Maria Amaral. Na Universidade do estado de Santa Catarina
— UDESC isso vai acontecer em 1987. (Beltrame %, 2010)

Com a ditadura militar, em 1964, todas as formas de expressdo artistica sofreram
repressao e controle sobre os contetidos que abordavam especialmente o teatro de mamulengo
—um teatro popular do nordeste brasileiro, por reunir uma grande massa popular. Com o publico
predominante da zona rural, criou-se uma preocupacado sistematica a respeito do comunismo, e
o mamulengo sobreviveu, segundo Cruz (2006, p. 56), fazendo concessfes morais e politicas,
onde a figura do diabo era colocada como comunista. As apresentagdes do mamulengo
passaram a ser acompanhadas da presenca de pelo menos um policial, o que inibia a

espontaneidade dos artistas.

Mas o mamulengo, ainda que importante veiculo de ideias, ndo tinha posi¢oes politicas
conscientes. Apresentava nos espetaculos a revolta contra toda e qualquer dominacdo ou
humilhacéo imposta ao povo, fossem politicas ou sociais.

Segundo Amaral (1987), “nos anos 70, a animacao voltou-se também para a dramaturgia
adulta. Desde entdo, tém sido numerosos os artistas e profissionais que se distinguiram e
consolidaram a arte do boneco em varias regides do pais, a despeito das dificuldades constantes
e de uma desafeicdo permanente das politicas culturais, quando existentes”. Acrescenta que,
entre centenas de outros, cabe registrar os seguintes grupos: Ventoforte, Navegando, Reviséo,
Carreta, Giramundo, Contadores de Estdrias, Teatroneco, Mamulengo S6-Riso, Laborarte, TIM
— Teatro Infantil de Marionetes, Casulo, Gralha Azul, Centro de Animagdes, Anima Sonho e
XPTO. Outros grupos de igual relevancia figuram o cenario do teatro de animacdo na
atualidade, como o Grupo Sobrevento, a Cia. Truks — Teatro de Bonecos, a Cia. Articularte e 0

Pia Fraus.

1 Valmor Nini Beltrame. A pesquisa sobre Teatro de Animag&o no Brasil. Artigo. Universidade do Estado de
Santa Catarina.
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Fig. 4. Grupo Contadores de Estorias. Bonecos de manipulacéo direta.
Paraty, Rio de Janeiro. Foto extraida do site oficial do grupo.

Se no mundo antigo, assim como no Brasil, o teatro de bonecos teve um carater sagrado,
sendo apresentado em presépios, hoje se configura em um teatro de bonecos essencialmente

profano.

O Teatro de Bonecos € uma expressdao e uma linguagem artistica inserida em um
contexto social, historico, cultural, econémico e politico. Faz parte de uma realidade, possui
valores que o transcendem e, com uma concepc¢do propria dos seres humanos e do mundo,
atinge o universal, eliminando as barreiras das fronteiras e do tempo. Podemos afirmar que
todas essas manifestacbes com bonecos apresentam entre si um aspecto em comum: a
condensacdo do carater popular e 0 povo representado para si mesmo, através desta forma
especial que é o teatro de bonecos.

1.3.  No Brasil: 0 Teatro de Mamulengo

As manifestacdes artisticas em teatro de bonecos comegcam, no Brasil, certamente com
a vinda dos colonizadores europeus nos séc. XVI, XVII e XVIIl. Embora ndo haja dados
concretos, ha informac@es esparsas de que o Padre José de Anchieta, entre outros missionarios
jesuitas que desembarcaram no pais, tenham usado fantoches como recurso doutrinador

religioso, na catequizacédo dos indios.

Os jesuitas, por meio de técnicas teatrais, mesclavam elementos da cultura indigena aos
ensinamentos religiosos, utilizando-se de mascaras, pinturas, bichos, flores nativas, anjos,
santos, demonios e guerreiros na abordagem de questdes como o “Temor a Deus” e o “Amor
de Deus”. Esta manifestacdo teatral intensifica-se a partir de 1557, ndo apenas pelos indigenas
e jesuitas, mas tambem pelos proprios colonos, cativados pelas mensagens moralistas e pela

beleza dos eventos, realizados em ocasides especiais e datas festivas.
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O folclorista pernambucano, Pereira da Costa (1909), menciona em sua obra “Folclore
pernambucano” a apresentacdo de presépios por frei Gaspar de Santo Anténio no Convento
dos Franciscanos, em Olinda, no século XVI. Presépio consiste em um teatro de bonecos que
representa 0 nascimento de Jesus Cristo. A igreja ja se apropriava desta linguagem teatral na
idade média, para cativar e atrair os fiéis. O presépio de fala era composto pelas mesmas
imagens dos presépios, porém animadas por meio de movimentos e fala. Os espetaculos
apresentavam temas da Biblia como historias de Caim e Abel, o Nascimento de Jesus, Séo Jorge

e 0 dragdo, A Arca de Noé e aconteciam durante as festas religiosas.

Segundo Silva Filho (2010), as primeiras marionetes no Brasil, podem ter se originado
das personalidades biblicas do periodo colonial, conhecidas como "santos de vestir' ou
"imagens de roca", cujos corpos eram articulados e esculpidos em madeira. Eram utilizadas em
procissdes e nos “teatros da paixdo”, tendo como caracteristicas o realismo, a policromia e 0
dinamismo de movimentos tipicos do barroco. Existem dois exemplos esculpidos por

Aleijadinho: um Sdo Francisco de Paula e um Sao Jorge Cavaleiro.

Edmundo (2000, p. 389), assinala que para suprir a falta de espetaculos em todo o pais,
no final do séc. XVIII e inicio do séc. XIX existiu o teatro de bonifrates, voltado a diverséo
popular. Estas apresentacfes do séc. XVI1I no Rio de Janeiro, também foram mencionadas pelo
historiador Mario Cacciaglia (1986), o qual relata em seu livro Pequena Histdria do Teatro no

Brasil, a presenca de bonecos manipulaveis no Rio de Janeiro no século XVIII:

[...] ao lado do teatro de vivos, existia também um teatro de bonecos que
gozava de grande aceitacdo. Dividia-se em trés tipos: titeres de porta, assim
chamados porque a pessoa movia seus bonecos postando-se atras de um pano
estendido entre os batentes de uma porta. Havia também os titeres de capote
que eram acionados por um garoto escondido atrads de um capote, mantido
aberto pelos bracos de um adulto. Finalmente, os titeres de sala exibiam-se em
teatros regulares, como 0 que existia na Rua do Carmo, onde tocava uma
orquestra de violinos. [...] parece que o repertério se compunha de pegas
edificantes. Note-se que um tipo de espetaculo de titeres de porta, com sabor
de patifaria, tinha lugar em Barbacena (MG), com interpreta¢des de cenas das
sagradas escrituras pelos bonecos.

O historiador Luiz Edmundo (2000) nos da ainda detalhes de uma épera de titeres que
possuia uma sala propria e descreve que, possivelmente, foi 0 nosso primeiro teatro permanente
de marionetes. Esta dpera de titeres, da parte baixa da cidade do Rio de Janeiro, estendeu-se por

todos os centros populosos do pais.
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O termo presepe, encontrado ainda em certas regides do pais, fortalece a hipotese de
que o teatro de bonecos teria chegado ao Brasil sob a forma de presépio, originando duas formas
teatrais: 0s pastoris, representacfes dramaticas com cantos populares e dangas que séo até hoje
apresentados em diversas regides nos festejos de natal, e os mamulengos, com bonecos de
madeira. Os presépios de fala, assim como os pastoris, que no inicio restringiam-se em
manifestacdes religiosas, foram aos poucos se tornando cada vez mais espontaneos,
descontraidos e profanos. Originarios dos grandes centros, Rio, Recife e Olinda, espalharam-se
rapidamente pelo interior do pais e partir deles desenvolveu-se um teatro de bonecos com
caracteristicas bem brasileiras. Segundo AMARAL (1994), enquanto teatro popular brasileiro,

n&o existe melhor expressao do que 0 mamulengo.

Cunha (1996), concorda com Amaral e aponta que, igualmente registrados a partir do
século XVIII, reside nossa tradigdo histérica mais consistente: os mamulengos ou babaus
nordestinos. Em seus primérdios, o mamulengo também teve um carater religioso,
apresentando o nascimento de Cristo e outras cenas biblicas. Sendo, porém, um teatro centrado
no iMproviso e no riso, incorporou também os assuntos do cotidiano, estendendo-se ao profano

e tornando-se na forma como hoje o conhecemos.

No mamulengo, o qual possui as caracteristicas da commedia dell’ arte, percebem-se as
influéncias do punch da Inglaterra, do guignol da Franca e do Kaspar da Alemanha. Os bonecos
sdo essencialmente de luva com a cabeca e mados ocas esculpidos em madeira, cuja escultura é
bastante rudimentar. H& também bonecos manipulados por meio de varas. Alguns autores
afirmam que o0 nome “mamulengo” tenha se originado da expressdo “mdo mole” ou “mao
molenga” que seria a maneira necessaria de usar a mao na manipulacdo do boneco.
Caracteristico da regido norte e nordeste do Brasil, sofreu nas demais regides, muitas

influéncias técnicas e culturais.

O mamulengo mais antigo, considerado o mamulengo rural, conservou figuras biblicas
como a alma e o diabo, montado em pequenos quadros sem continuidade de enredo,
intercalados com o improviso do mestre mamulengueiro. O mamulengo rural reproduz o0s
habitos cotidianos, os conflitos entre os humildes e as autoridades nos povoados e nas fazendas
e os valores culturais; sempre abordados por meio do humor, da farsa e da "pancadaria” entre
0s personagens. J& o mamulengo urbano adota continuamente novos personagens e
circunstancias inerentes a dinamica das cidades e do tempo. Embora mantenha um enredo de

dialogo falado além de gestual, ndo abandona o formato do improviso. Ambos representam uma
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juncdo entre o teatro e o folguedo. A musica € parte integrante do espetaculo, em geral com

uma sanfona e um pandeiro, cujo ritmo € o baido, o forr6 ou o xaxado.

As personagens sdo tipos bem conhecidos do cotidiano: mocas, soldados e compadres;
personagens de todas as classes sociais, desde os mais humildes ao proprietario e ao capataz.
Estdo sempre presentes, também, as figuras do doutor, do dentista e da policia. Alguns bonecos
alongam e encolhem o pesco¢o num movimento curioso e divertido. A figura do diabo é
marcante. A personagem principal geralmente ¢ “Benedito” ou “Mané”, um homem comum
que precisa fazer sempre muitas peripécias para se dar bem. Figuras da mitologia popular

também estdo sempre presentes como o diabo, a morte e a alma.

Entre outros personagens mais famosos estdo o negro Benedito, de condi¢do humilde,
mas muito esperto; o Capitdo Jodo redondo, arrogante, proprietario, representante do poder
politico; Mateus, o intermediario entre os bonecos e o publico, pois dialoga com ambos,
comenta as aventuras e estimula as contribui¢ées em dinheiro da plateia; Quitéria, 0 nome dado
a todas as personagens femininas; Cabo 70, Pastorinhas, Cangaceiros, Caboclinhos, além de
bichos variados, como a cobra, o jacu e animais de carga e de transporte. Os animais tém um

papel simbdlico.

S o (il
Fig. 5. Bonecos pertencentes ao Museu do Mamulengo. a) boneco Soldado; b) bonecos
diversos; c) Boneca Quitéria. Fotos: Acervo do Museu do Mamulengo — Espago Tirida.
Olinda, Pernambuco, Brasil.

A cobra, ou o jacaré, encarnam o espirito do mau, sempre ligados a ideia do pecado
original. O boi, representando a esperanca e a opressdo, € mais ligado aos problemas das
populacBes rurais. Um espetaculo de mamulengo pode durar entre duas e oito horas
consecutivas, revezando-se 0 mestre e 0 contramestre ou ajudante, com mdsica e cantoria nos
intervalos. Em muitas apresentagdes, o “mamulengueiro” sai detras da empanada®? (Fig. 6) e

vem a frente do publico, assumindo momentaneamente a mesma personagem do boneco.

12 A empanada é uma estrutura tipica do teatro de bonecos de luva, e apresenta formas bastante diversas entre si.
Dentro da empanada ficam o bonequeiro e seus ajudantes, se houver, e os bonecos surgem por cima da
estrutura. Sua estrutura pode ser feita de ferro, madeira, perfis de aluminio ou outros materiais, coberta com tecido.
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Também conhecida como palquinho ou tenda, a empanada é uma estrutura cénica que esconde

0 mamulengueiro, mostrando somente o boneco.

Fig. 6. Empanada. Acervo do Museu do Mramulengo. Foto: Museu do
Mamulengo. Espago Tirida. Olinda, Pernambuco, Brasil.

Segundo CRUZ (2006, p. 52-53), 0 espetaculo de mamulengo inicia-se com bonecos de
danca, manipulados por meio de vara ou luva e vara, dando cambalhotas, rebolando e
provocando muitas gargalhadas na plateia, que junto com os mamulengueiros experimentam a
sensacdo de brincadeira. Por esse motivo os mamulengueiros também sdo chamados de
“brincantes”. Embora ndo haja restricdo de idade, conforme a noite avanga, as pancadarias e os
temas eraticos vao se tornando mais frequentes, fazendo com que as criancas e as mulheres aos
poucos deixem o espetaculo, permanecendo como plateia, apenas os homens. Para Borba Filho
(1987), romancista e teatr6logo, 0 mamulengo é a expressdo popular, na qual o boneco é a

personagem integral, mas o publico é o elemento atuante.

Um mamulengueiro caracteristico € um artista popular, um artesao, um homem do povo,
que representa com seus bonecos, o cidaddo comum e as questdes do seu cotidiano. Os
“mestres”, como assim sdo chamados, quase sempre analfabetos e sem grande retorno

financeiro, levam os bonecos a grandes distancias, apresentando para um grande publico.

O Mamulengo possui uma relagdo com o brinquedo chamado “Mane Gostoso”, um
boneco articulado, cujo movimento de suas pernas e bragos se ddao por meio de corddes. Tal
semelhanca explica o fato do Mamulengo também ser conhecido como Mané Gostoso, na
Bahia.

Os bonecos de mamulengo sdo de simples funcionamento e sdo normalmente
confeccionados em madeira para terem maior durabilidade. No mamulengo o bonequeiro faz
0S Sseus proprios bonecos e faz bonecos para os outros. Segundo CRUZ (2006, p. 57), quando o

mamulengueiro d& um boneco a alguém, esse boneco ja possui nome e € considerado um
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presente muito especial. O teatro de mamulengo é uma forma popular da arte dramatica,
influindo no folclore de sua regido e sendo por ele, influenciado. E um teatro do riso, do

deboche, do obsceno e com um carater familiar e religioso.

O Teatro de mamulengo concentrou-se nas regies norte e nordeste do pais. Em Olinda,
0s bonecos mais conhecidos s&o em tamanhos gigante, feitos em papel maché. Aparecem nas

ruas, entre as pessoas, durante os desfiles no carnaval.

O Museu do Mamulengo de Olinda, o primeiro museu de bonecos da América Latina,
¢ conhecido também como “O Centro de Documenta¢do Espaco Tirid4a”. Criado em Olinda,
Pernambuco, pelo bonequeiro Fernando Augusto Goncalves, o0 Museu do Mamulengo é uma
unidade da Prefeitura de Olinda, inaugurado em 19 de dezembro de 1994, na Rua do Amparo,
59. O Centro de Documentacao Espaco Tiridad € uma homenagem ao boneco Professor Tirida,
criagdo do Mestre Ginu e recriado por Nilson de Moura, ator-mamulengueiro do Grupo
Mamulengo S6-Riso. Nilson é idealizador do projeto do grupo que popularizou o personagem
no Brasil e no exterior. A artista plastica Tereza Costa Rego, diretora do museu, afirma que a
ideia é que o espaco funcione como uma sala de aula, revelando aos visitantes 0 universo
magico da cultura popular, que tem em Olinda grande representatividade. Segundo entrevista
dada ao Portal da Prefeitura de Olinda, Tereza Costa Rego afirma que o Museu conta com um

acervo de cerca de 1000 mamulengos:

A criagdo do principal acervo do Museu do Mamulengo surgiu na década de
70, quando os participantes do Grupo Mamulengo Sé-riso, resolveram investir
na aquisi¢do de pecas dos “mestres mamulengueiros” que falecendo e sem
deixar herdeiros de sua arte, eram vendidas como pecas de decoragdo. (REGO,
2014).

Fig. 7. Espaco Tirid4 — Museu do Mamulengo e acervo de bonecos. Fotos: Museu do
Mamulengo — Espago Tirida. Olinda, Pernambuco, Brasil.
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Um dos mamulengueiros mais conhecidos é Natanael de Oliveira; conhecido como
Mestre Tirid4, que adotou o0 nome do boneco apds a morte de seu pai — Mestres Ginu, natural
de Pernambuco, considerado o mamulengueiro mais famoso do Estado e criador do célebre
personagem Professor Tirid4, que encanta e diverte a plateia com suas historias divertidas.
Dentre os mais prestigiados mestres mamulengueiros, podem ser citados: Mestre Chico de
Daniel (falecido em 2007), Babau (Severino Alves Dias), Mestre Luiz da Serra (Luiz José dos
Santos), Mestre Solon (Solon de Mendonga) Sauba, Mestre Cheiroso, Otilio, Mestre Zé de

Vina, Mestre Zé Lopes, Chico Simdes e Valdeck de Garanhuns.

Um dos representantes do mamulengo do género denominado Jodo Redondo, que surgiu
no Estado do Rio Grande do Norte, foi 0 Mestre Chico de Daniel. Seu espetaculo era repleto de

humor e improviso.

Fig. 8. Mamulengo Jodo Redondo. a) Mestre Chico de Daniel (falecido em margo de
2007), Natal, RN; b) Boneco Professor Tirida; c) Mamulengo Riso do Povo, Mestre Zé de
Vina, Lagoa de Itaenga, PE. Fotos: Museu do Mamulengo Espago Tirid4. Olinda,
Pernambuco, Brasil.

Mestre Zé de Vina tornou-se um dos mais conhecidos mestres mamulengueiros. Essa
mesma forma dramaética teatral ganhou nomes diferenciados em funcdo de regibes e de
protagonistas como Briguela em S&o Paulo; Jodo Minhoca, em Minas Gerais e Rio de Janeiro;
Mané Gostoso, na Bahia; Jodo Redondo, no Rio Grande do Norte; Babau, na Paraiba;
Casemiro-coco, no Piaui e no Ceara; mas em nenhum outro lugar sente-se a forca e a riqueza

do Mamulengo, em Pernambuco.

Alguns grupos de Mamulengo com destaque nacional, como o ‘“Mamulengo

Presepada”, “Carroga de Mamulengos”, “Circo Boneco e Riso” entre outros, t€ém, segundo
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Chico Simdes e Alipio Carvalho Neto!3(2008), proporcionado as criancas e adolescentes que
vivem nas calcadas dos grandes centros urbanos brasileiros uma oportunidade de convivéncia
e de formacao profissional por intermedio do teatro de bonecos e outras expressdes artisticas
de rua. O circo e o teatro tém forte apelo nos programas atuais de reabilitagdo social,
conseguindo encantar criancas e adolescentes em situagdo de rua, restabelecendo o vinculo

social.

A magia do teatro de animacéo contagia todos os publicos, especialmente as criancas,
por seu carater ludico e de inimeras possibilidades de vivéncias que conduzem ao sonhar e ao

imaginar.

No capitulo seguinte, apresento o teatro de bonecos como linguagem no espaco escolar,
capaz de fomentar processos criativos, colaborativos e transformadores para alunos e
educadores, com base em minhas experiéncias vivenciadas ao longo das realizagdes do Projeto
Teatro de Bonecos “Mamulengo”; um Projeto criado em 1978 na Secretaria Municipal de

Educacao de Sao Paulo.

13 Chico Simdes — fundador do “Mamulengo Presepada” e Alipio Carvalho Neto — escritor, ensaista e musico,
escreveram o artigo: O teatro de bonecos Brasileiro — Mamulengo em 2008, publicado no site do Instituto
Mamulengo Social. Disponivel em http://institutomamulengosocial.blogspot.com.br/. Acesso em 20 de set. 2016.



Fig. 09. Imagens do Projeto Mamulengo: 1978-2016. Apresentacdes de
espetaculos e acBes docentes nas escolas com a linguagem do teatro de
bonecos. Fotos: Acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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Capitulo 2 - ARTE E TEATRO DE BONECOS NA ESCOLA

Aprendemos com o outro, no encontro com o outro; o que Vygotsky (2000) chama de
trocas de significacdo, trocas de producéo de conhecimento — sécio-interacionismo. A troca de
significacdo, de impressdes e vivéncias esta diretamente ligada a disponibilidade em cada um
se expressar e efetivamente contribuir na producdo do conhecimento. Permitir-se a um olhar de
novidade, um olhar receptivo e em construcdo. A producdo do conhecimento requer uma
participacéo ativa e flexivel, aberta e receptiva. E preciso a coragem de se expor, sem 0 receio
do erro, para que se construa algo. Assim, o rompimento com comportamentos pré-
estabelecidos e a pré-disposi¢do em ter um novo olhar fazem-se necessarios para que possamos

nos sentir integrados e pertencentes a um processo permanente de aprendizagem.

As vivéncias com teatro de bonecos nas escolas vao ao encontro com a livre criagdo e
expressao, podendo favorecer as trocas de significacdo e saberes. A linguagem do teatro de
bonecos, enquanto expressado artistica pode ser vivenciada na escola como uma valiosa préatica

pedagdgica para o desenvolvimento da educacdo estética e da criatividade.

Vygotsky nos ajuda a entender a arte como linguagem e conhecimento. Ndo podemos
resumir a arte como apenas a livre expressdo do sentimento ou a manifestacdo de um
pensamento, de uma ideia com regras e canones. O contato com a arte também néo é apenas o
estudo e o contato com sua propria historia e nem tdo pouco uma pratica do puro deleite do
prazer. E condigdo de “dizer” e “ler” o mundo, o que inclui a expressdo, o sentimento, o contato
com o contexto historico e a experiéncia estética. E, portanto, linguagem e conhecimento.

Conhecimento como processo de criagdo de pensamento.

Enquanto linguagem artistica, o teatro de bonecos é conhecimento porque ndo é um
processo mecanico, mas sim um processo criador de “dizer” e “ler” o mundo com seus codigos
e procedimentos proprios. A expressdo artistica pode ndo estar necessariamente associada a
comunica¢do, mas sempre ao “pensamento”’. Podemos entender que quando produzimos arte,
estamos criando linguagens e quando apreciamos arte, estamos acionando linguagens. Por meio
da arte, temos a possibilidade de ampliagdo do pensamento e da criagdo. Como linguagem e
conhecimento, pode provocar interacdo e transformacéo no ator-manipulador e no espectador.

E nessa transformac&o que reside & maior importancia da arte.
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2.1  Arte e expressdo por meio do teatro de bonecos

Minha histéria com a arte me leva a compreendé-la como a troca de impressoes e a
interacdo entre o objeto artistico e quem o comtempla. A obra artistica, € para mim, uma
producdo humana dotada de autenticidade em sua expresséo; uma leitura singular e pessoal do
artista sobre 0 mundo, sobre suas impressdes do mundo, sobre suas impressées do outro, da
natureza ou de si mesmo, manifestada por meio de alguma linguagem artistica, seja ela a
musica, a danca, o teatro, o cinema, a poesia ou as artes visuais. E uma experiéncia individual

que se transforma em uma experiéncia social.

O

Fig. 10. Apresentacdo do espetaculo A bela e a Fera no Teatro do CEU Vila Curuga, mar¢o de 2006.
Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

O objeto artistico se torna efetivamente arte no momento em que hé a interacdo entre
ele; o objeto artistico, e quem o aprecia. Podemos estabelecer aproximacfes com as palavras de
Bakhtin (2003, p. 21), acerca do olhar sobre o “outro”; da contemplacdo do que esta fora e

diante de si.

Quando contemplo no todo um homem situado fora e diante de mim, nossos
horizontes concretos efetivamente vivencidveis ndo coincidem. Porque em
qualquer situacdo ou proximidade que esse outro que eu contemplo possa estar
em relagdo a mim, sempre saberei e verei algo que ele, da sua posi¢éo fora e
diante de mim, n&o pode ver: as partes de seu corpo inacessiveis ao seu proprio
olhar — a cabeca, 0 rosto e sua expressdo - 0 mundo atras dele, toda uma série
de objetos e relacdes, em funcdo dessa ou daquela relacdo de reciprocidade
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entre nds sdo acessiveis a mim e inacessiveis a ele. Quando nos olhamos, dois
diferentes mundos se refletem na pupila de nossos olhos.

Situando a obra de arte como o “outro” ou o “homem” que ¢ observado, podemos
compreender que Bakhtin considera o objeto observado como algo imprecisamente acabado,
uma vez que quem o observa, o completa com sua leitura e impressdes. Assim, de fato, acontece
na relacdo entre a obra de arte e quem a aprecia; um dialogo entre o artista, por meio de sua
obra e o apreciador. A obra se completa com o olhar de quem a observa e se faz arte na medida

em que estabelece o didlogo e se internaliza naquele que a veé.

Ao esculpir um boneco (fig. 11) tenho em mente a preocupac¢do com suas formas, suas

proporcdes e especialmente suas cores, para que chame a atencdo das criancas e que as encante.

Fig. 11. Clarinda confeccionando o boneco Frollo e segurando a boneca Menina. Sala de trabalho do Teatro de
Bonecos “Mamulengo” — SME, setembro de 2008. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Mas é no momento e no contato com os alunos, durante as apresenta¢des dos espetaculos
e esquetes, que vivenciamos de fato o que lhes chamam a atencdo. E precisamente a
expressividade, a gestualidade e a vida que o boneco tem; as criancas e os adultos encantam-se
ao se depararem com um boneco, que eles sabem que é apenas um objeto, ter vida diante de
seus olhos. As reacdes, tanto dos alunos como dos professores complementam nossa obra
artistica. Precisamos das risadas, dos gritos de medo ou susto, das palmas e de toda e qualquer

reacao vinda da plateia para que possamos ter e sentir 0 nosso trabalho em completude.

Bakhtin, destacado por Jobim e Souza (1994), afirma que aquele que compreende,
participa do didlogo, continuando a criagdo de seu interlocutor, multiplicando a riqueza do ja-
dito. Para Bakhtin a significacdo e a contemplacdo estdo entrelagadas e a compreensdo é um

processo ativo e criativo.

A significacdo ndo esta na palavra nem na alma do falante, assim como néo
esta na alma do interlocutor. Ela é o efeito da interagdo do locutor e do receptor
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produzido através do material de um determinado complexo sonoro. E como
uma faisca elétrica que s6 se produz quando ha contato de dois polos opostos
(BAKHTIN, 2002, p. 132).

Nas apresentacdes teatrais com bonecos, as criangas sdo tomadas de encantamento. E
precisamente nesse encontro entre o olhar das criangas e o boneco animado que se estabelece a

arte e esta, se completa e se finaliza.

Fig. 12. Apresentacéo de esquete especial para alunos da RME. Exposicéo Brinquedos e Brincadeiras.
Memorial do Ensino Municipal. SME. 2002. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo”.

Baudelaire (1990, p. 33) reafirma o pensamento bakhtiniano sobre o eterno aspecto
inacabado de uma obra de arte: “Na musica, como na pintura, e até mesmo na palavra escrita,
que ¢ a mais positiva das artes, ha sempre uma lacuna completada pela imaginagao do ouvinte”.
A obra, segundo Bakhtin, estd sempre se revitalizando por meio das recriacdes sucessivas de
seus contempladores. Para Bakhtin* (1926, p. 9), “[...] o artistico é uma forma especial de inte-

relagdo entre criador e contemplador fixado numa obra de arte”. Esse pensamento nos oferece

14 BAKHTIN. Mikhail e VOLOSHINOV, V. N. Discurso na vida e discurso na arte. Texto publicado em russo,
em 1926, sob o titulo “Slovo v zhizni i slovo v poesie”, na revista Zvez a n° 6, e assinado por V. N. Voloshinov.
A traducdo para o portugués, feita por Carlos Alberto Faraco e Cristovao Tezza, para uso didatico, tomou como
base a traducdo inglesa de 1. R. Titunik (“Discourse in life and discourse in art — concerning sociological poetics™),
publicada em V. N. Voloshinov, Freudism, New York. Academic Press, 1976.
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subsidios para a compreensao do papel do “outro” na relagdo dialogica e da compreensio sobre

a obra de arte:

Uma obra de arte, vista do lado de fora desta comunicacdo e
independentemente dela, é simplesmente um artefato fisico ou um exercicio
linguistico. Ela se torna arte apenas no processo de interagdo entre criador e
contemplador, como o fator essencial nessa interacdo. Qualquer coisa no
material de uma obra de arte que ndo pode participar da comunicacéo entre
criador e contemplador, que ndo pode se tornar o “médium”, o meio de sua
comunicagdo, ndo pode igualmente ser o recipiente de valor artistico.
(BAKTHTIN, 1926, p. 9).

Assim acontece com a producdo artistica que nao € exposta a apreciacdo. Uma poesia
guardada na gaveta, um quadro escondido atrés da porta ou uma musica que ndo foi executada,
s&0 como se nunca tivessem existido; sdo como obras inacabadas, eternamente aguardando uma
finalizacdo. Toda producdo artistica que ndo é exposta a apreciacdo, perde a possibilidade de
interagir e contribuir no processo coletivo de transformacdo; enquanto linguagem, transforma

e produz conhecimento apenas em quem a fez.

E provével que ndo se possa explicar o que ocorre no processo de criacio e apreciacio
de uma manifestacdo artistica. A arte € uma construcdo linguistica sintética e de simbolos que
ndo inclui a prética da explicitacdo. A arte ndo explicita; ela mostra por si e atraves de si mesma,

aquilo que ela é ou representa.

Sobre a arte, Vygotsky (2001, p.333) faz uma referéncia as palavras de Christiansen®®:
“Distrair os nossos sentimentos, ndo ¢ o objetivo final da inten¢do artistica. O principal na
masica € 0 que ndo se ouve, nas artes plasticas o que ndo se vé nem se apalpa”. E, nas
apresentacdes dos espetaculos, nas oficinas com os professores, nos encontros com a
comunidade nas apresentacfes com bonecos nos eventos, sdo as ressonancias de impressoes
que ficam nas criangas e adultos, ao terem contato com a imaginacao e a magia do teatro de

bonecos.

A arte ndo é apenas 0 que no primeiro momento da emocao estética parece ser. A
manifestacdo artistica diz além de si mesma quando dialoga com o publico; quando nele

provoca inquietag0es, mudancas, conhecimentos e, surpreendentemente, se faz arte.

15 B. Christiansen é citado por Vygotsky também em Psicologia da Arte (1999), obra na qual ele aprofunda seu
estudo sobre estética e implicacdes da Psicologia, no estudo dos fen6menos estéticos.
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2.2. Imaginacao e criatividade com teatro de bonecos

Somos criadores a partir de inumeras impressoes, palavras e imagens que recolhemos
do mundo. A imaginacdo e a criatividade estdo presentes em todas as areas do conhecimento e
potencialmente nas artes e manifestacfes artisticas. O processo de criacdo de linguagem é um
processo de criacdo de pensamento. Para Christov (2006, p. 15), “[...] ndo ensinamos alguém a
ser criativo e sim convidamos esse alguém a manifestar sua criatividade em experiéncias de

conhecimento e construgdo de linguagens”.

Vygotsky (2014, p. 4), coloca a imaginagdo como fundamento de toda a agdo criadora,
que se manifesta em todos os aspectos da vida cultural, possibilitando a criacdo artistica,
cientifica e tecnologica. Neste sentido, afirma: “absolutamente tudo o que nos rodeia ¢ que foi
criado pelo homem, todo o universo cultural, ao contrario do universo natural, é produto da
criagdo e imaginacdo humana”. Vygotsky relaciona o brincar aos processos criativos. Por meio
do teatro de animacdo, a crianca tem a oportunidade de fantasiar e brincar ao manipular os

bonecos. Sobre 0s processos criativos na infancia, esclarece:

Na primeira infancia encontramos processos criativos que se manifestam,
sobretudo nas brincadeiras. (...) A vontade das criancas de fantasiar as coisas
é resultado da sua atividade imaginativa, tal como acontece na sua atividade
ludica. (...) A capacidade de elaboracdo e construgéo a partir de elementos, de
fazer novas combinacgdes com elementos conhecidos, constitui o fundamento
do processo criativo. (VYGOTSKY, 2014, p. 6-7).
As vivéncias com teatro de bonecos na escola podem favorecer o ato criador e a
imaginacdo, por meio das experiéncias com a construcdo de bonecos e da manipulagdo dos

mesmos, num didlogo construtivo entre todos os envolvidos.

Ouvir uma historia e imaginar bonecos é mergulhar no mundo da magia. Um relato,
recolhido entre tantos, nos mostra a estreita relacdo entre a construcdo do boneco, o0s
procedimentos técnicos e a brincadeira impulsionando a imaginacao. A professora do CEI Elias
Pereira de Melo, em Itaquera, em marco de 2012, relata que os alunos exploraram o boneco que

ela fez para contar a historia do livro Lelé da Cuca, de Nye Ribeiro.

A vivéncia partiu do contato com o livro; da leitura e apreciacdo das ilustragcdes. Em
seguida, a historia foi contada e materializada com a presenca do boneco Cobra Lelé e dos
demais personagens. A acdo docente se desenvolveu em varias vivéncias, finalizando com a

criacdo e a confeccdo de bonecos, onde cada uma das criangas construiu a sua Cobra Lelé.
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Fig. 13. Alunos do Centro Educacional Infantil Elias Pereira de Melo, Pe. Diretoria Regional de Itaquera.
Contato com o livro Cobra Lelé e vivéncias com manipulagdo do boneco Cuca Lelé. Marco de 2012.
Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SEM.
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O boneco, feito com articulagéo de boca, podia engolir outros bonequinhos menores que
lam se acumulando em sua barriga transparente. Os alunos manipularam o boneco, explorando
todas as possibilidades de articulagdes e movimentos. E possivel perceber a curiosidade das
criancas e o interesse pela histéria ao manusearem o livro, assim como o encantamento pelo
boneco; personagem central da histéria. A producdo do prdprio boneco € a materializagdo da
imaginacdo e da fantasia vivenciada no contato com a historia e os personagens tridimensionais
— 0s bonecos. Ao construirem seus proprios bonecos, as criancas partilham ideias e impressées

em uma ac¢éo coletiva e a0 mesmo tempo, protagonista.

Fig. 14. Alunos do Centro Educacional Infantil Elias Pereira de Melo, Pe. Diretoria Regional de Itaquera.
Vivencias com a confec¢do de bonecos. Margo de 2012. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos
“Mamulengo” — SME.

Vygotsky (2015, p.33), em seu texto O mecanismo da imaginagdo criativa, destaca o
pensamento de Ribot (1901): “[...] ndo hé invengdes individuais no sentido escrito da palavra;
em todos (processos de criacdo) permanece sempre alguma colabora¢do andonima”. A
construcado coletiva de bonecos e a exploragdo das possibilidades de manipulagdo envolvem o
partilhar de pensamentos e ideias, que levam a outras compreensdes e descobertas. Esta citacdo
de Ribot nos faz compreender que o mundo € um todo de partes que se relacionam e se
provocam. Desta forma, Bakhtin (2003, p. 404-405), igualmente relaciona a contribuicdo
permanente e o didlogo existente em uma construcao textual:
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O texto s6 vive em contato com outro texto (contexto). Somente em um ponto
de contato € que surge a luz que aclara para tras e para frente, fazendo com
gue o texto participe de um didlogo (...). Por tras desse contato, ha o contato
de pessoas e ndo de coisas.

Transpondo a ideia de Bakhtin reportada ao texto para a linguagem teatral vivenciada
na escola, podemos compreender a interatividade existente nessa vivéncia como caminho de
experiéncias de construcdes coletivas. A criagdo é uma acdo reflexiva; se origina a partir de um
pensamento reflexivo acerca de outros pensamentos e ideias colhidas e absorvidas. Fayga
Ostrower (1987, p. 31) considera que “o homem elabora seu potencial criador através do

trabalho”. Segundo a autora, a criatividade nasce da necessidade de se encontrar solugdes e

relaciona a arte e o fazer artistico a um ato intencional e de raciocinio:

A criacdo se desdobra no trabalho porquanto este traz em si a necessidade que
gera as possiveis solucgdes criativas. Nem na arte existiria criatividade se ndo
pudéssemos encarar o fazer artistico como trabalho, como um fazer
intencional produtivo e necessario que amplia em nos a capacidade de viver.

T NEFEER § r’

Fig. 15. Alunos da EMEF Desembargador Achilles de Oliveira Ribeiro, Diretoria Regional de S&o Mateus.
Confeccédo de bonecos com articulacdo de boca, feitos com garrafas PET. 2012. Fotos: acervo do Teatro de
Bonecos “Mamulengo” — SME.

De acordo com os relatos de professores participantes nos cursos de formagéo
ministrados pelo Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”, sobre suas agdes docentes em suas
unidades escolares, as vivéncias com teatro de bonecos atuam de forma impactante como
estimulo criativo, por seu carater ludico, possibilitam o sonhar, a fantasia e a imaginacao e vao
ao encontro da intencionalidade de producéo artistica. No trabalho desenvolvido na EMEF
Desembargador Achilles de Oliveira Ribeiro, na regido de Sdo Mateus, ha o desfio em encontrar
solugdes para a confeccdo do boneco com articulacdo de boca, feito com garrafa PET. A

confeccdo envolve alguma complexidade, pois ndo basta o boneco ser bem-acabado; precisa ter
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sua articulacdo bem-feita, para que possibilite sua manipulacdo. Nessa experiéncia € possivel
perceber a presenca do desafio e da intencionalidade, que impulsionam o desenvolvimento da

criatividade e o fazer artistico.

Em experiéncias com arte, o olhar de encantamento € tomado de curiosidade; que podem
levar a novos pensamentos e a novas descobertas. Para Ribot (1901, apud Vygotsky, 2014. p.
4), “Todas as descobertas, grandes ou pequenas, antes de se realizarem na pratica € se
consolidarem, estiveram ligadas a imaginacao como uma estrutura elaborada pela mente através

de novas combinagdes ou correlagdes”. Segundo Fayga Ostrower (1987, p.9):

Criar ¢, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em
qualquer que seja o campo de atividade, trata-se, nesse “novo”, de novas
coeréncias que se estabelecem para a mente humana, fenémenos relacionados
de modo novo e compreendidos em termos novos. O ato criador abrange,
portanto, a capacidade de compreender; e esta por sua vez, a de relacionar,
ordenar, configurar, significar.

a¥a 2

Fig. 16. Alunos do Centro Educacional Infantil Marilia de Dirceu, Diretoria Regional de Guaianases.
Vivéncias com manipulacéo de bonecos. 2012. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo”.

As criangas ao manipularem o boneco mergulham em um universo de possibilidades.

S&o inimeras as impressdes que levam a capacidade de significacdo e apreenséo.

Para Vygotsky (2014, p. 89) “A representagdo teatral estd mais proxima e mais
diretamente ligada as brincadeiras do que qualquer outra forma de expressdo artistica ”. Ao
manipular e dar vida aos bonecos, a crianga vivencia o brincar, em experiéncias individuais e
coletivas. Segundo Marcia Gobbi (2010), em seu texto Multiplas linguagens de meninos e
meninas no cotidiano da educacdo infantil, acrescenta que no ato de brincar as criancas
“experimentam e descobrem a vida que pulsa em diferentes ritmos a partir das linguagens com

as quais aprendem a relacionar-se com 0s outros: trata-se da extraordinaria capacidade em
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provar a vida de modo intenso, com tudo o que isso envolve, tais como, confrontos, tristezas,
alegrias, amizades, tensdes”. Marcia Gobbi (2010), complementa sobre a importancia do

contato com diferentes linguagens:

Frequentar cinemas, alugar filmes, ir ao teatro, museus, ter acesso a Varios
géneros literarios - contos, romances, poesia, assistir a espetaculos de danga,
seja nos teatros ou de rua, sdo atos, sendo criadores em si, mas que colaboram
com a criagao para e com as criancas.

Maria Carmem Barbosa (2010), em seu artigo as especificidades da acdo pedagogica
com os bebés, apresenta a relevancia do contato dos bebés com a linguagem teatral e 0 ambiente
cénico: “Os bebés, mesmo pequenos, podem ir ao teatro quando o espetaculo tiver sido pensado
para eles. Além de fruirem como espectadores, 0s bebés também iniciam seus jogos draméticos

na escola de educacao infantil”.

A participacdo na plateia no espetaculo A Viagem Magica, preparado para os bebés e
criangas na primeira infancia, apresentado pelo Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”, ¢é
surpreendentemente positiva. As criangas participam com gritos, risadas e palmas o tempo todo,
acompanhando as musicas e as trilhas sonoras da peca. E possivel perceber o aproveitamento
do espetaculo a cada instante, o que nos impulsiona a continuar criando espetaculos para essa

faixa etéria.

No espaco escolar, as praticas docentes com teatro de animacdo podem propiciar
vivéncias ludicas e o ato de brincar. Benjamin (2014, p.85) traz uma reflexdo sobre o brincar,
sobre a infancia e a importancia das atividades ladicas para o desenvolvimento das criancas:
“Nao ha duvida que o brincar significa sempre libertagao. Rodeadas por um mundo de gigantes,
as criangas criam para si, brincando, o pequeno mundo préprio”. Johan Huizinga (2014, p.17)
reafirma as palavras de Benjamin ao falar da imaginacgéo das criancas, das fantasias e do prazer

em representar, propiciadas pelas vivéncias teatrais na infancia:

A criancga representa alguma coisa diferente, ou mais bela, ou mais nobre, ou
mais perigosa do que habitualmente é. Finge ser um principe, um papai, uma
bruxa malvada ou um tigre. A crianga fica literalmente “transportada” de
prazer, superando-se a si mesma a tal ponto que quase chega a acreditar que
realmente ¢ esta ou aquela coisa, sem, contudo, perder inteiramente o “sentido
da realidade habitual”. Mais do que uma realidade falsa, sua representagdo ¢
a realizagdo de uma aparéncia: é “imagina¢do”, no sentido original do termo.

O teatro de bonecos, de formas animadas, de sombras ou de objetos estd diretamente

relacionado ao ato de contar histdrias e o0 boneco constitui-se um elemento magico no universo
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infantil. As vivéncias com a confec¢do dos bonecos, feitos artesanalmente com materiais
reciclaveis podem favorecer o encontro com o brincar e o universo ludico desta linguagem
artistica. As experiéncias com o teatro de sombras também propiciam intensas descobertas,
quando se pode transformar o corpo em outras formas, como animais ou objetos; quando se

pode observar a variagdo do tamanho das sombras ao se aproximar ou se afastar da tela, onde a

sombra esté sendo projetada.

Fig. 17. Vivéncias com Teatro de Sombras em Escolas Municipais de Educacéo Infantil da regido Sul de Sao
Paulo. Alunos explorando e brincando com suas proprias sombras. Sdo Paulo, 2014 e 2015. Fotos: acervo do
Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

A representacdo teatral é considerada, segundo Vygotsky (2014), como sendo o género
mais frequente e mais comum da criacdo artistica infantil. Sobre a producéo infantil, Vygotsky
(2014, p. 90) enfatiza a importancia no processo do fazer artistico em detrimento do resultado,

enquanto produto, bem como o protagonismo existente neste processo:

O mais importante ndo € o que as criangas escreveram, mas o fato de que elas
mesmas foram autoras, exercitando sua imaginagdo criativa e sua
materializacdo. Nas verdadeiras produgdes infantis, tudo, desde o pano de
cena ao desenrolar do drama, deve ser feito pelas méos e pela imaginacdo das
préprias criangas. Apenas desse modo, a representagdo dramética adquire
importancia e significado plenos para a criancga.

O teatro de bonecos permite que as méos e a imaginacédo de professores e criangas sejam
impulsionadas & criacdo. E preciso permitir o espaco de criacdo das criancas, deixando que
fruam de suas ideias e sonhos. O resultado é sempre o0 melhor quando a participacdo das criancas

é plena.

Vygotsky (2014) reconhece o teatro como sendo a linguagem artistica mais importante
para o fomento a criacdo infantil. Segundo o autor, em seu texto A criatividade teatral na idade
escolar, afirma que “ela ¢ a raiz de toda a criatividade infantil e por isso é a mais sincrética, isto
¢, contém em si elementos das varias modalidades de expressao artistica”. (p. 89). Vygotsky

refere-se a potencialidade da linguagem teatral reunir outras linguagens artisticas, como a
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expressdo corporal, a musica, a danca e as artes visuais. Assim acontece igualmente com o

teatro de animagéo.

Fig. 18. Alunos do Centro Educacional Infantil Maria da Gloria Freire Lemos, Diretoria Regional da
Penha. a) assistindo apresentacéo teatral; b) brincadeiras exploratdrias com papel higiénico; ¢) materiais e
producdo da massa de papel maché; d) modelagem do boneco. Agosto de 2013.

Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.
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No trabalho desenvolvido no CEIl Maria da Gléria Freire Lemos (Fig. 18), na regido da
Penha, em agosto de 2013, a professora iniciou a vivéncia com teatro de animacao,
apresentando uma historia sobre a personagem Marara, a qual falava sobre escovacdo. Em
seguida, a professora convidou as criangas para criarem mais amigos para a Marara, levando-
0s & uma vivéncia de criagdo e confeccdo de bonecos. As criangas tiveram contato inicial com
0s materiais que se transformariam na massa de papel maché, partindo de brincadeiras
exploratdrias com o papel higiénico, numa acéo que envolveu movimentos corporais e interacdo

entre as criancas participantes. Juntas, as criancas desenrolaram o papel higiénico. (Fig. 18. b)

Com 4&gua, cola e papel higiénico picado, as criangas produziram a massa de papel
maché, para a confeccao de bonecos. A massa foi feita coletivamente, assim como a modelagem
do boneco e sua finalizacdo. Pode-se observar que todo o processo de construcdo da massa foi
envolvido de encantamento e atencdo por parte dos alunos, que harmoniosamente trabalharam

juntos numa vivéncia de trocas de significagdes. (Fig. 18. c/d)

A arte pode, sim, acontecer no espaco da escola, por meio do contato com apresentacdes
de espetaculos, por meio de intervencOes teatrais feitas pelas proprias professoras, com seus
bonecos, provocando encantamento, despertando a imaginagdo e pode ir além; possibilitando
uma acdo de protagonismo nas criangas, ao construirem seus proprios bonecos, ao darem vida
a eles em suas préprias apresentacdes teatrais e ao participarem ativamente na contemplacao

das apresentacgdes feitas pelas demais criangas envolvidas.
2.3. Para uma educacéo estética

Nossa relacdo com a estética se da ao longo de nossa vida, no nosso cotidiano, nas nossas
relacBes com o outro e com 0 mundo. A dimensdo estética é constituida de valores artisticos e
estéticos, os quais sdo construidos pelo nosso meio social, cultural e pela nossa educacao
formal. Segundo Dewey (2012, p. 127), “a palavra “estético” refere-se a experiéncia como
apreciacdo, percepgdo e deleite”. Tudo o que consideramos belo ou ndo, agradavel ou ndo, é
consequéncia da formacdo do nosso gosto, resultante de tudo o que vivenciamos e
experimentamos em nossa historia de vida. O que consideramos “belo” esté relacionado a nossa
cultura, aos nossos conhecimentos acumulados, ao que nos foi oferecido em nosso convivio
social, na nossa familia e ao que aprendemos na escola. Nosso conhecimento estad sempre em
transformacéo e, consequentemente, 0 nosso conceito sobre o que é belo e 0 nosso gosto,

também.
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Vygotsky (2001) aprofunda em seu texto “Educagdo Estética”, conceitos e dimensoes
da estética, onde pontua a compreensdo equivocada sobre o seu sentido estar ligado
exclusivamente ao entretenimento, a satisfacdo, a servi¢co da pedagogia como vias e recurso
para educar o conhecimento, ao sentimento do agradavel e ao prazer. Aponta igualmente o
equivoco sobre considerar a apreciagdo artistica como sendo uma relagcdo passiva: “Durante
muito tempo manteve-se 0 ponto de vista de que a percepcdo estética é uma vivéncia
absolutamente passiva, uma entrega a impressdo, € a cessacdo de qualquer atividade no
organismo [...]”. (p. 331 e 332).

A percepcdo estética atua de forma interativa e provoca modificacdes no olhar. Sobre
essa interatividade, Vygotsky (2001, p. 342) apresenta a seguinte reflexdo:
Uma obra de arte vivenciada pode efetivamente ampliar a nossa concepc¢éo de
algum campo de fendmenos, levar-nos a ver esse campo com novos olhos, a
generalizar e unificar fatos amitde inteiramente dispersos.
Podemos considerar que o contato com a arte, seja por meio do fazer artistico, por meio
da apreciacao da obra artistica ou pela contextualizacdo desta obra, exerce uma relacao ativa,

que desencadeia reflexdes, conexdes de ideias e 0 desenvolvimento de processos criativos.

Estabelecendo relacGes entre a psicologia e a arte, Vygotsky (2001) nos traz uma
importante reflexdo sobre a educacéo estética. A educacao estética é processo de transformacao.
Um processo integrado e integrador de experiéncias participativas e reflexivas que privilegia o
encontro com o inconsciente e 0 encontro com as emogdes numa experiéncia de conhecimento.

Favorece as transformacdes emocionais e cognitivas.

A educacao estética passa por trés momentos. O primeiro momento, Vygotsky (2001)
chama de estimulagdo. Os outros dois momentos da emocao estética; a elaboracédo e a resposta
acontecem a partir do momento em que a manifestacdo artistica passa a dialogar com o
apreciador ou publico, e este percebe nela, elementos, impressées, sensacdes e informacdes
Unicas que somente ele é capaz de perceber. Esse fendbmeno ocorre pela empatia do apreciador
com a obra artistica e pelo resgate, no momento da leitura, de seu repertorio de conhecimentos

e vivéncias.

A criacdo se estabelece no momento da observacdo, a qual ndo acontece de forma
passiva, assim como na propria produgdo. No processo de educacao estetica, o desenvolvimento
se da na relagédo e no contato com diferentes manifestacdes artisticas. Segundo o autor, quao

maior 0 nosso contato com a diversidade de producgdes artisticas, maiores sdo as nossas
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possibilidades de desenvolvimento, de elaboracdo, criacdo e produgdo de conhecimento. O
contato com o processo da producdo artistica é tdo importante quanto o contato com a prépria
obrade arte. E importante entender que as experiéncias de leitura da obra, da contextualizaco
e do fazer artistico complementam-se entre si e acontecem simultaneamente. Ana Mae Barbosa
esclarece que “ndo se tratam de fases da aprendizagem, mas de processos mentais que se

interligam para operar a rede cognitiva da aprendizagem” (BARBOSA, 1998, p.40).

Numa situacao de apreciacdo da arte, podemos ter como exemplo, o cidaddo comum,
ndo artista, que faz a sua leitura. Segundo Vygotsky (2001), a arte, por seu carater simbolico,
provoca o pensamento no cidaddo comum que a observa. A natureza simbolica das linguagens
artisticas estimula o pensar e o refletir. A arte participa, num processo criativo, como 0
“parceiro experiente” que leva o cidaddo comum, a apreciar, compreender e fazer leituras mais

complexas do mundo.

A0 pensarmos a relagdo com a arte por meio da criagdo, por meio do “fazer”,
entendemos que o artista domina uma linguagem especial. O artista tem o dominio de uma
determinada linguagem artistica que Ihe permite apropriar-se dela e criar. No @mbito da criacdo
e do “fazer”, o artista pode estar ou ndo preocupado com a comunicagdo de ideias, porém esta
sempre envolvido com o pensamento. O apreciador ou publico, por meio de sua leitura, pode
atribuir sentidos diversos a uma manifestacdo artistica, de acordo com o seu repertorio de

conhecimento. A arte fala por si mesma e oferece inimeras possibilidades de interpretacéo.

Segundo Coutinho (2004), “para o arte-educador, € fundamental conhecer suas
referéncias no campo da arte, entender-se como um sujeito inserido em uma cultura, entender
que interage, consome ¢ também produz bens culturais simbolicos”. O arte-educador, como
mediador consciente, participa como um estimulador; conduzindo a reflex&o e a construcéo de

NOvos pensamentos.

A educacdo estética permite o encontro e a identificagdo com o “novo”. Faz pensar.
Provoca o “desconforto” que tira o apreciador do estado de acomodacgdo, causando-0 0
sentimento de identificacdo, de acolhimento ou de estranhamento. Amplia a condi¢do de

linguagem, de compreenséo e de expresséo.
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2.4.  Fruicao, leituras e impressoes

A produgdo artistica é o resultado do desejo de manifestar-se, de expressar-se. A
manifestagdo artistica pode ser entendida como uma forma de comunicagdo complexa. O artista
busca, por meio de sua arte, comunicar-se com 0 mundo, com o outro. Se nao ha receptividade
dessa arte, ndo ocorre a comunicacao e, portanto, nao ha sentido na sua existéncia. A arte se da
a partir da relagdo entre o artista e o apreciador; entre aquele que produz e aquele que absorve
o0 produto do ato artistico. A Arte sem publico, ndo tem razéo de existir.

Em nossa formacgdo, o “fazer artistico” sempre teve énfase maior que o exercicio da
leitura e da contextualizagdo. A contextualizagdo implica em relacionar e situar conhecimentos;
em entender as relacdes sobre aquilo que esta sendo abordado com a prépria realidade e com a
propria histdria. Na criacao e confeccdo de bonecos, na apreciacdo das apresentacdes teatrais e
no contato com os bonecos, os alunos vivenciam as trés grandes dimensdes do ensino de arte,
proposta pela abordagem triangular (BARBOSA, 2004, 2010), que séo: o fazer, o conhecer e 0

apreciar.

Fig. 19. Alunos do Centro Educacional Infantil Salvador Lo Turco, Diretoria Regional do Butanta.
Vivéncias com apresentacdes teatrais. 2013. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

A educacéo estética esta em todas as situacdes em que a arte e a cultura estdo sendo
mediadas como em museus, centros culturais, pracas, teatros e, entre outros espacos, na escola.
Segundo Maércia C. Palacchini de Oliveira (2014, p. 100), “Ir ao teatro ou assistir espetaculos
na propria escola sdo atividades fundamentais para iniciar a formacdo e ampliacdo de um
repertorio cénico-cultural discente, transformando o professor, a escola e até mesmo os alunos
em primeiros mediadores. ” O teatro é sempre encantador, mas a descoberta da linguagem do
teatro pode ser potencializada e tornar-se mais significativa quando ha uma interposicdo por

parte dos educadores.
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O Projeto Mamulengo, por meio de suas apresentacfes nos CEUs, aos alunos e
educadores da RME, promove o encontro com a arte, com a imaginagao, com a expressividade,
com a alegria e a magia do teatro. Somam as suas a¢des mediadoras, a preocupacao, desde seus
primordios, em enviar materiais sobre os espetaculos e as musicas das trilhas sonoras, as
escolas, para que que fossem trabalhadas junto aos alunos antes das apresentacdes se
realizarem, para que o aproveitamento das criancas com relagéo ao espetaculo, pudesse ser mais
significativo. Atualmente preparamos alguns CDs e levamos para os CEUs e, ao final de cada
apresentacdo, entregamos um CD por escola presente, para que as criangas possam relembrar
as musicas e para que os professores possam desenvolver outras vivéncias na escola acerca dos

assuntos do espetéculo.

Nas apresentacOes teatrais, hd sempre uma conversa que antecede o espetaculo, onde
falamos sobre 0s bonecos, sobres os cenarios, sobre o contetido da pega e sobre o préprio teatro.
Ao término do espetaculo, novamente conversamos com os alunos e educadores, propiciando
um momento de trocas sobre as impress@es neles deixadas pelo espetaculo. Em quase todas as
pecas ha um momento em que o boneco se aproxima do publico e nesse momento, ha uma
proximidade e um contato especial que provoca interacdo entre a arte e o publico. Nesses

encontros sensiveis se reconhece a agdo mediadora, refletida em processos educativos.

Fig. 20. Apresentacdo do espeticulo A bela e a Fera no Teatro do CEU Inécio Monteiro, junho de 2008.
Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Ao contemplarmos e observarmos uma obra artistica, estabelecemos uma relagdo de
reconhecimento e uma busca por um significado naquilo que vemos ou ouvimos. Identificamos
0 que conhecemos e 0 que ndo conhecemos. A leitura da obra artistica, seja ela musica, pintura,
escultura, espetaculo teatral ou danca, acontece em diferentes niveis de acordo com 0s
conhecimentos de quem aprecia e observa. Quanto mais informagdes e conhecimentos tém-se
sobre a manifestacdo artistica apreciada, maior é a complexidade da leitura. A amplia¢do da

capacidade de leitura € a importante tarefa do arte-educador.
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O artista nos educa com a sua obra e o arte-educador tem o importante papel de
promover a mediagdo entre nds e a obra de arte. Como mediador consciente, o arte-educador
deve provocar o olhar do aluno. Nao deve impor o seu proprio olhar, sugestionando ou
direcionando, mas colocar em exercicio o olhar do aluno que aprecia e observa. A apreciacao e

a interpretacdo completam e finalizam o objeto artistico e o transformam em obra de arte.

Fig. 21. Vivéncias com Teatro de Sombras em Escolas Muniéipais de Educagdo Infantil da regido Sul de Séo
Paulo. Apresentagdes teatrais com sombras, feitas por alunos. Sdo Paulo, 2014 e 2015.
Acervo do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Nas inimeras vivéncias com teatro de animacéo € possivel propiciar encontros com a
arte, com o humano, com a expressao, a criacdo e a imaginacdo. No teatro de animacdo, a
crianga também tem a possibilidade do contato com outras linguagens artisticas, especialmente
as artes visuais, contemplada pela vivéncia com a cria¢do e a confeccdo de bonecos. Como
linguagem, o teatro de bonecos pode provocar transformacgdes nos alunos que criam e
confeccionam os bonecos, nos que manipulam e dao vida a estes bonecos, que constroem 0s
cenarios e elementos de cena, que elaboram o roteiro, que produzem a trilha sonora, que criam
os figurinos, que assistem e apreciam a apresentacao teatral e no educador que media todas

estas vivéncias.

A trajetdria do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”, detalhadamente descrita no
capitulo 3, traz a forca do teatro de animacdo nas diversas acOes realizadas ao longo de sua
historia de 38 anos, como um Projeto de politica pablica da Secretaria Municipal de Educacédo

de S&o Paulo.
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1978

1987

2015

Fig. 22. Imagens de alguns espetaculos do Projeto Mamulengo/ SME.
Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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CAPITULO 3 - O TEATRO DE BONECOS NA SECRETARIA MUNICIPAL DE
EDUCACAO DE SAO PAULO

Em 1978 nascia um projeto de teatro de bonecos voltado para as Escola Municipais de
Educacéo Infantil (EMEIs) na Secretaria Municipal de Educacdo de S&o Paulo: o Projeto
Mamulengo. Este projeto, o qual se mantem vivo até os dias atuais, surgiu num panorama
histérico em que a Educacdo Infantil era marcada por transformacgdes importantes. O lugar da
arte comegava a se consolidar na composicéo curricular dos Parque Infantis, em 1972. Os
primeiros Parques Infantis, criados por Méario de Andrade, em 1935 e, posteriormente, 0s
chamados Recantos Infantis, criados em pragas publicas municipais em 1951, sdo
transformados nas Escolas Municipais de Educacdo Infantil em 1975. Nesse mesmo ano, a
Secretaria Municipal de Cultura é desvinculada da Educacdo, originando-se a Secretaria
Municipal de Educagéo (SME).

O Projeto Mamulengo, assim nomeado e publicado no Diario Oficial do Municipio
(DOM), no comunicado de 12/07/1979, passou a receber o nome de: Teatro de Fantoches
“Mamulengo” em 1981. Mais tarde, a partir de junho de 1993, se transformaria em: Teatro de
Bonecos “Mamulengo”, como ¢ chamado até os dias atuais - 2016. O Projeto teve inicio na
Secdo de Setores Especiais da Secretaria Municipal de Educacdo de Sdo Paulo (SME-SP), sob
a coordenacéo da Prof.2 Maria José Brasileiro do Prado Bohn. Por meio do Decreto n° 15.002,
de 31 de marco de 1978, publicado no DOM em 01/04/1978, pags. 07 a 19, a Divisdo de
Orientacdo Técnica - Ensino de 1° e 2° graus, passou a ser constituida de setores e dentre eles,
0 Setor de Atividades Especiais composto dos setores: Musical, Artes Plasticas, Educacdo
Fisica e Instituices Auxiliares. Assim, a Secdo de Setores Especiais passou a denominar-se

Setor de Atividades Especiais.

Os relatos colhidos da Histdria Oral*®, do Memorial do Ensino Municipal de S&o Paulo
remontam o inicio e a trajetéria dos primeiros 21 anos do Projeto Teatro de Bonecos
“Mamulengo” — de 1978 a 1999.

16 O Projeto Histéria Oral é um projeto do Memorial do Ensino Municipal, da Secretaria Municipal de Educagao
de Sdo Paulo que consiste na gravacdo de depoimentos em video. A histéria Oral do Teatro de Bonecos
“Mamulengo”, gravada em 07 de abril de 1999, marcou 21 anos de sua historia, onde participaram alguns dos
integrantes que fizerem parte do Projeto, entre os anos de 1978 e 1999, relatando os principais acontecimentos que
marcaram a sua trajetoria e suas transformagdes.
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2.1. 1978 -1982: As primeiras pecas e 0 inicio de uma longa trajetoria

O relato de Frederico Reinaldo de Matos, um dos pioneiros na criacdo e concepgéo do
Projeto, aponta que a Secretaria ndo possuia um projeto especifico voltado para as Escolas
Municipais de Educacdo Infantil e um projeto sobre teatro de bonecos viria suprir essa
necessidade.

Em 1978 eu vim da escola para trabalhar na Diviséo de Projetos e Atividades
Especiais, dirigida pela Professora Maria José Brasileiro do Prado Bonh. A
Diviséo recém-criada necessitava de projetos; entdo viemos trabalhar como
coordenadores de atividades artisticas. Eu propus a criacao de alguns cursos
na area de desenho, artes plasticas e, como eu havia trabalhado quatro anos na
TV Tupi com bonecos na Sessdo Patota com a Giovanna Prado, ja tinha uma
experiéncia com bonecos. Entdo eu trouxe um filme que eu havia feito 14,
projetei para Maria José, e propus a ela que cridssemos, aqui, um projeto nessa
area de bonecos, j& que na Secretaria de Educacdo ndo tinha nenhum e eles
queriam um projeto realmente voltado para as EMEIs; por que nés tinhamos
vérios projetos como Fanfarra, Coral, todos voltados para as Escolas de 1°
Grau. Para as EMEIs ndo havia nada, entdo sugerimos o Teatro de Bonecos.
A Secretaria da Cultura tinha o TIBBIM*', mas que atendia pouco as escolas.
Entdo Maria José aprovou a ideia e fizemos o planejamento de todo o projeto
— Frederico Reinaldo de Matos (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO
PAULDO. Projeto Historia Oral, 1999).

Fig. 23. Sessdo Patota na TV Tupi com Giovanna Prado. Fotos do acervo fotogréfico TV,
disponiveis em: http://tvgiovannaprado.blogspot.com.br/p/acervo-fotografico-tv.html.

O Projeto, ao longo de sua existéncia, sempre foi desenvolvido por um grupo constituido
por professores da propria Rede Municipal de Ensino — RME, designados pelo Secretario de

Educacdo, para atuarem no desenvolvimento, criacdo e adaptacdo de historias, na montagem e

7 Teatro de Bonecos da Biblioteca Infantil Municipal — Teatro de Fantoches (TIBBIM). Uma das a¢Ges do Projeto
de Atividades Avrtisticas da Secretaria Municipal de Cultura (SMC), que se caracterizava por visitas de equipes da
SMC as unidades escolares interessadas no desenvolvimento de atividades artisticas de teatro de fantoches, teatro
infantil e artes pléasticas, junto aos alunos.
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apresentacdes de espetaculos de teatro de bonecos nas Unidades Escolares e, a partir de 1986,
no desenvolvimento de cursos de formacao para professores da RME.

No relato, Frederico descreve como foi construida a primeira peca teatral, encenada

ainda em periodo experimental do projeto, em 1978:

Comecamos a trabalhar, assim, de maneira abrupta, rapidamente, com
materiais trazidos de minha casa, inclusive o palco, os bonecos. No inicio
trabalhdvamos com a peca Os Trés Porquinhos. Trabalhdvamos com gravagdo
daquelas historinhas, e era uma pe¢a muito agitada, muito corrida e tinhamos
até uma certa dificuldade atrds do palco. Trabalhdvamos eu, o Geraldo
Sant’Anna e a Regina; depois entrou a Da. Ada. A diferenga de altura dos
manipuladores dificultava um pouco a dinamica da manipulagéo, mas tudo era
uma festa — Frederico Reinaldo de Matos (PREFEITURA DO MUNICIPIO
DE SAO PAULO. Projeto Histdria Oral, 1999).

Durante o ano de 1978 e o primeiro semestre de 1979, foi encenada a pegca Os Trés
Porquinhos. A equipe responsavel pelo Projeto em 1978 foi formada primeiramente pelos
professores: Frederico Reinaldo de Matos e Geraldo Leopoldo Galvao Sant’Anna.
Posteriormente, juntaram-se ao grupo, as professoras Regina Stella Cardoso Franco, Ada Maria
Fink Rossi e Argentina Rosales. Segundo os registros manuscritos de Neila Corsi Gomes8, os
integrantes se revezavam, compondo equipes de dois a trés manipuladores para atuarem nas
apresentacdes nos periodos da manha e tarde. Foram realizadas apresentacfes em 8 Unidades

Escolares, durante esse periodo.

"0

Fig. 24. Os Trés Porquinhos, encenado nas Escolas Municipais de Educagdo Infantil. SP, 1978;
b) da esq. para a dir.: Geraldo Sant’ Anna, Ada Rossi e Frederico Matos. Fotos: acervo do
Memorial do Ensino Municipal/ SME.

18 Neila Corsi Gomes ingressou na Divisdo de Programa e Atividades Especiais em 1979 como Auxiliar
Administrativo de Ensino. Em 1984 passou a fazer parte do Projeto Mamulengo como substituta nas equipes que
atuavam nas apresentacdes teatrais e, a partir de 1985, ocupando o cargo de Coordenadora de Atividades Artisticas,
passou a integrar a equipe responsavel pelo Projeto. Vivenciou o processo de construgdo do Projeto Mamulengo
e, ao longo dos anos até aproximadamente 1994, colheu dados e fez importantes registros fotograficos e escritos,
relativos as agdes realizadas pelo Projeto.
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O Setor de Atividades Especiais, que se encontrava subordinado a Divisdo de
Orientacdo Técnica - Ensino de 1° e 2° graus, foi remanejo, por meio do Decreto n° 15.692 de
13 de fevereiro de 1979, para a Diretoria do Departamento de Planejamento, Orientacédo e

Controle — DEPLAN 01, passando a envolver também, Escolas de Educacéo Infantil.

A Portaria n® 477, de 15 de fevereiro de 1979, publicada no DOM de 16/02/1979, pags.
15 a 26, a qual disps sobre as atribuicGes dos érgdos subordinados a SME, estabeleceu para o
Setor de Atividades Especiais as seguintes atribui¢des: a) propor normas e diretrizes, visando
orientar, controlar e avaliar as atividades especiais desenvolvidas na Rede Municipal de Ensino;
b) planejar, coordenar e avaliar as atividades de carater civico-cultural, recreativo e esportivo,
empreendidas por orgdos publicos e particulares junto a Rede Municipal de Ensino; c)
coordenar os quatro setores de atividades especiais que sdo de sua competéncia, inclusive na

area de Educacao Infantil.

Em 1979, o Secretario Municipal de Educacéo era o Sr. Hilario Torloni e o Prefeito, o
Sr. Olavo Egydio Setubal, o qual permaneceu no cargo de 17/08/1975 a 11/07/1979. Reynado
Emygdio de Barros assumiu como Prefeito de S&o Paulo entre 12/07/1979 e 13/05/1982, tendo
em seu governo, como Secretario Municipal de Educacdo, o Prof. Jair de Moraes Neves. A
Responsavel pelo o Setor de Atividades Especiais continuava a ser a Prof.2 Maria José

Brasileiro do Prado Bohn.

Em 12 de julho de 1979, foi publicado no Diério Oficial do Municipio (DOM), na pagina
51, 0 1° comunicado do “Projeto Mamulengo”, divulgando o cronograma de apresentacdes a
22 Escolas Municipais de Educacgdo Infantil, fundamentado no artigo 7° da portaria n® 477 de
15/02/1979, que dispGe das atribuigdes do Setor de Atividades Especiais - DEPLAN 01.

O nome do Projeto foi escolhido em homenagem ao mais popular teatro de bonecos

brasileiro: o Teatro de Mamulengo:

O nome Mamulengo foi um estudo que fizemos e procuramos um nome bem
brasileiro. O teatro de Mamulengo é um teatro que existe no Nordeste, um
teatro de fantoches; de bonecos de luva, muito antigo, principalmente em
Pernambuco e o nome tem duas versfes: uns dizem que vem da madeira
Mulungu, uma madeira muito leve que é usada para a confec¢do da cabeca e
das mé&os dos bonecos; outros dizem que Mamulengo vem de mdo molenga,
do movimento da mao ao manipular o boneco. Este foi 0 nosso inicio —
Frederico Reinaldo de Matos (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO
PAULO. Projeto Historia Oral, 1999).
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A peca Chapeuzinho Vermelho foi montada e encenada no segundo semestre de 1979,
para um publico de 9.000 alunos, aproximadamente, segundo registros da equipe, e em 21
unidades escolares, conforme consta no Relatorio Anual da SME de 1979. As apresentacGes da
peca estenderam-se durante todo o ano de 1980, envolvendo, segundo dados colhidos do
documento Escola Municipal — Jubileu de Prata do Ensino Municipal, de dezembro de 1981 —
Ano X1V — N° 10, aproximadamente 36.000 alunos em 91 EMEIs. Em outubro desse mesmo
ano, o Decreto N° 16.975 de 23/10/1980, transformou o Setor de Atividade Especiais em
Divisdo de Programas e Atividades Especiais. Nao ha registro do que estas apresentagdes
geravam na escola e nas criangas, mas 0 numero de alunos atendidos nos leva a pensar no

importante contato com a magia do teatro de bonecos.

Fig. 25. Chapeuzinho Vermelho, encenado nas Escolas Municipais de Educacéo
Infantil. SP, 1979. Foto: acervo do Memorial do Ensino Municipal/ SME.

Em 1981, foi montada e encenada a peca A Florista. O Comunicado n°® 15 de 24 de
fevereiro 1981, publicado no DOM de 25/02/1981, nas pags. 38 e 39, divulgou o
desenvolvimento das apresentacdes do Teatro de Fantoches ‘“Mamulengo” nas EMEIS,
estabelecendo critérios para as inscri¢fes das escolas junto as respectivas Delegacias Regionais
de Educacdo Municipal (DREM). O comunicado revela a forma como o Projeto funcionava, os
objetivos de suas a¢des junto as EMEIs, a forma como ocorriam as inscrigdes e como as escolas

eram selecionadas para compor o cronograma anual de apresentacdes do Projeto.

[...] 2. A referida atividade destina-se a alunos da pré-escola, dos trés estagios
e tem por objetivos: a) Desenvolver a criatividade e a imaginacdo dos
escolares, através de sua participacdo em atividades de teatro de bonecos; b)
Favorecer o desbloqueio e a sociabilizacdo; c) Despertar o interesse por
atividades de expressao pléstica e corporal; d) Complementar o trabalho do
Professor, em classe; e) Divulgar contos infantis, transmitindo mensagens de
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cunho moral, social ou civico; f) Propiciar momentos de recreacdo e lazer.
(DOM de 25/02/1981, comunicado n° 15 de 24/02/1981, p. 38 e 39).
O projeto ofereceu um total aproximado de 100 datas, com apresentacdes de segundas
as sextas-feiras, em duas sessdes: uma ao final do 1° periodo e outra no inicio do 2° periodo de
funcionamento da Unidade Escolar. Cada data seria destinada para uma escola.

[..] 5. As Escolas Municipais de Educacdo Infantil interessadas nas
apresentacdes do Teatro de Fantoches “Mamulengo” deverdo inscrever-se na
respectiva Delegacia Regional de Educagdo, das 9 as 17 horas, obedecendo ao
seguinte cronograma: dia 9/3: DREM 1; dia 10/3: DREM 2; dia 11/3: DREM
3; dia 123: DREM 4; dia 13/3: DREM 5. [...] 8. As Escolas Municipais de
Educacdo Infantil que ndo participaram das apresentacGes do Teatro de
Fantoches “Mamulengo” em anos anteriores terdo prioridade para inscrigdo.
As Escolas ja atendidas poderdo inscrever-se condicionalmente. 9. As vagas
remanescentes serdo preenchidas pelas inscri¢des condicionais, obedecendo-
se 0 numero de ordem em que as mesmas foram recebidas. (DOM de
25/02/1981, comunicado n° 15 de 24/02/1981, p. 38 e 39).

Apos a realizagdo das inscri¢cbes, 0 Comunicado de n° 33 de 27 de margo de 1981
divulgou o cronograma de apresentagdes com a relacdo das 109 EMEIs inscritas, pertencentes
as 5 DREMs existentes na época: DREM 1 — Norte, DREM 2 — Sul, DREM 3 — Leste, DREM
4 — Sudeste e DREM 5 — Oeste. As apresentacdes se estenderam de abril a novembro,
contemplando, segundo o Relatorio Anual de 1981, pag. 33, aproximadamente 40.000 alunos.
A equipe, responsével pelo Projeto, nos anos de 1980 e 1981, foi composta pelos professores:

Geraldo Leopoldo Galvao Sant’Anna, Regina Stella Cardoso Franco e Ada Maria Fink Rossi.

Em 1982, permaneceram na equipe a professora Ada Maria Fink Rossi e o professor
Geraldo Leopoldo Galvao Sant’Anna e ingressaram as professoras Maria Helena Macedo
Rocha Mello, Iris Gongalves Rossi e Nilda Vidal Garcia Galvdo, os quais montaram e
encenaram ao longo do ano, a peca Oficina de Brinquedos. Segundo registros da prépria equipe,
foram realizadas apresentagcbes em 81 EMEIs para aproximadamente 44.800 alunos. A
administracdo de Reynaldo de Barros terminou em 13/05/82, assumindo como Prefeito,
Antonio Salim Curiati, de 14/05/82 a 14/03/83.

No Relatério Quadrienal de 1979 a 1982 da SME, consta o registro do Teatro de
Fantoches “Mamulengo” como um projeto existente desde 1979 junto as Escolas Municipais
de Educacdo Infantil, o qual tem o intuito de divulgar contos infantis com mensagens de cunho

moral, social e civico.
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O quadro 1 apresenta o alcance do Projeto entre os anos de 1979 e 1982, segundo o
Relatério Quadrienal de SME:

Total de EMEIs Total de Alunos de Total de EMEIs Total de alunos de EMEI
ANO na RME - SP EMEI na RME - SP atendidas com o contemplados como o
Projeto Projeto
1979 146 60.466 21 9.000
1980 153 62.683 91 36.000
1981 176 91.091 109 40.000
1982 204 111.907 81 44,800

1978

Quadro 1 — Quadro de atendimento do Projeto entre os anos 1979 e 1982

Projeto Teatro de Bonecos "Mamulengo"

Quantidade de participantes por ano - 1978 a 1982

1979

B Frederico Reinaldo de Matos (1978 a 1979)

Regina Stella Cardoso Franco (1978 a 1981)

B Geraldo Leopoldo Galvdo Sant’Anna (1978 a 1984)

M Iris Gongalves Rossi (1982 a 1988)

2.2.

1980

1982

B Argentina Rosales (1978 a 1979)

B Ada Maria Fink Rossi (1978 a 1983)

Maria Helena Macedo Rocha Mello (1982 a 1984)

B Nilda Vidal Garcia Galvdo (1982 a 1988)

Gréfico 1 — Ndmero de participantes nos anos de 1978 a 1982.

sonoras originais

1983 — 1985: Novos bonecos, novos integrantes e as primeiras pegas e trilhas

O ano de 1983 é marcado por importantes transformagdes. As histdrias passam a ser

criadas pela propria equipe e ocorrem melhorias na qualidade sonora das pegas. Sergio Valério,

masico e arranjador, passa a criar trilhas sonoras e musicas para as pecas do Mamulengo.

Ingressei na Secretaria Municipal de Educagdo como Assistente de Atividades
Artisticas, na Escola Jodo de Lima Paiva, em Guaianases. Depois surgiu a
oportunidade de vir atuar na Divisdo de Projetos e Atividades Especiais,
exatamente como Coordenador de Atividades Artisticas. Naquela época ja
acontecia o Teatro Mamulengo, ja aconteciam as apresentagdes e me foi
pedido para que eu fosse assistir a uma apresentacao do teatro Mamulengo e
ver se, dentro da minha area de masica, em que me formei, poderia ajudar de
alguma forma. Foi ai que vimos que realmente as criancas tinham dificuldade
em entender principalmente o que se falava, por que a qualidade da gravacao
e as condicdes técnicas ndo eram realmente as melhores; e surgiu a
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oportunidade de trabalharmos mais exatamente na gravacdo e captagédo das
vozes dos personagens e na trilha sonora, que era composta especialmente
para a historia. — Sergio Valério (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO
PAULO. Projeto Historia Oral, 1999).

A peca A Natureza, composta por pequenos quadros — historias curtas, foi produzida e
encenada durante todo o ano de 1983. Nesse ano, permaneceram no Projeto, Geraldo
Sant’Anna, na coordenagdo e a professora Ada Maria Fink Rossi. Ingressaram as professoras:
Maria Helena Macedo Rocha Mello, iris Gongalves Rossi e Nilda Vidal Garcia Pavan,
compondo duas equipes para atuarem em toda a Rede. A professora Maria Izilda Ermida
Sincora também integrou a equipe e atuava nas apresentacfes como substituta, na auséncia de
um dos manipuladores. Sergio Valério descreve na Histdria Oral, como construiu as primeiras

trilhas sonoras e musicas para as pecas do Mamulengo:

Num filme, vocé ja tem as imagens determinadas e vocé cria uma trilha; no
teatro Mamulengo, cridvamos uma trilha, imaginado toda a cena, de acordo
com a orientacéo de quem criava as historias e ia manipular os bonecos. Entéo
surgiram as gravagOes, onde procurdvamos colocar da forma mais clara, a
pronuncia das palavras, para que as criangas entendessem; e a trilha sonora, a
mais movimentada possivel e adequada a histéria — Sergio Valério
(PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Historia Oral,
1999).

Sergio Valério enfatiza as mudancas na estrutura dos espetaculos do Mamulengo, que

até entdo eram compostos por apenas uma historia e passaram a ser constituidos por varias

pequenas histdrias:

A mudanga no formato da estrutura do Mamulengo; que quando fui assistir o
Mamulengo pela primeira vez, era uma Unica histéria do comego ao fim. E, é
claro, para vocé manter a atencdo das criangas durante o periodo todo, com
uma histdria Gnica, com as condigdes nem sempre adequadas, ficava mais
dificil. Uma das sugestdes que fiz e que acho que deu certo, foi a
transformacdo da apresentagdo do Mamulengo, ndo em uma histéria Unica,
mas em varias historias; em varios quadros — Sergio Valério (PREFEITURA
DO MUNICIPIO DE SAO PAULDO. Projeto Histéria Oral, 1999).

Neste mesmo ano, 0s bonecos também passaram a ser criados e confeccionados pela
prépria equipe, que até entdo eram de vinil. Os bonecos comecaram a ser feitos em papel maché.
Para a peca A Natureza, foram confeccionados os bonecos de luva: sapo, peixinho, menino, boi,
coelho e porquinha e os bonecos de vara: formiga, formiga na folha, borboleta e abelha. Os
cenarios eram compostos por aderecos, também confeccionados pela equipe, tais como: coral
de flores, nuvem com chuva, sol e plantinha. Sergio Valério compds, para esta peca, as musicas:

O Baile, A Chuvinha, Boi e A Natureza. Os arranjos compostos por Sergio tinham como base
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instrumental o teclado, que oferecia grande variedade de timbres, diversificando a qualidade

sonora de cada uma das musicas.

!'fl( )

Fig. 26. Da esq. para a dir.: fotografo com crianga, Sergio Valério, lzaira de Andrade,
Nair Aoki, Marlene Pinto e Geraldo Sant’Anna. Foto: acervo de Neila Corsi Gomes.

Maria Izilda Sincora relata como eram as apresentacdes nessa época e fala da confeccéo

dos bonecos e das dificuldades enfrentadas:

Eu vim para a Divisdo de Programas como coordenadora de atividades
artisticas e entrei no Mamulengo no inicio de 1983, meio por acaso,
substituindo a quem faltasse. Entrei num outro momento em que ndo havia
estrutura de palco - empanada. Era apenas uma cortina. A cortina e 0s bonecos
eram colocados em uma sacola e as equipes se dirigiam as escolas utilizando
transporte proprio. Ndo havia caixa de som na época, apenas um gravador de
fita cassete'®. A qualidade do som era precaria. Ainda em 1983, buscamos
substituir os bonecos de vinil, buscando oficinas para aprender a fazer bonecos
em papel maché e em papelagem. Os bonecos feitos em papel maché eram
interessantes, mas eram muito pesados, o que dificultava a manipulagdo. A
equipe ndo tinha conhecimento de técnicas que possibilitassem uma textura e
um acabamento de qualidade aos bonecos. Por cima do papel maché,
aplicdvamos massa corrida e outros acabamentos que tornavam os bonecos
ainda mais pesados. [...] A equipe buscava aprimorar as técnicas de confeccao
dos bonecos e especialmente a criacdo de novas histérias e musicas. Nessa
época entrou o Sergio Valério, com a criagcdo de musicas. Os bonecos, no
inicio do Projeto, eram bonecos pequenos, de luva, com cabeca de vinil.
Depois comegou-se com a pesquisa do papel maché e papelagem, a criar
bonecos mais elaborados, com mais detalhes — Maria Izilda Ermida Sincora
(PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Histéria Oral,
1999).

Maria lIzilda, ao finalizar seu relato, sinaliza a dificuldade no atendimento a todas as
escolas, uma vez que o nimero de EMElIs se expandia a cada ano e o nimero de integrantes no

Projeto ndo aumentava na mesma propor¢ao:

19 A fita cassete ou compact cassette é um padréo de fita magnética para gravacéo de audio, langado oficialmente
em 1963. Uma invencdo da empresa holandesa Philips. Também é abreviado como K7.
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Até o final de 1983, essas historias ja estavam sendo gravadas e sendo feitas
as trilhas musicais, na Divisdo. Tinhamos duas equipes para cobrir a Rede
inteira — Maria lzilda Ermida Sincora (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE
SAO PAULO. Projeto Historia Oral, 1999).

Segundo registros da equipe, foram realizadas apresentacdes da peca A Natureza para
cerca de 50.600 alunos de EMEIs; nimero que representa aproximadamente a metade do

numero total de alunos de EMEIs na época.

Em 15 de marco de 1983, assumiu como Prefeito interino, Francisco Altino Lima, entio
presidente da Camara Municipal, sucedendo Antdnio Salim Curiati. Governou até 10 de maio

do mesmo ano, quando foi nomeado como prefeito, Mario Covas.

As transformacgdes comegam a ser mais acentuadas a partir de 1984 quando o Projeto é
impulsionado com o0 aumento substancial de integrantes. Ingressam os professores: Ademar
Molon Filho Herbert, Elizete Perazza Bueno, Herbert Frederico Ferrari Allucci, Marlene Pinto
de Assis, Leonice Maria Conte Spadoni, Nair Aoki, Nair Rodrigues Vieira, Neide Santos Izar,
Dora dos Santos F. Gomez, Maria Isabel Callera Ballan, Mara Prudente Corréa Toscano,
Lenilélia Abbamonte da Silva, Angela Cristina Schiess, lzaira Bergamini Andrade e Neila Corsi
Gomes, além da permanéncia dos integrantes: Maria Helena Macedo Rocha Mello, Iris
Goncalves Rossi, Nilda Vidal Garcia Galvéo, Maria lzilda Ermida Sincord e Geraldo Leopoldo
Sant’Anna, o qual continuava na coordena¢ao. Segundo Maria lzilda, em 1984 formaram-se 5

equipes; uma para cada DREM. Lenilélia Abbamonte relata as principais mudancas na época:

Em 1984, houve mudanca de governo. Acredito que priorizaram o Teatro
Mamulengo, criando outras equipes; uma equipe para cada DREM; ficamos
com dez pessoas trabalhando em todas as DREMSs, e nos atingiamos muitas
criangas, em toda a S&o Paulo. Eles viram a importancia em atender uma
popula¢do muito grande, em todas as regifes de Sao Paulo: Leste, Norte, Sul,
Oeste e Sudeste. Comecei fazendo parte da equipe da Leste, numa das 5
equipes que tinhamos que cobrir Sdo Paulo inteira. As escolas faziam as
inscricdes nas DREMSs, no comego do ano, e ja nos traziam a Fita Cassete para
gue fossem gravadas as musicas que o Sergio Valério compunha. E as escolas,
através de um malote, recebiam esse material, juntamente com as letras das
masicas, e as escolas trabalhavam. Quando nds iamos para as escolas, 0s
professores e toda a equipe da escola j& haviam trabalhado as musicas, entdo
a receptividade era muito grande em relacdo ao nosso trabalho. NOs
trabalhavamos com uma estrutura prépria que se chamava empanada, que era
toda montada e desmontada no dia, a qual carregdvamos num saco; um saco
imenso, e todo o material de som. O som ja havia sido melhorado. N6s
faziamos duas apresentacfes: uma pela manha e outra a tarde, afim de
contemplar todos os periodos da escola — Lenilélia Abbamonte da Silva
(PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Historia Oral,
1999).
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De acordo com o relato de Lenilélia, nota-se a preocupacao da equipe com 0 acesso € 0
envolvimento das criangas com as musicas do espetaculo, preparando-as para a apresentacdo

teatral que certamente ganharia um outro significado.

Fig. 27. O Livro Mégico da Cuca. Pega encenada nas EMEIs no 1° semestre de 1984.
Fotos: Acervo de Neila Corsi Gomes.

As equipes em 1984, segundo os registros manuscritos de Neila Corsi Gomes, foram
compostas da seguinte forma: iris Rossi e Nilda Pavan, atuando na DREM 1 — Norte; Dora dos
Santos Gomez e Mara Prudente, na DREM 2 — Sul; Lenilélia Abbamonte e Marlene Pinto de
Assis, na DREM 3 — Leste; Maria Isabel Ballan e Nair Aoki na DREM 4 — Sudeste e Maria
Helena Machado R. Mello e Maria Izilda Sincora na DREM 5 — Oeste. Estas equipes atuaram
no 1° semestre, encenando a peca Livro Magico da Cuca. O elenco de personagens para essa
peca era composto pelos bonecos de luva: palhago, menina, menino, Cuca e sapo, e pelos
bonecos de vara: passarinho, passarinho mée e borboleta. O cenario era composto por uma
pintura de floresta e Sergio Valério comp6s as musicas: Eu sou a Cuca, Magicas, Que coisa
estranha, Linda borboleta, Vida de cantor e Todo mundo pode fazer mégicas. Maria lzilda
explica no relato a Historia Oral, a organizagdo das a¢Oes do Projeto:

Nessa época, trabalhavamos um dia de plantdo, que era o dia em que
estdvamos reunidos para elaborar e montar outras historias, por que eram duas
historias por ano: uma no primeiro semestre e outra no segundo. Assim que a
primeira historia saia para a Rede, nos reuniamos para comegar a montar a
segunda histdéria. Entdo, durante quatro dias da semana faziamos
mamulengo®, com o nosso carro, com 0 nosso combustivel, e um dia
estdvamos reunidos para montar a proxima histéria — Maria lzilda Sincora
(PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Histéria Oral,
1999).

2 Fazer mamulengo é uma expressdo usada até hoje pela equipe atual do Projeto, que significa realizar
apresentacdes do teatro de bonecos junto aos alunos e professores da Rede.
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No 2° semestre, as equipes foram formadas pelas seguintes duplas: Iris Rossi e Nilda
Pavan, atuando na DREM 1 — Norte; Mara Prudente e Neide Santos Izar na DREM 2 — Sul;
Angela Schiess e Lenilélia Abbamonte na DREM 3 — Leste; Dora dos Santos Gomes e Maria
Izabel Ballan na DREM 4 — Sudeste e Maria Helena Machado R. Mello e Maria Izilda Sincora
na DREM 5 — QOeste. Os demais integrantes do Projeto participavam como substitutos eventuais,

como manipuladores nas apresentacdes.

A peca desenvolvida e encenada nesse semestre foi a Floresta Maluca, com os bonecos
de luva: Saci, Alice, Palhago, coelho, macaco, jabuti e a cobra, um boneco de vara. As masicas
compostas por Sergio Valério foram: Floresta Maluca, Saci Pereré, Ai-Ui-Ui e Jabuti. Os
cendrios de ambas as pecas, eram compostos por tecidos pintados que compunham o fundo da
cena. A estrutura de palco era semelhante a empanada utilizada no teatro de Mamulengo do
Nordeste; uma estrutura de ferro em formato de cubo, revestida com lona ou tecido encorpado.
Esse formato de palco — a empanada, permaneceu como solucdo para os espetaculos teatrais do

Projeto até 1995, nas apresentacdes realizadas nas Unidades Escolares.

Fig. 28. Da esq. para a dir.; Marlene de Assis, Lenilélia Abbamonte, Iris Rossi e
Nilda Garcia. Foto: acervo de Neila Corsi Gomes.

Sergio Valério atuou como compositor de trilhas e masicas para as pegas do Projeto até
1989. Relata, na Historia Oral, sobre o desenvolvimento do Projeto, pontuando acerca da
divulgacdo dessas musicas nas EMEIs e as possibilidades de acBes docentes que eram

realizadas nas escolas com as mesmas:

O teatro Mamulengo foi crescendo muito em termos do trabalho das historias
que era realizado por todos os integrantes, e foi se aperfeicoando o trabalho
de criacdo das trilhas sonoras. Da Divisdo de Projetos e Atividades Especiais,
saiam as musicas que iriam para as EMEIs, onde as professoras usariam o
material musical para trabalhar com as criangas em datas especificas ou
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durante o ano de uma forma geral. As prdprias muasicas do Mamulengo
comecaram a ser distribuidas para a Rede através dos coordenadores que
levavam as nossas musicas para toda a rede. Era muito gratificante. Foram
quatro ou cinco anos em que todo esse material, de mUsicas compostas para 0
Mamulengo, ia para as escolas e supriam de certa forma a necessidade que 0s
assistentes de atividades artisticas e as professoras, principalmente as
professoras das EMElIs, tinham de renovacéo de repertdrio — Sergio Valério
(PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Histéria Oral,
1999).

Por essas acOes € possivel perceber a importancia dada pelo Projeto Mamulengo, a

mediacdo e a ampliagdo de repertdrio na educagdo infantil.

Em ambos os semestres, foi atendido um ndmero expressivo de EMEIs da Rede,
contemplando aproximadamente, segundo registros da equipe, 106.000 alunos de Escolas de

Educacéo Infantil.

Em 1985, mantiveram-se 5 duplas atuando em toda a Rede para atendimento as 5
DREMs. A configuracdo das duplas também sofreu alteracGes, onde alguns dos professores se
desligaram do Projeto e outros ingressaram. Esse ano foi marcado pela importante assessoria
de Antonio Rodante:

No final desse ano de 1984, n6s fomos participar de um encontro de arte
educadores na USP, e nbs participamos de uma oficina com o professor
Antonio Rodante, um bonequeiro, na verdade, e 0 grupo se interessou em
trazer esse rapaz para a Divisdo para poder melhorar o nosso trabalho; para
poder fazer os bonecos de espuma que ele apresentava, que eram bonecos de
modelo americano; para melhorar a qualidade da manipulagdo e ele veio com
esse intuito de, além de ensinar a fazer o boneco, nos ensinar também a
manipular melhor e a trabalhar nas histérias. O grupo decidiu pagar a esse
professor por essa assessoria. Quando a Diretora da Divisdo, que na época era
a Vera Lucia de Lucena Bussinger, descobriu que estadvamos pagando o
professor Antonio Rodante, ela resolveu fazer um contrato especial e ele
passou a ser um assessor pago pela Prefeitura. Foi a partir dai que fizemos os
primeiros bonecos de espuma. Num primeiro momento, os bonecos eram mais
grosseiros e foram sendo aperfeicoados — Angela Cristina Schiess
(PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Historia Oral,
1999).

O interesse pela busca de novos conhecimentos e técnicas de confeccdo e manipulagao
de bonecos, sempre fez parte dos movimentos e agdes das equipes que compuseram o Projeto
ao longo de sua existéncia; tanto para as montagens teatrais como para a elaboracdo de cursos

de formacdo para os professores da Rede.

A partir de 1985 os bonecos comegaram a ser confeccionados em espuma, tornando-se

mais leves e elaborados. Eram bonecos esculpidos em blocos macigos de espuma, encapados
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com tecido de algodao. Esses bonecos de luva com manipulagéo de boca, chamados marotes
pela peculiaridade em que o manipulador utiliza uma de suas maos para compor a propria méao
do boneco, viriam transformar todo o processo de criacdo de bonecos do Projeto, se
consolidando como os bonecos mais usados em toda a historia do Teatro de Bonecos
“Mamulengo”. Assim como Sergio Valério, Antonio Rodante contribuiu substancialmente para

o0 desenvolvimento do Projeto, alem do compromisso e envolvimento de toda a equipe.

Fig. 29. Boneco Vové Silva, de Angela Schiess. Boneco esculpido em espuma em 1985, para as
pecas: Um dia, uma &rvore e A Viagem. Fotos: acervo de Angela Schiess.

»

Angela Schiess e Izilda Sincora chegaram a fazer parte da Associacdo Brasileira de
Teatro de Bonecos (ABTB) e tiveram a oportunidade de vivenciar encontros e trocas de

experiéncias com outros grupos de teatro de animagao:

Nos participamos da Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos (ABTB).
Nos filiamos e nos tornamos delegadas; eu e lzilda, e fomos inclusive para
Mostras em Curitiba. Fizemos parte da diretoria, mesmo, e numa apresentacao
de bonecos da ABTB, que houve aqui no Centro Cultural, nds apresentamos
0 nosso Mamulengo. Alguns bonequeiros ficaram muito bravos porque, como
professorinhas de EMEI - foi esse o termo que eles usaram - podiam tomar o
espaco de bonequeiros [...] até que outras pessoas da associagdo, como o
préprio Antonio Rodante, fizeram com que essas pessoas vissem que nds nao
estdvamos tomando o espago deles [...]. Fizemos apresentacGes para pessoas
de outros paises. Foi muito interessante esse momento para o nosso trabalho
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— Angela Cristina Schiess (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO
PAULDO. Projeto Histéria Oral, 1999).

A peca desenvolvida e encenada no 1° semestre foi Um Dia Uma Arvore, sob a
coordenacdo de Antonio Rodante e sonoplastia e musicas de Sergio Valério. Uma acdo
diferenciada acontecia ao término de cada apresentacdo dessa pega, em que uma planta, trazida
pela equipe, era plantada na escola com a participacdo dos bonecos e dos alunos envolvidos,

numa vivéncia interativa e inovadora.

Para essa peca, foram produzidos 0s bonecos de vara: lagartinha, lagarta, papagaio; 0s
bonecos de luva: menino e cachorro, e 0os marotes: Sr. Joaquim e Vov6. As musicas compostas
por Sergio Valério foram: Estou Nascendo, Papagaio, Regue-Regue e Plante. Nesse semestre,
compuseram as 5 equipes, as professoras: iris Rossi e Nilda Pavan, atuando na DREM 1 —
Norte; Mara Prudente e Izaira de Andrade na DREM 2 — Sul; Angela Cristina Schiess e Elizete
Perazza Bueno na DREM 3 — Leste; Dora dos Santos Gomez e Maria Izabel Ballan na DREM
4 — Sudeste e Maria lIzilda Sincorad e Neila Corsi Gomes, na DREM 5 — Oeste. Neila Corsi

Gomes conta seu inicio na Diviso e o ingresso no Teatro Mamulengo:

Entrei na Divisao de Programas e Atividades Especiais em 1979 como auxiliar
administrativo e, como eu fazia, na época, Educacao Artistica, eu ficava mais
na parte de artes. Em 1984, quando faltavam pessoas na equipe, eu substituia.
Participei do curso com Antonio Rodante e passei a integrar a equipe do
Teatro Mamulengo. Fazia parte da equipe com a Izilda, e cobriamos as escolas
da regido Oeste; também usando o0 nosso préprio carro. Eu fazia as gravacdes
com o Sergio Valério, cantando as musicas que ele compunha para as pecas.
[...] — Neila Corsi Gomes (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO
PAULO. Projeto Histéria Oral, 1999).

Sergio Valério comenta sobre a qualidade e 0s recursos de gravacao da época e aponta
como as dificuldades técnicas eram superadas com ousadia e cuidado:

Interessante lembrar como eram feitas as gravagdes. Hoje os estidios tém uma
série de canais; estidios com 32, 48 canais. Naquela época, tinhamos dois
gravadores cassetes. Entdo qual era a estrutura? Gravavamos uma parte
instrumental num gravador cassete, passavamos para um outro gravador,
cantando e ai, exatamente, entrava a voz da Neila. Quantas vezes faziamos a
Neila cantar 5, 6 vezes e ndo podia errar, por que ndo tinhamos como voltar
no meio da gravagdo para acertar. Nao se podia fazer barulho porque ndo era
estudio... e tinha aquele ruido - tsssssssss, da fita cassete, a mais [...] — Sergio
Valério (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Histria
Oral, 1999).

No 2° semestre de 1985, foi produzida e apresentada nas EMEIs, a peca A Viagem, com
as mesmas equipes para cada uma das DREMs, com apenas alteracdo na equipe da DREM 4 —

Sudeste, a qual contou com a participacdo da professora Ilze Maria Duarte no lugar da
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professora Dora dos Santos Gomez. A peca A Viagem envolveu a criagdo dos bonecos de vara:
camisa, trem, papagaio; os bonecos de luva: sapatos e flor, 0 marote Vovo e o fantoche Lili.

Fig. 30. a) Peca: Um dia uma arvore, encenada no 1° semestre de 1985;
b) Peca: A viagem, encenada no 2° semestre de 1985. Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.

Consta nos registros da equipe que o Projeto atendeu, ao longo do ano de 1985, as
EMEIs em sua totalidade, contemplando aproximadamente 118.830 alunos de Escolas de

Educacdo Infantil. O quadro 2, apresenta o alcance do Projeto entre 0s anos de 1983 e 1985:

Total de EMEIs Total de Alunos de Total de EMEIs Total de alunos de
ANO na RME - SP EMEI na RME - SP atendidas com o EMEI contemplados
Projeto como o Projeto
1983 213 131.303 97* 50.600
1984 225 139.549 204 106.000
1985 232 148.345 232 118.830

(*) NUmero de escolas estimado, considerando o nimero de alunos atendidos.

Quadro 2 — Quadro de atendimento do Projeto entre os anos de 1983 e 1985. Dados huméricos de EMEIs e
alunos matriculados em cada ano, fornecidos pelo Centro de Informagdes Educacionais da Secretaria Municipal
de Educacdo de Séo Paulo (CIEDU/SME).

A administracdo de Mario Covas como Prefeito de Sdo Paulo, ao lado do Secretario
Municipal de Educacdo, Guiomar Nano de Mello se encerrou em 31 de dezembro de 1985,
assumindo o Prefeito eleito Janio Quadros em 01 de janeiro de 1986, o qual permaneceu em
exercicio até término do ano de 1988. O Secretario Municipal de Educacdo, durante a
administracdo de Janio Quadros foi Paulo Singg.
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Projeto Teatro de Bonecos "Mamulengo"
Quantidade de integrantes por ano - 1983 a 1985
B Antonio Roberto Rodante, ator,

bonequeiro - assessor (1985 a 1986)
M llze Maria Duarte (1985 a 1988),

25

M Elizete Perazza Bueno (1984 a 1996)

M Neila Corsi Gomes (1984 a 1994)

B Angela Cristina Schiess (1984 a 1993)

20 H Lenilélia Albamonte da Silva (1984 a 1988)

m Herbert Frederico Ferrari Allucci (1984 a
1988)

B Mara Prudente Corréa Toscano (1984 a
1987)

B Maria Isabel Callera Ballan (1984 a 1986)

M |zaira Bergamini Andrade (1984 a 1985)

15

M Dora dos Santos F. Gomez (1984 a 1985)

M Neide Santos lzar (1984)

B Nair Rodrigues Vieira (1984)

B Nair Aoki (1984)

Numero de integrantes

10 M Leonice Maria Conte Spadoni (1984)

B Marlene Pinto de Assis (1984)
B Ademar Molon Filho (1984)
H Maria Izilda Ermida Sincord (1983 a 1992)

M Sérgio Valério, musico e arranjador (1983 a
1989)
M Nilda Vidal Garcia Galvdo (1982 a 1988)

M Iris Gongalves Rossi (1982 a 1988)

B Maria Helena Macedo Rocha Mello (1982 a
1984)

B Geraldo Leopoldo Galvao Sant’Anna (1978
a1984)

B Ada Maria Fink Rossi (1978 a 1983)

1983 1984 1985

Gréfico 2 — Numero de participantes nos anos de 1983 a 1985.

O grande nimero de integrantes na equipe no ano de 1984 garantiu o atendimento as

escolas de educacéo infantil em sua totalidade com as apresentacgdes teatrais do Projeto.
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2.3. 1986 — 1988: O primeiro curso de formagéo para professores da RME

A importante contribuicdo de Antonio Rodante nas orientacdes de como confeccionar
bonecos em espuma, proporcionou a equipe organizar e ministrar, em 1986, o 1° curso de

formac&o para professores da Rede, sobre confecgdo e manipulacgdo de bonecos.

A partir de 1986, passou-se a oferecer cursos de formacao para professores da
Rede, de confeccdo e manipulacdo de bonecos, esculpidos em espuma. Cada
turma atendia uma média de 40 professores; eram dez encontros, uma vez por
semana. Era um curso bem delicado e bem demorado. Os professores
gostavam muito. [...] Era um curso bastante concorrido — Angela Cristina
Schiess (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Historia
Oral, 1999).

O curso optativo?! Confecgdo e Manipulagdo de Bonecos, estruturado em dez encontros
de quatro horas semanais, com carga horaria total de 40 horas, possibilitou aos professores,
aprenderem a confeccionar marotes esculpidos em espuma bem como suas técnicas de
manipulagdo. A técnica de escultura, abordada nesse curso, era bastante elaborada, exigindo do
professor o desenvolvimento de habilidades especificas. Para confec¢do do boneco, partia-se
de um cubo macigo de espuma onde, primeiramente, o professor retirava parte desta espuma,
utilizando estiletes e tesouras, a fim de transformar o cubo em esfera. Com outro bloco de
espuma esculpia-se os elementos do rosto do boneco, como nariz, orelhas e queixo, para serem
acrescentados a esfera. Com o uso de tesouras menores, era feito o alisamento da superficie de
toda a espuma para receber o acabamento em tecido de algoddo. Era utilizado um tecido
chamado fardo de algodao. A colagem das espumas e tecidos se dava com o uso da cola de
contato; uma cola de alta toxidade, utilizada nas sapatarias. A especificidade de materiais e a
complexidade do processo de confeccdo faziam deste curso um aporte de conhecimentos para
os professores, subsidiando-os na criacdo e producéo de bonecos para serem utilizados em sala
de aula, em diversas vivéncias com os alunos. Durante o ano de 1986, este curso envolveu cerca

de 120 professores da RME em 4 turmas.

A peca Amizade, elaborada e apresentada nas EMEIs no 1° semestre de 1986, contou
com a producdo de um elenco de bonecos de vara: cometa, caracol, trem; bonecos luva: carro,
navio, sapo e menino e aderecos de cena construidos em placas de papel&o nas cores: amarelo,
verde e vermelho. As duplas que compuseram a equipe nesse ano foram: iris Rossi e Nilda
Pavan, na DREM 1 — Norte; Mara Prudente e llze Maria Duarte na DREM 2 — Sul; Angela

21 O Curso denominado optativo, é validado em DRH e contribui para a evolugao funcional do professor. Deve
ser cursado fora do horério de trabalho e, por tanto, ndo envolve dispensa de ponto.
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Cristina Schiess e Lenilélia Abbamonte na DREM 3 — Leste; Elizete Perazza Bueno e Maria
Izabel Ballan na DREM 4 — Sudeste e Maria lzilda Sincora e Neila Corsi Gomes, na DREM 5

— Oeste.

No 2° semestre, mantiveram-se as mesmas equipes, alterando-se apenas a equipe que
atuou na DREM 5 — Oeste, a qual foi composta pelo professor Nilton Salmeron Santoniero e
Neila Corsi Gomes. Foi montada e encenada a peca: Caixinha de Musica, com a confeccéo dos
bonecos de luva: tamandua e formiga, e 0 marote Toninho. Os aderecos de cena criados e
confeccionados pela equipe foram: chave, caixa, saxofone, teclado e livro. Ambas as pecas
foram dirigidas por Anténio Rodante.

A peca Caixinha de Musica marcou uma inovacgao no formato de apresentacédo das pecas
do Projeto Mamulengo. Até entdo, os manipuladores ficavam escondidos dentro da empanada
— cenério. Na peca A Caixinha de Mégica, pela primeira vez, um dos manipuladores saiu de
dentro da empanada para contracenar diretamente com os bonecos. Esta inovacao possibilitou
um trabalho impar de mediacdo com o publico e deu origem a varias outras pecas nesse mesmo

formato.

As masicas continuaram sendo feitas pelo Sergio e o trabalho de musica foi
se desenvolvendo mais, porque o grupo inteiro se propds a esse crescimento e
tudo teve modificacbes — Angela Cristina Schiess (PREFEITURA DO
MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Histéria Oral, 1999).

Fig. 31. a) Peca: Caixinha de Musica; b) Neila contracenando com o boneco; c) pe¢a: Amizade.
Fotos: Acervo de Neila Corsi Gomes.

Sergio Valério compds as masicas: Amizade, Bi-Bi Fom-Fom, Navio, Voltar para casa
e Cometa, para a peca Amizade e as musicas: Tamandua, Oi, Rock da Formiga e Acorda, para

a peca A Caixinha de Musica.
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Fig. 32. Boneco Formiga Scarlet, de Angela Schiess. Personagem da peca
A Caixinha de Musica. 1986. Foto: acervo de Angela Schiess.

Neila Corsi Gomes relembra sobre as sugestdes da administracdo, na época, sobre o
desenvolvimento de vivéncias de confec¢do e manipulacdo de bonecos junto aos alunos e mées
de alunos, entre uma apresentacdo e outra, enfatizando, também, os contetdos abordados na

peca teatral:

Em 1986, com o curso, queriam que nos fizéssemos um trabalho, entre uma
apresentacao e outra, com as criangas do periodo integral. Entdo nds usavamos
as musicas do Sergio: Bi-Bi Fom-Fom; faziamos as plaquinhas [...]. Em outra
época nos solicitaram que fizéssemos um trabalho com as maes; entdo
faziamos oficinas com sucata com as maes entre uma apresentacao e outra. As
maes se inscreviam e, entre uma apresentacdo e outra, faziamos um trabalho
de confeccdo de bonecos com sucata — Neila Corsi Gomes (PREFEITURA
DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Histéria Oral, 1999).

O Projeto, com 5 equipes atuando simultaneamente nas 5 regifes de Séo Paulo,

conseguia atender o nimero de EMEIs em sua totalidade. Izilda Sincora relata que, com o

aumento do nimero de EMEIs, essa realidade de atendimento é modificada:

Quando passou a ter cinco equipes, 0 Mamulengo conseguia atender todas as
escolas; as EMEIs todas. Quando comecaram a criar mais EMEIs e nédo
aumentar o numero de equipes, ai ndo [...], mas no principio, todas as EMEIs
eram atendidas. Havia interesse. Quando as equipes ndo davam mais conta de
ir em todas, comegou a haver inscricdbes — Maria lzilda Sincorad
(PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULDO. Projeto Histdria Oral,
1999).

Segundo os registros da equipe, o Projeto atendeu a totalidade das EMEIs no 1° semestre
de 1986. A partir do 2° semestre, as escolas passaram a ser atendidas por meio de inscrigéo.
Consta nos registros que o Projeto atendeu em 1986 o total de 195.316 alunos em 575 EMEISs.
O numero registrado de EMEIs representa a soma de escolas visitadas no 1° e 2° semestre.

Segundo esses registros, possivelmente todas as EMEIs da Rede foram atendidas no 1° semestre



91

e atendidas novamente no 2° semestre. Para alcangar o nimero apontado de escolas, é possivel
que o Projeto tenha apresentado mais de duas vezes em algumas das EMEIs ou atendido
algumas salas de PLANEDI?? que existiam em algumas EMPGs. O mesmo aplica-se para

justificar o nimero de alunos registrado pela equipe.

Em 1987, foi montada a pe¢a O Rei dos Magicos, a qual alcangou enorme sucesso junto
aos alunos e professores das Escolas de Educacéo Infantil. Na apresentacao da peca O Rei dos
Magicos, um dos manipuladores contracenava diretamente com os bonecos, e os dialogos eram

ao vivo, como relata Neila Corsi Gomes:

Um marco na historia do Rei dos Méagicos é quando percebemos a importancia
de ndo usarmos apenas gravacoes e colocarmos didlogos ao vivo. Comegamos
a fazer ao vivo, onde as trilhas e misicas eram gravadas e os dialogos, ao vivo.
Foi uma fase muito gostosa em que tinhamos esse contato com as criangas.
Dependendo da participagéo das criancas, a historia seguia um rumo — Neila
Corsi Gomes (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto

Historia Oral, 1999).
As Apresentacdes da peca O Rei dos Magicos foram feitas pelas duplas: iris Rossi e
Nilda Pavan, na DREM 1 — Norte; Mara Prudente e Mary Fernandes Schmidt na DREM 2 —
Sul; Angela Cristina Schiess e Lenilélia Abbamonte na DREM 3 — Leste; Elizete Perazza Bueno
e llze Maria Duarte na DREM 4 — Sudeste e Maria Izilda Sincora e Neila Corsi Gomes, na
DREM 5 — Oeste. Os bonecos de luva confeccionados para essa peca foram: Peixe Mae,
peixinho, Sapo Rei, concha, minhoca, sapinhos, jardineiro e coelho; e o boneco de vara:
papagaio. A equipe produziu muitos aderecos de cena para esta peca, tais como: pérola,
cartola, colar, lenco, baldinhos, luvas, flores, canteiros, tule azul, cavalo marinho e estrela do

mar. Sergio Valério compés as musicas: Banheira, Minhoca, Magia na Lagoa e Peixinhos.

LT i

Fig. 33. a) Pega: O Rei dos Magicos, encenada no 1° semestre de 1987; b) Neila contracenando
com o Sapo Rei. c) Peixes: quadro da pega: O Rei dos Magicos Fotos: acervo de Neila Corsi.

22 Plano de Educagdo Infantil (PLANEDI): Programa pré-escolar emergencial, criado em 1976, que utilizava
espacos fisicos de Escolas Municipais de Ensino Fundamental.
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No 2° semestre de 1987, foi montada uma peca composta por 4 diferentes quadros: A
TV, A Casa, Caminho Musical e A Grande Surpresa. Mantiveram-se as mesmas equipes,
alterando-se apenas a equipe que atuou na DREM 4 — Sudeste, com o ingresso da professora
Maria Dirce do Carmo Sobrinho no Projeto e participacao nas apresentacdes, compondo a dupla
com a professora llze Maria Duarte. Os aderecos de cena criados e confeccionados pela equipe
para estes quadros foram: chave, caixa, saxofone, teclado e livro. Os quadros foram compostos
pelos bonecos de luva: macaco e vovd; pelos bonecos de vara: lagartinha e lagarta e os marotes:
Toninho e Vovo. Sergio Valério comp6s as masicas: Dona de Vocé, Bichos, Um Sol No Coracéo
e Vale a Pena Ser Crianca. Nesse ano, o Projeto Mamulengo teve a direcdo de Herbert
Frederico Ferrari Allucci. Com a participagdo de um nimero maior de integrantes na equipe,
era possivel destinar um dos integrantes para exercer o trabalho de direcdo, o qual contribuia
para a unidade e qualidade da producédo das pecas. Entretanto, com o passar dos anos e com a

diminuicdo de integrantes, a propria equipe passou a se auto dirigir.

I

e
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Fig. 34. Em cima, os quadros: a/b) A TV; c¢) A Casa; d) Caminho Musical; em baixo: e/f) A Grande
Surpresa, com Neila contracenando com bonecos. Quadros encenados no 2° semestre de 1987.
Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.

No 1° semestre, foram realizadas apresentaces nas EMEIs, mediante inscri¢ées. No 2°
semestre, as EMEIs das regides Sul, Leste e Sudeste, foram atendidas por meio de inscrigdes e
as EMEIs pertencentes as regides Norte e Oeste, foram atendidas em sua totalidade. Consta nos
registros da equipe, que durante o ano de 1987, o Projeto atendeu o total de 180.058 alunos em

434 EMEIs. O nimero de EMEIs apontado pela equipe, na época, representa a soma de escolas
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visitadas no 1° e 2° semestre, 0 que indica que, possivelmente, todas as EMEIs da Rede tenham
sido atendidas no 1° semestre e que aproximadamente 60% foram atendidas novamente no 2°

semestre. O mesmo aplica-se para justificar o nimero de alunos registrado pela equipe.

O curso Confeccdo e Manipulacdo de Bonecos foi oferecido ao longo de 1987,
contemplando cerca de 150 professores, em 4 turmas.

Fig. 35. Curso optativo: Confec¢éo e Manipulacéo de Bonecos. Turma de professores da

RME participantes do curso. Secretaria Municipal de Educagéo de S&o Paulo, 1987.
Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.

Em 1988, a equipe preparou um novo espetaculo composto novamente por quadros: Ali
que chuva; Boa Noite; A Porta e Despedida, o qual foi encenado durante o ano. Sob a direcédo
de Herbert Frederico Ferrari Allucci, atuaram nas apresentacdes, as equipes: iris Rossi e Nilda
Pavan, na DREM 1 — Norte; Elizete Perazza Bueno e Mary Fernandes Schmidt na DREM 2 —
Sul; Angela Cristina Schiess e Lenilélia Abbamonte na DREM 3 — Leste; Maria Dirce do Carmo
Sobrinho e llze Maria Duarte na DREM 4 — Sudeste e Maria lIzilda Sincora e Neila Corsi
Gomes, na DREM 5 — Oeste. A professora Manayra de Azambuja Luz também atuou na equipe

da DREM 2, junto a professora Mary Schimidt.

Foram produzidos, para este espetaculo, os bonecos de luva: vovd, vovo, menino,

palhaco; o boneco de vara: porta e marotes com manipulacdo de vara nas maos.

Fig. 36. Os quadros: a) Ai que Chuva; b) A Porta; c) Boa Noite e d) Despedida, encenados durante 1988.
Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.
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Para cada um dos quadros, foram criados e confeccionados aderegcos de cena como:
cama, chave, reldgio, guarda-chuvas, sol, nuvem, borboleta, mata-moscas, livro entre outros.

Sergio Valério compds as musicas: Torneira, Guarda-Chuva e Porta.

Fig. 37. Bonecos Vovozinho e torneira, de Angela Schiess, pertencentes ao quadro Boa Noite,
encenado em 1988. Fotos: acervo de Angela Schiess.

As EMElIs das regides Sul, Leste e Sudeste foram atendidas mediante inscricdo e as
EMEIs das regides Norte e Oeste foram atendidas em sua totalidade. Segundo os registros da
equipe, o Projeto alcancou 219 EMEIs, contemplando 90.290 alunos. Durante 0 ano de 1988
ndo houve o oferecimento de cursos de formagdo para os professores. Os quadros 3 e 4,

apresentam o alcance do Projeto entre 0s anos de 1986 e 1988:

Total de EMEIs Total de Alunos de Total de EMEIs Total de alunos de
ANO na RME - SP EMEI na RME - SP atendidas com o EMEI contemplados
Projeto como o Projeto
1986 267 162.379 Todas as EMEIs 195.316
1987 272 159.434 Todas as EMEIs 180.058
1988 292 166.112 219 90.290

Quadro 3 — Quadro de atendimento do Projeto com apresentacdes do teatro de bonecos nas EMElIs, entre os anos
de 1986 e 1988. Dados numéricos de EMEIs e alunos matriculados em cada ano, fornecidos pelo Centro de
Informagdes Educacionais da Secretaria Municipal de Educacdo de Sdo Paulo (CIEDU/SME).

Cursos optativos e Oficinas Professores Alunos envolvidos por meio de
ANO ministradas participantes acOes docentes*
1986 Curso optativo: Confecgdo e 120 4.800
Manipulagdo de Bonecos
1987 Curso optativo: Confecgdo e 150 6.000
Manipulagdo de Bonecos
1988 - - -

Quadro 4 — Quadro de atendimento do Projeto com oferecimento de cursos de formagéao para professores da
RME, entre os anos de 1986 e 1988. (*) Numero estimado considerando a média de 40 alunos por professor.

A administracdo do Prefeito Janio da Silva Quadros terminou em 31/12/1988,
assumindo em 01/01/1989, a Prefeita Luiza Erundina de Sousa. Paulo Freire foi o Secretario
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Municipal de Educacédo durante os dois primeiros anos de administracdo da Prefeita e, a partir

de 29/05/1991, assumiu como Secretario Municipal de Educacdo, Mério Sergio Cortella.

Projeto Teatro de Bonecos "Mamulengo"
Quantidade de integrantes por ano - 1986 a 1988

16
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: ‘h
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1986 1987 1988

M Manayra de Azambuja Luz (1988) B Maria Dirce do Carmo Sobrinho (1987 a 1988)

Mary Fernandes Schmidt (1987 a 1988) H Nilton Salmeron Santoniero (1986)

M Antonio Roberto Rodante, ator, bonequeiro - assessor (1985 a 1986) M llze Maria Duarte (1985 a 1988),

M Elizete Perazza Bueno (1984 a 1996) o Neila Corsi Gomes (1984 a 1994)

B Angela Cristina Schiess (1984 a 1993) M Lenilélia Albamonte da Silva (1984 a 1988)

M Herbert Frederico Ferrari Allucci (1984 a 1988) B Mara Prudente Corréa Toscano (1984 a 1987)
M Maria Isabel Callera Ballan (1984 a 1986) B Maria Izilda Ermida Sincora (1983 a 1992)

M Sérgio Valério, musico e arranjador (1983 a 1989) o Nilda Vidal Garcia Galvao (1982 a 1988)

M Iris Gongalves Rossi (1982 a 1988)

Gréfico 3 — NUmero de participantes nos anos de 1986 a 1988

2.4. 1989 - 1992: Um olhar para a educacéo ambiental, os cursos de curta duragéo e a

descentralizacéo do Projeto

Em 1989, a Secretaria Municipal de Educacdo em sua reorganizagdo disposta pelo
Decreto n° 27.813 de 12 de junho de 1989, a Divisdo de Programas e Atividades Especiais da
Superintendéncia Municipal de Educacdo passou a denominar-se Nucleo de Ac¢do Cultural
Integrada (NACI), subordinando-se diretamente & Diretoria de Orientagcdo Técnica (DOT), da
Coordenadoria dos Ndcleos de Acdo Educativa (CONAE), com a seguinte composicdo: | —
Setor de Educacdo ndo formal; 1l — Setor de Educacdo Ambiental; I1l — Setor de Atividades
Artisticas, com Servico de Manutencdo e reparo; IV — Setor de apoio as Instancias de
Democratizacdo das Escolas. Nessa nova reorganizacdo, o Projeto Teatro de Bonecos
“Mamulengo” passou a pertencer ao Nucleo de Acdo Cultural Integrada (NACI).
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Novos projetos vieram com a nova administracdo e no 1° semestre de 1989, a equipe
dedicou-se a estudos e a reestruturacdo dos trabalhos. Parte dos integrantes desligaram-se do
Projeto; entre eles, Sergio Valério. Alguns retornaram as suas unidades escolares de origem e
outros se aposentaram. Nesse ano, permaneceram no Projeto: Maria Izilda Ermida Sincora,
Neila Corsi Gomes, Angela Cristina Schiess e Elizete Perazza Bueno. No 2° semestre, com a
equipe bastante diminuida, foram atendidas mediante inscri¢Ges, as EMEIs da regido Oeste e,
na regido Leste, foram atendidas 3 EMEIs. No total, o Projeto realizou apresentacdes em 25
EMEIs, conforme registros da equipe, contemplando cerca de 10.649 alunos. Maria lzilda
Sincora e Neila Corsi Gomes, realizaram apresentacGes em EMEIs da regido Oeste, e Angela
Schiess e Elizete Perazza, apresentaram em EMEIs da regiéo Leste.

O espetaculo montado e encenado nesse ano, reuniu 3 quadros: Lagarta na Cidade,
Plantio e Vovo. Foram utilizados os bonecos de vara: lagarta e papagaio; um boneco adaptado

do teatro negro: menino e o0 marote: vovo.

Em muitos espetaculos produzidos pelo Projeto, era possivel aproveitar bonecos e
aderecos ja confeccionados e usados em pecas anteriores. Alguns bonecos podiam ser
aproveitados, sofrendo pequenas adaptacoes, como a inclusao de um chapéu, um lago ou 6culos,
por exemplo. Os aderecos de cena usados nessa montagem de 1989 foram: arvore, sapo,
sementes, rastelo, lenco e pé-de-milho. As musicas compostas por Sergio Valério, para esse

espetaculo, foram: Vagalume, Bumerangue e Ta na hora.

Fig. 38. Bonecos adaptados do teatro negro. Fotos e bonecos de Neila Corsi Gomes.

Em conjunto com o Setor de Educagcdo Ambiental, a partir de 1989, o Mamulengo
passou a desenvolver o projeto Primeiros Passos em Educacdo Ambiental, primeiramente com
alunos de EMElIs e posteriormente com Professores, Coordenadores Pedagogicos e Diretores
Escolares. O projeto Primeiros Passos em Educagdo Ambiental reunia a linguagem do teatro

de bonecos e a abordagem sobre a importancia em preservar o meio ambiente. Esse projeto foi
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realizado junto as EMEIs com a participacdo de Maria Izilda Sincord e Neila Corsi Gomes,

envolvendo 545 alunos.

Nesse periodo surgiu um trabalho junto ao Setor de Educacdo Ambiental,
ligado com a parte ambiental, entdo trabalhdvamos 14, no setor®, com
criancas. Eram feitas inscrigdes pelas escolas interessadas, entdo existia um
trabalho no Setor ambiental, com o pessoal que trabalhava 14 e conosco. As
criancgas assistiam ao teatro; eles assistiam os slides da cidade colorida, depois
em cima disso, era feito um trabalho de educagdo ambiental com jogos. Eles
percorriam e faziam uma visitagéo no setor, aprendiam a plantar, a colher [...].
Foi um trabalho muito bom, em 1989 — Maria Izilda Sincord (PREFEITURA
DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Histéria Oral, 1999).

Fig. 39 Primeiros Passos em Educacdo Ambiental. 1989. a) Neila e Izilda manipulando os bonecos;
b) Izilda contracenando com boneco; ¢) alunos da RME em vivéncias no projeto de educacdo ambiental.
Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.

Durante o ano de 1990, o Projeto levou para as EMEIs a peca O Rei dos Magicos,
encenado em 1987 e os quadros Lagarta na Cidade, Plantio e Vov6, encenados em 1989. Foram
realizadas apresentacdes em 90 EMEIs para aproximadamente 36.320 alunos, segundo registros
da equipe, por meio de inscricbes. Angela Schiess e Elizete Perazza fizeram atendimento as
escolas dos Nucleos de Acdo Educativa®® (NAES) 7, 9 e 10 — regido Leste, e Maria Izilda
Sincoré e Neila Corsi Gomes realizaram apresentacGes nas EMEIs dos NAEs 1 e 3 — regido
Oeste.

O projeto Primeiros Passos em Educacido Ambiental (Fig. 24), em parceria entre o Setor
de Educacdo Ambiental, teve continuidade, onde Maria Izilda Sincora e Neila Corsi Gomes
atenderam com apresentaces teatrais, através de inscri¢des, cerca de 2.471 alunos de EMElIs e
de PLANEDIs. Ainda em 1990, foi ministrado o curso Confec¢éo e Manipulagdo de Bonecos,

com a participacdo de 150 professores, em 4 turmas.

23 Setor de Educagdo Ambiental.

24 Pelo Decreto 27.813 de 12/07/1989, publicado no DOM de 13/07/1989, pag. 01, as Delegacias Regionais de
Educacdo Municipais (DREM) passaram a ser denominadas: Nucleos de A¢do Educativa (NAE), subordinando-
se diretamente & Coordenadoria dos Nucleos de A¢do Educativa (CONAE).
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Algumas EMPGs? funcionavam com salas de PLANEDIs, e geralmente
atendiamos as EMPGs que tinham PLANEDI. Quando o PLANEDI era
préoximo de alguma EMEI, entravamos em entendimento com os diretores e
os diretores levavam as criangas dos PLANEDIs para as EMEIs; mas quando
ndo havia espaco fisico, faziamos um atendimento a essas escolas — Maria
Izilda Sincora (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULDO. Projeto
Historia Oral, 1999).

AW 3

Fig. 40. Projeto Primeiros Passos em Educacio Ambiental. Vivéncias sobre plantio e colheita
com alunos e pais de alunos da RME, coordenadas por Neila e 1zilda em parceria com o Setor de
Educagdo Ambiental. 1990. Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.

Em 1991, Elizete Perazza, Angela Schiess, Neila Corsi Gomes e Maria Izilda Sincora,
deram continuidade as apresentacdes teatrais nas EMEIs, aos cursos de formacdo aos

professores da RME e desenvolveram novas ac¢fes junto a Rede.

e S—

Fig. 41. Curso optativo Confec¢do e Manipulagdo de Bonecos para 105
professores em 4 turmas. 1991. Fotos: acervo de Neila Corsi Gomes.

Foram realizadas apresentacgdes da peca O Rei dos Magicos para 6.299 alunos de EMEIs

e o curso Confeccdo e Manipulacéo de Bonecos (Fig. 25), foi oferecido para 105 professores

%5 0 Ensino de 1° Grau, correspondente as séries de 12 a 82, e 0 ensino de 2° Grau, correspondente ao 1°, 2° e 3°
Colegial, passaram a ser nomeados, a partir da Lei de Diretrizes e Bases de 1996, Ensino Fundamental e Ensino
Médio, respectivamente. Em 2006, a Lei 11.274/2006 instituiu o Ensino Fundamental de nove anos.
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em 4 turmas. O projeto Primeiros Passos em Educacdo Ambiental teve continuidade junto as

EMEIs, com a participagdo de Neila Corsi Gomes e Maria lzilda Sincora.

A equipe elaborou e produziu, nesse ano, o video educativo Conselho de Escola. Foi o
primeiro trabalho em video produzido pelo Projeto Mamulengo. Por meio da linguagem do
teatro de bonecos, a equipe preparou este video com o intuito de divulgar e esclarecer a
importancia do Conselho de Escola junto aos alunos, professores e comunidade escolar. Foram
utilizados diversos bonecos de luva com manipulacédo de boca — marotes, para compor o video.

Angela Schiess relata como foi 0 processo de montagem deste video:

Nos precisamos fazer as pressas bonecos que falassem a respeito do conselho
de escola; sobre a importancia do conselho de escola, para convencer as
pessoas a participarem, e fomos filmar na EMEI Sena Madureira. Comeg¢amos
aqui, no prédio e fomos para a Sena Madureira. Eram bonecos de tamanho
natural [...]. Foi ai que fizemos, pela primeira vez, a manipulagdo como as
meninas fazem hoje; com duas pessoas para um boneco. Na época, as pessoas
se uniam muito. Ndo era s6 0 Mamulengo e sé n6s; a equipe nao ficou fechada
em nos [...]. Usamos a técnica do Chroma key?®, para fazer esse video sobre o
conselho de escola — Angela Cristina Schiess (PREFEITURA DO
MUNICIPI0O DE SAO PAULO. Projeto Histéria Oral, 1999).

O ano de 1991 marcou o inicio da criacdo de oficinas de confeccdo e manipulacéo de
bonecos de curta duracdo. Nestas oficinas, eram utilizados materiais simples e acessiveis,
presentes em nosso cotidiano, como meias, 18s, botdes, tecidos, materiais reciclaveis entre
outros, para a criagdo dos bonecos. Um dos objetivos dessas oficinas era proporcionar
conhecimento aos professores e possibilitar que, a partir de materiais reciclaveis e acessiveis,
estas vivéncias pudessem ser desenvolvidas posteriormente nas unidades escolares, junto a
outros professores e em sala de aula, junto aos alunos. Na oficina piloto Educacdo Ambiental,
participaram aproximadamente 70 professores em duas turmas. A oficina Maos e Expressao,
com carga horéria total de 9 horas foi oferecida para cerca de 170 professores, segundo registros
da equipe. Angela Schiess relata sobre o movimento de descentralizagcdo que expandiria as

possibilidades de acBes do Projeto:

Comecamos a fazer oficinas nos NAEs, porque a proposta do novo governo
era a descentralizagdo. N6s comegamos a fazer as oficinas nas regides dos
NAEs. Foi nessa época que apareceram as pessoas que hoje estdo no
Mamulengo e essas oficinas comegaram a ter um objetivo de realmente refazer
a equipe, uma vez que muitas pessoas foram embora, outras aposentaram e
nos ja ndo tinhamos mais uma equipe completa. Ao fazer uma oficina para

% 0 Chroma Key é um efeito de processamento de imagens cujo objetivo é eliminar o fundo de uma imagem para
isolar os personagens ou objetos de interesse que posteriormente sdo combinados com outra imagem de fundo.
Para o efeito de Chroma Key, é usada uma cor padrdo, como o verde ou o azul.
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destacar professores interessados em montar uma nova equipe, surgiram as
meninas que hoje estéo no Mamulengo — Angela Cristina Schiess
(PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULDO. Projeto Histdria Oral,
1999).

MADS E EXPRESSAD
OFICINA PEDAGOGICA DA
EMPE  SUSSLML HIRATA
NAE i JUN 91
Q.

Fig. 42. Oficina: M&o e Expressao. 1991. Foto: acervo de Neila Corsi Gomes.

Com a proposta de descentralizagdo do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”, a
partir da oficina Maos e Expressao, realizada em junho de 1991, ministrada por Angela Schiess
e Elizete Perazza, foram escolhidas e convidadas, dentre os professores participantes, as
professoras: Sueli Aparecida Vaz?’, Irany de Araujo Silva, Neyde Garcia e Sonia Regina Silva

Fontana, para compor as primeiras equipes de descentralizacdo do Projeto, primeiramente nos
NAEs 7 e 9.

Fig. 43. Equipes dos NAEs 7 e 9. Da esq. para a dir.: Sueli Vaz, Sonia Fontana, Irany
Araujo e Neyde Garcia, reunidas na Oficina Pedagogica do NAE 7. 1991.
Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SEM.

27 Na época, Sueli Aparecida Mancini; a partir de outubro de 2014, com a alteracdo de seu sobrenome, passou a
constar nas publicacfes em Diario Oficial e documentos da SME: Sueli Aparecia Vaz.
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As equipes formadas e instaladas nas Oficinas Pedagdgicas dos NAEs 7 e 9 — regido
Leste de Sdo Paulo em novembro de 1991, realizaram diversas acOes entre apresentagoes
teatrais e cursos de formacao para professores da Rede de forma descentralizada, durante o ano
de 1992. A oficina A Fantasia na Escola destinada aos professores de Educacdo Infantil
pertencentes aos NAEs 7 e 9, contemplou cerca de 60 professores e teve 0s seguintes objetivos,
descritos no comunicado 193/92, publicado em 09 de maio de 1992:

a) estimular a criatividade, o pensamento e a a¢ao; b) incentivar o professor a
ndo oferecer modelos e sim estimulas a expressdo natural da crianga; c)
introduzir o boneco de forma criativa e prazerosa no aprendizado em sala de
aula; d) possibilitar trocas entre os participantes da Oficina e formagéo de
multiplicadores e a sua escola.

Fig. 44. Oficina Fantasia na Escola. Professores das EMEIs dos NAEs 7 e 9 construindo bonecos
com materiais reciclaveis. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

A oficina Fantasiando um Pouco aconteceu durante o | e o Il Encontro de Educadores
da Educacdo Infantil que ocorreram no NAE 9, regido Leste de Sdo Paulo, nos periodos de 03
a 05 de julho e de 17 a 20 de setembro, respectivamente. Segundo os comunicados 348/92 e
589/92, publicados em DOM em 20/06 e 15/09, respectivamente, os Encontros de Educadores
envolveram palestras e diversas oficinas, dentre elas a oficina ministrada pelo Projeto Teatro

de Bonecos “Mamulengo”, que contemplou cerca de 30 professores em cada um dos eventos.

O Projeto Mamulengo participou do Il Congresso Municipal de Educacdo nos dias 12 e
13 de agosto; um evento regionalizado que aconteceu na EMPG Visconde de Cairl, onde foram
feitas trés apresentacBes do teatro de bonecos com a historia Jodo Meloso e Maroquinhas
Frufru, adaptacdo da obra de Maria Clara Machado. Nesta ocasido, foi montada uma exposicéo
com varios tipos de bonecos, confeccionados pelo Projeto. ApoOs as apresentacdes, 0S
professores participantes, foram convidados a vivenciar a manipulagdo dos bonecos atras da

empanada, elaborando cenas rapidas para o publico presente.
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O curso Confecgdo e Manipulagdo de Bonecos foi oferecido para os professores e maes
de alunos da comunidade da EMEI Aluisio de Azevedo, de acordo com o projeto de teatro de
bonecos da propria escola, dentro do Plano Escolar de 1992. Com carga horaria de 36 horas,
teve como principais objetivos, o conhecimento sobre teatro de Bonecos e suas origens, a
sensibilizacéo dos educadores envolvidos sobre as possibilidades de movimento e manipulagédo
dos bonecos, a técnica de confecgdo do boneco esculpido em espuma e a construgdo de roteiros
que possibilitou a realizacdo de apresentacdes para a comunidade escolar em 14 de outubro de
1992. Foram confeccionados e manipulados 20 bonecos, pelos educadores e maes de alunos,

num total de 18 participantes. O curso teve 6tima repercussao em todas as EMEIs do NAE 7.

As equipes do Projeto Mamulengo sediadas nos NAEs 7 e 9, participaram da | Feira
Cultural no auditorio da Administracdo Regional da Penha, realizada nos dias 26, 27 e 29 de
outubro na prépria Administracdo Regional da Penha, com a apresentacao da histéria O Pato
Cantor. O evento contou com a presenca de um grupo de professores da Suécia, varias turmas
de EDA - Educacao de Adultos, varios professores da Rede, o professor Antonio Jodo Thozzi,
Coordenador do NAE 7 e Antbnio Crescenti Filho, administrador da Regional da Penha. Neyde
Garcia relata a experiéncia desta apresentacdo e a reacdo do publico, que embora parte dos
presentes ndo compreendesse a lingua portuguesa, foram receptivos e sensiveis a apresentacdo

com bonecos:

Um dos momentos mais emocionantes, quando comegamos a confeccionar os
patos, criamos uma historinha rapida para apresentar num evento do NAE 7.
Era uma historinha de 5 minutos. De repente, quando nds saimos — da
empanada, tinha tido uma excursdo de suecos, ndo entendiam nada, mas
estavam com lagrimas nos olhos. Foi uma coisa assim, muito emocionante,
para sabermos que a figura do boneco ndo precisa falar; bastam os
movimentos, basta o profissional saber manipular — Neyde Garcia
(PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULDO. Projeto Histdria Oral,
1999).

As Equipes dos NAEs 7 e 9 encenaram a peca Contos do Mamulengo, no periodo de 23
de novembro a 05 de dezembro, em 12 EMEIs e 02 Creches, contemplando 4.398 alunos e 240

alunos das creches.

Nos entramos em 1991, eu a Sueli, a Neyde e a Sonia e, no final de 1992, foi
a nossa estreia nas EMEIs, com os Contos do Mamulengo — Irany de Araujo
Silva (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Historia
Oral, 1999).

A peca Contos do Mamulengo, composta por quatro pequenas historias - quadros, foi

uma montagem feita com mdusicas compostas por Sergio Valério, que na ocasido retornou ao
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Projeto para essa producdo musical. A pega contava com bonecos de vara, de luva e marotes.
Os bonecos criados e confeccionados pela equipe foram: lagartona e lagartinhas, para a
abertura da peca; janela, caixa, buzina, megafone, placas, livrinho, espanador e homenzinho,
para o 1° quadro; pato, pata, patinho, livro, cestinha, milhos para o 2° quadro; Toninho, maca,
casinha, saxofone, lagartinha, trouxinha para o 3° quadro e Toninho, Mariazinha e joaninha

com lacinho para o 4° e ultimo quadro.

Fig. 45. Pe¢a: Contos do Mamulengo. 1992.
Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.

Durante o ano de 1992, Elizete Perazza Bueno, Angela Cristina Schiess, Neila Corsi
Gomes e Maria lzilda Ermida Sincora, sediadas em CONAE, realizaram a oficina Maos e
Expressdo, envolvendo 160 professores e o curso optativo Confeccdo e Manipulacdo de

Bonecos, para aproximadamente 280 educadores em 08 turmas.

Segundo relatos de Sueli Vaz e Neyde Garcia, a descentralizacdo do Projeto, com
equipes trabalhando nas regifes dos NAESs, tornou-se inviavel em funcdo da demanda de

estrutura e matérias de que as equipes necessitavam para dar encaminhamento aos trabalhos:

Essa descentralizacdo infelizmente ndo deu certo por que faltava quase tudo;
0 problema do material. Era uma questdo impraticavel, de verba para
descentralizar todas as equipes, entdo fomos novamente centralizadas a partir
de 1993. No inicio, nos participamos do mamulengo feito por duas pessoas e
a minha parceira de espetaculos era a Irany. N6s comecamos no NAE 9 e nés,
por problemas de espago, fomos para o0 NAE 7 e compartilhamos espago com
a Neyde e com a Sonia; o0 Thozzi nos ajudou muito em termos de materiais. A
Angela e a Elisete nos visitavam, nos auxiliavam. Foi quando nos fizemos a
peca Contos do Mamulengo. Foi nosso batismo, que eram historias
fragmentadas, com as masicas do Sergio Valério. Comegamos com uma
gravacdo do Sergio Valério [...] — Sueli Aparecida Vaz (PREFEITURA DO
MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Histéria Oral, 1999).

Neyde Garcia complementa:
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A dificuldade era o apoio financeiro, porque a descentralizagéo era total em
que cada equipe teria que ter material, sala, tudo no proprio NAE. Infelizmente
foi s6 0 NAE 7 que teve esse apoio, tanto que a Sueli e a Irany foram para la
— Neyde Garcia (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto
Histéria Oral, 1999).

Ao final de 1992, o Projeto apresentava a seguinte configuracdo de integrantes: Elizete
Perazza Bueno, Angela Cristina Schiess, Neila Corsi Gomes e Maria lzilda Ermida Sincora,
sediadas na CONAE e as equipes descentralizadas formadas por Sonia Regina S. Fontana e
Neyde Garcia, sediadas no NAE 7 e Sueli Aparecida Vaz e Irany de Araujo Silva, inicialmente
sediadas no NAE 9, que posteriormente uniram-se a equipe do NAE 7. Maria lIzilda Ermida
Sincora deixou o Projeto em dezembro de 1992. Os quadros 5 e 6, apresentam o alcance do

Projeto entre os anos de 1989 e 1992:

EMEIs na RME/ | Alunos de EMEI na EMEIs atendidas Total de alunos de

ANO SP RME/SP com o Projeto EMEI contemplados

com as apresentacdes
1989 314 179.254 25 10.649
1990 313 162,263 94 36.320
1991 319 161.175 24 6.299
1992 324 175.507 9 3.636
Totais - - 152 56.904

Quadro 5 — Quadro de atendimento do Projeto com apresentacfes do teatro de bonecos nas EMEIs entre 0s anos
de 1989 e 1992. Dados numéricos de EMEIs e alunos matriculados em cada ano, fornecidos pelo Centro de
Informagdes Educacionais da Secretaria Municipal de Educacdo de Sdo Paulo (CIEDU/SME).

Cursos optativos e Oficinas Professores Alunos Alunos envolvidos
ANO ministradas participantes participantes por meio de acGes
docentes*
1989 Primeiros Passos em Educacéo - 545 -
Ambiental
1990 Primeiros Passos em Educacio - 2.471 -
Ambiental
Curso Optativo: Confecgéo e 150 - 6.000
Manipulacéo de Bonecos
1991 Oficina: Educa¢do Ambiental 70 - 2.800
Curso Optativo: Confecgéo e 105 - 4.200
Manipulacdo de Bonecos
Oficina: M&os e Expressdo 170 - 6.800
1992 Curso Optativo: Confecgéo e 298 - 11.920
Manipulacdo de Bonecos
Oficina: Méos e Expressao 160 - 6.400
Oficina: A Fantasia na Escola 60 - 2.400
Oficina: Fantasiando um Pouco 60 - 2.400

Quadro 6 — Quadro comparativo de atendimento do Projeto com oferecimento de cursos de formacdo para
professores da RME, entre os anos de 1989 e 1992. (*) Numero estimado considerando a média de 40 alunos por
professor
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Projeto Teatro de Bonecos "Mamulengo"
Quantidade de integrantes por ano - 1989 a 1992

10

8

6

4

2

0

1989 1990 1991 1992
W Sérgio Valério, musico e arranjador (1983 a 1989) W Maria lzilda Ermida Sincora (1983 a 1992)
B Angela Cristina Schiess (1984 a 1993) M Neila Corsi Gomes (1984 a 1994)
M Elizete Perazza Bueno (1984 a 1996) Neyde Garcia (1991 a 1997)
B Sonia Regina Silva Fontana (1991 a 2000) M Irany de Araujo Silva (1991 a 2016 - em atuagao)

B Sueli Aparecida Vaz (1991 a 2015)

Gréfico 4 — Namero de participantes nos anos de 1989 a 1992.

2.5. 1993 -1996: O retorno a centralizacdo do Projeto, o sucesso do O Rei dos Magicos
e 0s Bonecos Cantantes

Em 01 de janeiro de 1993, Paulo Salim Maluf assumiu como Prefeito de Sao Paulo,
administrando a cidade até 31 de dezembro de 1996. O Secretario Municipal de Educacéo,
durante sua gestdo, foi o Prof. Sélon Borges dos Reis. As equipes que se encontravam nos
NAEs 7 e 9, uniram-se a equipe da CONAE e iniciaram suas agdes, relacionadas ao Projeto
Bairro a Bairro?®, em que percorreram diversos bairros, apresentando nas EMEIs, as pegas: O

Rei dos Méagicos e Contos do Mamulengo.

As apresentacdes do teatro de bonecos atenderam o total de 275 escolas, com 550
apresentagdes do Teatro, contemplando 116.505 alunos e aproximadamente 4.080 educadores.
A partir do Comunicado n° 398 de 15 de junho de 1993, o Projeto “Teatro Mamulengo” passou
a ser publicado como Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”. Em 06 de julho, o Projeto
apresentou a peca Contos do Mamulengo na Escola de Educacéo Fisica da Policia Militar para

aproximadamente 110 alunos, em duas apresentacdes €, em 26 de novembro, apresentou no

28 Projeto Bairro a Bairro: Projeto baseado no Programa Bairro a Bairro, criado no inicio da administracdo de
Paulo Maluf, que visava atender as necessidades especificas de cada regido da Cidade de S&o Paulo.
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NAE 7, por meio de exposicéo de bonecos e video ilustrativo, o seu funcionamento e objetivos

do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”.

Fig. 46. Apresentacao do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” no NAE 7. 1993.
Da esq. para a dir.: Irany Araujo e Sueli Vaz.
Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Por meio do Decreto n° 33.893, de 16 de dezembro de 1993, foi instituido o Programa
de Acdo Cultural com a finalidade de proporcionar aos alunos da Rede Municipal de Ensino
uma viséo global dos fatos sociais e historicos, bem como da criacdo artistica, nas suas diversas
manifestacdes.

O ano de 1993 contou com a participacdo das integrantes: Elizete Perazza Bueno,
Angela Cristina Schiess, Neila Corsi Gomes; Neyde Garcia; Sueli Aparecida Mancini; Irany de
Araujo Silva e Sonia Regina S. Fontana. Angela Cristina Schiess desligou-se do Projeto em
dezembro de 1993.

Em 1994, o atendimento as escolas com as apresentacdes do Teatro de Bonecos foi
efetivamente ampliado aos PLANEDIs. O Comunicado N° 247 de 12 de abril de 1994,
publicado no DOM de 13 de abril de 1994, p. 30, registra o atendimento as primeiras Escolas
Municipais de Primeiro Grau, com apresentacdes do teatro de bonecos para as salas de
PLANEDI, marcando os primeiros contatos do Projeto Mamulengo com as EMPGs. As
Equipes continuaram percorrendo as escolas, dentro do projeto Bairro a Bairro, apresentando
as pecas: O Rei dos Mégicos e Contos do Mamulengo em 86 EMEIS, com 170 apresentacdes,
contemplando 30.184 alunos. Foram atendidas, também, 61 salas de PLANEDI, totalizando
10.409 alunos.

Além das escolas municipais, 0 Projeto realizou apresentacfes em algumas entidades,

como o Nucleo de Recreagdo Infantil — USP em 19 de abril e 20 de julho, com duas
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apresentacdes em cada data, para 210 criangas, o Centro de Convivéncia Infantil Brincando de
Aprender, em 14 de junho, com duas apresentagdes para 81 criangas, a Escola de Educagéo
Fisica da Policia Militar em 08 de julho, com duas apresentacdes, para 110 criancas, o Centro
Comunitario S30 Sebastido, no Projeto Férias?®, em 15 de julho, para 75 criangas, com duas
apresentacdes e o Centro Educacional Santa Catarina, em 06 de outubro, para 56 criangas, em

duas apresentagoes.

A Equipe de Teatro de Bonecos “Mamulengo”, ministrou uma oficina no evento Formas
de Expressdo: Educagéo e Arte em maio de 1994, envolvendo cerca de 60 educadores, entre
professores, especialistas, supervisores e delegados de ensino. Na abertura desse evento, a
Equipe participou com a apresentacdo do esquete®® musical How Can | Go On, utilizando a
gravacdo desta musica nas vozes de Freddie Mercury e Montserrat Caballé. Nesta apresentacéo,
0 Projeto Mamulengo exibiu pela primeira vez o boneco marote de corpo inteiro, animado por
dois manipuladores, em que um dos manipuladores confere movimento a cabeca e pescoco do
boneco e o outro manipulador constitui o proprio corpo do boneco, dando-lhe movimento
completo de tronco, bracos e pernas. Esta técnica de manipulacéo foi criada e desenvolvida pelo
Projeto Mamulengo e aprimorada nos anos seguintes, tornando-se a principal forma de

manipulacdo em seus espetaculos e esquetes especiais.

O projeto Primeiros Passos em Educacdo Ambiental, iniciado em 1989, foi retomado
em setembro de 1994, em parceria com o Setor de Educacdo Ambiental (SEA), envolvendo 47
escolas e 57 educadores.

No periodo de 11 a 16 de outubro, aconteceu o Forum da Cidadania, um evento aberto
a comunidade que reuniu diversas atividades relacionadas a temas como ética, sociedade e
cidadania, na Marquise do Ibirapuera. A Equipe Teatro de Bonecos “Mamulengo”, contribuiu
com duas apresentacdes da peca O Rei dos Magicos, para um publico de aproximadamente 400

participantes entre alunos, educadores e comunidade.

A partir de 1994, no6s fizemos um laboratorio que deu origem aos bonecos
cantantes, e n6s apresentamos esse laboratério na I Mostra do Ensino
Municipal. Esse laboratério modificou a manipulacdo que até entdo era feita

2 Projeto Férias: Projeto da Secretaria Municipal de Educagdo que prevé atividades recreativas, educacionais e
culturais aos alunos da RME durante os recessos e férias escolares.

30 Esquete é uma peca de curta duragéo, produzida para teatro, cinema, radio ou televisdo. O termo em Inglés com
0 mesmo significado é sketch. A Equipe do Projeto Mamulengo refere-se a esquetes especiais por que sdo criados
e desenvolvidos especialmente para um determinado evento.
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[..] — Sueli Aparecida Vaz (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO
PAULO. Projeto Historia Oral, 1999).

Em novembro, entre os dias 24 e 27, aconteceu a | Mostra de Educacdo do Ensino
Municipal, na Marquise do Ibirapuera. O evento, aberto a comunidade, teve o objetivo de
divulgar as acGes realizadas na Secretaria Municipal de Educacéo. A Equipe Teatro de Bonecos
“Mamulengo” participou com varias apresentag¢des dos esquetes musicais: Habanera, da opera
Carmen, de Bizet, gravada por Jessye Norman, La Seguidilha, da épera Carmen, de Bizet,
gravada por Edson Cordeiro, Amigos para Siempre, gravada por José Carreiras e Sarah
Brightman e How Can | Go On, gravada por Freddie Mercury e Montserrat Caballé.

Em 1994, com os bonecos cantantes, nos utilizdvamos os bonecos, 0s marotes,
que eram ensinados nos cursos de confec¢do e manipulagéo de bonecos, € a
manipulagdo que foi utilizada, foi diferente. O manipulador apresentou-se de
forma visivel. Desenvolvemos a técnica do escuro e com a unido de dois
manipuladores para cada boneco [...] — Sueli Aparecida Vaz (PREFEITURA
DO MUNICIPIO DE SAO PAULDO. Projeto Historia Oral, 1999).
Nesta forma de manipulacdo, dois manipuladores trabalham juntos, conectados um ao
outro para dar unidade ao movimento do boneco. O manipulador que confere movimento a
cabeca e pescoco do boneco fica visivel para o publico; entretanto por meio de suas vestes em
preto, torna-se neutro em cena e, dependendo da iluminagdo em palco, pode tornar-se invisivel.

O outro manipulador fica dentro do boneco, dando vida ao corpo do boneco.

g L=
Fig. 47. 1 Mostra do Ensino Municipal, Marquise do Ibirapuera, S&o Paulo. 1994. Apresentacdo dos Bonecos
Cantantes. a/b) Sueli Vaz e Irany Araujo manipulando um boneco; c¢) Elizete Perazza contracenando com
boneco; d) Bonecos expostos na | Mostra, confeccionados respectivamente por Irany, Neyde, Elizete e Sueli.
Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SEM.

O Teatro de Bonecos “Mamulengo” apresentou em 07 de dezembro, num evento
ocorrido na EMEI Jodo Theodoro, os esquetes musicais Amigos para Siempre e How Can | Go
On, onde estiveram presentes o Prefeito Paulo Salim Maluf e o Secretario Municipal de

Educacdo, Prof. Sélon Borges dos Reis. Estes esquetes especiais também foram mostrados em

outros eventos como em 12 de dezembro, no prédio do Terrago Italia, aos integrantes do Rotary
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Club e em 21 de dezembro, na confraternizacdo da SME onde, além dos esquetes musicais, a
Equipe apresentou, através dos bonecos, os versos do livro Oceano sob a Pele do Secretario de
Educacao, Prof. S6lon Borges dos Reis. Em 14 de dezembro, encenou no Centro Social Coragéo
de Maria da Igreja Nossa Senhora de Fatima, a peca O Rei dos Magicos, contemplando cerca

de 170 criancas.

Fig. 48. Apresentacdo de esquetes especiais em 21 de dezembro de 1994 no evento de
confraternizacdo da SME. Da esq. para a dir.: boneco Zeca, feito por Irany Araujo e a boneca
Christine, feita por Sueli Vaz. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.
Durante 0 ano 1994, o Projeto Mamulengo foi constituido pela participacdo de Elizete
Perazza Bueno, Sonia Regina S. Fontana, Neila Corsi Gomes, Neyde Garcia, Sueli Aparecida
Mancini e Irany de Araujo Silva. Neila Corsi Gomes desligou-se do Projeto em dezembro de

1994.

Em 1995, o Projeto realizou apresentacdes das pecas O Rei dos Magicos e Contos do
Mamulengo em 124 EMEIs, atendendo 48.565 alunos e 11 EMPGs, contemplando
aproximadamente 5.130 alunos. No relato & Histéria Oral, Sueli Vaz enfatiza o quanto era

gratificante apresentar o espetaculo O Rei dos Méagicos para os alunos da Rede:

Tivemos o prazer de fazer também O Rei dos Méagicos, que era uma historia
apaixonante. N6s levamos O Rei dos Magicos até 1995; as criangas amavam.
Foi muito gratificante para nds — Sueli Aparecida Vaz (PREFEITURA DO
MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Histéria Oral, 1999).

A partir desse ano, os critérios para o atendimento a Rede com as apresentagdes do

teatro de bonecos, passaram a ser de acordo com a solicitagcdo registrada no Referencial
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Analitico da Realidade Local®! (RARL). Em 1995 a Rede municipal de Ensino contava com
347 Escolas de Educacéo Infantil e 365 Escola Municipais de Primeiro Grau.

Em 25 de abril de 1995, foi publicado em DOM o oferecimento de duas turmas para o
Curso optativo Confecgdo e Manipulagéo de Bonecos para cerca de 60 professores. Na ocasiéo,
fiz minha inscricdo em uma das turmas. Minha intengéo, ao participar deste curso, era de
adquirir conhecimentos de como construir bonecos mais elaborados, esculpidos em espuma,
para serem aproveitados junto aos meus alunos em sala de aula, para os quais eu lecionava
Artes. Eu intencionava, também, utiliza-los para contar histdrias na Sala de Leitura da EMPG,
onde eu lecionava, além de propiciar vivéncias com a linguagem do teatro de bonecos. A turma,
na qual participei, foi ministrada por Elizete Perazza Bueno, Sonia Regina S. Fontana e Irany

de Araujo Silva.

Fig. 49. Curso optativo: Confec¢do e Manipulagdo de Bonecos. Professofes da RME 'rhanuseando 0s cubos
de espuma antes de iniciarem a escultura. 1995. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.

O curso, com duracdo de quarenta horas, divididas em dez encontros, proporcionava o
conhecimento acerca de todo o processo de confec¢cdo do boneco esculpido em espuma, desde
nogdes introdutdrias sobre o corte da espuma, a utilizagdo de estiletes e tesouras no processo da
escultura, o corte da boca, os cortes na parte posterior da cabeca do boneco para possibilitar a
manipulacdo, bem como a producdo da estrutura e confeccdo da ombreira, do pescoco do
boneco, a técnica para encapar o0 boneco com tecido, as inimeras possibilidades de acabamentos
e as técnicas de manipulacdo do marote. O curso se estendeu de maio a julho e foi extremamente

proveitoso onde pude aprender técnicas valiosas e muito interessantes de escultura em espuma.

31 Referencial Analitico da Realidade Local — RARL: Documento que era preenchido anualmente por todas as
Unidade Escolares, onde apontavam entre outras necessidades, o interesse por determinados Projetos oferecidos
pela Secretaria Municipal de Educacéo.
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Os principais materiais envolvidos na construgdo desses bonecos consistiam em dois blocos de
espuma, em forma de cubo; tecido de algod&o para encapar o boneco; cola de contato; tesouras
e estiletes e materiais diversos para acabamento como tintas, aderecos para composi¢cdo de
detalhes do boneco entre outros. Um dos blocos de espuma se transformaria em esfera, dando
origem a cabeca do boneco, enquanto o outro seria usado para esculpirmos as orelhas,
sobrancelhas, queixo e nariz do boneco, que posteriormente seriam acrescentados a esfera. Ao
esculpir a esfera, o fiz de forma a néo inutilizar os excessos de espuma, aproveitando-os para
esculpir os elementos do rosto do boneco. Assim, aproveitei 0 outro bloco de espuma para
transforma-lo em um segundo boneco. O encerramento do curso culminava com as
apresentacdes de pequenos esquetes elaborados pelos participantes e, para minha apresentagéo,
esculpi e preparei, além dos dois bonecos, um piano de calda, também em espuma, para compor

minha apresentacao.

Realizei um esquete musical, no qual utilizei a musica Fascinacdo, gravada por Elis
Regina, em que eu manipulava com a minha mao direita uma boneca idosa cantando, sendo
acompanhada por um idoso tocando piano, simultaneamente manipulado com a minha mao
esquerda. A interpretacdo da musica envolvia a troca de olhares entre os bonecos e olhares dos
bonecos para o publico, que participou com aplausos no inicio e no final do esquete.

Fig. 50. Marotes e piano feitos por Clarinda Sousa durante o curso optativo: Confecgéo e
Manipulacéo de Bonecos. 1995. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.

O encerramento do curso contou com duas apresentacdes da equipe de regentes. Elizete
e SOnia apresentaram um esquete com marote de corpo inteiro, manipulado por dois
manipuladores, interpretando Habanera, da Opera Carmen, de Bizet e em seguida,
apresentaram um boneco de mesa, de manipulacédo direta. As apresentacdes dos participantes
do curso foram acompanhadas pela Prof.2 Avani Leonita Hernandes, Coordenadora do Ndcleo
de Ac¢do Cultural Integrada da SME.
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Fig. 51. Encerramento do curso Confeccdo e Manipulacéo de Bonecos. 1995. Em cima: equipe de Regentes:
Irany Araujo, Elizete Perazza e Sonia Fontana; Carmen, marote feito por Elizete Perazza. Em baixo: boneco
de mesa, de manipulacéo direta. Bonecos manipulado por Elizete e Sonia. Fotos: acervo do Teatro de
Bonecos “Mamulengo” — SME.

No periodo de 30 de novembro a 03 de dezembro, aconteceu a Il Mostra de Educacéo
do Ensino Municipal, na Marquise do Ibirapuera. O evento, aberto a comunidade e a Rede, teve
0 objetivo de divulgar as acOes realizadas na SME. Para este evento, a Equipe preparou o
espetaculo musical O Fantasma da Opera; uma adaptacdo do musical de Andrew Lloyd
Webber para a linguagem do teatro de bonecos. Esse foi o primeiro espetaculo construido para
marotes de corpo inteiro, animados por dois manipuladores, em que foram construidos cenarios
compostos por biombos em papel&o, de grandes dimensdes, com aproximadamente 2 metros de
altura. Para este espetaculo, foram confeccionados novos marotes, com figurinos especiais. Este

trabalho marcou uma mudanca importante no formato das producdes teatrais do Projeto.

Fig. 52. Apresentacdo do espetaculo O Fantasma da Opera. a) bonecos: Christine e Raoul, de Sueli Vaz.
b) da esq. para a dir.: Sueli Vaz, Neyde Garcia, Irany Araujo e Elizete Perazza. 1l Mostra do Ensino
Municipal, Marquise do Ibirapuera, S&o Paulo. 1995. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo”.
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A Equipe do Projeto Mamulengo, que na ocasido encontrava-se novamente reduzida,
com a saida de algumas das integrantes, selecionou e convidou 2 professoras da Rede, dentre
as participantes nas turmas do curso optativo Confec¢do e Manipulacdo de Bonecos. Uma das
selecionadas fui eu, Clarinda, e a outra professora convidada foi Maria Helena Teixeira Pinto®?,
que participou em uma das turmas do curso Confecgdo e Manipulacéo de Bonecos, realizadas
em 1991.

Devido a uma reorganizacao interna da SME, no periodo de dezembro de 1995 a maio
de 1997, o Projeto integrou-se a Diretoria de Orientagdo Técnica do Ensino de 1° e 2° graus —
Curriculo, sob a Dire¢do de Ana Maria Alves Benetti.

Durante o ano de 1995, a equipe do Projeto foi composta por Elizete Perazza Bueno,
Sonia Regina S. Fontana, Neyde Garcia, Sueli Aparecida Vaz e Irany de Araujo Silva. Elizete
Perazza desligou-se do Projeto em dezembro de 1995 e, a partir de abril e maio de 1996, eu e a
professora Maria Helena Teixeira Pinto, passamos a integrar a equipe do Projeto Teatro de

Bonecos “Mamulengo”.

Os espetaculos do Mamulengo, que até entdo eram apresentados em duplas de
manipuladores, utilizando a empanada, a partir de 1996 passaram a envolver a participacao do
namero total de integrantes do Projeto. Os manipuladores tornaram-se visiveis para o publico
e a empanada foi substituida por biombos em papeldo de dimensdes maiores. Os espetaculos
adquiriram um novo formato, com a adocao de roupas, capuzes e cenarios pretos, para favorecer
o foco nos bonecos. Ampliou-se o espaco cenogréafico e os bonecos ganharam o espaco cénico

para além das antigas empanadas.

Em 1995, mantamos o Fantasma da Opera, na Il Mostra do Ensino Municipal
e em 1996 comecamos a levar a primeira montagem do espetaculo O
Fantasma da Opera para EMPGs. [...]. Em 1996, nds comegamos a atender,
também, as EMPGs. Hoje em dia, nés atendemos a Rede como um todo —
Sueli Aparecida Vaz (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO.
Projeto Histdria Oral, 1999)

32 Na época, Maria Helena Teixeira Borges; a partir de setembro de 2014, com a alteragdo do sobrenome, passou
a constar nas publicacGes em Diario Oficial e documentos da SME: Maria Helena Teixeira Pinto.
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De acordo com as solicitagdes da Rede através do Referencial Analitico da Realidade
Local - RARL, durante o ano de 1996, o Projeto realizou 56 apresenta¢des da peca O Fantasma
da Opera em 28 EMPGs.

Fig. 53. Apresentacio do espetaculo O Fantasma da Opera na EMPG Octavio Pereira Lopes,
DREM 2, em 22/10/1996. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.

O espetaculo, uma adaptacdo do musical de Andrew Lloyd Webber para o teatro de
bonecos, conta a historia de um homem que habita os labirintos do Teatro de Opera de Paris e
esconde-se atrds de uma mascara. Aborda diversos comportamentos entre as personagens e
diferentes sentimentos tais como: amor, medo, admiracao, 6dio, obsessdo, cilimes, compaixao,
ganancia, paixdo, ambicao, falta de amor préprio, amor doentio, medo, tristeza, sofrimento,
protecdo, amizade, rivalidade, disputa, inveja, solidariedade, compreensdo, perdéo,
cumplicidade, cortesia, carinho, confianga entre outros, que podem ser levantados e levados a

reflexdo junto aos alunos.

Em 24 de abril de 1996, prestamos uma homenagem a Prof.2 Maria José Brasileiro do
Prado Bohn, no Memorial do Ensino Municipal, com uma apresentacdo do esquete Natureza
Morta e, em 25 de abril, os esquetes Amigos para Siempre e Natureza Morta foram
apresentados para cerca de 140 Supervisores da Rede.

A Projeto Mamulengo propiciou aos professores, especialmente aos que participaram
do curso optativo Confeccéo e Manipulagédo de Bonecos, o Ciclo de Palestras Teatro de Formas
Animadas, com carga horaria de 8 horas, proferido pela Prof.2 Dra. Ana Maria Amaral, nos dias
26 de abril e 03 de maio, contemplando 21 professores da Rede. Este encontro com Ana Maria
Amaral possibilitou a equipe do Projeto Mamulengo o aprofundamento de conhecimentos
importantes acerca do teatro de animacéo, o qual envolve diversas linguagens como o teatro de

mascaras, objetos, formas animadas e de bonecos.
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No periodo de 15 de mar¢o a 14 de junho, a Equipe ministrou o curso optativo
Confeccdo e Manipulacé@o de Bonecos para 23 educadores em uma unica turma. Entre 1986 e
1996, centenas de educadores, entre especialistas e professores, participaram deste curso, que
teve como principal objetivo, introduzir o teatro de bonecos nas salas de aula e nas unidades
educacionais, possibilitando o desenvolvimento de inimeros projetos pedagdgicos por meio

desta de linguagem.

Fig. 54. Marotes produzidos por professores participantes no curso optativo Confeccéo e
Manipulacdo de Bonecos. 1996. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.

Entre 10 a 17 de julho, apresentamos a peca O Rei dos Méagicos nas EMEIs envolvidas
no Projeto Férias, contemplando 334 alunos de educacdo infantil. A peca O Rei dos Méagicos
também foi apresentada, em 26 de agosto, na EMEI Aurélio Buarque de Holanda Ferreira,
DREM 06, por ocasido da Mostra Cultural da EMEI para 230 alunos. Em 26 de agosto, 0
Projeto levou a peca para 180 alunos e educadores da Associacdo de Pais e Amigos dos
Excepcionais (APAE), e em 08 de outubro, por ocasido da semana da crianca, o Projeto
apresentou a peca no Saldo Paroquial da Igreja Santissima Sacramento para cerca de 600

criancas da comunidade local.

Entre 0os meses de maio e setembro, preparamos e produzimos o espetaculo A Bela e a
Fera. Fizemos uma adaptacdo do filme de animacédo de Walt Disney para o teatro de animacao.
A producdo deste trabalho envolveu a criacdo e a confecgdo de 15 bonecos, de diferentes
técnicas de manipulacdo, entre marotes, bonecos de luva, bonecos de vara, bonecos de
manipulagdo direta entre outros, além de figurinos e inumeros aderecos de cena. Toda a
producéo de bonecos e aderecos foi feita em espuma; a partir de blocos macigos e em manta de

espuma de diferentes espessuras. Sueli Vaz descreve algumas das dificuldades na producdo da

peca:
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A Bela e a Fera é 0 nosso primeiro grande espetaculo. E uma histéria com
comec¢o, meio e fim, com uma quantidade muito grande de bonecos e a
movimentacdo exige muito do manipulador. Tivemos muitos problemas,
inclusive para ensaiar, por que n6s ndo tinhamos sala; tinhamos um ““cubiculo”
entdo era complicado. Os cenarios eram todos de papeldo os quais pegamos
das forragdes do prédio da SUPEME, que estavam sendo jogados; nos
pegamos e emendamos para montar os biombos. Montamos esse espetaculo
paraa Il Mostra de Ensino Municipal, o qual estamos levando para as EMEIs,
gue é muito gratificante para noés, por que percebemos que estamos no
caminho certo. Tivemos uma boa escola, com o pessoal antigo, estamos
procurando seguir sempre 0 mesmo caminho, com o pouco material que nos
temos, que é dificil fazer teatro de bonecos sem material, mas acho que temos
esse dom, essa magica, tanto 0s antigos como 0s novos, por que sendo ele nao
estaria ha mais de 20 anos. E pretendemos continuar — Sueli Aparecida Vaz
(PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Historia Oral,
1999).

Os ensaios dessa peca foram realizados do lado de fora da nossa sala, por falta de espaco,
tornando-se ensaios abertos, pois todos que passavam pelas areas de circulacdo das salas do
prédio de SME — SUPEME podiam assistir. A preparacdo e montagem dos cenarios também
foram feitas fora do espaco da nossa sala, pois 0os biombos em papeldo eram em grandes

dimensoes.

A 111 Mostra de Educagéo do Ensino Municipal aconteceu no Anhembi, entre os dias 09
e 13 de setembro de 1996, com o objetivo de divulgar as acdes realizadas em SME e promover
trocas de experiéncias entre as DREMSs, por meio da exposicdo de diversos trabalhos e acdes
docentes realizadas na Rede. Durante a |1l Mostra, o Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”
participou com 6 apresentacdes da peca A Bela e a Fera para um publico de aproximadamente
5.400 participantes entre alunos, professores e comunidade.

Fig. 55. Apresentacdo do espetaculo A Bela e a Fera na I1l Mostra do Ensino Municipal, Anhembi, Sdo
Paulo. 1996. a/b) bonecos Bela e Principe, de Clarinda Sousa; ¢) Equipe do Projeto, da esq. para a dir.:
Sueli Vaz, Helena Teixeira, Clarinda Sousa e Irany Araujo; em baixo, da esq. para a dir.: Neyde Garcia e
Sonia Fontana. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.
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A partir de outubro, a peca A Bela e a Fera comecou a ser apresentada nas EMEIs. A
estreia foi na EMEI Francisco Roquetti, na DREM 7 e foi apresentada em outras 4 EMEIs, entre
11/10 a 19/11, para cerca de 490 alunos e 30 educadores. A peca aborda as aventuras da jovem
Bela que procura pelo pai desaparecido e acaba aprisionada no castelo da misteriosa Fera.
Mesmo a Fera sendo uma criatura horrenda, Bela se apaixona pela Fera, provando que a
verdadeira beleza é a que h& no interior das pessoas.

Fig. 56. Apresentacéo do espetaculo A Bela e a Fera na EMEI Francisco Roquetti
em 09/10/1996. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.

Em comemoracdo ao Aniversario do Bairro Vila Formosa, o Teatro de Bonecos
“Mamulengo’, apresentou o espetaculo A Bela e a Fera, no dia 10 de outubro, atendendo 56
criangas e, em 30 de outubro, houve uma apresentacdo da peca no prédio da SUPEME, na
abertura da Ceriménia de homenagem aos alunos e educadores vencedores dos Concursos do

Ano da Lingua e Literatura.

A peca também foi encenada por ocasido do encerramento das atividades do Setor de
Sala de Leitura, no Clube Adamus, em 04 de dezembro, para aproximadamente 400 professores
da Rede e no encerramento do | Encontro Municipal de Educacéo Fisica Escolar na FEUSP, no
dia 13 de dezembro, onde estiveram presentes cerca de 400 professores. Em 18 de dezembro, a

Equipe apresentou a peca para cerca de 150 servidores da SME, no prédio da SUPEME.
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Fig. 57. Materiais do espetaculo A Bela e a Fera do lado de fora de nossa sala, para serem levados

para as apresentacdes nas escolas. 1996. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.
Em 20 de dezembro de 1996, foi sancionada a Lei de Diretrizes e Bases n® 9394/96,
pelo Presidente Fernando Henrique Cardoso e pelo Ministro da Educagdo Paulo Renato. A
LDB trouxe diversas mudancas em relacdo as leis anteriores, como a inclusdo da Educacéo
Infantil como primeira etapa da Educacdo Basica; o Ensino da Arte como componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis da Educacdo Bésica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos e o0 acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa
e da criacdo artistica. A partir da LDB, o Ensino de 1° Grau, correspondente as séries de 1% a 82,
e 0 ensino de 2° Grau, correspondente ao 1°, 2° e 3° Colegial, passaram a ser nomeados Ensino

Fundamental e Ensino Médio, respectivamente.

No final de 1996, o Projeto contava com as integrantes: Sonia Regina S. Fontana, Neyde
Garcia, Sueli Aparecida Vaz, Irany de Araujo Silva, Clarinda Conceicdo Rocha de Sousa e
Maria Helena Teixeira Pinto. O nimero de EMEIs e EMEFs em 1996, alcancou 350 e 371
unidades escolares, respectivamente, segundo dados fornecidos pelo Centro de Informacg6es
Educacionais da Secretaria Municipal de Educacdo de Séo Paulo (CIEDU/SME).

Os quadros 7 e 8, apresentam o alcance do Projeto entre os anos de 1993 e 1996:

ANO Escolas atendidas Apresentacdes Alunos Educadores
(EMEIs e EMEFs)
1993 272 544 116.505 4.080
1994 141 282 40.593 1.539
1995 133 266 53.695 1.918
1996 44 88 29.816 1.986
Totais 590 1180 240.609 9.523

Quadro 7 — Quadro de atendimento do Projeto com apresentacfes do teatro de bonecos nas EMEIs e EMPGs

entre os anos de 1993 e 1996.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_Henrique_Cardoso
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paulo_Renato_Souza
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Professores | Alunos envolvidos
ANO Cursos optativos e Oficinas ministradas Turmas | participantes | por meio de acGes
docentes*
1993 - - -
1994 Primeiros Passos em Educa¢do Ambiental 1 57 2.280
Oficina Formas de Expressdo: Educagdo e Arte 1 60 2.400
1995 Curso Optativo: Confec¢do e Manipulacdo de 2 50 2.000
Bonecos
1996 Curso Optativo: Confecgdo e Manipulacéo de 1 23 920
Bonecos
Ciclo de Palestras: Teatro de Formas 1 21 840
Animadas
Totais 6 211 8.440

Quadro 8 — Quadro de atendimento do Projeto com oferecimento de cursos de formacao para professores da
RME, entre os anos de 1993 e 1996. (*) Numero estimado considerando a média de 40 alunos por professor.

1993

M Clarinda Conceigdo Rocha de Sousa (1996 a 2016 - em atuagao)
m Sueli Aparecida Vaz (1991 a 2015)
M Sonia Regina Silva Fontana (1991 a 2000)

M Elizete Perazza Bueno (1984 a 1995)

Projeto Teatro de Bonecos "Mamulengo"

Quantidade de integrantes por ano - 1993 a 1996

1994

M Angela Cristina Schiess (1984 a 1993)

1995

® Neyde Garcia (1991 a 1997)

M Neila Corsi Gomes (1984 a 1994)

Gréfico 5 — NUmero de participantes nos anos de 1993 a 1996.

1996

M Maria Helena Teixeira Pinto (1996 a 2016 - em atuagao)

M Irany de Araujo Silva (1991 a 2016 - em atuagdo)

A administragdo do Prefeito Paulo Maluf terminou em 31 de dezembro de 1996,

assumindo como Prefeito, Celso Pitta, até 31 de dezembro de 2000. No periodo de 13 de maio

a 13 de junho, Regis Fernandes de Oliveira assumiu interinamente a prefeitura de S&o Paulo,

durante o afastamento do titular e foi o Secretario Municipal de Educacdo entre 01 de janeiro a

agosto de 1997. Foram, ainda, Secretarios de Educacdo durante a Administracao de Celso Pitta:
Ayres da Cunha Marques — 1997; Hebe Magalhaes Castro de Tolosa — 1998 e Jodo Gualberto
de Carvalho Meneses — 1999 a 2000.
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2.6. 1997 — 2000: Os espetaculos A Bela e a Fera e O Fantasma da Opera nas escolas

municipais e os cursos de formacao para professores com relatos de praticas docentes

Em 1997, de acordo com as solicitacbes da Rede através do Referencial Analitico da
Realidade Local - RARL, a Equipe Teatro de Bonecos “Mamulengo” atendeu 101 Unidades
Escolares, entre EMEIs e EMEFs, com 202 apresentacdes dos espetaculos A Belae a Ferae O
Fantasma da Opera, contemplando o total de 54.560 alunos e 2.104 educadores. Em abril de
1997, Neyde Garcia desligou-se do Projeto Mamulengo. A partir de 1997, o Projeto reintegrou-
se ao Nucleo de Agao Cultural Integrada — NACI.

Fig. 58. Em cima, da esg. para a dir., os bonecos: Christine, Raoul e Fantasma, de Sueli Vaz, pertencentes ao
espetaculo O Fantasma da Opera. Em baixo, da esq. para a dir., os bonecos: Bela e Fera, de Clarinda Sousa;
Madame Samovar e Zip, de Sueli Vaz; Horloge, de Sénia Fontana; Lumiére, de Helena Teixeira e o cavalo
Fhillipe, de Neyde Garcia, pertencentes ao espetaculo A Bela e a Fera. Foto: acervo do Teatro de Bonecos
“Mamulengo” - SME.

Entre os anos de 1997 e 2004, as apresentacdes dos espetaculos O Fantasma da Opera
e A Bela e a Fera, foram acompanhadas da entrega de um material informativo sobre as pecas
e de um conjunto de sugestdes de vivéncias para o desenvolvimento de a¢fes docentes acerca
dos contetdos abordados, com o objetivo de fomentar reflexdes, trocas de significaces e o

compartilhamento de impressdes. Segundo Marcia Gobbi (2010), “O teatro é um acontecimento
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de cultura, ndo se tratando de eventos esporadicos apenas; envolve ricos processos de criagdo
de todos os envolvidos™. Entre as inimeras producdes, destacam-se a criagdo de desenhos feitos
por alunos, tanto de escolas de Educacéo Infantil como de Ensino Fundamental. As cenas mais
notaveis dos espetaculos eram retratadas nos desenhos que revelavam inumeras impressdes e
emocdes. Além da producdo de desenhos, outras produgdes foram realizadas por alunos e
educadores, como a producéo de textos e a criagdo e construcdo de bonecos manipuléveis, feitos
com materiais reciclaveis. Sueli Vaz relata na Historia Oral, sobre a importancia dessas

producdes para 0 nosso trabalho:

Quando chegamos a uma unidade escolar, nés pedimos que todo o retorno,
gue qualquer trabalho, nos seja enviado. Jamais queremos fazer evento por
evento; nds temos um cunho pedagdgico, além do ludico que nés levamos, de
uma agdo prazerosa e nds nos preocupamos com o retorno e que fique alguma
coisa. Entdo pedimos aos professores para nos enviar ou narrar, para que
tenhamos esse feedback para nossa propria avaliacdo; afim de aprimorarmos
0 nosso trabalho — Sueli Aparecida Vaz (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE
SAO PAULO. Projeto Historia Oral, 1999).

. A it: =] S “ - R N
Fig. 59. Desenhos produzidos por alunos de EMEIs e EMPGs em 1996 e 1997.
Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.

As escolas contempladas com as apresentagdes podiam, caso fosse de seu interesse,
solicitar a gravagdo das musicas do espetaculo, em fita K7, junto ao Centro de Multimeios. Esta

solicitacdo era feita através de memorando, por intermédio da DREM®. Ao receberem as

33 A Portaria n° 5.908, de 25 de agosto de 1997, publicada no Diario Oficial de 26 de agosto de 1997, pag. 10,
estabeleceu a criacdo das Delegacias Regionais de Educagdo Municipais — DREM 12 e 13; ambas na regido Leste
de S&o Paulo.
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apresentacdes do teatro de bonecos, as escolas desenvolviam vivéncias acerca do tema do
espetaculo ou sobre a linguagem do teatro de bonecos, as quais eram encaminhadas a Equipe
Teatro de Bonecos “Mamulengo” até 30 dias ap0s a apresentagao do espetaculo. A partir desses
trabalhos, era possivel avaliar e apreciar o alcance do teatro de bonecos nas unidades escolares.
O Projeto Mamulengo possue em seu acervo de documentos, desenhos e textos produzidos por
alunos de EMEIs e EMPGs desenvolvidos nas unidades escolares nesse periodo.

Para estimulo e compreensdo sobre os assuntos abordados na peca, bem como
esclarecimentos sobre 0 uso de roupas e cendrios pretos, as apresentacdes eram precedidas de
uma conversa com os alunos e educadores. Ao término do espetaculo, a conversa era retomada,
para um questionamento sobre a mensagem da historia, sobre 0s bonecos, cenarios e a técnica
de manipulacdo, observando-se a faixa etaria dos alunos. Estas falas que antecedem e finalizam
cada apresentacdo teatral se mantem até os dias atuais, 2016, onde alunos e educadores
participam ativamente por meio destas abordagens.

Fig. 60. Bonecos: Christine, de Clarinda Sousa e Fantasma, de Sonia Fontana. Bonecos da nova montagem
do espetaculo O Fantasma da Opera. 1998. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.

Em 19 de novembro de 1997, através do comunicado 1.195 de 31/10/1997, realizamos
inscri¢cGes para compor o cronograma de 90 escolas que receberiam as apresentacdes do Teatro
de Bonecos “Mamulengo” durante o ano de 1998. Foi respeitada a ordem de chegada para
preenchimento das 90 vagas oferecidas, com distribuicdo, as 7h30min, de senha individual
expedida pelo setor responsavel. Face a grande procura, a Equipe, deu prioridade as escolas
ainda ndo atendidas, ndo recebendo inscri¢bes das escolas que haviam sido atendidas nos dois
anos anteriores - 1996 e 1997. As inscri¢fes foram realizadas no auditério da SUPEME, onde

217 escolas compareceram para se inscrever.

O mamulengo ndo consegue atender todas as escolas da rede, porque nés
ampliamos o atendimento para a Rede inteira - EMEIs, EMEFs EMEFMs, e
infelizmente contamos com apenas uma equipe de cinco integrantes. Em
novembro de 1997, abrimos as inscri¢fes para a Rede, mas foi por ordem de
chegada. Foi muito confuso [...] € muito concorrido o Mamulengo. Como
somos apenas uma equipe, abrimos inscri¢des para 90 escolas, porque também
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ficamos na DOT, para arrumar os bonecos, fazer consertos, elaborar historias,
ministrar oficinas e cursos, estudar manipulacao e estar sempre aprimorando
tudo que venha acrescentar ao nosso trabalho. Achamos que esse critério ndo
deu muito certo, por que quem mora distante ndo teve esse mesmo privilégio
de gquem mora na DREM 1 — Sueli Aparecida Vaz (PREFEITURA DO
MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto Histéria Oral, 1999).

Com as inscri¢des realizadas em novembro de 2007, o Projeto realizou durante o ano de
2008, 179 apresentacdes dos espetaculos A Bela e a Fera e O Fantasma da Opera nas 90
Unidades Escolares inscritas, contemplando 51.933 alunos e 1.928 educadores. Nesse ano, o
espetaculo O Fantasma da Opera foi reformulado, com acréscimo de uma personagem e 0
aumento de cenas, aderecos e cenarios. Houve, também, o aprimoramento dos figurinos e a

mudanca de bonecos.

Durante 1998, o projeto participou com algumas apresentacbes em eventos especiais
como no Espaco Pedagdgico da DREM 7, no dia 29/09, para 102 alunos e 40 educadores; no
auditério da SUPEME, nos dias 07/10 e 15/10 para 200 servidores de SME, com apresentacédo
do espetaculo A Bela e a Fera e 0 esquete especial Ao Mestre com Carinho, em homenagem ao
dia dos professores. Por ocasido da Premiacdo “O Livro que mais gostei”, que ocorreu no
Centro Cultural Sdo Paulo em 29/10, o Projeto Mamulengo apresentou A Bela e a Fera para

um publico de 110 educadores, 13 alunos e cerca de 30 participantes da comunidade.

Fig. 61. Da esq. para a dir.: Sueli Vaz, Helena Teixeira, Clarinda Sousa, Sonia Fontana e Irany
Araujo. Foto tirada no final da apresentacdo do espetaculo A Bela e a Fera. Auditério da SUPEME,
07 de outubro de 1998. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.

Em janeiro de 1999, por meio do comunicado 26/99 de 28/01/1999, a Equipe abriu
inscri¢Oes para compor o cronograma de apresentacGes para o ano letivo de 1999 e 233 escolas
inscreveram-se através de memorando, enviados por fax ou entregues pessoalmente no Nucleo
de Acéo Cultural Integrada. Em face da grande procura, o projeto deu prioridade de atendimento

as escolas ndo contempladas nos ultimos dois anos. Assim, ofereceu 90 vagas por meio de
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sorteio entre as 223 escolas no dia 10/02/99 as 10h, no auditério da SUPEME, com a presenga

de educadores da Rede.

Em 1999, nds abrimos as inscri¢fes, mas fizemos por sorteio; entdo nao
importava quando a escola havia se inscrito. Tivemos muitas escolas se
inscrevendo, e 0 sorteio tinha um horério marcado para acontecer, e era
publicado em Diario Oficial, para todos que quisessem assistir — Sueli
Aparecida Vaz (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO. Projeto
Historia Oral, 1999).
Devido a reorganizacgdes internas e orientacdes de SME, a Equipe atendeu, durante o
ano de 1999, 74 escolas, com 148 apresentacGes dos espetaculos A Bela e a Fera e O Fantasma

da Opera, contemplando 43.564 alunos e 1.657 educadores.

Também foram realizadas apresentaces especiais em instituicbes diversas, mediante
solicitacdo e autorizacdo da SME, como na APAE, onde 190 alunos e 30 educadores assistiram
ao espetaculo A Bela e a Fera em maio de 1999. Em outubro do mesmo ano, A Bela e a Fera
foi encenada no Hospital do Cancer, na Escola Especializada Schwester Heine, para 500 alunos,

30 educadores e aproximadamente 150 participantes da comunidade.

Em 07 de abril participamos da gravacdo do Projeto Historia Oral, um projeto do
Memorial do Ensino Municipal que reuniu integrantes de todas as épocas ao longo da existéncia
do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” para contar a historia e a trajetoria do Projeto.
Estiveram presentes: Angela Cristina Schiess, Clarinda Concei¢do Rocha de Sousa, Frederico
Reinaldo de Matos, Irany Araujo Silva, Lenilélia Abbamonte da Silva, Maria Helena Teixeira,
Izilda Ermida Sincora, Neila Corsi Gomes, Neyde Garcia, Sergio Valério, Sonia Regina Silva
Fontana, Sueli Aparecida Vaz. Sob o planejamento e coordenacdo de Arlene Zanardi de

Camargo, fomos entrevistados por Rosangela Castelo Branco Morales.

A Semana Gestdo Ambiental que aconteceu no Parque do Ibirapuera em 08 de junho de
1999, contou com a apresentacdo do esquete especial Herdeiros do Futuro. Este esquete, que
elaboramos exclusivamente para esse evento, abordou a importancia da preservacdo do meio
ambiente. A montagem envolveu a criacdo e confeccdo de diversos bonecos de luva e de
manipulagdo direta, feitos em manta de espuma, aléem de marotes manipulados por dois
manipuladores. A apresentacdo contemplou um publico de 300 alunos e 30 educadores. A
Premiacao “O Livro que mais gostei”, em 1999, aconteceu no auditorio da SUPEME, no dia 27
de outubro, e 0 Mamulengo apresentou o0 esquete Era uma Vez. Nesse esquete, a boneca

apresentou-se tocando piano ao Vvivo; eu estava dentro da boneca, fazendo suas méos e toquei,



125

como sendo a boneca. A apresentacdo aconteceu no auditorio da SUMPEME, para 110
educadores, 12 alunos e 30 convidados da comunidade.

Fig. 62. Da esq. para a dir.: esquete especial Herdeiros do Futuro, apresentado na Semana Gestdo
Ambiental. Parque do Ibirapuera, Sdo Paulo, 08/06/1999. No canto a direita, esquete Era uma vez,
com a boneco tocando piano. Auditério da SUPEME/SME, 27/10/1999. Fotos: acervo do Teatro de

Bonecos “Mamulengo” - SME.

Em 09 de dezembro o Projeto apresentou o espetaculo O Fantasma da Opera na Mostra

Cultural que ocorreu na DREM 9, para cerca de 500 alunos e 40 educadores.

Em janeiro de 2000, tive a oportunidade de conhecer o trabalho do grupo Contadores
de Estdrias, em Paraty, Rio de Janeiro, onde pude assistir a um de seus espetaculos. A partir
dessa experiéncia, nossa equipe desenvolveu bonecos articulados, de pequenas dimensdes, com

aproximadamente 50 cm de altura, com os quais pudemos estudar a manipulacgdo direta.

Fig. 63. Bonecos articulados para manipulagdo direta, de Clarinda Sousa. Janeiro de 2000.
Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.

O plano de agéo do Projeto para 0 ano 2000 previa o oferecimento de cursos de formagao
de longa duracéo para educadores. Assim, 0 nimero de escolas atendidas com as apresentacfes

dos espetaculos precisou ser reduzido. As inscri¢cbes para compor o cronograma do ano letivo
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de 2000 foram abertas no periodo de 13 a 17 de mar¢o de 2000, divulgado no comunicado n°
211 de 0lde marco de 2000, onde 372 escolas enviaram solicitacdo de inscricdo. Foram
sorteadas 40 escolas, em sorteio publico, ocorrido no dia 22 de marco de 2000, as 10h, na sala

106, no prédio da SUPEME, com a presenca de educadores da Rede.

SR A 4 5
Fig. 64. Boneco Fantasma, de Clarinda Sousa. Novo boneco feito para compor o elenco do espetaculo
O Fantasma da Opera em 2000. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.
O Projeto atendeu durante esse ano, 41 escolas, com 80 apresentacGes dos espetaculos
A Belo e a Fera e O Fantasma da Opera, envolvendo 20.124 alunos e 867 educadores. Entre
0s anos de 1997 e 2000, os cronogramas contendo as escolas e as respectivas datas em que

receberiam os espetaculos do Projeto, foram publicados mensalmente em Diario Oficial.

Entre 1998 e 2000, foram ministradas oficinas com carga horéaria de 2 a 4 horas, sobre
confec¢do e manipulacdo de bonecos com materiais reciclaveis, para professores participantes

no Projeto Férias e participantes em diversos eventos da Rede, atingindo 147 educadores.

Para atender ao interesse dos educadores por cursos mais extensos e aprofundados,
durante o ano de 2000, nossa equipe elaborou e ministrou o curso optativo Teatro de Bonecos,
uma realidade dentro da escola, em 04 turmas, contemplando cerca de 80 educadores. Com
carga horaria de 32 horas de duragdo, o curso oferecia a possibilidade de construgdo de bonecos
com diferentes materiais e de diferentes técnicas de manipulacdo. Os materiais envolvidos na
oficina de confecgdo eram os mais variados, desde manta de espuma, espuma em bloco, papel
maché a embalagens reciclaveis, onde foi possivel vivenciar diferentes processos de confec¢do
e técnicas de manipulagcdo, como bonecos de luva com articulagdo de boca, feitos com garrafas
descartaveis ou com manta de espuma, fantoches, bonecos de vara entre outros e especialmente

desenvolver a¢des docentes com teatro de bonecos nas salas de aula e nas unidades escolares.
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O curso optativo Teatro de Bonecos, uma realidade dentro da escola foi o primeiro
curso que destinava o seu ultimo encontro aos relatos de préatica decorrentes de a¢fes docentes

desenvolvidas nas escolas municipais.

«

Fig. 65. Curso optativo Teatro de Bonecos, uma realidade dentro da escola. Professores da RME
produzindo cenarios, bonecos e encenando esquetes construidos por eles. Fotos: acervo do Teatro
de Bonecos “Mamulengo” - SME.

O curso previa o desenvolvimento de a¢bes dos professores participantes, junto aos seus
alunos e, posteriormente, o compartilhamento destas experiéncias vivenciadas em suas escolas.
Os registros escritos e fotograficos destas acGes docentes encontram-se arquivados no acervo

de documentos do Projeto Mamulengo.

Durante a XV1 Bienal Internacional do Livro de S&o Paulo, que aconteceu entre os dias
28 de abril e 07 de maio de 2000, o Projeto realizou 70 apresentacfes do esquete A Viagem
Magica Atraves dos Livros, para um publico de 2.400 visitantes, entre alunos, professores e
publico em geral, no estande da SME. O esquete foi elaborado com base em uma musica
composta para o Projeto Mamulengo, por Elder Berchnmans Canto. Abordava a importancia
dos livros e ato de ler, apresentando como mensagem final “A viagem magica da leitura nos faz

descobrir o mundo”
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Fig. 66. A viagem magica através dos livros. Esquete apresentado na XV Bienal Internacional
do Livro de S&o Paulo. 2000. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” - SME.

O Projeto participou em setembro de 2000, no Espaco Educar, no Metrd Republica, com

apresentacdes do esquete A Viagem Magica para cerca de 500 pessoas entre alunos, educadores

e comunidade e, em outubro, o Projeto contemplou 140 criangas da Creche “Zezinho”, em

Heliopolis, com o espetaculo A Bela e a Fera.

Em dezembro de 2000, a equipe Teatro de Bonecos “Mamulengo” era composta por:

por mim, Sueli Vaz, Helena Teixeira e Irany Araujo. Sénia Regina desligou-se do Projeto em
marc¢o de 2000. O numero de EMEIs e EMEFs em 2000, alcancou 397 e 409 unidades escolares,

respectivamente, segundo dados fornecidos pelo Centro de Informacgdes Educacionais da

Secretaria Municipal de Educagéo de Séo Paulo (CIEDU/SME).

Os quadros 9 e 10, apresentam o alcance do Projeto entre os anos de 1997 e 2000 com

apresentacdes do teatro de bonecos e cursos para professores da RME:

ANO Escolas atendidas Apresentaces Alunos Educadores
(EMEIs e EMEFs)

1997 101 202 54.560 2.104

1998 90 180 51.933 1.928

1999 74 158 43.564 1.657

2000 41 82 20.124 867

Totais 306 622 170.181 6.556

Quadro 9 — Quadro de atendimento do Projeto com apresentac@es de espetaculos nas EMEIs e EMEFsS, entre 0s

anos de 1997 e 2000.
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Turmas | Professores | Alunos envolvidos por
ANO Cursos optativos e Oficinas ministradas participantes meio de a¢des
docentes™
1997 - - -
1998 Oficina de confec¢do e manipulacéo de 1 35 1.400
Bonecos com Sucata - Projeto Férias
Oficina de confeccéo e manipulacéo de 1 15 600
Bonecos com Sucata - | Meguinha -
DREM 7
1999 Oficina de confec¢do e manipulacéo de 1 15 600
Bonecos com Sucata - Projeto Férias
Oficina de confec¢do e manipulacéo de 1 19 760
Bonecos com Sucata - |1 Meguinha -
DREM 7
2000 Oficina de confeccdo e manipulacéo de 1 08 320
Bonecos com Sucata - Projeto Férias
Oficina de confeccéo e manipulacéo de 1 35 1.400
Bonecos com Sucata - |11 Meguinha -
DREM 7
Oficina de confec¢do e manipulacéo de 1 20 800
Bonecos com Sucata - UNICID
Curso optativo: Teatro de Bonecos, uma 4 80 3.200
Realidade dentro da Escola
Totais 11 227 9.080

Quadro 10 — Quadro de atendimento do Projeto com cursos optativos e oficinas de formacao para educadores da
RME, entre os anos de 1997 e 2000. (*) Numero estimado considerando a média de 40 alunos por professor.

Projeto Teatro de Bonecos "Mamulengo"
Quantidade de Integrantes por ano - 1997 a 2000

1997 1998 1999 2000

m Clarinda Conceigdo Rocha de Sousa (1996 a 2016 - em atuagdo) M Maria Helena Teixeira Pinto (1996 a 2016 - em atuagdo)
M Sueli Aparecida Vaz (1991 a 2015) M Irany de Araujo Silva (1991 a 2016 - em atuagdo)

M Sonia Regina Silva Fontana (1991 a 2000) M Neyde Garcia (1991 a 1997)

Grafico 6 — Numero de participantes nos anos de 1997 a 2000.

Ao final de 2000, encerrou-se a administragdo de Celso Pitta e assumiu, como Prefeita,
Marta Suplicy, permanecendo até 31 de dezembro de 2004. Durante sua gestdo, foram
Secretarios Municipais de Educacdo, Fernando José de Almeida, em 2001, Eny Marisa Maia,
em 2002 e Maria Aparecida Pérez, em 2003 e 2004.
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2.7. 2001 — 2004: A descentralizagdo dos cursos de formagéo, o envolvimento com a

comunidade e a comemoragao dos 25 anos do Projeto Mamulengo

O periodo de 2001 a 2004 trouxe a perspectiva de novas ac¢des junto a Rede, como a
retomada do oferecimento de cursos e oficinas de formacdo para educadores, realizados de
forma descentralizada nos NAEs®, a producio de videos educativos e o desenvolvimento de

oficinas de formacé&o voltadas para a comunidade, junto a projetos sociais.

Iniciamos o ano de 2001 participando com apresentacOes de esquetes especiais nas
comemoracdes do aniversario de Sdo Paulo em 25 de janeiro, as quais aconteceram em praga
publica, no bairro de Vila Prudente para um publico aproximado de 580 pessoas. Este foi o
primeiro de 18 eventos em que o Projeto Mamulengo participou, com 21 apresentacGes de
esquetes para cerca de 5.855 alunos, educadores da RME e comunidade, entre janeiro e
dezembro de 2001. Foram eles, os eventos:

Reunido interna do setor de Multimeios e Mdltiplas Linguagens no auditério
da CONAE, em 04/05; Langcamento do Projeto Escola Aberta, em 19/05;
encerramento dos Programas Bolsa Trabalho e Comegar de Novo nas regides
do Lajeado e Capdo Redondo, em 13/08; evento de aniversario dos 84 anos
do bairro Vila Carrdo, em 05/09; |1 Seminéario Educagdo e Arte em Ac¢éo, no
auditorio da CONAE, em 18/09; Programa de Formagdo de Formadores —
PUC, em 26/09; evento de aniversario dos 78 nos do bairro Vila Formosa, em
28/09; Semana da Pedagogia: Inclusdo na Educacdo — FAI, em 09/10; Evento
pela Paz, no Centro Cultural Sdo Paulo, em 10/10; Semana de Pedagogia e
Letras — FMU, em 16/10; Lancamento do Projeto Vida na Assembleia
Legislativa de Sdo Paulo, em 19/10; evento de aniversario dos 60 anos do
Jardim Aricanduva, em 26/10; ABC na Educacédo Cientifica M&o na Massa,
no Auditério da CONAE, em 29/10 e 03/12; encerramento dos Programas
Bolsa Trabalho e Comecar de Novo nas Regifes do Grajau e Vila
Brasilandia, em 12/11; Reunido/ Intermicros — NAE 04 no Centro de
Convengbes Pompéia, em 11/12 e Seminario sobre as a¢les do Setor de
Multimeios e Mdltiplas linguagens — Programas e Projetos da SME, no
auditorio da CONAE, em 12/12.

Os eventos contaram com a apresentacao de esquetes ja encenados em anos anteriores
e a apresentacdo dos novos trabalhos: O Canto da cidade, Trem das onze, Trenzinho caipira,
Lampido de gas, Sdo Paulo SP, Carmen, Sonho impossivel, Para dizer adeus, Inclusdo na
educacdo, Pela paz, Jodo Eca, A Viagem magica pela ciéncia, Novo tempo e Fascinac¢éo; todos
criados em 2001. O esquete A viagem magica pela ciéncia foi criado com base na musica A
viagem Magica, de Elder Berchnmans Canto e os demais esquetes foram adaptacdes feitas de

34 Durante o periodo de maio de 2001 a 2004, as DREMs — Delegacias Regionais de Educagdo, voltaram a ser
nomeadas como NAEs — Nucleos de Agéo Educativa.
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masicas do repertdrio nacional, os quais a maioria leva 0 mesmo nome da musica. Muitos
bonecos, aderecgos e figurinos faram confeccionados para a producéo desses novos esquetes. A
partir de 2001, as musicas que compunham as trilhas sonoras dos esquetes, passaram a ser

gravadas em CD e ndo mais em fita K7.

Fig. 67. Apresentacéo de esquetes no evento comemorativo do Aniversario da Cidade de S&o
Paulo. Praca publica, Vila Prudente. 25 de janeiro de 2001. Fotos: acervo do Teatro de
Bonecos “Mamulengo” - SME.

Entre 17 de marcgo e 07 de abril, nossa equipe participou do curso Teatro de Bonecos
como Instrumento Pedagogico, organizado pelo Nucleo de Trabalhos Comunitarios da
Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC/SP), que ocorreu nas dependéncias da
propria Universidade, no qual pudemos aprender a confeccionar bonecos feitos em manta de
espuma. Este curso trouxe conhecimentos importantes de técnicas de confec¢do e manipulagéo

de bonecos para acrescentarmos em nossos cursos de formacéo de professores da RME.

Com o objetivo de realizar formacéo de professores de forma regionalizada, o curso
optativo Teatro de Bonecos, uma Realidade dentro da Escola foi oferecido em 9 turmas durante
0 periodo de 17 de abril a 06 de julho. As turmas foram ministradas em espacos de escolas

municipais dos NAEs 01, 02, 07 e 09, abrangendo 211 professores.

professores; c) boneco de manipulacéo direta feito por professor participante em cursos de formacéo. Curso
Teatro de Bonecos, uma realidade dentro da escola. SP, maio de 2001. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos
“Mamulengo” — SME.
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Os relatos dos professores participantes dessas turmas, sobre suas aces docentes em
suas unidades escolares, foram registrados em video, onde descrevem suas experiéncias e
vivenciadas junto aos seus alunos e atestam a quéo valiosa é esta forma de linguagem nas
inimeras possibilidades de expressdo do pensamento e do desenvolvimento da criatividade.

Estes videos encontram-se no acervo de documentos do Projeto Mamulengo.

Entre os meses de julho e outubro, desenvolvemos a oficina Teatro de Bonecos na
Formacéo da Cidadania voltada para o atendimento a bolsistas dos Programas Sociais Bolsa
Trabalho e Comecar de Novo. As 17 oficinas envolveram cerca de 450 bolsistas das
comunidades das regides do Lajeado, Capdo Redondo, Vila Brasilandia e Grajad, que tiveram
a oportunidade de conhecer técnicas de confeccdo e manipulacdo de bonecos com materiais
reciclaveis e a possibilidade de utilizarem o teatro de bonecos e a confeccdo de fantoches como
opcao de atividade profissional e fonte de renda. Foi ministra, também, a oficina Teatro e Danca
na Formacdo da Cidadania, contemplando 200 bolsistas dos Programas Bolsa Trabalho e
Comecar de Novo, das Regibes de Vila Brasilandia e Grajad. Em marco de 2003, a oficina
Teatro de Bonecos na Formacéo da Cidadania foi realizada junto a 30 Monitores do Complexo
Canindé, os quais puderam proporcionar vivéncias com a confeccdo de bonecos a partir de
matérias reciclaveis, aos cidadaos em situacdao de rua; moradores de calcadas, acolhidos pelo

Complexo.

Em 31 de julho, ministramos uma oficina de construcdo de bonecos para professores,
com duracdo de 4 horas, a qual integrou o Curso Intersecretarial Cidade, Histéria e Cidadania
Cultural, de 80 horas, coordenado pela Diretoria de Orientacdo Técnica e 0s Setor de
Multimeios e Multiplas linguagens — Programas e Projetos da SME. O curso alcangou 52
professores, envolvendo 2 professores de duas escolas de cada um dos 13 NAEs. Destes,
participaram da oficina de bonecos, 40 educadores. Este curso repetiu-se em setembro de 2002
e em outubro de 2003, onde o Projeto Mamulengo participou igualmente com a oficina, para
mais 30 e 37 educadores da Rede, respectivamente, abordando as possibilidades de

comunicagao e expressdo por meio da linguagem do teatro de animacao.

Em parceria com o Projeto Vida, durante agosto e setembro de 2001, confeccionamos
dois bonecos: Julio e Jodo ECA, para serem 0s personagens que contariam a historia do Estatuto
da Crianca e do Adolescente. O personagem Jodo ECA, de 11 anos, na época com a mesma
idade do Estatuto da Crianga e do Adolescente, seria 0 protagonista para a divulgacdo do

estatuto aos alunos da RME. O langamento do Projeto Vida ocorreu na Assembleia Legislativa
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de Sé&o Paulo, em 19 de outubro, quando foi exibido um video produzido pelo Setor Multimeios
e Multiplas Linguagens - Video Educacdo com a nossa participacdo, manipulando e
contracenado com os bonecos Jalio e Jodo ECA.

wemwah.y Homologada selegao de estudantes que
Audibncia | Participam do Parlamento Jovem 2001
debate 3 3

Fig. 69. Pagina do Diéario Oficial do Estados de SP, divulgando o langamento do Projeto Vida. Imagem
digitalizada; Bonecos Julio e Jodo ECA. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Paralelamente ao oferecimento de cursos e participacdes em eventos promovidos pela
SME, o Projeto Mamulengo deu continuidade as apresentacdes dos espetaculos A Bela e a Fera
e O Fantasma da Opera nas Escolas de Educacéo Infantil e de Ensino Fundamental, estendendo
0 atendimento as Escolas Municipais de Educacdo Especial (EMEE). Foram realizadas 84
apresentacdes abrangendo 42 escolas, contemplando 25.710 alunos e 1.040 professores da
RME.

— ]

Fig. 70. Apresentacdo do espetaculo A Bela e a Fera em Escola Municipal de Ensino
Fundamental. SP, 2001. Fotos: Américo Pinto. Acervo: Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

»

As apresentacdes realizadas nas EMEES trouxeram uma experiéncia impar para nos. As
criancas com deficiéncia auditiva puderam apreciar a imagem visual do espetaculo e
compreender a historia por meio da traducao em libras que foi feita simultaneamente por uma

das professoras em cada uma das escolas. Nosso grupo foi tomado de emocdo a cada
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apresentacdo realizada nestas escolas especiais, pois era possivel sentir a compreensdo e
resposta por parte das criancas, durante o espetaculo.

Foram realizadas em 2001, apresentacfes em trés EMEEs, contemplando 623 alunos

dos bairros da Aclimacdo, Mooca e Santo Amaro.

Pensando em alcancar um numero maior de educadores com cursos de formacéo, a
equipe adequou, em 2002, a oficina Construindo Teatro de Boneco para 3 horas de duragéo e
se organizou em duas duplas para atuar em toda a Rede, percorrendo todos 0s 13 NAEs. Foram
realizadas, durante esse ano, 59 oficinas, envolvendo 1.810 educadores de todas as regides da

cidade de Sado Paulo.

No 1° semestre de 2002, em parceria com a Secretaria Municipal de Abastecimento
(SEMAB), o Projeto Mamulengo produziu, junto ao Setor de Video Educacédo da SME, o video
feito com bonecos Cozinhando com Educacdo. Criamos e confeccionamos, em manta de
espuma, 0s personagens Zé Perinha e Abacaxica que, num didlogo divertido, abordavam
questdes de higiene na cozinha e a importancia em higienizar os alimentos antes de preparara-
los e consumi-los. O video foi utilizado na formacéo de cerca de 5.000 servidores, entre agentes
escolares e merendeiras e apreciado em todas as escolas da rede municipal de S&o Paulo por

alunos e educadores.

Fig. 71. Personagens Zé Perinha e Abacaxica. Clarinda e Irany junto aos personagens. Bonecos
de Clarinda Sousa. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Entre 2001 e 2002, a professora Maria Raquel Figueiredo fez parte da equipe do Projeto
Mamulengo. Em sua breve participacédo, contribuiu com a elaboracéo da oficina Teatro e Danca

na Formacgéo da Cidadania, com a confeccdo de bonecos e na atuagdo em apresentacdes de

espetaculos e esquetes especiais.
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Entre 15 de marco e 17 de maio de 2002, aconteceu a exposicdo Brinquedos e
Brincadeiras no Memorial do Ensino Municipal, na CONAE, onde realizamos 57
apresentacdes do esquete Brincando para as escolas visitantes. Nesta breve apresentacao teatral,
diversos brinquedos como bola, pipa, boneca de pano e trenzinho de madeira, ganharam vida,
encantando criangas e adolescentes de todas as regides da cidade. Cerca de 2.250 alunos de 23

escolas que visitaram a exposicao, assistiram a nossa intervencdo teatral.

Fig. 72. Apresentacdo do esquete Brincando. Exposic¢éo Brinquedos e Brincadeiras no Memorial do
Ensino Municipal. 2002. Boneco e figurino de Clarinda Sousa. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos
“Mamulengo” — SME.

Muitas foram as nossas participacdes em eventos durante o ano de 2002, como a
apresentacdo do esquete Sdo Paulo Sem Barreiras na | Semana de Acessibilidade do municipio
de S&o Paulo, que ocorreu na EMEI J.G. Araujo Jorge, NAE 10, em 23 de abril para cerca de
400 presentes entre alunos, educadores e comunidade. Esta apresentacéo foi particularmente
marcante, onde a boneca apresentava-se em uma cadeira de rodas, cantando e se expressando
por meio do movimento de seus bra¢os. A apresentacdo contou com varios bonecos e aderecos,
manipulados dentro do biombo, ao fundo, pela Helena e a Irany. No primeiro plano, eu
compunha o corpo da boneca, na cadeira, interpretando os movimentos dos seus bracos,
enguanto a Sueli manipulava a boca e a cabeca da boneca com a méo direita e, com sua méo
esquerda, movimentava a cadeira de rodas. O esquete terminava com um casal de idosos,

alertando sobre as necessidades especiais e 0 respeito e cuidado a todos.

Tanto os espetaculos como os esquetes, sempre exigiam muito esforgo fisico dos
manipuladores. Antes das apresentacbes era sempre necessario fazer aquecimentos e

alongamentos especificos para evitarmos lesdes nos musculos e especialmente nas articulagdes.

Durante 2002, o Projeto apresentou esquetes teatrais em mais 15 eventos promovidos

pela SME e em parceria com outras Secretarias, abrangendo um publico de cerca de 7.300
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participantes entre alunos e educadores da Rede e comunidade escolar. Alguns dos eventos

foram:

IV CONED, que aconteceu na Estacdo Ciéncia, com apresentacdes do esquete
Viajando através do conhecimento, em 24 e 25/04; lancamento da Campanha
Intersecretarial Para Viver de Bem com os Bichos na Camara Municipal de
S&o Paulo em 26 de junho e no Teatro Imprensa, no dia 18/11; | Conferéncia
Municipal da Mulher, no Anhembi, em 30/08; apresentacGes do espetaculo A
Bela e a Fera na Casa de Cultura da Penha — Teatro Martins Penna, em 15/10
e na Biblioteca Infanto-juvenil Ophélia Franco, em 11/11; IIl Congresso
Municipal de Educacdo Infantil — Auditério Nobre do Anhembi, nos dias 19
€ 20/11 e I Mostra do Projeto “A cidade que a gente quer”, nos dias 09 e 10/12.

Ainda em 2002, tivemos a oportunidade de realizar apresentacdes no programa Eliana
e Alegria na TV Record em 2002, atingindo, segundo dados da emissora, um publico de
240.000 telespectadores nas trés apresentacoes realizadas. As gravacgdes ocorreram nos dias 02
e 18 de maio, com a apresentacdo da musica tema do espetaculo A Bela e a Fera e do esquete
Abre a Porta Mariquinha, que foram ao ar nos dias 09 de maio e 26 de junho, respectivamente.
A terceira participacdo do Projeto no programa da TV Record foi no dia 03 de dezembro, em

que o programa foi ao vivo.

Fig. 73. ApresentacOes de esquetes no Programa Eliana e Alegria, TV Record. S&o Paulo, 2002. Bonecos e
figurinos de Clarinda Sousa. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo”.

Ao todo, participamos em 19 eventos com 139 apresentacGes de esquetes, dos quais
alguns ja haviamos encenado em anos anteriores e outros foram criados e produzidos em 2002.
Os esquetes novos, criados nesse ano foram: Brincando, Viajando através do Conhecimento,
Sentimentos, Abra a Porta Mariquinha, Para Viver de Bem com os Bichos, The Music of the
Night, Abacaxica e Zé Perinha, Sdo Paulo sem Barreiras, Quero, Natureza Distraida e Bé-a-
ba.

Além das apresentacfes em eventos, entre 12 de marco a 13 de dezembro de 2002,
realizamos 55 apresentacdes dos espetaculos Bela e a Fera e O Fantasma da Opera em 28
EMEIs e EMEFs, atingindo o total de 14.728 alunos e 600 educadores.
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Durante 0 ano 2002 tivemos a oportunidade de aprimorar nossos conhecimentos sobre
teatro de animacdo participando de ciclos de palestras com Claudio Saltini, Luiz André
Cherubini e Henrique Sitchin, no Programa Municipal de Fomento ao Teatro da Secretaria da
Cultura, que ocorreram na Biblioteca Monteiro Lobato. Estas vivéncias aprimoraram nossos
trabalhos na producdo dos espetaculos e na elaboragdo dos cursos de formagdo para os
educadores da RME.

As oficinas de formacdo para professores se estenderam durante o ano de 2003,
entretanto, com a mudanca de endereco dos Projetos Especiais para a Rua Borges Lagoa, 242,
na Vila Clementino, o Projeto Mamulengo passou a ministrar os cursos e oficinas em uma das
salas do novo prédio, o qual oferecia boas condicdes de espaco para o desenvolvimento de
cursos, oficinas e reunides, além da excelente localizacdo, préximo ao metrd Santa Cruz e a
diversas linhas de onibus. A mudanca dos Projetos Especiais ocorreu em janeiro de 2003 e
ocuparam o novo prédio, os Projetos: Teatro de Bonecos “Mamulengo”, Roupeiro Municipal,
Setor de Bandas e Fanfarras, Oficina de Instrumentos de Bandas e Fanfarras, Setor de Musica
e 0 Programa Xadrez Movimento Educativo. Durante o ano de 2003, ministramos no novo
espaco, 21 turmas da oficina Construindo Teatro de Bonecos, abrangendo cerca de 550
educadores de todos 0os NAEs.

O ano de 2003 foi especialmente importante para o Projeto Mamulengo. Por ocasido de
seus 25 anos de existéncia, foi realizada, entre 16 de maio e 15 de agosto, uma exposi¢do
comemorativa no Memorial do Ensino Municipal de S&o Paulo (Fig. 57.), com o objetivo de
proporcionar aos alunos, educadores e comunidade, a oportunidade de conhecer a trajetoria e o
acervo do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”. A Exposi¢ao: 25 anos — Teatro de Bonecos
“Mamulengo” reuniu bonecos de todas as épocas; musicas e trilhas usadas nas pec¢as ao longo
da histéria do Projeto; exibicdo de video sobre a histéria do Projeto; performance com bonecos;
acervo fotografico e relatos de pratica gravados em video, de educadores que participaram de
cursos e oficinas ministrados pelo Projeto. Para as escolas visitantes, foi proporcionada aos
alunos e professores, vivéncias com a experimentacao e manipulacdo de bonecos e a oficina de
confeccdo de bonecos Sopro Magico. A abertura da exposicdo aconteceu no dia 15 de maio e

estiveram presentes alguns dos antigos integrantes do Projeto Mamulengo.
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Fig. 74. Exposi¢ao comemorativa dos 25 anos do Teatro de Bonecos “Mamulengo”. SP, maio de 2003.

Da esq. para a dir.: Lenilélia, Sonia, Sergio Valério, Clarinda, Angela, Neila, Nair Aoki, Neyde, Helena

Teixeira, Irany, 1zilda e Sueli. Ao lado: Folder da Exposi¢do. Foto: Lilian Borges. Acervo do Teatro de
Bonecos “Mamulengo”.

Fig. 75. Exposi¢do comemorativa dos 25 anos do Teatro de Bonecos “Mamulengo”. SP, maio de 2003.
Em cima: a) bonecos expostos; b) equipe do Projeto em 2003; c) folder sobre o Projeto. Em baixo: d) vista
geral da exposicao; e) espaco destinado para a oficina Sopro Mégico. Da esq. para a dir.: Sergio Valério,
Irany, Izilda, Neyde, Sonia, Clarinda, Nair Aoki, Angela, Lenilélia, Neila, Sueli e Helena. Ao lado: Folder
da Exposic¢do. Fotos: Lilian Borges. Acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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Durante o periodo da exposicéo, realizamos cerca de 320 apresentagdes de esquetes para
56 Escolas visitantes. Alguns dos esquetes apresentados foram: A Bela e a Fera, Abre a Porta

Mariquinha e Amigos para Siempre.

A oficina Sopro Magico foi desenvolvida em um espaco a parte ao da exposicao,
exclusivamente preparado para receber aproximadamente 40 alunos, o qual contava com um
acervo de bonecos de luva e de vara, que ficavam expostos e disponiveis para serem
manipulados pelos alunos e educadores. A vivéncia iniciava-se com uma pequena apresentacao
com bonecos, seguida da experimentacdo e manipula¢do dos mesmos e finalizava com a oficina
de construcdo de bonecos feitos com bexiga e papel celofane. Realizamos 145 oficinas,
envolvendo 655 Educadores, 5.122 Alunos e 2.000 participantes da comunidade. A divulgacéo
da exposicdo e inscricbes das escolas foi feita por meio do comunicado 422 de 02/04/03,
publicado no DOM em 04/04/03, p. 53. O nimero de visitantes a Exposi¢ao ‘25 Anos do
Projeto Teatro de Bonecos Mamulengo” foi de 5.872 pessoas, no periodo 16/05 a 15/08/2003.
O livro de assinaturas dos visitantes a Exposi¢do encontra-se no acervo de documentos do
Memorial do Ensino Municipal - MEM/ SME.

Fig. 76. Exposi¢do comemorativa dos 25 anos do Teatro de Bonecos “Mamulengo”. SP, junho de 2003.
a) apresentacdo de esquete para grupo de alunos visitantes; b/c) espaco destinado a oficina Sopro Mégico,
ministrada pela equipe do Projeto aos alunos visitantes; d) aluno confeccionando boneco; ) alunos
manipulando os bonecos finalizados. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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Entre julho e dezembro de 2003, participamos com apresentacées de esquetes especiais

nos eventos:

Il Conferéncia Ludica dos Direitos da Crianca e do Adolescente, no
Anhembi, em 11/07; V Conferéncia dos Direitos da Crianca e do Adolescente,
no Anhembi, em 14/07; 11 Semana de Alfabetizagdo do MOVA, no Anhembi,
em 05/09; Encontro Regional de Jovens e Adultos, no CEU Rosa da China em
18/09; Projeto Boracéia, em 02/10, Hospital Sdo Paulo, no andar da pediatria,
em 07/10; Seminério da Politica Pedagdgica da Secretaria Municipal de Sdo
Paulo, na FEBASP — Faculdade de Belas Artes de Sdo Paulo, em 23 e 24/10;
Evento Intersecretarial: Meio Ambiente, no CEU Jambeiro, em 04/11; |
Seminario de Educacdo Infantil, no Centro Educacional Unificado (CEU) *®
Séo Carlos, em 25/11 e a Premiacdo do Concurso: Eu Cuido e Vocé?, no
Auditério do IPREM - Instituto de Previdéncia Municipal, em 09/12.

Realizamos o total de 28 apresentacOes para cerca de 9.400 participantes entre
educadores, alunos e comunidade. Entre os trabalhos teatrais apresentados, construimos dois
novos esquetes: A Natureza e Amigo Cao. Alguns desses eventos foram especialmente
marcantes, como as apresentaces ocorridas no andar da pediatria do Hospital Sdo Paulo, em
gue entravamos com 0s bonecos nos quartos das criangas internadas e faziamos uma pequena
apresentacdo para elas. Houve um quarto em que a crianca estava dormindo, entdo fizemos a

apresentacdo para a mae que a acompanhava. Foi bastante emocionante esse contato.
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Fig. 77. ApresentacBes no Hospital S&o Paulo, no andar da pediatria, em 07/10/2003.
Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

As apresentacdes dos espetaculos A Bela e a Fera e O fantasma da Opera, nas EMEIs
e EMEFs, continuaram durante todo o ano de 2003, contemplando 9.479 alunos, 433
educadores, em 33 apresentacdes em 20 escolas de educacdo infantil e ensino fundamental. A

partir de 2003, com a possibilidade de editar udio por meio de um programa de edi¢do do

computador, as trilhas e sonoplastia dos espetaculos, que anteriormente eram editadas no Centro

% O projeto dos Centros Educacionais Unificados (CEU) comegou a ser estruturado pela Prefeitura de Sdo
Paulo como um projeto intersecretarial, em 2001. Foram inaugurados 21 CEUs entre 2003 e 2004. Atualmente ha
46 CEUs construidos e em atividade nas regides periféricas da Cidade de Sao Paulo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Prefeitura_de_S%C3%A3o_Paulo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Prefeitura_de_S%C3%A3o_Paulo
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de Multimeios da SME e gravadas em fita K7, pela Neila Corsi Gomes, passaram a ser editadas

por mim, no computador, e gravadas em CD.

Iniciamos o0 ano de 2004 realizando apresentacdes de esquetes teatrais em eventos da

Secretaria:

Reunido de Planejamento Escolar — Coordenadorias® de Vila Maria e Vila
Guilherme, no auditdrio da Universidade Paulista, nos dias 27 e 28/01 para
240 educadores; o langamento regional do Caderno Tematico de Formacéo |1
— Construindo a Pedagogia da Infancia no Municipio de Sdo Paulo -
Coordenadorias de Cidade Tiradentes, Ermelino Matarazzo, Guaianases,
Itaim Paulista e Sdo Miguel Paulista, no SESC Itaquera, em 26/03, para 400
educadores; lancamento do Orgamento Participativo Crianca®, no Il
Congresso Municipal de Educagdo: “Sao Paulo Rumo a Cidade Educadora”,
no Grande Auditdrio do Anhembi, em 31/03, para 3.000 educadores e alunos;
Curso de Formacéo para Professores de Educacéo e Jovens e Adultos (EJA)
e do Movimento de Alfabetizacdo de Jovens e Adultos (MOVA) —
Coordenadoria da Penha, no SESI da Penha, em 15/04, para 300 alunos e
educadores de EJA e MOVA,; Lancamento da Colegdo: Canto um Conto,
estande da editora Irmédos Vitale, na 162 Bienal Internacional do Livro de Sao
Paulo, Pavilhdo Center Norte, em 16/04, para 500 visitantes da Bienal; |
Coloquio de Informatica Educativa na Educacdo Infantil, na Coordenadoria
da Penha, em 29/04, para 200 educadores; Encontro com Educadores —
Construindo Perspectivas da Constru¢do da Rede de Protecdo Social —
Coordenadoria Jacand/ Tremembé, no Clube Guaira, em 30/04, para 500
educadores; Mostra de Informética Educativa— INFOEDUC — Coordenadoria
do Ipiranga, em 02/07, para 600 alunos e educadores; evento Dia do
Estudante: Mostra de Projetos relacionados com o Protagonismo Infanto-
juvenil, em 11/08, no Anhembi, para 2.500 alunos e educadores; Inauguragédo
da EMEI Aluisio de Azevedo, em 25/10, para 280 alunos e educadores; Il
Simp6sio de Educagdo, na Faculdade italo Brasileira — Teatro Paulo Autran,
em 23/11, para 400 educadores e alunos; Centro de Tratamento e Pesquisa —
Escola Especializada Schweitzer Heine, no Hospital do Céancer, em 03/12,
para 113 criangas em tratamento. Ao todo, participamos em 13 eventos, com
35 apresentacOes de esquetes teatrais, para 9.033 participantes, entre alunos,
educadores e comunidade.

Para o langcamento do Or¢camento Participativo Crianca (OP-Criancga), preparamos dois
esquetes especiais: um composto por dois bonecos que interpretaram o rap criado especialmente
para 0 OP-Crianca; e um segundo esquete que envolveu a participacdo de 10 alunos de EMEFs
no palco, manipulando bonecos de grandes dimensOes, feitos em papeldo, com os quais
formaram o logo do OP-Crianga. Durante o periodo de 19 de abril a 06 de julho, contribuimos
para a implantacdo do Orcamento Participativo Crianca, com a realizacdo de Assembleias em

3 Em 2004, os 13 NAEs — Ndcleos de Ac¢do Educativa — transformaram-se em 31 Coordenadorias de Educagéo,
sendo cada coordenadoria em cada uma das subprefeituras da cidade de Séo Paulo.
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aproximadamente 220 EMEFs em todas as Coordenadorias de Educacdo e 10 Plenarias,
abrangendo 10 Coordenadorias. As assembleias envolveram a participacdo de alunos das

EMEFs, educadores e comunidade escolar.

Fig. 78. Apresentacdes no langcamento do OP-Crianga, no I1I Congresso Municipal de Educagfo: “Sao
Paulo Rumo a Cidade Educadora”, no Grande Auditorio do Anhembi, em 31/03.

Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

O OP-Crianca foi um projeto implantado pela SME em parceria com a Coordenadoria
do Orcamento Participativo da Cidade de Sdo Paulo e o Instituo Paulo Freire, com o principal
objetivo de fortalecer o protagonismo infanto-juvenil e a gestdo democratica da escola. O
arquivo da documentacédo de todo o processo encontra-se na SME, no Instituto Paulo Freire e

na Coordenadoria do Orgamento Participativo (COP).

Por ocasido da XVI Bienal Internacional do Livro de Sdo Paulo, elaboramos trés
esquetes novos para serem apresentados no langamento da colecéo infanto-juvenil Canto um
Conto, da Ed. Irmaos Vitale, composta por trés livros, os quais foram ilustrados por mim e
organizados por Maria Elenice Salla. Para cada livro foi produzido um esquete especial: Odeon,

Aquarela Brasileira e Brasil Pandeiro.
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Fig. 79. Apresentacfes dos esquetes na XV1 Bienal Internacional do Livro de S&o Paulo. Estande da
Editora Irmao Vitale. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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Ainda em 2004, realizamos 80 apresentacGes dos espetaculos A Bela a Fera e O
Fantasma da Opera em 46 EMEIs e EMEFs, para 22.331 alunos e 1.213 educadores da Rede.
Nesse ano, ndo houve cursos de formacao para educadores. As apresentaces do espetaculo O
Fantasma da Opera se encerraram no ano de 2004, totalizando 360 apresentacdes em 180
Escolas de Ensino Fundamental para mais de 100.000 alunos, entre 1996 e 2004. Segundo
dados fornecidos pelo Centro de Informacbes Educacionais da Secretaria Municipal de
Educacao de Séo Paulo (CIEDU/SME), a RME contava com 458 EMEIs e 457 EMEFs, em
2004.

Os quadros 11 e 12, apresentam o alcance do Projeto entre os anos de 2001 e 2004 com

apresentacdes do teatro de bonecos e cursos para professores da RME:

ANO Escolas atendidas Apresentagdes Alunos Educadores
(EMEIs e EMEFs)
2001 42 84 25.710 1.040
2002 28 55 14.728 600
2003 20 33 9.479 433
2004 46 80 22.331 1.213
Totais 136 252 72.248 3.286
Quadro 11 — Quadro de atendimento do Projeto com apresentagdes de espetaculos nas EMEIs e EMEFs, entre o0s
anos de 2001 e 2004.
ANO Cursos optativos e Oficinas Turmas Professores Alunos envolvidos por
ministradas participantes | meio de a¢cdes docentes*
2001 Teatro de Bonecos, uma 9 211 8.440
Realidade dentro da Escola
Construindo Teatro de Bonecos 1 40 1.600
2002 Construindo Teatro de Bonecos 59 1.810 72.400
2003 Construindo Teatro de Bonecos 21 550 14.080
Sopro Mégico 145 655 5.122**
Totais 235 3.266 101.642

Quadro 12 — Quadro de atendimento do Projeto com cursos optativos e oficinas de formacéo para educadores da
RME, entre os anos de 2001 e 2004. (*) Namero estimado considerando a média de 40 alunos por professor. (**)
Alunos atendidos diretamente pela Equipe Teatro de Bonecos “Mamulengo”.



144

Prrojeto Teatro de Bonecos "Mamulengo"
Quantidade de integrantes por ano - 2001 a 2004

4 _
2 _
0

2001 2002 2003 2004
W Maria Raquel Figueiredo (2001 a 2002)

B Clarinda Concei¢do Rocha de Sousa (1996 a 2016 - em atuagao)
M Maria Helena Teixeira Pinto (1996 a 2016 - em atuagdo)
M Sueli Aparecida Vaz (1991 a 2015)

M Irany de Araujo Silva (1991 a 2016 - em atuagdo)

Gréfico 7 — NUmero de participantes nos anos de 2001 a 1004.

A administragdo de Marta Suplicy terminou no final de 2004, assumindo o cargo de
Prefeito, José Serra, 0 qual permaneceu em exercicio até mar¢o de 2006 quando renunciou ao
cargo para concorrer ao governo de Séo Paulo. José Aristodemo Pinotti foi o Secretario
Municipal de Educacdo entre 02 de janeiro de 2005 a 30 de margo de 2006. O vice-prefeito
Gilberto Kassab assumiu a prefeitura de Sdo Paulo em 31 de margo e, tendo sido eleito em
outubro de 2008, permaneceu no cargo até 31 de dezembro de 2012. O Secretario Municipal de

Educacdo, durante sua gestéo, foi Alexandre Alves Schneider.

2.8. 2005 -2008: O Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” ganha os palcos dos
CEUs

A partir de 2005, com o objetivo de incentivar o acesso dos alunos e educadores aos
equipamentos culturais oferecidos na cidade e principalmente melhorar a qualidade das
apresentacdes dos espetaculos e a formagdo de publico, o Teatro de Bonecos “Mamulengo”

deixou os patios das escolas e buscou novos espacos como o auditério do Museu de Arte
Contemporanea (MAC), no Parque Ibirapuera, em parceria com a exposic¢ao: Cenas Infantis -

Esculturas e desenhos a carvao, da artista plastica Sandra Guinle, o teatro do Servico Social de
Comércio (SESC) Unidade Interlagos, e especialmente nos teatros dos CEUs.
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Entre 15 de margo e 31 de agosto de 2005, o projeto realizou 74 apresentacGes do
espetaculo A Bela e a Fera no auditério de MAC lIbirapuera para 189 Unidades Educacionais,
entre Escolas Municipais, Estaduais e particulares, contemplando 20.108 alunos e 1.695
educadores. No SESC Interlagos, em duas temporadas semanais de apresentacdes, em maio e
junho, o Mamulengo envolveu 21 Unidades Educacionais da Rede Municipal de Ensino,
atendendo 3.511 alunos e 267 educadores, com 12 apresentagoes.
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Fig. 80. Apresentac@es no auditorio do MAC Ibirapuera. Fotos de Américo Pinto.
Acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

O grande salto de qualidade nas apresentacfes dos espetaculos do Teatro de Bonecos
“Mamulengo” ¢ marcado a partir de setembro de 2005, quando os palcos dos CEUs passam a
ser 0 seu espaco preferencial. De 08 de setembro e 30 de novembro, realizamos o total de 58
apresentacfes nos CEUs Jambeiro, Vila Atlantica, Navegantes, Indcio Monteiro, Butant,
Cidade Dutra, Meninos, Trés Lagos, Casa Blanca, Parque S&o Carlos e Campo Limpo,
contemplando 24.944 alunos e 1.320 educadores da rede. Ao todo, em 2005, contemplamos
324 unidades escolares, com 144 apresentacdes para 48.813 alunos e 3.298 educadores da Rede

com o espetaculo A Bela e a Fera.

i
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Bonecos “Mamulengo” — SME.
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Assim como as apresentacdes realizadas nas escolas eram publicadas em Diario Oficial
da Cidade de S&o Paulo (DOC)®, as apresentagGes nos teatros dos CEUs seguiram 0 mesmo
critério de divulgacdo. Nosso intuito é que as escolas do entorno dos CEUs tenham acesso a
estes equipamentos privilegiados, e possam usufruir de suas programacfes culturais e de
esporte e laser. As inscri¢des das escolas interessadas, sdo realizadas, até hoje, por telefone
diretamente com o Coordenador Cultural de cada CEU e as inscri¢des para todos os CEUs sdo
abertas para todas as escolas da Rede Municipal de Ensino de S&o Paulo. Embora nosso publico
alvo seja alunos e educadores da RME, eventualmente algumas Escolas Estaduais, entidades e

Escolas particulares do entorno do CEU, participam como publico em nossas apresentacdes.

O curso optativo Construindo Teatro de Bonecos foi oferecido, também em 2005, para
551 educadores em 27 turmas, envolvendo 384 escolas municipais. Os cursos foram realizados
na sala de cursos e oficinas, sede dos Projetos Especiais. Durante o primeiro semestre, 0 curso
foi realizado com carga horaria total de 3 horas. A partir do segundo semestre, passou a ter

duracdo de 4 horas em um unico encontro.

kg~
Fig. 82. Curso de formacéo aos educadores da RME. Construindo Teatro de Bonecos. Sala de cursos dos
Projetos Especiais/SME. 2005. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

As apresentacdes em eventos iniciaram-se em 11 de margo e aconteceram até 20 de
dezembro, com 24 apresentacdes de esquetes especiais, em 08 eventos para 6.490 participantes
entre alunos e educadores da Rede e comunidade. Foram eles, 0s eventos:

Reunido interna da DOT/SME, em 11/03, para 25 servidores de SME;
Programa S&o Paulo é uma Escola, no Sambddromo — Anhembi, em 26/08, 2°
FORUM - Educacéo, competéncias e Valores — Faculdade de Belas Artes de
S&o Paulo, em 08/10 para 200 educadores; reunido interna da DOT/SME, em
26/10, para 40 servidores da SME; IV Congresso Municipal: Educagdo em
Sé&o Paulo - Contextos e Protagonistas, no Anhembi, para 5.000 educadores
nos dias 17 e 18/11 e Evento interno da SME em 20/12 para 200 servidores
da SME. Dentre os esquetes apresentados, criamos dois novos: The Pantum
of the opera, apresentado no IV Congresso Municipal: Educacdo em S&o

38 O Diario Oficial do Municipio de Sdo Paulo (DOM) passa a ser nomeado Diario Oficial da Cidade de Sao
Paulo (DOC), a partir de 2005.
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Paulo - Contextos e Protagonistas e o esquete Entao é Natal, apresentado no
evento de encerramento dos trabalhos em SME.

Em 2006, realizamos 122 apresentamos do espetaculo A Bela e a Fera em 15 CEUs,
para 200 unidades escolares, 51.679 alunos e 2.642 educadores da Rede. Os CEUs que
receberam as apresentacdes foram: Perus, Sdo Rafael, Vila Curucgd, Aricanduva, Alvarenga,
Parque Veredas, Paz, Sdo Mateus, Péra Marmelo, Rosa da China, Vila Atlantica, Meninos,

Jambeiro, Indcio Monteiro e Casa Blanca.

Fig. 83. Apresentacéo do espetaculo A Bela e a Fera no Teatro do CEU Perus.
SP, 16/03/2006. Foto: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

A formacdo para educadores teve continuidade com o curso optativo Construindo
Teatro de Bonecos. Foram realizadas 20 turmas, contemplando 364 Educadores, atingindo 187

escolas.

A Equipe participou com 25 apresentacfes de esquetes especiais em 08 eventos para um

publico presente de 2.875 participantes. Foram eles, 0s eventos:

Abertura dos trabalhos da Coordenadoria da Penha, em 30/01, no auditério da
UNICID, para 350 participantes; Entronizagdo Patronimica e comemoragéo
aos 23 anos da CEl Maria da Gloéria Freire Lemos, em 04/08, para 500
participantes, entre educadores, alunos e comunidade escolar; abertura do
evento em homenagem ao Dia dos Professores — Coordenadoria de Pirituba,
no Centro do Professorado Paulista (CPP), em 09/10 para 600 educadores;
Abertura da Formatura: Aluno Monitor, no SESC Vila Mariana, em 01/11 para
300 participantes entre alunos, educadores e comunidade; V Congresso
Municipal de Educagdo: O Ensino Municipal — Desafios e Perspectivas, no
palacio das convencBes do Anhembi, em 10/11 para 500 educadores;
Encerramento da Formatura: Aluno Monitor, na Fundacdo para o0
Desenvolvimento da Educacdo (FDE), para 75 educadores e alunos da Rede;
evento de encerramento do ano letivo no CEU CEIl Perus, no Teatro do CEU
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Perus, em 14/12 para 350 alunos e educadores e comunidade, e no evento
interno de encerramento dos trabalhos da SME, em 20/12 para 200 servidores
da SME.

Para 0 V Congresso Municipal de Educagdo: O Ensino Municipal — Desafios e
Perspectivas, foram criados cinco esquetes novos: Carinhoso, Asa Branca, Pela luz dos olhos
teus, O que é que a Baiana tem? e Aquarela do Brasil. Ao término de nossas apresentacdes no
V Congresso, fomos aplaudidas em pé, o que marcou grandiosamente nossa histdria nesse ano.

As apresentacdes realizadas no prédio da CONAE também foram compostas por esquetes

inéditos: Noite Feliz, Adeste Fideles, Gloria a te, Cristo Gesu, por ocasido do encerramento do
ano de 2006 na SME.

Fig. 84. V Congresso Municipal de Educagdo da Secretaria Municipal de Sdo Paulo. Palécio de Convencgdes
do Anhembi. Novembro de 2006. a) esquete Pela luz dos olhos teus; b) O que é que a Baiana tem; c) Irany
Araujo, Helena Teixeira, Clarinda Sousa e Sueli Vaz no encerramento do esquete Aquarela Brasileira. Fotos:
Lilian Borges. Acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Entre abril e novembro de 2007, desenvolvemos o curso Bonecos em Papel Maché: O
Teatro de Animacdo dentro da Escola, com carga horaria de 22 horas, com o intuito de
proporcionar aos educadores o conhecimento da producdo do papel maché, o contato com a
modelagem, a criacdo de personagens Unicos e a possibilidade do desenvolvimento de vivéncias

com esses materiais no espago escolar.

Vs .\ e B . % / WS e
Fig. 85. a) Professores confeccionando bonecos no curso Bonecos Em Papel Maché: O Teatro de

Animagao dentro da Escola. SP, setembro de 2007; b) Bonecos prontos, produzidos pelos professores.
Fotos: Acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Assim como no curso Teatro de Bonecos, uma Realidade dentro da Escola, o curso

Bonecos em Papel Maché também previa o desenvolvimento de projetos com a linguagem do
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teatro de bonecos nas escolas municipais e os relatos dessas experiéncias no ultimo encontro
do curso. Foram realizadas 4 turmas, contemplando 85 educadores de todas as Coordenadorias
de Educacdo, envolvendo aproximadamente 60 escolas. Os trabalhos desenvolvidos pelos
educadores em suas respectivas escolas encontram-se arquivados junto aos documentos do
Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”. Estima-se que as a¢0es docentes alcancaram cerca

de 10.800 alunos de EMEIs e EMEFs, em decorréncia desse curso.

As apresentacdes nos teatros dos CEUs iniciaram-se em 13 de marc¢o e se estenderam
até 29 de novembro. Percorremos 15 CEUSs, nos quais atendemos 216 Unidades Educacionais,
com 124 apresentacOes da A Bela e a Fera. Os CEUSs visitados nesse ano foram: Perus, Sdo
Rafael, Vila Curucd, Aricanduva, Alvarenga, Parque Veredas, Paz, Sdo Mateus, Péra Marmelo,
Rosa da China, Vila Atlantica, Meninos, Jambeiro, Inacio Monteiro e Casa Blanca. Atendemos
52.064 Alunos e 2.638 Educadores da RME. Em 17 de maio de 2007 completamos a milésima
apresentacdo do espetaculo A Bela e a Fera. Fomos surpreendidas com uma gentil homenagem
feita pela equipe gestora do CEU Jambeiro, que nos presenteou com flores e troféus.

MILEQIMA APRECENTACAD

TEATRO DE RONECOR
MAMULENGD

Clarinda Conceicio
RBogcha de. Sousa

Fig. 86. Homenagem pela milésima apresentacdo do espeticulo A Bela e a Fera. CEU Jambeiro, 2007.
Fotos: Acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Ainda em 2007, participamos com 37 apresentacOes de esquetes especiais nas
inauguracdes de 4 CEUs: Vila Rubi, em 29/09; Jacand, em 06/10; Agua Azul, em 20/10 e Azul
da Cor do Mar, em 27/10, para um publico presente de aproximadamente 4.000 pessoas nos
quatro eventos. O novo esquete E uma Partida de Futebol, integrou o repertério de
apresentacgdes teatrais realizadas nas inauguracgdes. Por ocasido do encerramento dos trabalhos
em SME, apresentamos 0s esquetes inéditos: Cantemos com Alegria, Natal para Sempre e

Natal encantado da Bela e a Fera, para cerca de 200 servidores, no prédio da SME.
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O ano de 2008 foi marcado pelo grande nimero de CEUs inaugurados. Os eventos de
inauguracdo contaram com apresentacOes artisticas, circenses e nos participamos com 66
apresentacdes teatrais com bonecos para um publico estimado de 16.000 participantes da

comunidade local. Foram ao todo 16 CEUs inaugurados:

CEU Quinta do Sol, em 19/04; CEU Lajeado, em 17/05; CEU Guarapiranga,
em 24/05; CEU Vila do Sol, em 31/05; CEU Feitico da Vila, e 07/06; CEU
Jardim Paulistano, em 15/06; CEU Cantos do Amanhecer, em 22/06; CEU
Sapopemba, em 28/06; CEU Trés Pontes, em 31/08; CEU Caminho do Mar,
em 12/10; CEU Tiquatira, em 15/11; CEU Alto Alegre, em 29/11; CEU
Parelheiros, em 06/12; CEU Paraisopolis, em 13/12; CEU Capédo Redondo,
em 14/12 e CEU Parque Anhanguera, em 20/12.

Além da participacdo com esquetes ja encenados em eventos anteriores, elaboramos e
apresentamos em todas as inauguracdes, o esquete inédito Sakura, feito em homenagem ao

centendrio da imigragdo japonesa.
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Fig. 87. Apresentacdes de esquetes especiais nas inauguracdes dos CEUs. Sdo Paulo, 2008.
Fotos: Acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

A abertura dos Trabalhos da Diretoria Regional de Educagio® do Butantd também
contou com uma apresentacdo especial do Mamulengo para 450 educadores, em 28/01 e
fizemos a abertura do evento Premio Paulo Freire, que aconteceu na Camara Municipal de Sdo
Paulo, em 19/09 para cerca de 400 participantes. Ao todo participamos em 18 eventos com 70
apresentacOes teatrais para cerca de 16.850 participantes entre educadores, alunos e

comunidade.

Entre os anos de 2007 e 2008, o professor Clayton Roberto Bonardi integrou a equipe
do Projeto Mamulengo. Sua formacao em teatro somou experiéncias ao trabalho da equipe e

tornou possivel a elaboracéo do curso Jogos Teatrais na Escola, que teve como objetivo central,

3% Em 2008, as Coordenadorias de Educacdo voltaram a ser nomeadas como Diretorias Regionais de Educacdo,
compondo o total de 13 DREs.
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possibilitar aos educadores a construcdo de praticas docentes relacionadas a consciéncia
corporal e a dindmicas teatrais. O curso, com carga horaria de 4 horas, foi ministrado para cerca

de 70 educadores, em 4 turmas.

Entre 20 de fevereiro e 04 de dezembro de 2008 realizamos 146 apresentacdes do
espetaculo A Bela e a Fera em 25 CEUs: Agua Azul, Jacand, Vila Rubi, Azul da Cor do Mar,
Jambeiro, Rosa da China, Perus, Indcio Monteiro, Butantd, Vila Atlantica, Navegantes, Parque
Sdo Carlos, Paz, Cidade Dutra, Péra Marmelo, Parque Veredas, Alvarenga, Vila Curuca, Séo
Rafael, Sdo Mateus, Casa Blanca, Aricanduva, Meninos, Trés Lagos e Campo Limpo.
Realizamos, também, apresentacGes nos Centros de Educacgdo e Cultura Indigena (CECI)*
Jaragua e CECI Tenondé Pord, com atendimento aos alunos e educadores do CECI Krukutu.
Entre CEUs e CEClIs, atendemos 62.653 alunos e 3.209 educadores, atingindo 254 Unidades
Educacionais da RME. No final de 2008, o numero de EMEIs e EMEFs alcancou 489 e 477
unidades escolares, respectivamente, segundo dados fornecidos pelo Centro de Informacoes
Educacionais da Secretaria Municipal de Educacdo de Sao Paulo (CIEDU/SME).

Fig. 88. ApresentacOes do espetaculo A Bela e a Fera nos CECls. S&o Paulo, 2008. Fotos: acervo do
Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Nesse ano, tive a oportunidade de participar do Curso de Manipulaccion y Construccion
de titeres com Paco Paricio da companhia Los Titiriteros de Binéfar — Espafia, e de palestras
com Alexandre Roit, Ana Thomé, Los Titiriteros de Binéfar e Robson Vellado, no Centro
Cultural de Espafia em S&o Paulo, o qual trouxe novos olhares e possibilidades de compreender
e fazer teatro de animagéo.

40 Os Centros de Educacéo e Cultura Indigena foram criados em 2004 na cidade de S&o Paulo, localizados junto
as aldeias Tenondé Pord, Krukutu e Jaragud, da ethia Guarani-Mbya.
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Os quadros 13 e 14, apresentam o alcance do Projeto entre os anos de 2005 e 2008 com

apresentacdes do teatro de bonecos e cursos para professores da RME:

ANO Escolas atendidas Apresentacdes Alunos Educadores
(EMEIs e EMEFs)
2005 324 144 48.813 3.298
2006 200 122 51.679 2.624
2007 216 124 52.064 2.638
2008 254 146 62.653 3.209
Totais 994 536 215.209 11.769
Quadro 13 — Quadro de atendimento do Projeto com apresentagdes de espetéculos nas EMEIs e EMEFs, entre 0s
anos de 2005 e 2008.
Cursos optativos Turmas Professores Alunos envolvidos por
ANO participantes | meio de a¢des docentes™
2005 Construindo Teatro de Bonecos 27 551 22.040
2006 Construindo Teatro de Bonecos 20 364 14.560
2007 Bonecos em Papel Maché: O 04 85
teatro de Animagé&o dentro da 10.793
Escola
2008 Jogos Teatrais na Escola 04 70 6.560
Totais 55 1070 53.953

Quadro 14 — Quadro de atendimento do Projeto com cursos optativos e oficinas de formagao para educadores da
RME, entre os anos de 2005 e 2008. (*) Nimero estimado considerando a média de 40 alunos por professor.

2005

Projeto Teatro de Bonecos "Mamulengo"

Quantidade de integrantes por ano - 2005 a 2008

2006

M Clayton Roberto Bonardi (2007 a 2008)

2007

2008

M Clarinda Conceigdo Rocha de Sousa (1996 a 2016 - em atuagdo)

B Maria Helena Teixeira Pinto (1996 a 2016 - em atuagao)

W Sueli Aparecida Vaz (1991 a 2015)

M Irany de Araujo Silva (1991 a 2016 - em atuagdo)

Gréfico 8 — NUmero de participantes nos anos de 2005 a 2008.
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2.9. 2009 -2012: Os novos CEUs e 0 novo espetaculo - O Corcunda de Notre Dame

Iniciamos o ano de 2009 com apresentacGes na Abertura dos Trabalhos da Diretoria
Regional de Educacédo (DRE) Penha, em 27/01, para 400 educadores. Em 30/09 apresentamos
0 espetaculo A Bela e a Fera na Virada Cultural Paraisopolis, no CEU Paraisopolis, para 100
alunos. Participamos, também, com apresentacfes nos eventos: Prémio Paulo Freire, na Camara
Municipal de S&o Paulo, em 18/09, para 400 participantes, entre convidados, alunos e
educadores; Semana de Alfabetizacdo: 20 anos do MOVA, em 19/10, para 400 participantes e
na premiacdo do Concurso: Prevencdo na Saude Bucal, no Gabinete do Prefeito, para 250
convidados, em 09/12.

Nesse ano, foram inaugurados mais dois CEUs: Parque Bristol, em 21/03 e 0 CEU
Jaguaré, em 28/11. Por ocasido do centenario de Carmem Miranda, criamos os esquetes
especiais: Tico-Tico no Fubd, South America Way, Al6...Al8?, Ta hi - Pra vocé gostar de mim
e Chica Chica Boom Chic. Cerca de 2.000 pessoas da comunidade local assistiram as nossas
apresentacdes, nos dois eventos. Ao todo, realizamos 22 apresentacfes de esquetes especiais
em sete eventos para um publico presente de 3.550 participantes. Para os eventos, outros dois
esquetes foram criados: Boas Festas e 0 esquete La fora, o qual faria parte do novo espetaculo

em estudo e montagem: O Corcunda de Notre Dame.

Fig. 89. Producéo dos esquetes em homenagem a de Carmem Miranda. Sdo Paulo, 2009. Bonecos e
figurinos de Clarinda Sousa. Fotos: Acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Os estudos para o novo espetaculo O Corcunda de Notre Dame, comegaram em meados
de 2008 e, durante o ano de 2009, desenvolvemos a criacdo e confeccdo de bonecos, figurinos,

elementos de cena, cenarios, a preparagdo do roteiro e a edi¢do de audios.
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Fig. 90. Producéo dos bonecos do espetaculo O Corcunda de Notre Dame. S&o Paulo, 2009. Fotos:
Acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Entre 17 de marco e 04 de dezembro, o Projeto Mamulengo realizou 90 apresentacdes
do espetaculo A Bela e a Fera para 130 Unidades Educacionais em 15 CEUs: Quinta Do Sol,
Guarapiranga, Caminho do Mar, Sapopemba, Vila do Sol, Lajeado, Cantos do Amanhecer, Trés
Pontes, Feitico da Vila, Capdo Redondo, Parque Anhanguera, Paraisopolis, Parque Bristol,

Tiquatira e Uirapuru. Foram contemplados 18.467alunos e 922 educadores da RME.

Em 17 de dezembro de 2009, a Resolugéo n°5 fixou as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educagdo Infantil*!. Nossa equipe, atenta as diretrizes, observou em especial os Artigos
7° e 8° que tratam, respectivamente, do oferecimento de condi¢cbes e recursos para que as
criancas usufruam seus direitos civis, humanos e sociais, e a garantia a crianca, 0 acesso a
processos de apropriacdo, renovacdo e articulagdo de conhecimentos e aprendizagens de
diferentes linguagens. As acdes do Projeto Mamulengo vé@o ao encontro dessas diretrizes,

especialmente as definidas no Art. 9°:

As préaticas pedagogicas que compdem a proposta curricular da Educacdo
Infantil devem ter como eixos norteadores as interacdes e a brincadeira,
garantindo experiéncias que: [...] IX - promovam o relacionamento e a
interacdo das criancas com diversificadas manifestacbes de mdsica, artes
plasticas e graficas, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura; [...]
(DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS PARA A EDUCACAO
INFANTIL. Resolugdo CNE/CEB 5/2009).

O ano de 2010 marcou o encerramento das apresentagdes do espetaculo A Bela e a Fera
e a estreia do novo espetaculo: O Corcunda de Notre Dame. O espetaculo A Bela e a Fera
alcancou a marca de 1.320 apresentacfes para mais de 423.000 alunos da RME e foi

apresentado para cerca de 1.550 unidades escolares no periodo de 1996 a maio de 2010. As

41 Resolucdo CNE/CEB 5/2009. Diario Oficial da Unido, Brasilia, publicada em 18 de dezembro de 2009, Secdo
1, p. 18.
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duas Gltimas apresentaces do espetaculo ocorreram no CEU Alto Alegre, no dia 27 de maio
de 2010.

Entre os meses de junho e julho, finalizamos e realizamos ensaios do espetaculo O
Corcunda de Notre Dame. Os ensaios finais aconteceram no teatro do CEU Parque Bristol e a
estreia do espetaculo foi em 05 de agosto, em ensaio aberto para a Escola Estadual Julia Collago,
da regido do Ipiranga e para a EMEI CEU Parque Bristol, contemplando cerca de 380 alunos e
educadores. O espetaculo aborda o sofrimento de Quasimodo, o corcunda, que cresce
aprisionado no campanario da Catedral de Notre Dame, em Paris, no final do século XV.
Quasimodo sonha em libertar-se do Campanério e mostrar a todos que ndo é um monstro, e que
ndo devemos julgar as pessoas pela sua aparéncia fisica. O espetaculo é baseado no romance de

Vitor Hugo e é uma adaptacdo do desenho animado de Walt Disney, para o teatro de bonecos.

Realizamos naquele ano, 18 apresentacGes do espetaculo A Bela e a Fera nos CEUs
Jaguaré, Jacand, Alto Alegre e 59 apresentagdes do espetaculo O corcunda de Notre Dame nos
CEUs Aricanduva, Butantd, Tiquatira, Paz, Parque Sao Carlos, Cidade Dutra, Campo Limpo,
Alvarenga, Agua Azul e Parque Bristol, contemplando 111 Unidades Escolares, 26.262 alunos
e 1.313 Educadores.

g

Fig. 91. Apresentacéo do espetaculo O Corcunda de Notre Dame Eicanduva, 2 de agosto de
2010. Foto: Acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Participamos com apresentacOes de esquetes especiais nos eventos: abertura dos
Trabalhos da Diretoria Regional de Educacdo — Butantd, em 28/01 para 450 educadores;
Reunido de Programas Especiais — SME e DREs, em 11/02 para 60 participantes; Semana de
Alfabetizacdo: 21 anos do MOVA, no Teatro Jodo Caetano, em 13/10, para 400 educadores,
alunos do MOVA; Premiacdo do Concurso: Capa de Caderno, com apresentacdes na Biblioteca

Mario de Andrade e no Gabinete do Prefeito, em 19/10 para 310 participantes entre autoridades,
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educadores, alunos e comunidade escolar. Para este evento de premiagéo, preparamos o esquete

especial: O Caderno.

Durante a 212 Bienal Internacional do Livro de Sao Paulo, entre 12 a 22 de agosto, no
estande da SME, realizamos cerca de 100 apresenta¢des do esquete A Viagem Mégica através

da Leitura, para um publico de 20.000 visitantes, aproximadamente.

Em 06 de novembro, participamos do evento de Comemoracao dos 75 anos da Educacgéo
Infantil; um evento que aconteceu na EMEI Prof2 Neyde Guzzi de Chiacchio, com a
apresentacdo dos esquetes especiais A Natureza, O Caderno e a musica tema do espetaculo A
Bela e a Fera. Participaram deste evento, alunos, educadores e convidados, num total de 300
presentes. Por ocasido dos 75 anos da Educacdo Infantil, um almanaque*? foi produzido,

contanto sua historia. Duas de suas paginas sao dedicadas ao Teatro de Bonecos “Mamulengo”.
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Fig. 92. Almanaque 75 anos da Educacéo Infantil. DOT — Educagdo Infantil - SME/SP — 2010, p. 60-61.
Imagem digitalizada das paginas do Almanaque.

Em fevereiro de 2011, tive a oportunidade de participar do curso Teatro de Sombras da
China, ministrado pelo artista chinés Mestre Liang Jun e coordenado por Luiz André Cherubini,
realizado no Espaco Sobrevento em parceria com a SP Escola de Teatro e com 0 apoio do
Governo do Estado de S&o Paulo, Secretaria de Estado da Cultura. Nesse curso, tive contato
com as sombras chinesas e seu processo delicado de confeccdo a partir do couro animal.
Realizamos a confeccgéo de bonecos de sombras, adaptando os materiais para nossa realidade;

utilizando acetatos transparentes e tinta vitral. Eu optei por usar chapas de radiografias antigas

42 As paginas 60 e 61 do Almanaque 75 anos de Educacgdo Infantil encontram-se nos Anexos Il e 111 desta
pesquisa.
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para confeccionar meus bonecos de sombras, ja imaginando em como desenvolver um curso de
formagdo para os educadores da RME. A técnica de manipulacéo chinesa foi detalhadamente
explicada e pudemos absorver e manipular os bonecos que produzimos sob a orientacdo do
Mestre Liang Jun. Esse curso foi muito importante para o Projeto Mamulengo, pois possibilitou
pensarmos na elaboracdo de um curso de formacéo para educadores sobre teatro de sombras e

suas possibilidades de vivéncias nas unidades escolares.

sombras de Clarinda Sousa feitos durante o curso. Espago Sobrevento, marco de 2011. Fotos: acerto do
Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Em 2011, realizamos 107 apresentacdes do espetaculo O Corcunda de Notre Dame em
18 CEUs: Feitico da Vila, Vila Atlantica, Rosa da China, Uirapuru, Trés Lagos, Paz, Jambeiro,
Jacand, Casa Blanca, Pg. Anhanguera, Quinta do Sol, Pg. Veredas, Alto Alegre, Sapopemba,
Meninos, Guarapiranga, Formosa, Caminho do Mar, contemplando 32.977 Alunos e 1.648

Educadores de 274 Unidades Educacionais.

i
Fig. 94. a) Bonecos Corcunda e Menino; b) Esmeralda e Corcunda. Bonecos feitos por Clarinda
Sousa para a pe¢a O Corcunda de Notre Dame. Teatro do CEU Casa Blanca, junho de 2011. Fotos:
acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo”.

Realizamos, no dia 07 de novembro, uma oficina de constru¢do de bonecos para 15
educadores indigenas, pertencentes aos Centros de Educacdo Indigena (CECIs), das
comunidades de Tenondé Pora, Krukutu e Jaragua, com abordagem sobre a possibilidade de

construcao de bonecos manipulaveis feitos com elementos naturais, como galhos, folhas, raizes,
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conchas, pedras, argila, sementes, algod&o, paina, palha entre outros. A oficina teve a duracao
de 8 horas e aconteceu no espago de cursos e oficinas dos Projetos Especiais; sede do Projeto

Mamulengo.

Em 2012, nos dedicamos a formacéo de educadores, com a montagem do curso optativo
Teatro de Bonecos na Escola: Bonecos com Sucata para Professores de Educagéo Infantil;
Professores de Educacdo Infantil e Ensino Fundamental I; Professores de Ensino Fundamental
Il e Médio; Coordenadores Pedagdgicos; Diretores de Escola; Supervisores Escolar.
Estruturado em 3 encontros de 4 horas, 0 curso previu o desenvolvimento de acGes docentes
nas unidades escolares e o retorno dessas experiéncias, relatadas e compartilhadas no altimo

encontro do curso.

Nesse curso os educadores vivenciam a oportunidade de aprender a construir bonecos
com articulagOes de boca, confeccionados com garrafas em Polietileno Tereftalato (PET), entre
outras embalagens e materiais reciclaveis. No primeiro encontro, a linguagem do teatro de
animacao é abordada enguanto arte de transformar objetos inanimados em elementos dotados
de vida, vontade e personalidade préprias. Sdo apresentados diferentes bonecos, de diferentes
processos de confec¢do e manipulacdo, tais como: as marionetes ou titeres; os bonecos de
sombra; os bonecos de vara; os fantoches ou bonecos de luva; o marote e os bonecos de mesa
com manipulacdo direta. Em seguida, os educadores vivenciam o contato com materiais
reciclaveis para a criacdo e confeccdo de bonecos manipulaveis. A criacdo e a construcdo dos
bonecos sdo desenvolvidas em conjunto, onde os educadores, em grupos de quatro a cinco
participantes, compartilharam ideias, materiais e elaboraram, simultaneamente, um roteiro para
montagem de uma pequena peca teatral para ser apresentada no segundo encontro. O
acabamento e finalizacdo dos bonecos é feito com diversos materiais como tintas, papeis e

tecidos coloridos, entre outros materiais como Ia e fitas.

Com os bonecos finalizados, os educadores, no segundo encontro, realizaram ensaios
das pequenas pecas teatrais e as encenaram para 0s demais participantes. Nesse momento, 0s
educadores vivenciaram as técnicas de manipulacdo, onde experimentaram diversas

possibilidades de movimentos para darem vida ao boneco.

A partir das experiéncias vivenciadas, os educadores elaboraram uma proposta de acdo
docente acerca da linguagem do teatro de animacdo para atuarem junto aos seus alunos, em

suas unidades escolares, as quais se desenvolveram ao término do segundo encontro, durante
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aproximadamente 15 dias. Apds esse intervalo de tempo, os educadores retornaram ao curso
para o terceiro e Ultimo encontro, onde apresentaram as vivéncias de suas agdes docentes; 0s

resultados junto aos seus alunos, suas experiéncias, impressdes e aprendizagens.

Fig. 95. Curso de formag&o para educadores da RME. Curso Teatro de Bonecos na Escola: Bonecos
com Sucata. Abril de 2012. a) Processo de confecgdo; b) os professores ensaiando; c) professores
apresentando a pequena pega teatral. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

O curso contemplou 322 professores, em 13 turmas, envolvendo aproximadamente 300
escolas e 14.000 alunos, por meio das agdes docentes realizadas em decorréncia do curso. Os
registros dos trabalhos desenvolvidos pelos educadores encontram-se arquivados junto aos

documentos do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”.

As apresentacfes do espetaculo O Corcunda de Notre Dame foram realizadas em 4
CEUs: Vila Curuga; Navegantes; Inacio Monteiro e Azul da Cor do Mar, num total de 24

apresentacdes para 47 Unidades Escolares, 10.589 Alunos e 530 Educadores.

Nesse ano, 0 Projeto Mamulengo participou com 58 ApresentacGes de esquetes
especiais em 03 eventos, para 12.200 participantes. Em 09/04, fez a abertura da Exposicdo:
Sementes da Mudanca, no Memorial do Ensino Municipal, com o esquete inédito: A Paz, para
150 visitantes e, em 19/10, apresentou o esquete, também inédito, Jodo e Maria, durante a visita
de 50 arte-educadores do CENPEC ao acervo do Memorial do Ensino Municipal. Durante o
periodo de 09 a 19 de agosto, participamos da 222 Bienal Internacional do Livro de So Paulo

com apresentac6es do esquete especialmente criado para este evento: O Livro € meu Amigo.

A musica de mesmo nome, que acompanha o esquete, foi composta por mim e
montamos a apresentacdo com diversos bonecos e elementos de cena novos. Realizamos 56

apresentacgdes para cerca de 12.000 visitantes da feira.
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Fig. 96. ApresentacOes do esquete O Livro é meu amigo, na 222 Bienal Internacional do Livro de S&o
Paulo, Estande da SME. Agosto de 2012. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

No periodo de 03/04/2012 a 05/11/2012, a Secretaria adjunto Célia Regina Guidon
Fal6tico assumiu a Pasta durante o afastamento do Secretdrio Municipal de Educacédo
Alexandre Alves Schneider. O nimero de EMEIs e EMEFs em 2012, alcangou 513 e 537
unidades escolares, respectivamente, sequndo dados fornecidos pelo Centro de Informacgtes

Educacionais da Secretaria Municipal de Educacéo de Sdo Paulo (CIEDU/SME).

Os quadros 15 e 16, apresentam o alcance do Projeto entre os anos de 2009 e 2012 com

apresentacdes do teatro de bonecos e cursos para professores da RME:

ANO Escolas atendidas Apresentages Alunos Educadores
(EMElIs e EMEFs)

2009 130 90 18.467 922

2010 111 77 26.262 1.313

2011 274 107 32.977 1.648

2012 47 24 10.589 530
Totais 562 298 88.295 4.413

Quadro 15 — Quadro de atendimento do Projeto com apresentacdes de espetaculos nas EMEIs e EMEFs, entre 0s
anos de 2009 e 2012.
ANO Cursos optativos Turmas Professores Alunos envolvidos por
participantes | meio de a¢Bes docentes *
2009 - - - -
2010 - - - -
2011 Curso de formacgéo para 01 15
. 600
Educadores Indigenas
2012 Teatro de Bonecos na Escola: 13 322
14.000
Bonecos com sucata
Totais 14 337 14.600

Quadro 16 — Quadro de atendimento do Projeto com cursos optativos e oficinas de formacdo para educadores da
RME, entre os anos de 2009 e 2012. (*) Numero estimado considerando a média de 40 alunos por professor.
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Projeto Teatro de Bonecos "Mamulengo"
Quantidade de integrantes por ano - 2009 a 2012

o B, N W B~ U

2009 2010 2011 2012

M Clarinda Conceigdo Rocha de Sousa (1996 a 2016 - em atuagdo)
B Maria Helena Teixeira Pinto (1996 a 2016 - em atuagdo)
B Sueli Aparecida Vaz (1991 a 2015)

M Irany de Araujo Silva (1991 a 2016 - em atuagdo)

Grafico 9 — NUmero de participantes nos anos de 2009 a 2012.

Em 02 de janeiro de 2013, Fernando Haddad assumiu a Prefeitura de S&o Paulo. O
Secretario Municipal de Educacdo foi Anténio Cesar Russi Callegari no periodo de 02 de
janeiro de 2013 a 12 de janeiro de 2015, quando assumiu a Pasta Gabriel Benedito Issaac
Chalita, o qual ficou no cargo até 31 de maio de 2016, sendo substituido por Nadia Campeado,

Vice-prefeita, a partir de 02 de junho de 2016.

2.10. 2013 -2016: A potencializagdo dos cursos de formacao e o espetaculo para bebés

e primeira infancia — A Viagem Magica

No ano de 2013, iniciamos nossos trabalhos com o oferecimento de cursos de formacéo
aos educadores. Prosseguimos com o curso Teatro de Bonecos na Escola: Bonecos com Sucata,
com carga horaria de 12 horas e elaboramos o curso Teatro de Bonecos na Escola: Bonecos em
Papel Maché, também com 12 horas de duracdo em trés encontros de 4 horas. Este curso foi
baseado no curso optativo Bonecos em Papel Maché: o Teatro de Animacéo dentro da Escola,
anteriormente ministrado em 2007, com 22 horas de duracdo. A adequacdo da carga horéria
para 12 horas viabilizou ministrarmos um nimero maior de turmas, contemplando um maior
numero de educadores. O novo curso seguiu 0 mesmo roteiro de vivéncias propostas no curso
Bonecos com Sucata. No curso de Bonecos em Papel Maché, os educadores vivenciam a
producdo da massa de papel maché e a técnica da modelagem para a confeccéo de bonecos de
luva ou vara. Ao término do segundo encontro, os educadores desenvolvem acdes docentes com

seus alunos e trazem suas experiéncias no terceiro e ultimo encontro do curso.
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Fig. 97. Curso de formac&o para educadores Teatro de Bonecos na Escola: Bonecos em Papel Maché.
Agosto de 2013. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

No periodo de 27 de fevereiro a 05 de dezembro de 2013 ministramos 31 turmas dos
cursos Teatro de Bonecos na Escola: Bonecos com Sucata e Teatro de Bonecos na Escola:
Bonecos em Papel Maché, contemplando 792 educadores da RME. Em funcdo das acgdes
docentes decorrentes dos cursos, realizadas nas unidades escolares, estimamos que estes cursos
tenham alcancado cerca de 32.000 alunos em vivéncias com a linguagem do teatro de bonecos.
O acervo de trabalhos desenvolvidos pelos 792 professores em suas unidades escolares

encontra-se arquivados junto aos documentos do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”.

As apresentacdes do espetadculo O Corcunda de Notre Dame foram realizadas em 21
CEUs: Sdo Mateus, Feitico da Vila, Guarapiranga, Vila Rubi, Trés Pontes, Vila Curuca, Trés
Lagos, Vila do Sol, Cidade Dutra, Navegantes, Azul da Cor do Mar, Perus, Parque Bristol,
Lajeado, Inacio Monteiro, Jambeiro, Agua Azul, Aricanduva, Vila Atlantica, Jacani e Alto
Alegre. Contemplamos, no periodo de 19 de margo a 16 de agosto, 51 unidades escolares, 6.736
alunos e 336 educadores, com 21 apresentacdes do espetaculo. A partir de meados de agosto

potencializamos o oferecimento de cursos de formacéao.

Fig. 98. Apresentacdes do espetaculo O Corcunda de Notre Dame no CEU Perus, 22/05/2013.
Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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Participamos em 11 de maio com apresentacdes de esquetes no Evento Ser Mae em Séo
Paulo, que aconteceu no Vale do Anhangabal. Apresentamos oito esquetes especiais para um
publico de 500 participantes presentes da comunidade local. Em 08 de junho, participamos da
Campanha da Vacinacdo 2013 no CEU Meninos. Contemplamos 500 participantes entre
criancas e adultos da comunidade local, com oito apresentacOes teatrais. Os novos esquetes
elaborados para serem apresentados em 2013 foram: A Canoa Virou, Borboletinha, Cai, Cai

Bal&o, Rosa, Cachorrinho, Maria, Maria e Crianca é Vida.

Fig. 99. Apresentacdes de esquetes no evento Ser M&@e em Sao Paulo, Vale do Anhangaba(; Campanha
da Vacinagdo 2013, no CEU Meninos. 2013. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Ainda em 2013, nossa equipe atuou na organizacdo de varios eventos promovidos pela
SME como: Lancamento do Programa Mais Educacdo Sdo Paulo, no Paco das Artes;
Conferéncia Municipal de Educacdo de Sdo Paulo, no Centro de Convengdes - World Trade
Center; Torneio Municipal de Xadrez Individual 2013, no Ginéasio Poliesportivo do Pacaembu;
I Seminario Internacional Programa: “Quem L& Sabe Por qué”, no Auditério Elis Regina,

Palacio de Convencgdes Anhembi entre outros.

Em 2014, com os conhecimentos que obtive no curso Teatro de Sombras da China, no
qual tive a oportunidade de participar em 2011, ministrado pelo artista chinés Mestre Liang Jun
e coordenado por Luiz André Cherubini, adaptei as técnicas ensinadas sobre o teatro de sombras
da china para a realidade de nossas escolas, com a apropriacdo de matérias reciclaveis para a
confeccdo dos bonecos de sombras. Desta forma, desenvolvemos o curso Teatro de Sombras
na Escola, com duragdo de 12 horas distribuidas em 3 encontros, no mesmo formato do curso

Bonecos com Sucata e do curso Bonecos em Papel Maché.
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Fig. 100. Curso Teatro de Sombras na Escola. Formacdo para educadores. 2014. Fotos: acervo do Teatro
de Bonecos “Mamulengo” — SME.

No curso de Teatro de Sombras na Escola, os educadores vivenciam a construcéo de
bonecos de sombras feitos com acetatos transparentes, coloridos por meio de canetas utilizadas
para retroprojetor ou tinta vitral e bonecos de sombras produzidos com o aproveitamento de

chapas de radiografias e outras superficies planas e opacas, como Etil Vinil Acetato (EVA),

papeldo ou papeis diversos de alta gramatura.

o Ve ¥ -

Fig. 101. Curso Teatro de Sombras na Escola. Formacédo para educadores. Formacéao para educadores.
Abril de 2015. Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Nesse ano oferecemos os trés cursos: Teatro de Sombras na Escola, Teatro de Bonecos
na Escola: Bonecos com Sucata e Teatro de Bonecos na Escola: Bonecos em Papel Maché,
totalizando 24 turmas, contemplando 615 educadores. Estimamos que cerca de 24.600 alunos
vivenciaram experiéncias com a linguagem do teatro de bonecos em decorréncia das agoes
docentes previstas nos cursos, envolvendo aproximadamente 600 escolas municipais, entre
escolas de Educacéo Infantil — Centros Educacionais Infantis (CEI) e EMEIs, escolas de Ensino
Fundamental e de Ensino Fundamental e Médio — EMEFs e EMFMS. Os trabalhos
desenvolvidos pelos 615 educadores encontram-se nos arquivos do Projeto Teatro de Bonecos

“Mamulengo”.
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As apresentagdes do espetadculo O Corcunda de Notre Dame foram realizadas em 16
CEUs: Sapopemba; Sdo Rafael; Rosa da China; Paz; Alvarenga; Péra Marmelo; Jaguaré;
Cantos do Amanhecer; Campo Limpo; Paraisopolis; Casa Blanca; Capdo Redondo; Butant§;
Parque Sdo Carlos; Quinta do Sol e Meninos, alcancando 48 escolas, 4.435 alunos e 223

Educadores, no periodo de 11 de margo a 18 de novembro.

No dia 13 de janeiro de 2015, fizemos uma intervencdo com bonecos no Recreio nas
Férias, na biblioteca do CEU Casa Blanca para um grupo de 20 criancgas, alunos das unidades
escolares do CEU. Em 09 de dezembro realizamos uma apresentacdo especial de Natal para
200 servidores de SME, no prédio da CONAE.

Além de nossas acOes relacionadas ao Projeto Mamulengo, nossa equipe também

colaborou na organizacao e realizagédo de diversos eventos da SME, como:

Marco Inaugural dos Polos da Universidade Aberta do Brasil (UAB) da
Cidade de S&o Paulo, na Praca da Artes; Langamento da campanha “Quem
Ama Abraga”, no Gabinete do Prefeito; Prémio “Educa¢do Além do Prato” na
Galeria Olido; Seminario Internacional de Xadrez Escolar, no Auditério Elis
Regina, Anhembi; Resisténcia Indigena e Educacdo Historia, Lutas e
Perspectivas, no CECI Jaragua; | Encontro de Coordenadores e Secretarios
dos Polos da UAB — Séo Paulo, no Auditdrio da Biblioteca Mario de Andrade;
232 Bienal Internacional do Livro de Sao Paulo, estande da SME, no Pavilhdo
do Anhembi; Prémio Professor em Destaque e Professor Emérito, no Paléacio
das Convencdes do Anhembi, Seminario Nacional “Quem L& Sabe Por que”
— Mediagdo de leitura — Os Atos de Ler e Escrever, no Auditério da
Universidade Nove de Julho, campus Vergueiro; Seminario de Langamento
do Projeto “Leiturago”, na Biblioteca Mario de Andrade; | CIPPEB -
Congresso Internacional de Préaticas Pedagogicas da Educacdo Bésica, na
Universidade Nove de Julho, campus Memorial; | Congresso Municipal de
Educacio para as Relacdes Etnico-raciais, no Auditorio Elis Regina,
Anhembi; Lancamento do “Programa de Protecdo Escolar”, na Marquise do
Parque Ibirapuera, Premiacdo do Concurso “Educacdo Além do Prato”, no
Auditorio Elis Regina, Anhembi entre outros.

Iniciamos o0 ano de 2015 oferecendo cursos de formacéo para os educadores da rede.
Entre 26 de fevereiro e 27 de abril, ministramos cinco turmas do curso Teatro de Bonecos na
Escola: Bonecos com Sucata e trés turmas do curso Teatro de Sombras na Escola, envolvendo
228 educadores. As ac¢des docentes decorrentes desses cursos, desenvolvidas nas 228 unidades
escolares, propiciaram a aproximadamente 9.120 alunos, o contato com a linguagem do teatro
de bonecos. Os registros escritos e fotograficos colhidos dos professores participantes nesses
cursos de formagdo encontram-se arquivados junto aos documentos do Projeto Teatro de

Bonecos “Mamulengo”.
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Entre marco e abril realizamos apresentac6es do espetaculo O Corcunda de Notre Dame
em trés CEUS: Parque Veredas, Feitico da Vila e Cidade Dutra, contemplando 11 unidades
escolares, 1.090 alunos e 57 educadores. O dia 15 de abril marcou a Gltima apresentacdo do
espetaculo Corcunda de Notre Dame, que estreou em 05 de agosto de 2010 no CEU Parque
Bristol e foi apresentado em 43 CEUs, para 528 unidades escolares, somando 230 apresentacgdes
para cerca de 77.200 alunos e 3.860 educadores da RME.

Fig. 102. Minutos antes de comecar a pecga. Cortinas fechas e a plateia lotada, aguardando o inicio do

espetaculo O Corcunda de Notre Dame. Teatro do CEU Parque Veredas, 10 de mar¢o de 2015.
Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

As mudancas ocorridas na Secretaria Municipal de Educag&o, no inicio de 2015, levou
as acOes do Projeto Mamulengo concentrarem-se nas apresentacdes teatrais nos CEUs e nossa
equipe dedicou-se, paralelamente, a atuar em diversos projetos da Coordenadoria dos CEUs e
da Educacdo Integral (COCEU), coordenada por Maria Cecilia Carlini Vaz, setor ao qual
pertencemos atualmente. Em abril de 2015 a professora Sueli Aparecida Vaz desligou-se do

Projeto Mamulengo.

Com o intuito de elaborar uma proposta teatral voltada para bebés e criangas na primeira
infancia, desenvolvemos em maio de 2015, o espetaculo A Viagem Mégica, que se encontra em
repertorio, sendo levado atualmente aos teatros dos CEUs. O espetaculo apresenta bonecos
em dimensdes menores, de manipulacdo direta e de luva e é destinado a bebés e criancas até
oito anos de idade. Baseado nas musicas de Elder Berchnmans Canto, compostas especialmente
para o Projeto Teatro de Bonecos ‘“Mamulengo”, o espetdculo narra com delicadeza, as
aventuras vividas por uma crianga durante uma noite de sonhos. A historia aborda temas como
0 amor, o respeito, o cuidado com o outro, a higiene, a preservagdo do meio ambiente e o
interesse pela leitura. VVarios bonecos novos e elementos de cena foram confeccionados para

esta montagem e 0s ensaios foram realizados no espaco de cursos, na propria sede do Projeto
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Mamulengo. As mdsicas da peca, compostas por Elder Berchnmans Canto sdo: A Viagem
Magica; Venha Deitar; Tic-Ticol; Carro Bi-Bi, Natureza e Sr. Sab&o.

O espetaculo A viagem Magica estreou no dia 23 de junho no CEU Lajeado e foi
apresentado em mais 11 CEUs: Aricanduva, Agua Azul, Parque Bristol, Formosa, Jacana, Vila
Rubi, Tiquatira, Parque Anhanguera, Perus, Uirapuru e Caminho do Mar, até outubro de 2015,
envolvendo 27 unidades escolares, 2.923 alunos e 157 educadores. A estreia no CEU lajeado
foi apreensiva e cheia de ansiedade, pois ndo tinhamos certeza se a peca seria aceita pelos bebés.
Mas para nossa surpresa, logo na primeira musica, ja estavam todos batendo palmas, o que nos

encheu de alegria e emog¢éo ao percebermos que estdvamos no caminho certo.

; A \
Fig. 103. Boneca do espetaculo A viagem Méagica em apresentacéo do esquete especial A viagem Magica
gue deu origem ao espetaculo de mesmo nome. Biblioteca Mario de Andrade, outubro de 2010. Fotos:
Acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo”.

Fig. 104. Espetaculo A Viagem Méagica em apresentacdo no tetro do CEU Parque S&o Carlos, 2016.
Fotos: Acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.



168

Apresentamos o espetaculo A Viagem Magica no evento 500 dos CEUs, que reuniu 500
participantes entre Coordenadores de Cultura, Educacdo, Esporte e equipes gestoras de todos
0s CEUEs, e as equipes da Coordenadoria dos CEUs e Educacao Integrada de SME. O evento

aconteceu no dia 07 de dezembro, no teatro do CEU Aricanduva.

No periodo de 10 de margo a 01 de dezembro de 2016, realizamos 36 apresenta¢des do
espetaculo A viagem Magica, contemplando 68 unidades escolares, 11.512 alunos e 567
educadores em 18 teatros dos CEUs: Azul da cor do Mar; Alvarenga; Navegantes; Paraisopolis;
Parque Séo Carlos; Sdo Mateus; Parelheiros; Butantd; Alto Alegre; Trés Lagos; Jardim
Paulistano; Jambeiro; Quinta do Sol; Rosa da China; Guarapiranga; Parque Veredas; Vila
Atlantica; Heliopolis. Ao final de cada apresentacdo um CD contendo todas as musicas do
espetaculo é entregue as escolas participantes, para que possam desenvolver a¢fes docentes

com os alunos.

O ano de 2016 finalizou com a participacdo de trés integrantes no Projeto Teatro de
Bonecos “Mamulengo”: Clarinda Concei¢do Rocha de Sousa, Irany de Araujo Silva e Maria
Helena Teixeira Pinto. O niumero de EMEIs e EMEFs em dezembro de 2015, alcangou o total
de 534 e 545 unidades escolares, respectivamente, segundo dados fornecidos pelo Centro de

Informacdes Educacionais da Secretaria Municipal de Educacdo de Séo Paulo (CIEDU/SME).

Os quadros 17 e 18, apresentam o alcance do Projeto entre os anos de 2013 e 2016 com
apresentacdes do teatro de bonecos e cursos para professores da RME:

ANO Escolas atendidas Apresentagdes Alunos Educadores
(EMEIs e EMEFs)

2013 51 21 6.736 336

2014 48 16 4.435 223

2015 38 15 4.013 214

2016 68 36 11.512 567

Totais 175 118 26.696 1340

Quadro 17 — Quadro de atendimento do Projeto com apresentacdes de espetaculos nas EMEIs e EMEFs, entre 0s
anos de 2013 e 2016.
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ANO Cursos optativos Turmas Professores Alunos envolvidos por
participantes | meio de a¢bes docentes*
2013 Teatro de bonecos na Escola: 17 422 16.880
Bonecos com Sucata
Teatro de bonecos na Escola: 14 370 14.800
Bonecos em Papel Maché
2014 Teatro de bonecos na Escola: 6 154 6.160
Bonecos com Sucata '
Teatro de bonecos na Escola: 14 340 13.600
Bonecos em Papel Maché ‘
Teatro de Sombras na Escola 121 4.840
2015 Teatro de bonecos na Escola: 137
5.480
Bonecos com Sucata
Teatro de Sombras na Escola 3 91 3.640
2016 - - - -
Totais 64 1635 65.400

Quadro 18 — Quadro de atendimento do Projeto com cursos optativos e oficinas de formacao para educadores da
RME, entre os anos de 2013 e 2016. (*) NUmero estimado considerando a média de 40 alunos por professor.

O r N W b U

2013

Projeto Teatro de Bonecos "Mamulengo"

Quantidade de integrantes por ano - 2013 a 2016

2014

2015

2016

M Clarinda Conceigdo Rocha de Sousa (1996 a 2016 - em atuagdo)

M Maria Helena Teixeira Pinto (1996 a 2016 - em atuagdo)

B Sueli Aparecida Vaz (1991 a 2015)

M Irany de Araujo Silva (1991 a 2016 - em atuagdo)

Gréfico 10 — NUmero de participantes nos anos de 2013 a 2016.

2.11. Uma sintese panoramica do Projeto Mamulengo

Ao olhar toda esta longa historia, trago aqui uma sintese dos principais aspectos

espalhados por toda ela.

Os 38 anos de historia do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” revelam

transformacdes nas producdes teatrais, nos materiais empregados na criagdo dos bonecos e suas

técnicas de confeccdo e manipulacdo, no formato dos espetaculos, na estrutura cénica, na

producéo e adaptacdo de dudio, na criacdo de esquetes e nos cursos de formacao. Por outro lado,

revelam sua esséncia, focada na formacéo de publico e na formacéo docente.



170

Dos patios das escolas aos palcos dos CEUs

Os espetaculos, que por 26 anos foram apresentados nos patios e espagos das escolas
municipais, ganharam os palcos dos CEUs a partir de 2005, para encantar alunos e educadores
da rede em teatros equipados com recursos de iluminacdo e som. Os alunos j& ndo precisavam
mais sentar-se ao chdo e as musicas ndo seriam mais executadas por meio de um gravador de
fita cassete. Com poltronas e cortinas pretas de veludo, todo conforto para os alunos e artistas
era possivel nos novos equipamentos da Secretaria: os Centros Educacionais Unificados. Mas
em todas as apresentacOes das quais participei, levando o teatro de bonecos aos alunos e
educadores, tanto no chéo das escolas como nos teatros dos CEUSs, o encantamento dos alunos

pelos bonecos, era 0 mesmo.
Os espetaculos

Em sua longa historia, o Teatro de Bonecos “Mamulengo” produziu e realizou cerca de

100 trabalhos teatrais, entre espetaculos e esquetes.
Entre 1979 e 1982, foram montadas e encenadas para os alunos das EMEIs, as pecas:

Os Trés Porquinhos, em 1978;

Chapeuzinho Vermelho em 1979 — encenada também em 1980;
A Florista em 1981;

Oficina de Brinquedos em 1982.

A partir de 1983, as historias passaram a ser criadas pela propria equipe e ocorreram
avancos na qualidade sonora das pecas. Sergio Valério, musico e arranjador, passou a compor
trilhas sonoras e musicas exclusivas para as pe¢as do Mamulengo. Entre 1983 e 1992 foram

criadas e encenadas as pecas para as EMEIs:

A Natureza em 1983;

O Livro Mégico da Cuca e Floresta Maluca em 1984;

Um Dia, uma Arvore e A Viagem em 1985;

Amizade e Caixinha de Musica em 1986;

O Rei dos Magicos em 1987 — encenada até 1995;

Quadros: A Televisdo, A casa, Caminho Musical e A Grande Surpresa, em 1987;
Quadros: Ai que Chuva, Boa Noite, A Porta e Despedida, em 1988;

Quadros: Lagarta na Cidade, Plantio e Vovo em 1989 — encenada também em 1990;
Jodo Meloso e Maroquinhas Frufru, O Pato Cantor em 1992;

Contos do Mamulengo em 1992— encenada até 1995.
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A originalidade de roteiro e repertorio musical € marcada entre os anos de 1983 e 1992,
em que as historias eram criadas pela equipe e as musicas eram compostas especialmente para
as pecas do Projeto Mamulengo. A partir de 1994, por ocasido da criagdo dos Bonecos
Cantantes, a equipe passa, também, a fazer adaptacOes para o teatro de bonecos, com o uso de

trilhas e musicas do repertdrio nacional e internacional.

e O Fantasma da Opera — primeira montagem, para um publico infanto-juvenil
apresentada na Il Mostra do Ensino Municipal, com a participacdo simultanea de 4
manipuladores, em 1995;

e A Bela e a Fera, para um publico infantil, com a participagdo simultanea de 6
manipuladores, na I1l Mostra do Ensino Municipal, em 1996;

e O Fantasma da Opera, nova montagem, com aprimoramento de figurinos, cenarios e
bonecos, em 1998;

e O Corcunda de Notre Dame, para um publico infanto-juvenil, com participacao
simultanea de 4 manipuladores, em 2010;

e AViagem Mégica, com trilha original e musicas composta por Elder Berchnmans Canto
compostas especialmente para o Teatro de Bonecos “Mamulengo”; voltada para bebé e
criangas na primeira infancia, com participacdo simultdnea de 3 manipuladores, em
2015

Os esquetes especiais

Em 1994 o Projeto desenvolveu os Bonecos Cantantes; marotes de corpo inteiro, para
encenarem 0s esquetes especiais: Natureza Morta, Amigos para Siempre, Carmem e How can

I go on, para serem apresentados na | Mostra do Ensino Municipal.

Entre os anos de 1998 e 2013, cerca de 70 esquetes especiais foram produzidos e
apresentados em eventos promovidos pela SME, intersecretariais e em eventos externos, como
Mostras de Ensino, Congressos de Educacdo, inauguraces de CEUs, Simpdsios, Exposicdes
no Memorial do Ensino Municipal, Bienais Internacionais do Livro de Sao Paulo entre outros,
somando cerca de 1.100 apresentacdes em 170 eventos, para um publico presente de
aproximadamente 130.000 participantes entre alunos, educadores e comunidade em geral. O
Projeto Mamulengo participou com apresentacdes no programa Eliana e Alegria na TV Record
em 2002, atingindo, segundo dados da emissora, um publico de 240.000 telespectadores nas

trés apresentacOes realizadas.
Destaques de publico

Entre todos os trabalhos realizados pelo Teatro de Bonecos “Mamulengo”, se destacam

alguns espetaculos que marcaram a historia do Projeto na Rede. Foram eles:
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e O Rei dos Mégicos e Contos do Mamulengo, apresentados em todas as Escolas de
Educacdo Infantil até 1995;

e O Fantasma da Opera, com 360 apresentacdes em 180 Escolas de Ensino Fundamental
para mais de 100.000 alunos, de 1996 a 2004;

o ABelae aFera, apresentada para mais de 1.550 unidades escolares no periodo de 1996
a maio de 2010, com aproximadamente 1.320 apresentacdes para mais de 423.000
alunos;

e O Corcunda de Notre Dame, que estreou em agosto de 2010 e foi apresentado em 43
CEUs, para 528 EMEIs e EMEFs até abril de 2015, somando 230 apresenta¢des para
cerca de 77.200 alunos.

e A Viagem Magica, um espetadculo para bebés e criancas na primeira infancia,
apresentada em 30 CEUs, entre junho de 2015 e dezembro de 2016, para
aproximadamente 15.000 alunos, em 44 apresentagoes.

As producdes em video
Ao longo de sua histdria, o Projeto participou da producéo de trés videos com bonecos:

e Conselho de Escola, gravado em 1991, com o objetivo de abordar e conscientizar
alunos, educadores e comunidade escolar sobre a importancia do conselho de escola nas
escolas publicas municipais.

e Video para o langamento do Projeto Vida em outubro de 2001, com os bonecos Jo&o
ECA e Julio; personagens que divulgariam o Estatuto da Crianga e do Adolescente para
cerca de um milhdo de alunos das escolas municipais, em parceria com o Setor de
Multimeios — Video Educagdo da SME.

e Cozinhando com Educagdo, com os bonecos Zé Perinha e Abacaxica, gravado em 2002,
em parceria com a Secretaria Municipal de Abastecimento (SEMAB). Foi exibido em
todas as escolas municipais para conscientizacdo sobre a importancia em higienizar os
alimentos antes de prepara-los e consumi-los.

Bonecos

Os primeiros bonecos usados nos espetaculos eram em vinil. Em 1983 passaram a ser
confeccionados pela prépria equipe, em papel maché e, a partir de 1985, com a assessoria de
Antonio Rodante, passaram a ser confeccionados em espuma tornando-se mais leves e
elaborados, quando se desenvolveu a escultura em espuma, a manipulacdo da boca e a

introducdo da m&o do manipulador como sendo a méo do boneco — 0s marotes.
Manipulagéo

A peca A Caixinha de Musica, de 1986, marcou o deslocamento de um dos

manipuladores de dentro para fora da empanada, para contracenar diretamente com 0s bonecos.
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Esta inovacdo possibilitou um trabalho impar de media¢&o com o publico e deu origem a vérias
outras pecas nesse mesmo formato. Com a peca O Rei do M&gico em 1987, surgiram os dialogos
ao vivo, intercalados com as trilhas e musicas gravadas, tornando as apresentacdes mais

dindmicas e interativas.

Por volta de 1994, por ocasido da | Mostra do Ensino Municipal, a equipe desenvolveu
0s Bonecos Cantantes. Os bonecos — Marotes, de corpo inteiro, manipulados por dois atores-
manipuladores, ganharam movimentos mais complexos e completos. Com o passar dos anos,
esta técnica foi aprimorada, com o aperfeicoamento dos figurinos e da técnica de manipulagéo.
Esta forma de manipulagdo tornou-se a marca do Teatro de Bonecos “Mamulengo” ¢ é a mais
utilizada nos trabalhos atuais do grupo. Com a introducdo dos marotes de corpo inteiro, as
empanadas deram lugar aos biombos de grandes dimensdes; 0s manipuladores se tornam
visiveis ao publico e adotaram roupas e capuzes pretos para favorecer o destaque dos bonecos
no palco.

Personagens

As producdes teatrais do Projeto Mamulengo incluem uma grande diversidade de
bonecos e personagens. Alguns bonecos sdo criados especificamente para um determinado
espetaculo, como os personagens Quasimodo, Frollo e as gargulas, do espetaculo O corcunda
de Notre Dame; O Fantasma da Opera, do espetaculo de mesmo nome; e a Fera, o Lumiere, 0
Horloge, a Madame Samovar e o Zip, personagens do espetaculo A Bela e a Fera. Outros
bonecos, criados e confeccionados para espetaculos ou esquetes, podem transitar em diversas

producdes, dependendo das montagens que desejamos fazer.
Elementos de cena

Foram criados inimeros elementos de cena como livros, regadores, sol, lua, nuvens,
estrelas, flores, carros, cama, fadas, piano, flauta, bolo, lampido de gés entre tantos outros, além

de animais como peixes, cachorro, sapo, coelho, arara, tigre, lobo entre outros.

O acervo do Projeto Mamulengo soma dezenas de produgdes entre bonecos que
representam seres humanos, objetos, plantas, animais e elementos de cena; todos, em sua grande

maioria, produzidos em espuma.
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Acervo

Grande parte do acervo composto por cerca de 150 bonecos e aderecos de cena e de
aproximadamente 40 figurinos, encontra-se guardado com o proprio Projeto Teatro de Bonecos
“Mamulengo”, na SME no prédio situado a Rua Borges Lagoa, 242, Vila Clementino, Sao
Paulo. Parte desse acervo foi exposto ao publico por ocasido da exposi¢do dos 25 anos do

Projeto, em 2003, no Memorial do Ensino Municipal/ SME.

Formacéo de educadores e ressonancias nas escolas

Tanto os cursos e oficinas de curta duracdo como 0s cursos mais longos, possibilitam
ao educador vivéncias com a apreciacao, experimentacao, criacdo, confeccéo e a manipulagao
de bonecos, subsidiando-0s no desenvolvimento de agGes docentes com a linguagem do teatro
de animacéo junto aos seus alunos em suas unidades escolares. Ao todo foram realizadas cerca

de 400 turmas em 14 cursos diferentes, ao longo dos 38 anos do Projeto.

e Confeccdo e Manipulagdo de Bonecos, curso com carga horaria de 40 horas, sobre
confecgdo e manipulacdo de marotes esculpidos em espuma. Foi ministrado entre 1986
e 1996, contemplando 896 educadores;

e Oficina Educacado Ambiental, sobre confeccdo e manipulacéo de bonecos com materiais
reciclaveis, ministradas em 1991, para 70 educadores.

e Maos e Expresséo, oficina com carga horaria de 9 horas, sobre confeccdo e manipulagdo
de bonecos com materiais reciclaveis, ministrada em 1991 e 1992 para 330 educadores;

e A Fantasia na Escola e Fantasiando um Pouco, oficinas criadas em 1992, sobre
confeccdo e manipulacdo de bonecos com materiais reciclaveis, com duracdo de 16
horas e 4 horas respectivamente, para 120 educadores;

e Formas de expressdo: educacao e arte, oferecida a partir de 1994 e oficinas de duas a
quatro horas de duracgdo, sobre confeccdo e manipulacdo de bonecos com materiais
reciclaveis, ministradas no Projeto Férias e em diversos eventos envolvendo educadores
da rede municipal de ensino, de 1998 a 2000, atingindo 153 educadores.

e Teatro de Bonecos, uma realidade dentro da escola, curso com 32 horas de duracdo,
sobre confecgdo e manipulagdo de bonecos feitos com espuma, papel maché, além de
materiais reciclaveis. Foi o primeiro curso que previa, no Gltimo encontro, os relatos
sobre as praticas docentes realizadas nas unidades escolares acerca da linguagem do
teatro de bonecos. Foi ministrado em 2000 e 2001, para 300 educadores.

e Construindo Teatro de Bonecos, oficina com carga horaria de 3 horas sobre confeccao
e manipulacdo de bonecos feitos com materiais reciclaveis, que em 2005 transformou-
se em curso, com 4 horas de duracao. Foi ministrada entre 2002 e 2006, em 127 turmas,
envolvendo cerca de 3.260 educadores de escolas de todas as regides da cidade de Sao
Paulo.

e Bonecos em Papel Maché: O Teatro de Animacao dentro da Escola, com carga horaria
de 22 horas, 0 qual abordava as técnicas de confeccao de bonecos em papel maché. Este
curso também previa os relatos de pratica no ultimo encontro, acerca do
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desenvolvimento das a¢Oes docentes nas unidades escolares. Foi ministrado em 2007
para 85 educadores.

e Jogos Teatrais na Escola, com o objetivo de auxiliar o professor na construcdo de
praticas pedagdgicas relacionadas a consciéncia corporal. Foi ministrado em 2008 para
cerca de 70 educadores.

e Curso de Formacdo para Educadores Indigenas, realizada junto as comunidades de
Tenondé Pora, Krukutu e Jaragud, pertencentes aos Centros de Educacdo Indigena
(CECIs), com abordagem sobre a possibilidade de construcdo de bonecos manipuléaveis
feitos com elementos naturais, como galhos, folhas, raizes, conchas, pedras, argila,
sementes, algoddo, paina, palha entre outros. Participaram 15 educadores indigenas, em
2011.

e Teatro de Bonecos na Escola: Bonecos com Sucata, curso com carga horaria de 12
horas, com abordagem de técnicas de confec¢do e manipulacdo de bonecos com
materiais reciclaveis. Esse curso também prevé o desenvolvimento de a¢fes docentes,
com os relatos de préatica no Gltimo encontro. O curso foi ministrado entre 2012 e 2015,
para 1.035 educadores.

e Teatro de Bonecos na Escola: Bonecos em Papel Maché, curso com carga horaria de
12 horas, com abordagem de técnicas de confeccao e manipulagédo de bonecos feitos em
papel maché. Prevé o desenvolvimento de a¢des docentes, com os relatos de pratica no
Gltimo encontro. O curso foi ministrado nos anos de 2013 e 2014, para 710 educadores.

e Teatro de Sombras na Escola, curso com carga horéria de 12 horas, com abordagem de
técnicas de confeccdo e manipulacdo de bonecos de sombras feitos com acetatos,
transparentes chapas de radiografias e outras superficies planas e opacas. Prevé o
desenvolvimento de a¢bes docentes, com os relatos de préatica no ultimo encontro. Foi
ministrado nos anos de 2014 e 2015, para 212 educadores.

Embora os cursos de formacgdo ministrados pelo Projeto Mamulengo destinem-se aos
educadores da RME - professores, coordenadores pedagdgicos, diretores escolares e
supervisores, algumas vivéncias e cursos de formacdo, foram desenvolvidos para outros

publicos:

e 1986 e 1992: o curso Confeccio e Manipulagdo de Bonecos foi desenvolvido junto a
mées e pais de alunos;

e 1990: o Projeto Primeiros Passos e Educagdo Ambiental foi desenvolvido junto a maes
e pais de alunos;

e 2001: com os Programas Sociais Comecar de Novo e Bolsa trabalho, o Projeto realizou
a oficina Teatro de Bonecos na Formacéo da Cidadania para bolsistas das comunidades
das regides de Lajeado, Capdo Redondo, Vila Brasilandia e Grajau e a oficina Teatro e
Danca na Formagéo da Cidadania para bolsistas das comunidades de Vila Brasilandia
e Grajad.

e 2003: a oficina Teatro de Bonecos na Formacéo da Cidadania foi realizada junto a 30
Monitores do Complexo Canindé que trabalhavam diretamente com cidaddos em
situacdo de rua; moradores de calgadas, acolhidos pelo Complexo.
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A quantidade de integrantes ao longo da historia

Embora a quantidade de integrantes no Projeto tenha sido bastante desigual ao longo de
sua historia, é possivel observar que se manteve o nimero minimo entre 4 e 5 integrantes na
maior parte dos anos, salvo nos periodos de 1980 a 1981 e de 2015 a 2016, em que o Projeto
chegou a ter trés integrantes na equipe, apenas. Por outro lado, entre os anos de 1983 e 1988, o
Projeto Mamulengo chegou a contar com mais de 10 participantes, atingindo o0 numero maximo
de 20 integrantes no ano de 1984, o que representava a possibilidade de realizar um grande

atendimento a Rede com as apresentaces teatrais e o oferecimento de cursos.

No periodo em que a equipe possuia em torno de 10 de integrantes e as pecas eram
levadas a rede em duplas de manipuladores, as apresentacdes teatrais aconteciam de forma
simultanea nas diferentes regides de S&o Paulo, percorrendo as EMEIs em sua totalidade e
abrangendo cerca de 100.000 alunos, anualmente. Com a diminui¢do gradativa de integrantes
e a ampliacdo do atendimento as EMEFs, o nimero de escolas atendidas cada vez mais se
distanciava do numero total de unidades escolares na Rede. Foi nessa ocasido em que o Projeto
passou a atender as escolas mediante inscrigdes. Houve uma grande reducdo de integrantes no
inicio de 1989, mas nos dois anos seguintes ingressaram quatro novos integrantes para compor

a equipe, reestabelecendo principalmente as acdes com apresentacGes teatrais nas escolas.

No longo periodo de 1996 e inicio de 2015, o projeto se manteve com pelo menos 4
integrantes na equipe, 0 que possibilitava a atuacdo com dois bonecos de corpo inteiro
simultaneamente no palco. Os espetaculos apresentados nesse periodo foram O Fantasma da
Opera, A Bela e a Fera e O Corcunda de Notre Dame. Atualmente, o Projeto conta com apenas
trés integrantes, o que impossibilita a apresentacdo desses espetaculos. O espetaculo A Vagem
Magica foi montado para trés manipuladores e é atualmente, o espetaculo em repertdrio do
Projeto. Em geral, os cursos de formacdo demandam a participacdo de dois integrantes, o que

garante a continuidade dessa acdo mesmo com a equipe reduzida.

O Gréfico 10 ilustra as variagfes na quantidade de integrantes da equipe responsavel

pelo Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” entre 1978 e 2016.
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Clayton Roberto Bonardi (2007 a 2008)
m Clarinda Conceigdo Rocha de Sousa (1996 - atual)
m Sueli Aparecida Vaz (1991 a 2015)
M Sonia Regina Silva Fontana (1991 a 2000)
W Manayra de Azambuja Luz (1988)
Mary Fernandes Schmidt (1987 a 1988)
Antonio Roberto Rodante, ator, bonequeiro - assessor (1985 a 1986)
M Elizete Perazza Bueno (1985 a 1995)
M Angela Cristina Schiess (1984 a 1993)
MW Herbert Frederico Ferrari Allucci (1984)
W Maria Isabel Callera Ballan (1984 a 1986)
m Dora dos Santos F. Gomez (1984 a 1985)
Nair Rodrigues Vieira (1984)
M Leonice Maria Conte Spadoni (1984)
W Ademar Molon Filho (1984)
M Sérgio Valério, musico e arranjador (1983 a 1989)
M Iris Gongalves Rossi (1982 a 1988)
M Geraldo Leopoldo Galvdo Sant’Anna (1978 a 1984)
M Regina Stella Cardoso Franco (1978 a 1981)

M Frederico Reinaldo de Matos (1978 a 1979)
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M Maria Raquel Figueiredo (2001 a 2002)

W Maria Helena Teixeira Pinto (1996 - atual)

M Irany de Araujo Silva (1991 - atual)

m Neyde Garcia (1991 a 1997)
Maria Dirce do Carmo Sobrinho (1987 a 1988)

m Nilton Salmeron Santoniero (1986)

M llze Maria Duarte (1985 a 1988)

M Neila Corsi Gomes (1984 a 1994)

H Lenilélia Albamonte da Silva (1984 a 1988)

B Mara Prudente Corréa Toscano (1984 a 1988)
Izaira Bergamini Andrade (1984 a 1985)

M Neide Santos |zar (1984)

M Nair Aoki (1984)

B Marlene Pinto de Assis (1984)

M Maria Izilda Ermida Sincord (1984 a 1992)

M Nilda Vidal Garcia Galvdo (1982 a 1988)

2011

2012

B Maria Helena Macedo Rocha Mello (1982 a 1984)

M Ada Maria Fink Rossi (1978 a 1983)

M Argentina Rosales (1978 a 1979)

Gréfico 11 — Numero de participantes entre os anos 1978 a 2016.
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O publico alvo

O Projeto Mamulengo foi criado para atender especificamente as Escolas de Educacéo
Infantil com apresentacdes de teatro de bonecos, em 1978. Mas, ao longo dos anos, teve seu

publico alvo ampliado:

e Expansdo no atendimento as Escolas de Ensino Fundamental com as primeiras
apresentacdes do teatro para as salas de PLANEDI a partir de 1986 e mais efetivamente
a partir de 1994.

e Iniciam-se as apresentacoes de espetaculos para todos os alunos do Ensino Fundamental
e Médio a partir de 1996;

e Apresentacdes na APAE, em 1996, 1999 e 2001.
e Apresentacdo do espetaculo no Hospital do Cancer em 1999 e 2004;

e ApresentacOes teatrais na Escolas Municipais de Educagdo Especial (EMEE), com
traducdo simultanea em libras, em 2001,

e ApresentacOes para cerca de 5.000 servidores, entre agentes escolares e merendeiras em
2002 com o video Cozinhando com Educacéo;

e ApresentacOes no andar da pediatria do Hospital S&o Paulo em 2003;

o Apresentacdes para alunos da Rede Estadual e particular de ensino em 2005: com as
apresentacdes realizadas no primeiro semestre no Auditério do MAC e no SESC
Interlago;

e A partir do segundo semestre de 2005 até 2016 com as apresentacdes nos CEUSs:
embora o publico alvo sejam alunos da RME, algumas Escolas Estaduais, particulares
e entidades do entorno, participam das apresentacdes nos teatros dos CEUs,
inscrevendo-se diretamente com os Coordenadores dos Nucleos Culturais de cada CEU.

As apresentacOes teatrais em eventos promovidos pela SME e intersecretariais, que
acontecem em espacos abertos como feiras, pragas publicas, inauguracdes de CEUs entre
outros, envolvem um publico geral, entre alunos, educadores e comunidade local. O publico
alvo do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” sempre foram 0s alunos e educadores da
RME; entretanto, ao longo de sua histéria, em atendimento a solicitacfes da SME, o Projeto

expandiu pontualmente seus trabalhos a outros publicos, em especial, a comunidade.

Parcerias

O Projeto Mamulengo sempre contou com a colaboracdo e o envolvimento de outros

Setores de SME como:

e Setor de Educacdo Ambiental: parceria no desenvolvimento do Projeto Primeiros
Passos em Educacdo Ambiental, em 1989 e 1990;
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e Setor Centro de Multimeios — Video Educacdo/ SME: produgdo do video Conselho de
Escola, gravado em 1991.

e Setor Centro de Multimeios — Video Educacdo/ SME: colaboracdo no desenvolvimento
da sonoplastia dos espetaculos com a edicdo de audio, em 1996;

e Setor Centro de Multimeios — Video Educacdo/ SME e Projeto Vida/ SME: producao
do video Jodo ECA e Julio para o lancamento do Projeto Vida e criagdo dos personagens
para divulgar o Estatuto da Crianca e do Adolescente, em 2001,

e Setor Centro de Multimeios — Video Educacdo/ SME e Secretaria Municipal de
Abastecimento (SEMAB): video Cozinhando com Educacéo, em 2002

e MAC Ibirapuera: ApresentacBes realizadas no auditério do MAC, Ibirapuera, em
parceria com a Exposicdo Cenas Infantis - Esculturas e desenhos a carvao, da artista
plastica Sandra Guinle, em 2005;

e SESC Interlagos: Apresentacdes realizadas no auditério do SESC, para alunos e
educadores da RME/SP, em 2005.

Divulgacéo das a¢des para a Rede Municipal de Ensino de Séo Paulo

As agdes do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” sdo divulgadas desde 1979 por
meio do Diario Oficial da Cidade de Sdo Paulo. Tanto as publicacdes dos cursos como as
publicacBes das apresentacdes dos espetaculos, divulgam seus conteudos, objetivos, forma e
periodo de inscri¢des, publico alvo entre outras informag6es. Entre 1978 a 2000, a divulgacdo
de suas acdes, era feita apenas por meio do DOC. Com a criagéo do Portal da SME, a divulgacao
passou a ser, a partir de 2001, também pelo site da Secretaria Municipal de Educacdo — Portal
da SME. Mais recentemente, as noticias sobre as apresentacdes e cursos ministrados pelo
Projeto, também sdo divulgadas pelo Face book da SME. Estima-se que o Projeto tenha
realizado cerca de 260 publicagdes no Diario Oficial da Cidade, entre divulgacGes de

apresentacdes teatrais e cursos de formacao, no periodo de 1979 a 2016.

Desafios futuros

Um dos desafios para o Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” ¢ alcangar que seja
instituido um Programa na Secretaria Municipal de Educacdo sobre teatro de bonecos: o
Programa: “Teatro de Bonecos na Escola”. Um Programa que possa ser instituido nas escolas
que mantém a Educacéo Infantil, o Ensino Fundamental 1 e Il, o Ensino Médio e a Educacao
de Jovens e Adultos, que possibilite a implantacdo de projetos nas Unidades Educacionais por
meio de educadores formados pelo setor: Teatro de Bonecos “Mamulengo”/ SME, onde as
Unidades Educacionais, interessadas em aderir ao Programa "Teatro de Bonecos na Escola”,
desenvolverdo um Projeto de Teatro de Bonecos como parte integrante do Projeto Politico

Pedagogico da Escola.



180

Outro desafio, é a realizacdo anual de Mostras e Festivais de Teatro de Bonecos da Rede

Municipal de Ensino de S&o Paulo, envolvendo os trabalhos realizados em toda a Rede.

Um terceiro desafio é continuar a criar espetaculos que possam trazer a tona tematicas
que continuam contemporaneas com a valorizagdo do povo brasileiro, suas etnias e lendas,

como espago também de possibilitar encontros com o nosso patrimdnio cultural.

Os desafios alimentam o futuro continuando a sua trajetdria; muitas foram as

transformacdes, mantendo-se sempre 0 sonho e o desejo de ir além.

Essa € a histdria do Projeto Mamulengo; uma historia construida por muitas méos e
partilhada com milhares de alunos e educadores, numa troca continua de significados sensiveis,

emoc0es e saberes.
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Fig. 105. Imagens do Projeto Mamulengo: 1978-2016. Fotos: Acervo
Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.



182

CONSIDERACOES FINAIS

Remeto-me a minha primeira experiéncia com teatro de bonecos, em minha infancia, e
concluo este trabalho com o pensamento de que o ator-manipulador nada mais é que um adulto

que ndo perdeu sua capacidade de brincar e imaginar.

Existe em todos n6s um desejo de ir além, e o teatro sempre cumpriu esse
anseio coletivo de transcender. Ao refletir a comunidade onde se manifesta,
cria empatias. No seu imitar, no seu peculiar "fazer de conta que", que reflete
e transforma. (AMARAL, 1995, s/p).

Assim, o boneco reflete a vida que Ihe € dada e, pelo encantamento, convida a brincar,
imaginar, sonhar e a transcender. Nesse espaco da imaginacéo e da ludicidade esta a relevancia
do Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo” conquistada nos 38 anos de forte atuagcdo como

vimos no capitulo 2.

A sua longa historia na Secretaria Municipal de S&o Paulo atesta o reconhecimento nas
vivéncias com teatro de animacdo proporcionadas aos alunos e educadores da Rede, tanto por
meio das apresentacfes dos espetaculos como por meio dos cursos de formacéao oferecidos aos
educadores. As imagens e 0s levantamentos apresentados neste estudo revelam o encantamento,
a interacdo, o prazer, o envolvimento, o ludico, a leitura/apreciacdo e as experiéncias

significativas com esta linguagem.

O Projeto se manteve vivo atravessando varios governos e, em cada um deles se
desenvolveu conservando as ac¢Oes de formacdo de publico e de formacdo docente, entretanto
com alguma singularidade e olhar especial. Houve periodos em que a énfase foi dada ao volume
de apresentacOes teatrais nas escolas e nos teatros dos CEUs; em outros momentos o Projeto
direcionou-se aos cursos de formacdo de educadores e, em outros, empenhou-se nas inimeras

participacOes em eventos, promovidos pela SME e Intersecretariais.

Foram produzidos cerca de 100 trabalhos teatrais entre espetaculos e esquetes especiais,
dezenas de bonecos, cenarios e figurinos, cerca de 8.600 apresentacGes de espetaculos e
esquetes e mais de 400 turmas de cursos de formagéo ministrados ao longo de todos esses anos;
acoes que envolveram milhares de alunos e educadores da Rede Municipal de Ensino de Sao

Paulo, com a linguagem do teatro de bonecos.

Com base nos registros histéricos e fotograficos do Projeto Teatro de Bonecos

“Mamulengo”, nos relatos de pratica dos professores participantes dos cursos de formacao
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sobre os resultados de suas a¢Oes docentes e especialmente em minha vivéncia como integrante
da equipe por mais de 20 anos, é possivel concluir que as vivéncias ladicas por meio da
producdo, apreciacdo e contextualizacdo artistica com teatro de animacédo, podem despertar a
liberdade de expressdo, fomentando o encantamento e o olhar livre e aberto a novas conexdes
e ao processo criativo. Por meio da linguagem do teatro de animacdo, os alunos tém a
possibilidade de se expressar, comunicar pensamentos e emocdes, a0 mesmo tempo em que
podem usufruir das experiéncias vivenciadas em conjunto, absorvendo aprendizagens e

compartilhando saberes.

Esse levantamento historiografico abre a possibilidade de outras analises, como a
reflexdo sobre o desenvolvimento do Projeto ao longo dos anos em paralelo ao contexto social
e politico do pais; as tematicas abordadas nas montagens das pecas teatrais e esquetes, e uma
analise mais aprofundada sobre as agdes docentes realizadas nas escolas municipais, em
decorréncia dos cursos de formacéo de professores oferecidos pelo Projeto; especialmente no
periodo entre 2012 e 2015, onde cerca de 2.000 educadores propiciaram vivéncias com teatro
de bonecos, para aproximadamente 80.000 alunos. Tal alcance do Projeto nos leva a prosseguir
na pesquisa e na a¢do, divulgando e provocando o pensar sobre as indmeras possibilidades dessa

linguagem em vivéncia criativas e imaginativas no espaco escolar.

Ao finalizar esse estudo, reconheco-me como pesquisadora que deseja continuar
investigando e descobrindo para além dos registros escritos e fotografico e para além dos relatos
dos professores sobre suas praticas docentes. Quem sabe, descobrir o que torna os olhos

brilhantes das criangas ao entrarem em contato com a magia do teatro de animacao.

Este trabalho presta uma homenagem a todos os educadores que fizeram parte do Projeto
Teatro de Bonecos “Mamulengo”; que construiram esse projeto com tanto empenho e que, com
muito trabalho e dedicacéo, ainda se mantem vivo. Trago aqui, o desejo de sua continuidade na
oportunidade de novos trabalhos e de novos desafios, junto aos alunos e educadores da Rede
Municipal de Ensino de S&o Paulo, alimentando o sonho e a capacidade de brincar e imaginar,
tendo na magia dos bonecos a sua poténcia em processos educativos, com arte, sensibilidade e

inventividade.
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Fig. 106. Envelopes contendo cerca de 2.000 a¢8es docentes desenvolvidas com aproximadamente 80.000
alunos sobre vivéncias com teatro de bonecos, realizadas em escolas municipais de Sdo Paulo, por
educadores participantes nos cursos de formacao ministrados pelo Projeto Teatro de Bonecos
“Mamulengo”/ Secretaria Municipal de Educacéo entre os anos de 2012 e 2015. Fotos: Clarinda Sousa. S&o
Paulo, margo de 2016.
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AS TECNICAS DE CONFECAO E MANIPULACAO DE BONECOS
DESENVOLVIDAS NOS CURSOS DE FORMACAO PARA EDUCADORES DA RME

O conteldo apresentado neste apéndice inclui as ilustracGes e a descricdo dos processos
de confecgé@o e manipulacdo de bonecos em espuma, sucata e papel maché, desenvolvidos por
mim em 2008 por ocasido da minha pesquisa realizada na UNESP, sobre vivéncias com teatro
de bonecos no ambiente escolar, durante o curso de Pos-graduacdo latu Sensu em Fundamentos
das Arte e da Cultura. O conteddo sobre teatro de sombras foi desenvolvido em 2011, quando
participei do curso Teatro de Sombras da China, ministrado pelo artista chinés Liang Jun e
coordenado por Luiz André Cherubini, diretor do Grupo Sobrevento, onde pesquisei as
possibilidades de como desenvolver o teatro de sombras com materiais acessiveis no espacgo
escolar. Posteriormente, entre os anos de 2012 e 2015, parte destas ilustracfes bem como a
descricdo dos procedimentos de criacdo e manipulacdo dos bonecos, vieram a compor as
apostilas dos cursos de formacdo para educadores, ministrados pelo Projeto Teatro de Bonecos
“Mamulengo” da SME.

1. Bonecos esculpidos em espuma

A técnica de confeccdo de bonecos — marotes - esculpidos em espuma foi abordada
nos cursos ministrados pelo Projeto entre os anos de 1986 a 1996. Estes bonecos eram
especialmente ensinados aos educadores para que pudessem ser utilizados em salas de aula ou
espacos de leitura, junto aos alunos, para a narracdo de histdrias, para criacdo de pegas teatrais
e diversas vivéncias com a linguagem do teatro de animacao na escola. A construcdo de um
marote, boneco de luva com manipulacdo de boca, esculpido em espuma, requer o uso de
materiais especificos e, sua confecgdo trata-se de um processo trabalhoso, elaborado, mas ndo
necessariamente dificil. Os materiais basicos sdo: espuma, estilete, tesouras em tamanhos

variados e materiais para acabamento.

a) O esculpir

Parte-se de um bloco maci¢co em espuma, no formato de um cubo ou paralelepipedo.
Este bloco deve ter a dimensdo aproximada do tamanho da cabega do boneco (figura humana,

animal ou objeto) que se pretende esculpir.

O primeiro contato com a espuma nos leva a compreender que o boneco a ser esculpido

se encontra inserido nesse bloco de espuma e que precisamos apenas retirar 0 excesso de
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material para que ele, o boneco, “apareca”. Trata-se de um processo de subtracdo do material:

a espuma.

Esta etapa pode ser considerada como a primeira etapa de criacdo, na qual se inicia a
concepcao do boneco. A retirada de espuma deve ser cuidadosa e gradativa. Podemos iniciar a
retirada de espuma utilizando um estilete (lamina), de forma a transformar o cubo, num primeiro
momento, em uma forma mais proxima a forma da esfera ou o paralelepipedo em uma forma

oval.

Fig. 2. Marotes em espuma. a) Boneco pronto e boneco em processo de escultura; b/c) Marote em
processo de escultura. S&o Paulo, agosto de 2008. Fotos: acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
Para definirmos os baixos relevos, como as areas dos olhos, as laterais do nariz, as

narinas, os cantos dos labios etc., é preciso trabalhar de forma cuidadosa e delicada com

tesouras afiadas, a fim de retirar somente a quantidade de espuma desejada.

O uso de tesouras menores se faz necessario na medida em que se atinge a forma do
boneco desejada. Com a escultura pronta, para obter uma superficie lisa, a escolha por uma

tesourinha de unhas ¢ a mais indicada para “alisar” a espuma e tornar sua superficie homogénea.

A partir da esfera ou da forma oval, também é possivel construir um boneco
acrescentando o nariz, queixo, orelhas, olhos e sobrancelhas, esculpidos separadamente. A cola
recomendada para unir pecas em espuma € a cola de contato. Esta cola deve ser aplicada nas
duas superficies que serdo unidas, e deve-se aguardar um tempo para cola-las. O tempo de
espera depende da temperatura ambiente. Em dias frios, € preciso aguardar um tempo maior,

ao passo que em dias quentes, a colagem das pecas pode ser feita quase que de forma imediata.

Por ser uma cola altamente toxica, ndo é recomendada a sua utilizacdo com alunos. O
educador pode produzir seus bonecos e trabalhar com eles prontos em sala de aula. Caso queira
desenvolver a confeccdo de marotes esculpidos em espuma com os alunos, pode-se substituir a
cola de contato pela cola quente (pistola e bast6es de silicone).
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Durante o processo de escultura ndo é raro acontecer um corte indesejado ou a retirada
indesejada de uma quantidade de espuma, descaracterizando o formato do boneco. Quando isso
acontece, é possivel corrigir acrescentando um pequeno pedaco de espuma ao local e iniciar
novamente o processo de escultura. Pode-se, também, optar por incorporar o “erro”, o que

significa aceitar a modificagéo acidental ocorrida na obra.

L - * -
Fig. 3. Processo de confecgdo de marotes. S&o Paulo, agosto de 2008. Fotos: acervo
Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

a) O corte da boca

Ao terminarmos a escultura, podemos nos preparar para o corte da boca do boneco. O
corte deve ser feito com bastante cuidado. Com a ajuda de um elastico ou barbante, circundamos
a cabeca do boneco na altura de sua boca. Podemos usar uma caneta comum ou hidrogréfica
para marcar na espuma uma linha seguindo a demarcacéo feita pelo elastico ou barbante, em

toda a extensdo da cabega do boneco.

%

Fig. 4. O pontilhado indica o local onde o corte deve ser feito para a abertura da boca.
Foto (detalhe): acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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Na parte de tras da cabeca do boneco, temos que delimitar um trecho da linha onde néo
poderemos cortar a espuma. Este trecho esta representado na cor vermelha, como mostra a
ilustracdo 1. Faz-se um orificio acima da linha vermelha, em formato retangular, que sera
destinado a acomodar os dedos indicador, médio, anular e minimo do ator-manipulador. Para
acomodar o dedo polegar, faz-se outro pequeno orificio, abaixo da linha vermelha, em formato
circular. Os cortes devem ser feitos numa distancia de aproximadamente 02 cm acima e abaixo

da linha.

Boneco visto de tras

Orificio para acomodar 0s
dedos indicador, médio,

anular e minimo do ator- Linha pontilhada que

marca o corte da boca

manipulador
/ Linha vermelha que
marca o trecho que
Orificio para acomodar o dedo ndo sera cortado

polegar do ator-manipulador

lustracao 1

Com um estilete afiado, iniciamos o corte da boca. O estilete deve penetrar e cortar a
espuma acompanhando a marcacgdo feita pelo elastico ou barbante. Os cortes destinados a
acomodar os dedos do ator-manipulador devem ser de dimensdes suficientes para que o
manipulador possa “vestir” o boneco sem dificuldades. Porém, ndo € conveniente que os
referidos cortes fiquem “folgados” nos dedos, tanto na largura, quanto a profundidade, pois

quando o boneco fica solto na mao, dificulta o trabalho de manipulacao.
b) O acabamento

O acabamento pode ser uma etapa fascinante, na qual conclui-se o processo de criagéo.
Os materiais utilizados para o acabamento do boneco séo inimeros e ilimitados, tais como
tintas, 14, pellcia, manta acrilica, tecidos, manta de espuma, bolinhas de isopor, de ping-pong

entre outros.

Os bonecos podem ser encapados ou ndo. Quando encapados, tornam-se mais resistentes
e duraveis, porém deixam de apresentar a textura caracteristica da espuma. O tecido adequado

para revestir o boneco € o tecido de algodao, preferencialmente de trama aberta, de forma a
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moldar-se perfeitamente aos relevos do boneco. Uma boa opcdo é o fardo de algoddo, um tecido

de baixo custo, vendido por quilo para fins de embalagem.

Fig. 5. Marote de Clarinda Sousa. a) Christine: boneco encapado; b) varios bonecos feitos entre 1996 e 2008;
c) Negra: boneco em espuma sem ser encapado. Fotos: acervo Tetro de Bonecos Mamulengo” - SME.

Para unirmos o tecido a espuma, aplicamos a cola de contato em toda a superficie da
mesma. A cola deve ser aplicada de forma homogénea, e em quantidade controlada. Basta
aplicar uma camada fina de cola de contato por toda a superficie da espuma. Quando aplicamos
uma quantidade maior que a necessaria, a cola ultrapassa o tecido que entra em contato com a
espuma, podendo ocasionar manchas no mesmo. Apos a aplicacao da cola, aguardamos o tempo
necessario para a colocacdo do tecido. Como ja mencionado, o tempo de espera depende da
temperatura ambiente. Colocamos entéo, cuidadosamente o tecido sobre o boneco esculpido e
0 colamos na espuma. O tecido pode ser dividido em pedacos menores, a fim de proporcionar
melhor ajuste aos relevos do boneco. O boneco deve ser todo encapado, inclusive o interior da

boca e os dois orificios criados para acomodar a mdo do ator-manipulador.

Ap0s a colagem, é recomendavel aguardar um periodo de aproximadamente 24 horas
para continuar o processo de confec¢do do boneco, devido a toxidade da cola de contato. Com
0 boneco encapado, o préximo passo € costurar as emendas do tecido, procurando evitar que a

costura apareca.

O pescoco do boneco deve ser feito preferencialmente com o mesmo tecido que foi
usado para encapa-lo. E necesséario um pedaco de tecido no formato de um retangulo de 30 cm
por 50 cm, aproximadamente. Como mostra a ilustragéo 2, cortamos um semicirculo na parte
superior do retangulo, e o descartamos. Iniciamos a costura do pescoco na cabeca do boneco,

ligando o ponto “A”, marcado na cor vermelha, na altura da parte inferior do queixo do boneco.
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lHustracao 02

Ao confeccionarmos um boneco, é importante termos a preocupagao com o peso final
que ele, o boneco, terd. Devemos sempre pensar nos acabamentos e escolhe-los de forma a
considerar 0 peso que acrescentard ao boneco. Quanto mais leve for o boneco, mais agradavel
e confortavel serd para o ator-manipulador. Desta forma, a opcdo por acabamentos leves é

sempre recomendada.

Embora o tecido torne o boneco mais resistente e duravel, quando o encapamos o
tornamos mais pesado. Os bonecos, quando ndo encapados, conservam a textura da espuma, o
que Ihes confere a interessante caracteristica de denotar o material utilizado. Por ndo terem o

acréscimo do tecido, sdo normalmente mais leves.
c) A estrutura do ombro do marote: a ombreira

Para estruturarmos o corpo do marote, é preciso construir seus ombros. A ombreira é
constituida por dois materiais: arame e manta de espuma. Sua confeccdo € relativamente
simples. O arame, a ser utilizado, deve ser firme, porem maleavel ao ponto de permitir seu
manuseio. Podemos aproveitar, por exemplo, o arame de cabides de lavanderia. A  estrutura
de arame é formada por duas partes: uma em formato de circulo, medindo aproximadamente
12 cm de diametro e outra em formato oval, medindo aproximadamente 40 cm na sua extensao

maior e 12 cm na sua extensdo menor, como mostra a ilustracédo 3.

lustracéo 3

Q7
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Devemos unir as pegas em arame como mostra a ilustragio 4. Podemos uni-las utilizando

solda ou fita adesiva.

Pontos de unido entre as pecas

/

lustracao 4

A manta de espuma, com espessura de dois centimetros, seré responsavel pelo formato
e volume da ombreira. Devemos cortar uma peca de manta de espuma no formato de um
retangulo, de aproximadamente 50 cm por 40 cm. No centro do retangulo, cortamos um circulo
de aproximadamente 15 cm de didmetro e o retiramos do retadngulo. Dois semicirculos sdo

igualmente retirados da parte superior e inferior da peca, como mostra a ilustracao 5.
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A montagem da ombreira € feita com a unido das areas marcadas em cor laranja. Nessas
areas, devemos aplicar cola de contato e unir as partes “A” com “B” ¢ “C” com “D”. O resultado

sera uma estrutura em formato cilindrico.
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llustracao 6

A estrutura feita com o arame precisa ser ligada ao pesco¢o do boneco. Para isso,
costuramos a parte de baixo do pescoco no circulo interno da estrutura de arame. A parte
posterior do pescogo ficara sem costura, permitindo desta forma que o ator-manipulador tenha

acesso a parte de tras da cabeca do boneco, para manipula-la.

Finalmente a estrutura de arame € inserida dentro da estrutura cilindrica de espuma,
proporcionando sustentacdo a ombreira. A estrutura em espuma pode ser igualmente encapada

com tecido, a fim de tornar-se mais resistente.

Cabecado boneco ——

Estrutura em arame . .
\ 4—- Pescoco feito em tecido

/

Local onde ficara a cabeca

dn afar-maninulador lustracéo 7

Pelo orificio superior, encaixamos 0 pesco¢o do boneco e, na abertura inferior, ficara

encaixada a cabeca do ator-manipulador que ira compor o corpo do boneco.
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Fig. 6. Japonesa. Boneco de Clarinda Sousa. Sdo Paulo, agosto de 2008.
Fotos: acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

d) O figurino do marote

O marote de corpo inteiro, criado pelo Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo”, cuja
manipulacdo envolve a participacdo de dois atores manipuladores, possui caracteristicas
especificas as quais requerem uma confecgédo diferenciada para os seus figurinos. O figurino
deve ser proporcional ao tamanho da cabeca do boneco e suficientemente grande para cobrir o
ator-manipulador que ird compor o seu corpo. Normalmente o figurino do marote tem o
tamanho da estatura de um adulto. A cintura do boneco, que é determinada pelo figurino, deve
coincidir com a altura das axilas do ator-manipulador interno. O peito do boneco, por sua vez,
deve ficar a altura de seu rosto. E de fundamental importancia que o tecido empregado para
compor o peito do boneco seja transparente o suficiente para que o manipulador interno possa
enxergar através dele. Para a confec¢do do figurino, a op¢do por tecidos leves é a mais
recomendada, pois facilita o trabalho dos atores manipuladores. E especialmente importante
escolher tecidos que ndo sejam transparentes, para que o corpo do ator-manipulador, que fica
em baixo do boneco, ndo apareca. Os tecidos coloridos e em tons claros sdo especialmente
indicados, pois se destacam nos cenarios e se sobressaem com relacdo as roupas pretas dos

atores-manipuladores.
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Fig. 7. Japonesa. Boneco e figurino de Clarinda Sousa. 2008.
Foto: acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

e) As técnicas de manipulagdo

Nas apresentacGes dos espetdculos e nos esquetes especiais, 0 marote pode ser
manipulado por um ou dois atores-manipuladores. Quando manipulado por apenas um ator-
manipulador, este utiliza uma de suas maos para dar movimento a cabeca do boneco e articular
sua boca e a outra méo para compor uma das méaos do boneco. Neste caso, uma das maos do
boneco fica sem manipulagdo, ou seja, sem “vida”, podendo apresentar-Se apoiada e costurada

ao corpo do boneco.

Fig. 8. Madame Educ. Boneco
de Clarinda Sousa. 2007. Foto:
Acervo do Teatro de Bonecos

“Mamulengo” — SME.
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A articulagdo da boca deve ser cuidadosa. O abrir e fechar da boca do boneco deve
acontecer em funcdo de sua fala; logo, quando o boneco estd em siléncio, sua boca deve
permanecer fechada. O tamanho da abertura da boca do boneco pode ser orientado em funcao
das vogais. As silabas com a vogal “A” requerem uma abertura maior da boca do boneco. A
abertura da boca do boneco via diminuindo com as silabas que contém as vogais “E”, “I”, “O”

e “U”, sucessivamente.

Fig. 9. Espetaculo A Bela e a Fera. Teatro do CEU Butantd. SP, 06.10.2005.
Fotos: acervo do Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

O marote, quando manipulado por dois atores-manipuladores, pode apresentar
movimentos mais complexos. Nesta técnica de manipulacéo, criada e desenvolvida pelo Teatro
de Bonecos “Mamulengo”, um dos atores-manipuladores, o0 manipulador externo, manipula a
boca do boneco e Ihe confere 0 movimento da cabeca enquanto que o outro ator-manipulador,
o manipulador interno, compde o corpo inteiro do boneco, inserido no figurino do mesmo,

possibilitando-lhe 0 movimento completo, como deslocar-se, dancar, sentar-se etc.

Para a perfeita movimentacdo do boneco é necessario que haja harmonia e integracéo
entre a movimentacao dos dois atores-manipuladores. Ambos devem trabalhar juntos, de forma
coordenada. Caso ndo haja interacdo entre os movimentos de ambos, o boneco nédo tera uma
manipulacdo adequada e, consequentemente, ndo representard ter vida. Pode acontecer da
cabeca e 0 corpo do boneco se movimentarem em diregdes opostas. Neste caso, costumamos
dizer que “o boneco se quebra”, pois ndo ha interagdo, unidade e harmonia entre 0s movimentos

dos dois manipuladores.

Para garantir que os dois atores-manipuladores se mantenham préximos um ao outro, e
que se movimentem na mesma direcdo e velocidade, precisam estar “ligados” entre si de alguma

forma. A solucdo utilizada pela equipe do Projeto Mamulengo é o uso de um cinto colocado na
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cintura do manipulador interno. O manipulador externo, com uma de suas méos, manipula a
cabeca e articula a boca do boneco e com a outra mdo, segura no cinto atado na cintura do
manipulador interno garantindo, dessa forma, unidade e harmonia de movimentos entre 0s dois

manipuladores.
f) Preparacdo e aquecimento para a manipulagao

Em todos os cursos de confeccéo e manipulagéo de bonecos oferecidos aos professores,
a Equipe salienta a importancia dos exercicios de aquecimento, 0s quais preparam 0 COrpo para
0 exercicio da manipulacéo, protegendo-o de lesGes. A manipulagdo de bonecos exige grande
esforco fisico, especialmente dos membros superiores, podendo sobrecarregar a articulagdes.
Para evitar e amenizar dores musculares e lesdes causadas por esforcos repetidos, os professores
vivenciam, durante 0s cursos, exercicios especificos para o aquecimento e o alongamento das

mé&os e bracos, como podemos ver nos exemplos abaixo:

Cada exercicio, abaixo relacionado, deve ser repetido por trés vezes, contando até dez,

em cada vez.
Exercicios para as maos:

1- Abra as méos e encoste as palmas em posi¢édo de rezar. Com os dedos juntos flexione e

comprima uma mao contra a outra, como na ilustracéo 8 (1).

2- Com os bracos estendidos, puxe os dedos para tras. Repita com a outra méo, como na
ilustracéo 8 (2).

3- Feche bem as méos como se estivesse segurando algo com forca. Ilustragéo 8 (3).

4- Abra bem os dedos, afastando-os o maximo possivel, como na ilustracéo 8 (4).

(1) (2) (3) (4)

llustracéo 8




207

Igualmente séo vivenciados exercicios especificos de alongamento e aquecimento dos

ombros, pescoco, punhos, pernas e costas.
Exercicios para os ombros:

1- Vagarosamente, levante os ombros na direcdo de suas orelhas. Mantenha a posicado por

alguns segundos. Traga os ombros para baixo e relaxe.
2- Gire 0s ombros para frente e depois para tras.
Exercicios para 0 pescoco:

1- Sente-se ereto, gire a cabeca para a esquerda e olhe sobre seu ombro esquerdo. Mantenha

a posicdo por alguns segundos, volte para o centro e olhe sobre o ombro direito.

2- Sente-se ereto. Vagarosamente incline a cabeca para a esquerda e volte para o centro.

Depois, incline a cabeca para a direita.

3- Gire a cabega vagarosamente no sentido horério, dando uma volta completa. Repita no

sentido anti-horério.
Exercicio para 0s punhos:

Mantenha seus bracos a frente e feche as mdos. Faca movimentos para baixo.
Vagarosamente dirija seus dedos para cima, em direcdo ao teto. Segure cada posicao por alguns

segundos.
Exercicio para as costas:

Ponha as maos para cima, com 0s antebragos levantados. Empurre 0s bracos para trés,

comprimindo as omoplatas. Mantenha a posicao por alguns segundos.
g) Palcos e cenarios

No teatro de bonecos, podemos ter cenarios e palcos especiais, de acordo com o tipo de
manipulagdo. No teatro de bonecos de fios, por exemplo, 0s atores-manipuladores normalmente
ficam em pé, posicionados ¢ “escondidos” atras de um palco construido em madeira ou papel&o.

A abertura do palco, onde aparecem os bonecos, deve ficar abaixo do nivel onde ficam as
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cruzetas, de forma a ficarem escondidas. No teatro de bonecos de mamulengo, como j& foi
explanado, o palco utilizado é a empanada; uma estrutura de ferro encapada com tecido. Os
manipuladores ficam dentro da empanada, normalmente sentados, € 0s bonecos aparecem

acima do nivel de suas cabecas.

Entretanto, os manipuladores também podem ficar visiveis no teatro de animagdo. Na
manipulacéo direta, como por exemplo, no bunraku*®, os atores-manipuladores ficam presentes
em cena, vestidos com roupas e capuzes pretos, junto ao boneco. O palco, neste caso, é apenas
uma mesa, pois o boneco é manipulado apoiado sobre ela. No bunraku, sdo trés manipuladores

para dar vida a um boneco de corpo inteiro.

Elementos de cena tridimensionais ou bidimensionais podem completar o espacgo

cénico, de acordo com cada espetaculo.

No Brasil, muitos grupos de teatro de animagdo se inspiraram no Bunraku e
desenvolveram técnicas semelhantes de manipulacdo direta, onde os atores-manipuladores
ficam visiveis em cena, como o Grupo Contadores de Estdrias no Rio de Janeiro, Cia.
Acrticularte e Cia. Truks - Teatro de Bonecos, em Sao Paulo, o Grupo Sobrevento, em Sdo Paulo

e Rio de Janeiro, entre outros.

Na escola, sdo inimeras as possibilidades para a construcdo de pequenos palcos e
cenarios. E possivel fazer um palco com o préprio mobiliario da escola, utilizando cadeiras e
uma mesa grande. Sobre a mesa, colocamos trés ou quatro cadeiras enfileiradas. Com um
lencol, cobrimos todo o conjunto e teremos um espaco para manipular os bonecos como se
fosse uma empanada aberta. Outra opcao € o palco feito com varal e tecido. Estica-se um varal
e prende-se um grande tecido em toda sua extensdo. Os bonecos podem aparecer acima do varal
(nesse caso os atores-manipuladores podem ficar em pé, dependendo da altura do varal) ou
pode-se recortar, logo abaixo da corda do varal, um espaco em forma retangular onde
aparecerao o0s bonecos.

Os palcos podem, ainda, ser feitos com placas de madeira ou papeldo. Podem ser
dobraveis, como biombos, ou ndo. Os cenarios e palcos feitos com placas de papeldo séo
especialmente interessantes por serem leves e de facil aquisicdo. Outros recursos como
iluminagdo e sonoplastia enriquecem e valorizam os trabalhos realizados pelos alunos e, com

criatividade, € possivel palcos e efeitos interessantes no espaco escolar.

43 Bunraku: teatro de bonecos japonés. E uma heranca da cultura popular, utilizado para contar histérias do Jap&o
antigo.
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2. Bonecos em manta de espuma

Os bonecos confeccionados em manta de espuma foram abordados nos cursos
ministrados aos professores da Rede, pelo Projeto durante os anos 2000 e 2001. Um boneco
construido com manta de espuma é relativamente menos trabalhoso que o boneco esculpido a
partir de um bloco macico de espuma. Os bonecos de manta de espuma podem ser feitos a partir
de moldes, o0 que possibilita a confeccdo de inimeros bonecos iguais. J& um boneco esculpido
em um bloco de espuma tera caracteristicas unicas, tornando-se dificil ser reproduzido. Os
principais materiais para a confeccdo de um boneco com manta de espuma sdo: manta de

espuma, tesoura e cola de contato.

i
: of
Fig. 10. SESC Interlagos. SP, junho de 2006.
Foto (detalhe): Acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
A confeccdo de um boneco em manta de espuma implica primeiramente na elaboracéo
de um molde. E preciso, antes, pesquisar, planejar o boneco e finalmente desenhé-lo sobre a

manta de espuma. Nos cursos oferecidos aos professores da Rede, abordamos a confeccdo de
bonecos de luva com manipulagdo de boca.

a) Corte e montagem da cabeca do boneco

E relativamente facil confeccionarmos a cabeca de um boneco; podemos partir de uma
forma geométrica retangular, nas medidas de 20 cm por 40 cm, aproximadamente. Devemos
dobrar o retangulo ao meio e, com a cola de contato aplicada nas areas em cor laranja, unir as

laterais “A” com “B” ¢ “C” com “D”, como mostra a ilustracéo 9.
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C+D C+D
C é
D
A+B A+B
llustracao 9

Com a peca colada, fazemos um pequeno corte em posi¢do diagonal, entre os lados CD e
AB. Este corte possibilitara a criagdo de um orificio por onde passard a mdo do manipulador.

Por meio desse orificio, sera possivel manipular a boda do boneco.

Corte para a
passagem da
mao

lustracdo 10

a) Montagem da boca

Entre o vértice “E” e “F”, sinalizados na cor verde, temos um grande orificio, no qual

sera feita a boca do boneco.
C Orificio para
a boca do
para a
—_—
passagem da E
mao \
AB
F F
lustracdo 11

Utilizando um retalho de E.VV.A. ou mesmo de manta de espuma, cortamos uma peca

em formato oval, como mostra a ilustragdo 12, na cor vermelha. Essa pega deve ser encaixada
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e colada no orificio, formando a parte interna da boca do boneco. Quando o boneco esta com a
boca fechada, a peca oval fica dobrada ao meio.

M

lHustracdo 12 -

A ilustracdo 13 mostra a cabeca do boneco, visto de perfil, com a boca aberta e, em

seguida, fechada.

(=0

Passagem
da mao . lustracdo 13

A peca em E.V.A., usada para fazer a parte interna da boca, deve dobrar-se com
facilidade. Para tanto, podemos usar um equipamento chamado soprador, parecido com um
secador de cabelos, para aquecer 0 ponto central da peca e, assim, tornar sua superficie plana
em uma superficie curva. A méo do ator-manipulador ficard em contato com a parte de tras da
peca em E.V.A. e, para que sua méo fique firme, junto ao E.V.A., devemos fazer duas alcas
desse mesmo material, por onde os dedos do ator-manipulador ficardo inseridos. Observe a
ilustracéo 14, onde mostra a estrutura da boca vista por dentro. A al¢a “G” é destinada a
acomodar os dedos indicador, médio, anular € minimo, enquanto que a al¢a “H” acomodara o

dedo polegar do ator-manipulador.



212

Alca para acomodar os dedos
/ indicador, médio, anular e

minimo do ator-manipulador

G
H
Alca para acomodar o dedo

polegar do ator-manipulador

lustracdo 14

b) O acabamento

Com retalhos coloridos de E.V.A., podemos compor os olhos do boneco, os labios,
sobrancelhas, e demais detalhes de seu rosto. O nariz e as orelhas podem ser feitos com

pequenos pedacgos de manta de espuma.

Olhos, sobrancelhas e cilios feitos com
retalhos coloridos de EVA

S, — . .
Nariz feito com um pequeno
q /@ @xD tridngulo em manta de espuma
Orelhas feitas em manta
de espuma
lustracdo 15
A ilustracdo 16 mostra o boneco, visto de perfil, com o rosto completo. Os cabelos
podem ser feitos com materiais diversos, tais como 14, fios sintéticos, tiras de manta de espuma,

tiras de EVA e muitos outros. Podemos completar o boneco com inimeros aderegos, como

chapéus, lagos, brincos, etc.
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Pescoco feito
em tecido

\ G

llustracdo 16

Fig. 12. Pink. Boneco
em manta de espuma,
de Clarinda Sousa.
SP, 2004. Foto
(detalhe): acervo
Teatro de Bonecos
“Mamulengo” — SME.

A fig.12 exemplifica uma cabeca de boneco pronta. O pesco¢o do boneco deve ser feito
em tecido para que fique bastante flexivel, possibilitando os movimentos do ator-manipulador.
E valido salientar que, na criagdo de um boneco, a escolha pelos materiais para o acabamento

deve ser inteiramente de livre escolha. Nao ha regras ou limites para a concepcao de um boneco.

c) Montagem do boneco

A confeccdo do corpo do boneco é igualmente feita com manta de espuma. Podemos
confeccionar apenas os membros superiores e o tronco. O restante do corpo do boneco pode ser
completado com o figurino. Para construirmos o tronco do boneco, precisaremos de uma peca
retangular nas medidas aproximadas de 30 cm por 60 cm. Esta peca sera dobrada ao meio, com

mostra a ilustracdo 17. Com a cola de contato, unimos os lados AB e CD.

<+—— 60cm ——>»

C

wam || >

B D

lustracdo 17

Os bracos podem ser feitos da mesma forma que o tronco, cortando dois retangulos finos
e longos em manta de espuma, com medidas aproximadas de 60 cm por 08 cm. Unimos com a
cola de contato, os lados AB e CD de cada um dos retangulos. Desta forma, teremos dois

cilindros com 60 cm de comprimento.
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«— 60cm —M _»

A ¢
08 cm ¢ l ]
B p]
A C |:>
l ]
B n

llustracao 18

Para fazermos as maos do boneco, podemos apoiar nossas proprias méaos sobre a manta

de espuma, e com uma caneta hidrografica, contorna-las.

lustracéo 19

Recortamos cada uma das méos e as colamos, com cola de contato, na extremidade de
cada um dos cilindros (bracos). Em seguida, colamos os bracos no tronco, e por fim concluimos

a montagem do boneco, unindo o tronco ao seu pescoco, feito em tecido.

Posicdo da méo do ator-
manipulador dentro da
boca do boneco

. C

5 /‘
Acesso para a mao do Vara para
ator-manipulador manipulagao

lustracéo 20
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d) O figurino

O figurino pode ser feito com diversos tecidos, preferencialmente leves e coloridos.
Como ja mencionado, os tecidos leves facilitam o trabalho de manipulacdo, pois quanto mais
leves forem os bonecos, mais conforto tera o ator-manipulador no manuseio desse boneco. Os
tecidos coloridos destacam-se nos cenarios e em contato com as vestes pretas dos atores
manipuladores. Lembramos que no teatro de animagdo, 0 que deve chamar a atengédo e

realmente aparecer, sdo 0s objetos animados e ndo os atores-manipuladores.

e) As técnicas de manipulacao

Este boneco de luva com manipulacdo de boca reune técnicas diferentes de
manipulacdo. Suas maos podem ser manipuladas por meio de varas, combinando duas técnicas:
luva e vara. O ator-manipulador, com uma de suas maos manipula a boca do boneco e com sua

outra mao, manipula uma das méaos do boneco de forma indireta, por meio de uma vara.

E possivel manipular a mio do boneco segurando-a diretamente. Neste caso, temos as

técnicas de manipulacédo de boca (luva) e a manipulacéo direta.

Na manipulacéo direta, o ator-manipulador pega diretamente no corpo do boneco e lhe
confere movimento. Para que a mao do ator-manipulador ndo chame atencdo, este pode utilizar-

se de luvas pretas.

Fig. 12. Curso ministrado aos educadores da rede municipal
de ensino no SESC Interlagos. SP, junho de 2006.
Foto: Acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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3. Bonecos construidos com sucata

A partir de 1989, varios cursos ministrados pelo projeto abordaram diferentes técnicas
de confeccdo de bonecos com materiais reciclaveis, especialmente com garrafas de Polietileno
Tereftalato (PET). Para confeccionarmos bonecos manipuldveis, ndo precisamos
necessariamente de materiais especificos ou sofisticados. Podemos fazer diferentes bonecos
com inumeros materiais, tais como: papéis (jornal, revista, papel de embrulho, de bala, de
presente, guardanapo, cartolina, papelao, papel de seda, crepom, laminado, camurca, aluminio,
celofane etc.); tecidos (chita, algoddo, morim, veludo, fild, seda, cetim, feltro, renda, estopa,
lencos, guardanapos etc.); plasticos (garrafas descartaveis, copos descartaveis, pratos
descartaveis, talheres descartaveis, caixas, canudos, cones etc.); isopor (de todo formato e
tamanho); madeira (colheres de pau, garfos, palitos e pauzinhos de sorvete, palito de dente,
vareta de bambu, cabo de vassoura, tocos de madeira, serragem etc.); recursos da natureza
(galhos, folhas e flores secos ou ndo, raizes, conchas, pedras e pedregulhos, argila, graos,
sementes, algoddo, caro¢os, paina, palha, réstia de cebola e alho, casca de ovo, casca de nozes
etc.); garrafas descartaveis PET, embalagens em geral (embalagens plasticas, de papeldo, caixas
etc.); fios (1, barbante, cordas etc.); tintas (guache, latex, anilina, esmalte, pé xadrez, tinta para
tecido, tinta plastica), canetas coloridas, pincéis atdmicos, carvdo, maquiagens diversas etc.;

Etil Vinil Acetato - EVA em diversas cores, entre outros materiais.

Fig. 13. Curso Bonecos com Sucata. Junho de 2014.
Foto: acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo”- SME.

A partir das garrafas descartaveis PET, é possivel construir bonecos de luva com
manipulacdo de boca, fantoches e bonecos de varas, com este material reciclavel que se

encontra cada vez mais em abundancia em nosso meio ambiente.
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a) A estrutura da boca articulada feita com a garrafa PET

A confeccdo de bonecos de luva com manipulacdo de boca requer, primeiramente, a
construcdo de uma estrutura que possibilite a articulacao da boca do boneco. Esta estrutura pode
ser feita com uma garrafa PET. Os materiais necessarios para construirmos a estrutura da boca
articulada sdo: uma garrafa PET, fita adesiva, cola branca, retalhos de papel&o, tesoura, jornal,
uma bacia pléstica pequena e um pincel chato.

Parte A

(

& ™ —

Corte horizontal
Parte A

Parte B

. Corte
- llustragdo 21 O

Primeiramente devemos destampar a garrafa para que o ar possa sair e cortad-la com a
tesoura, aproximadamente ao meio, no sentido horizontal. E importante observar que as
garrafas possuem tamanhos e formatos diversos, e que podemos escolher uma garrafa que
possua um formato mais adequado ao boneco que pretendemos construir. A altura do corte
horizontal, por sua vez, determina a profundidade que a boca do boneco terd. Quanto mais
préximo do gargalo o corte for feito, menos profunda sera a boca. Por outro lado, quanto mais

distante for feito o corte com relacdo ao gargalo, mais profunda sera a boca do boneco.

Ao cortarmos horizontalmente a garrafa, teremos duas partes: parte A e parte B. Com a
parte A faremos a estrutura da boca articulada. A parte B, que corresponde ao fundo da garrafa,

podera ser aproveitada para a complementacdo da cabeca do boneco.

Toda garrafa descartavel possui duas marcar verticais equidistantes que correspondem
a emenda do plastico. Devemos cortar verticalmente a parte A, observando e seguindo estas
linhas, para que a peca seja cortada exatamente ao meio. Desta forma, teremos as partes Al e
A2, como mostra a ilustracéo 22.

Na regido do gargalo hd uma concentra¢do maior de plastico, tornando-se dificil corta-
lo. Com as metades separadas, podemos cortar e retirar o gargalo com maior facilidade. O

gargalo também podera ser aproveitado, posteriormente, na composic¢ao do boneco.
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<«—— Corteeretiradado —»
gargalo @

Parte A1l Parte A 2

llustracao 22

Usando uma das metades como molde, apoiando-a sobre o retalho de papeldo,

desenhamos o0 molde e o cortamos duas vezes.

00

lustracdo 23

Devemos unir cada uma das pecas de papeldo a cada uma das metades da garrafa,

utilizando fita adesiva.

@@D D®@

llustracéo 24
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Para eliminarmos o orificio do gargalo, podemos fechar o espaco com fita adesiva.

Vista dos dois lados da ——»
peca (papeldo e a
metade da garrafa,
unidos com a fita
adesiva)

lustracdo 25

Com as partes Al e A2 montadas, nds as uniremos com fita adesiva pela extremidade
do papeléo, criando, desta forma, uma dobradica.

lustracdo 26

Devemos fazer o mesmo na posicdo oposta, de forma a reforcar a dobradica, como
mostra a ilustragéo 27.

llustracao 27

A ilustracdo 28 mostra a peca fechada, com a dobradica reforcada com fita adesiva.

A Aplicacéo de fita
. formando a
[ <13 dobradica
( g v

lustracdo 28

A
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A estrutura montada apresenta dois orificios por onde se encaixardo os dedos do ator-
manipulador. O orificio superior acomodaré os dedos indicador, médio, anular e minimo e o
orificio inferior, acomodara o polegar. E especialmente importante que 0 boneco se ajuste
confortavelmente a méo do manipulador. Para isso, podemos forrar os orificios com manta de

espuma ou manta acrilica, e revestir internamente com tecido.

lustracdo 29

Para tornar a estrutura mais resistente, podemos aplicar, em toda sua extensao, camadas
de papel e cola. Com tiras de jornal de aproximadamente 2,5 cm por 15 cm, molhadas em uma
solucdo de cola levemente diluida em &gua, cobrimos toda a estrutura. Esta técnica é conhecida
como papelagem ou papietagem; uma técnica de papel maché. A estrutura deve receber de trés

a cinco camadas de papelagem em sua area externa.

Area int da estrutura: Area externa da estrutura: peca
re:a |n~ema a estrutura. inteiramente coberta com a
aplicacdo da papelagem \
papelagem

lHustracao 30

Na area interna da estrutura, que corresponde a parte interna da boca do boneco,
devemos fazer apenas uma camada de papelagem, para ndo criar volume entre as pecas de

papeldo e assegurar o fechamento perfeito da boca do boneco.

A papelagem, apos sua secagem completa, proporcionara, a estrutura, resisténcia e

durabilidade. Com a estrutura seca e resistente, 0 proOximo passo sera cobri-la com uma camada
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de tinta branca. Este procedimento ¢ importante para que tenhamos uma estrutura “limpa”,

pronta para transformar-se em um boneco de luva com manipulagéo de boca.

Estrutura coberta com

/ tinta branca

@O

lustracéo 31

b) A composicéo e 0 acabamento do boneco

Podemos compor o boneco a partir de inimeros materiais reciclaveis. Os materiais
devem ser escolhidos de acordo com o boneco que se pretende desenvolver. A ilustragdo 32
mostra a confeccdo de um sapo, com a aplicacdo de duas tampas de garrafa descartavel para a
composicao de seus olhos. As cores, empregadas por meio de pintura ou da aplicacao de papeis

coloridos, complementam a composicéo e a caracteriza¢do do boneco.

lustracéo 32

Para a confecgdo do corpo do boneco, podemos empregar diversos tecidos ou papéis
coloridos. A ilustracdo 32 mostra 0 aproveitamento de uma manga de camisa para cCompor o

corpo do boneco.
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c) A manipulagdo

Para manipular um boneco de luva, 0 ator-manipulador “veste” o boneco em suas maos.
Como mostra a ilustracédo 33, a mao do ator-manipulador fica acomodada dentro da cabeca do
boneco, para promover a articulacdo da boca. Como ja mencionado, os dedos indicador, medio,
anular e minimo ficam alojados no orificio superior, correspondente ao maxilar superior da
boca do boneco, enquanto que seu dedo polegar fica inserido no orificio inferior,
correspondente ao maxilar inferior do boneco. O movimento de abrir e fechar da méo do ator-
manipulador produz o movimento de abrir e fechar da boca do boneco, como na manipulacéo

do marote em espuma.

Posicdo da méo do ator-

manipulador dentro do
/ boneco

lHustragéo 33 \ Passagem da méo do
ator-manipulador

d) Fantoches e bonecos de vara feitos com garrafas PET

Para a confeccdo de bonecos de luva sem manipulacdo de boca, podemos optar por
garrafas descartaveis pequenas. Existe uma grande variedade de tamanhos de garrafas
descartaveis. Ha garrafas pequenas de 250 ml, por exemplo, em formato redondo, que séo
bastante interessantes para a confeccio de fantoches e bonecos de vara. E possivel aproveitar,
também, as garrafas descartaveis grandes, cortando e excluindo parte do seu comprimento e as

transformando em garrafas menores.
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Garrafa com seu
tamanho
diminuido; Partes
A e C unidas com
fita adesiva

Parte A

N

Parte excluida

Parte B

—

Parte C

\ @
llustracao 34

e) Cabeca do fantoche

Com uma garrafa descartdvel de tamanho pequeno, temos a estrutura pronta para
criarmos um fantoche ou um boneco de vara. Basta virarmos o gargalo para baixo e teremos a

cabeca do boneco, composta sobre a garrafa, e o pescogo do boneco, no gargalo da garrafa.

ﬁ lustracéo 35 ;

f) A composicéo e o acabamento do boneco

A composicdo do rosto do boneco pode ser feita com a aplicacdo de materiais
reciclaveis, a fim de criarem tridimensionalmente os olhos, nariz, orelhas, boca e demais
detalhes desejados. Igualmente como nos bonecos com articulacdo de boca, se faz necessario a
aplicacdo da papelagem sobre a garrafa descartavel. Apds a aplicagdo da papelagem,

esperamos sua secagem e cobrimos a garrafa com uma camada de tinta branca.
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llustracao 36

Os materiais escolhidos tais como bolinhas de isopor para a criacdo dos olhos ou bolas
de jornal amassado, para compor os altos-relevos do rosto do boneco, podem ser aplicados a
garrafa neste momento, utilizando fita adesiva. Apds a colocacdo dos materiais, € necessario
aplicar mais uma camada de papelagem e novamente cobri-la com tinta branca. A papelagem
é especialmente importante, pois viabiliza a aplicacdo de tintas sobre a superficie da garrafa,

que por ser plastica, é impermeavel.

lustracdo 37

Os aderecos devem ser escolhidos de acordo com o objetivo de criacdo do boneco. Ha
inumeras possibilidades de acabamento, como ja mencionado anteriormente. Por ser um boneco
de luva, o corpo do fantoche deve ser essencialmente sem enchimento para que o ator-
manipulador possa “vesti-lo” em suas maos. Assim como o tronco, os bragos do fantoche
também devem ser vazios (sem enchimento), para acomodar os dedos do ator-manipulador. A

ilustrac@o 38 mostra a cabeca do boneco finalizada e em seguida, a cabeca unida ao corpo.
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lHustracao 38

No boneco de vara, o corpo pode ter enchimento, pois 0 manipulador néo ira vesti-lo
e sim segura-lo e manipulé-lo por meio de uma vara. Em ambos os casos, bonecos de luva e de
vara, o0 corpo pode ser completo, ou seja, ter os membros inferiores ou ndo. O que realmente
confere veracidade e vida ao boneco é a qualidade da manipulacdo e ndo necessariamente 0s

detalhes de uma confeccdo mais elaborada.

g) As técnicas de manipulacéo

No fantoche, o ator-manipulador “veste” o boneco, acomodando o dedo indicador
dentro da cabeca do boneco, pelo o gargalo da garrafa; o polegar em uma das méos e o seu dedo
médio na outra mao do boneco. Por meio do movimento da méo do ator-manipulador, o boneco

ganha vida e movimento nos bracos e cabeca.

lustracdo 39
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No boneco de vara, a manipulacéo € indireta. O ator manipulador no toca diretamente
no boneco para lhe dar vida; o manipula por meio de varas. Utilizando o mesmo processo de
confeccdo da cabeca feita com a garrafa descartavel, inserimos uma vara através do orificio do
gargalo. Outras duas varas podem ser colocadas nas extremidades dos bracos do boneco, para
que estes igualmente possam ser manipulados. A ilustracdo 40 mostra a cabeca do boneco
ligada a vara e em seguida, o boneco completo, com varas ligadas a cada um de seus bragos.

llustracéo 40 =

h) Bonecos feitos com outras embalagens reciclaveis

Outras embalagens plasticas podem ser utilizadas na confeccdo de bonecos com
articulacdo de boca, como embalagens de produtos de limpeza, como de amaciante, dgua

sanitaria, desinfetante entre outros.

A Fig. 14 mostra o aproveitamento de uma embalagem plastica de 4gua sanitaria para a

confeccdo de um boneco de luva com manipulagéo de boca.

Fig. 14. SESC Interlagos. SP, junho de 2006. Curso ministrado aos educadores da Rede
municipal de ensino. Fotos: acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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Seguindo 0 mesmo processo de confecgdo de bonecos com boca articulada feitos com
garrafas PET, podemos fazer um interessante elefante com uma garrafa pléstica de agua, de 5
litros. A Fig. 15, a seguir, apresenta o processo de confeccdo de um elefante, realizado por
educadores da Rede Municipal de Ensino por ocasido do curso Construindo Teatro de Bonecos,

promovido pelo Projeto Mamulengo em julho de 2006.

Fig. 15. Sequéncia de imagns (1 a 8) que ilustra o processo de confecgdo de um elefante feito com
garrafa plastica. Curso Construindo Teatro de Bonecos. Junho de 2006. Fotos: acervo Teatro de
Bonecos “Mamulengo” — SME.

Acompanhando as imagens apresentadas na Fig. 15, da esquerda para a direita, temos o
seguinte processo de confecgédo: 1) Corte do papeldo previamente desenhado no formato da
parte interna da boca do boneco; 2) Unido da garrafa plastica com as pecas de papeldo,
utilizando fita adesiva; 3) Aplicacdo de fita adesiva em toda a garrafa como opcédo para dar
acabamento ao boneco; 4) Criacdo e montagem das orelhas feitas em EVA; 5) Aplicacdo de
revestimento colorido no interior da boca do boneco; 6) Tromba feita com folhas de jornal
amassado, encapada com fita adesiva e colagem da mesma no gargalo com cola quente; 7)
Fixacdo da tromba no boneco; 8) Aplicacdo dos olhos e rabo. A composicdo final do boneco é

feita com a colocacao de tecido ou papel na regido por onde passara a mao do ator-manipulador.

Fig. 16. Boneco finalizado. Curso Construindo Teatro de
Bonecos. Junho de 2006. Fotos: acervo Teatro de
Bonecos “Mamulengo” — SME.




228

Para dar vida ao boneco, o ator-manipulador veste o boneco em sua mé&o, como
anteriormente mencionado. Ao abrir e fechar sua méo, o ator-manipulador articula a boca do
boneco. A ilustracdo 41 mostra a posi¢do da mao do ator-manipulador dentro do boneco para

realizar a articulacédo da boca.

Posicdo da méo do ator-
manipulador dentro do

boneco
e

AN

Passagem da mé&o do ator-

llustragéo 41 manipulador

Fig. 17. Professora manipulando o boneco durante o curso. Junho de 2006.
Fotos: acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Na Fig. 17, temos uma educadora da Rede Municipal de Ensino vivenciando as

possibilidades de manipulacéo do boneco.
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4. Bonecos em papel maché

As primeiras turmas do curso de papel maché foram ministradas aos professores da Rede
em 2007. Entre os anos de 2013 e 2014, 710 professores, em 25 turmas, vivenciaram esta
técnica de confeccdo de bonecos. Os bonecos em papel maché séo especialmente fascinantes
tanto pelo material com o qual s&o feitos, como pelo processo de modelagem, essencialmente
artesanal. Como no boneco esculpido em espuma, o boneco modelado em papel maché é dotado
de caracteristicas unicas, diferentemente dos bonecos feitos em manta de espuma, por meio de
moldes ou mesmo dos bonecos construidos com materiais recicldveis. Com a massa de papel
maché e a papelagem, € possivel cria bonecos essencialmente distintos e de diferentes técnicas

de manipulacéo.

Fig. 18. Bonecos em papel maché feitos por educadores. Fotos: Clarinda Sousa. SP,
abril de 2007. Fotos: acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

a) O preparo do papel maché para fantoches e bonecos de vara

Os chineses, gque inventaram o papel, foram os primeiros a utilizar a polpa do papel
maché para moldar capacetes para a guerra. Essa arte milenar chegou até Marrocos, espalhando-
se para a Europa, tendo sido os artesdos franceses, que iniciaram a sua utilizacdo para fins

artisticos.

O termo Papier Maché que significa papel esmagado ou picado, vem do francés. E o
resultado da preparacdo de uma massa feita com papel picado em agua, coado, acrescido de

cola. A partir da producéo dessa massa, tem-se a possibilidade de modelar objetos das mais
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diferentes formas. A outra técnica é a do Papier Collée ou papel colado; também denominada
papelagem ou papietagem, que sdo camadas sobrepostas de folhas de papel, coladas entre si.

Os ingredientes essenciais para a confeccdo da massa de papel maché séo: cola, papel e
agua. Muitas receitas incluem farinha, gesso e produtos quimicos como formol, que séo
conservantes. Visando a facilidade e a viabilidade no desenvolvimento da técnica de papel
maché no ambiente escolar, os professores da Rede foram orientados a utilizarem a cola branca

industrializada, para a construcdo da massa de papel maché.

Para fazer a massa, sdo necessarios um rolo de papel higiénico, 500g de cola branca
industrializada, agua, folhas de jornal, para forrar a mesa, uma bacia pequena e uma peneira
média, de uso domestico. Pode-se utilizar outros papeis, mas a opcao pelo papel higiénico é
mais conveniente, por ser um papel que se dissolve com grande facilidade em &gua. A sequéncia
de fotos, registradas durante o curso Bonecos em papel maché: o teatro de animagéo dentro da
escola, em abril de 2007, realizado pela equipe Teatro de Bonecos ‘“Mamulengo” para
educadores da rede municipal de ensino, mostra o processo de preparacdo da massa de papel

maché.

Primeiramente picamos todo o papel higiénico. O papel picado deve ser colocado

dentro de uma bacia.

Fig. 19. Preparacdo da massa de papel maché. Fotos: Clarinda Sousa. SP, abril de 2007.
Acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Em seguida, acrescentamos agua a bacia, na quantidade aproximada de 500 ml. Com a
ajuda das maos, dissolvemos todas as fibras do papel higiénico na dgua. Retiramos todas as
fibras da bacia, espremendo bem entre as maos, a fim de tirar todo o excesso de dgua. Em
seguida, colocamos as fibras temporariamente sobre a mesa protegida com jornal. Para retirar
o restante das fibras, podemos utilizar uma peneira. Descartamos a agua restante na bacia e
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retornamos as fibras do papel higiénico para o interior da bacia. Acrescentamos a cola branca

gradativamente as fibras.

As imagens contidas na Fig. 20, apresentam o processo de producao da massa de

papel maché.

Fig. 20. Preparacdo da massa de papel maché. SP, abril de 2007. Fotos: acervo Teatro de
Bonecos “Mamulengo” — SME.

Com as préprias mdos misturamos bem a cola branca ao papel, até que a massa apresente

consisténcia homogénea e perfeita para modelagem.

b) A estrutura para modelagem da cabeca

Para modelarmos a cabeca do fantoche, é necessario primeiramente confeccionarmos
um suporte, ou seja, uma estrutura. Essa estrutura possibilitara que a cabeca do fantoche fique
oca e possa, dessa forma, acomodar os dedos do ator-manipulador. Para a confeccdo da

estrutura, usaremos materiais simples e acessiveis no espago escolar. Os materiais empregados
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para a estrutura serdo: uma garrafa PET, cola branca, folhas de jornal, uma sacola pléstica ou

saquinho plastico, fita adesiva e &gua.

Apdbs enxaguar a garrafa descartavel, devemos enché-la com agua até a metade e tampa-
la. A &gua, no interior da garrafa, servira para tornar a estrutura mais pesada e manté-la

equilibrada; em pé.

Agua

yd

| Folhas de % ﬁ
Sacola pléstica
' !

jornal

lustragio 42 Bolas de jornal

N—

Com as folhas de jornal, fazemos aproximadamente 30 bolinhas, em tamanho menor
que o diametro do gargalo da garrafa. Colocamos as bolinhas dentro da sacola plastica (ou
saquinho plastico), de maneira que este resulte em um formato de esfera. Em seguida, unimos

a esfera ao gargalo da garrafa, utilizando fita adesiva.

Garrafa
|:> /g<
Agua
Sacola pléstica
com as bolinhas
de jornal llustragdo 43
N ———

Com a esfera unida ao gargalo da garrafa, temos a estrutura pronta para aplicarmos a
técnica de papelagem e posteriormente a massa de papel maché. O local onde foi colocada a

fita adesiva serd o pescoco do boneco.
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Pescoco do boneco
Estrutura S
pronta para
—

aplicacdo da
papelagem | — Agua
N ———]
lHustracdo 44
N ————

Para fazermos a papelagem, cortamos tiras pequenas de jornal com aproximadamente

02 cm de largura.

.
o —
P

Folhas de jornal llustragdo 45 Tiras de jornal

Faca a papelagem (ou papietagem), colando as tiras de jornal com cola branca sobre a

esfera, compondo no minimo 05 camadas, para que se crie uma superficie resistente.

Aplicacéo da
papelagem na

estrutura /'

llustragdo 46

Fig. 21. Aplicacdo da papelagem. SP, setembro
de 2007. Foto: Clarinda Sousa. Acervo Teatro de
Bonecos “Mamulengo” — SME.
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c) Modelagem e a composigdo do boneco

Enquanto que a escultura é um o processo de subtracdo de material, na modelagem,
acontece o contrario. Acrescentamos material para que se obtenha a forma desejada. Considero,
portanto, a modelagem como um processo de adi¢cdo. Como na escultura, para modelarmos um
boneco, podemos antes explorar os volumes do nosso proprio rosto, tocando-o com nossas
préprias maos, a fim de percebermos os altos e baixos relevos que nele existem. Na escola,
podemos propor aos alunos que sintam por meio do tato, seus préprios rostos, percebendo as
regides mais salientes, como o nariz, a testa, o queixo, a boca, as bochechas, as orelhas, as
sobrancelhas, bem como as partes mais profundas, como as narinas, a regido dos olhos, os
cantos da boca etc. Os alunos, em contato entre si, podem explorar os volumes dos outros rostos
por meio da percepcdo visual, além do tato. A sequéncia de imagens, a seguir, registradas
durante o curso Bonecos em papel maché: o teatro de animacéo dentro da escola, em setembro
de 2007, mostra o processo de aplicacdo da massa de papel maché sobre a papelagem, a

modelagem do boneco e o processo de acabamento.

Apo6s a secagem da papelagem, primeiramente distribuimos uniformemente uma

camada fina de massa por toda a esfera;

Aplicacéo da massa
de papel maché

sobre a papelagem/,

llustragdo 47 . )

Fig. 22. Aplicacdo da massa de papel maché. SP,
setembro de 2007. Foto: Clarinda Sousa. Acervo
Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

Gradativamente, podemos acrescentar massa e modelar as fei¢des do boneco conforme

desejado;
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Modelagem
das feicBes
do boneco

lustracdo 48

Fig. 23. Modelagem da massa de papel maché.
SP, setembro de 2007. Foto: Clarinda Sousa.

Acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

A massa de papel maché deve secar lentamente naturalmente. Para que fique

completamente seca € normalmente necessario aguardar por aproximadamente uma semana.

Fig. 24. Bonecos modelados, aguardando secagem. SP, setembro de 2007.
Foto: Clarinda Sousa. Acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

d) O acabamento

Com o papel maché completamente seco, podemos iniciar o acabamento. Antes de
aplicar as tintas coloridas, podemos aplicar uma camada de tinta branca sobre toda a cabeca do

boneco. Devemos deixa-lo secar. Em seguida, podemos colorir 0 boneco e deixa-lo novamente
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secar. Quando a pintura estiver seca, podemos finalizar o acabamento com diversos materiais,

tais como I, tecidos, cabelo sintético entre outros acessorios para compor o boneco.

Fig. 25. Bonecos coloridos, aguardando secagem. SP, setembro de 2007.
Fotos: Clarinda Sousa. Acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

O préximo passo é separar a cabeca do boneco, da garrafa descartavel e retirar todas as

bolinhas de jornal que estavam contidas dentro da sacola plastica e finalmente remover a sacola

plastica do interior da cabeca do boneco.

lHustracoes 49

Com a cabega do boneco pronta, finalizamos a confec¢do do boneco criando o corpo
conforme a técnica de manipulacdo escolhida; boneco de vara ou boneco de luva — fantoche.
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Fig. 26. Bonecos finalizados. SP, setembro de 2007. Foto: Clarinda Sousa.
Acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.

e) As técnicas de manipulacao

No fantoche, o ator-manipulador “veste” o boneco em suas maos, acomodando o dedo
indicador dentro da cabeca do boneco; o polegar em uma das maos e o seu dedo médio na outra
mao do boneco. Se o orificio da cabec¢a for mais largo, o0 manipulador podera acomodar dois
dedos (indicador e médio) dentro da cabeca do boneco e manipular uma das maos do boneco

com o dedo polegar e a outra médo, com os dedos anular e minimo, como mostra a ilustracdo

50.

lustracdo 50

No boneco de vara, a manipulacdo ¢ indireta, como j& mencionado. O ator manipulador
nédo toca diretamente no boneco para lhe dar vida; o manipula por meio de varas. Utilizando o
mesmao processo de confeccao da cabeca feita com papel maché sobre a estrutura de papelagem,

inserimos uma vara através da abertura de sua cabega. Outras duas varas podem ser colocadas
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nas extremidades dos bracos do boneco, para que estes igualmente possam ser manipulados. A
ilustrac@o 51 mostra o boneco completo, com varas ligadas a cada um de seus bragos.

lHustracdo 51

f) Bonecos de luva em papel maché com manipulacéo de boca

Podemos criar bonecos em papel maché com articulagdo de boca, aplicando a massa de
papel maché sobre a estrutura de boca articulada feita com garrafa PET. Partimos da estrutura
de boca articulada feita com garrafa descartavel, anteriormente abordada. A ilustracdo 52
mostra a estrutura coberta com faixas de jornal (papelagem) e, posteriormente, a peca coberta

com camadas de tinta branca.

S\

lustracdo 52

Com a peca seca, aplicamos a massa de papel maché e modelamos o boneco, como

mostra a ilustragéo 53.
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llustracéo 53

Para modelar uma figura humana, devemos colocar uma quantidade maior de massa
de papel maché, sobre a estrutura, a fim de criar o volume da cabeca. Podemos, também, criar
volume com uma grande bola de jornal fixada a estrutura com fita adesiva e, em seguida, aplicar

a papelagem sob a bola de jornal e posteriormente, a massa de papel maché.

"

llustracao 54

Fig. 27. Processo de modelagem e Boneco finalizado. SP, maio de 2007.
Fotos: Clarinda Sousa. Acervo Teatro de Bonecos “Mamulengo” — SME.
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g) O acabamento e a manipulacao

O acabamento pode ser feito igualmente com a aplicacdo de tintas, aderecos, tecidos e
papéis coloridos, conforme as caracteristicas que desejarmos dar ao boneco. A ilustracéo 55
mostra a cria¢ao do corpo do boneco feito com tecido. A manipulacgéo é feita da mesma forma,
como anteriormente explicada: o ator manipulador insere sua méo dentro da cabeca do boneco,
acomodando os dedos indicador, medio, anular e minimo no orificio superior e o dedo polegar

no orificio inferior, como mostra a ilustracéo 56.

lustracdo 56

llustracdo 55

A ilustracdo 57 mostra um boneco finalizado. Este boneco retne a manipulacgdo de luva
e vara. O ator-manipulador também pode dar movimento aos bracos e mdos do boneco por meio
de manipulacdo direta, bastando excluir as varas ligadas as mdos do boneco. A ilustracao
mostra, também, a posi¢do da médo do ator-manipulador dentro da cabeca do boneco. Com uma
das maos, o ator-manipulador d& movimento a cabeca do boneco e articula sua boca e com a

outra mao, d& movimento e vida a uma das maos do boneco.

llustracao 57




241

5. Bonecos de Sombra

Os cursos de teatro de sombras comecaram na Secretaria na Secretaria Municipal de
Educacdo em setembro de 2014. No periodo de setembro de 2014 a abril de 2015, 212
professores em 8 turmas, participaram e vivenciaram as técnicas de confecgdo de bonecos de
sombra. Foram apresentados, aos professores, bonecos de sombras feitos em acetados
translucidos, desenhados e coloridos com tintas vitral e canetas de retroprojetor. Foram
apresentadas, também, sombras confeccionadas em superficies opacas, como papeldo, papel
colorset, chapas de radiografias, entre outros materiais como EVA. Os professores tiveram a
oportunidade de manusear bonecos de sombras estaticos e com articulagdes, cuja manipulacdo
é feita por meio de varas. Os cursos possibilitaram a vivéncia com a oficina de confeccéo de
bonecos de sombra, a elaboracdo de roteiro para montagem de uma pequena peca teatral, as
técnicas de manipulacdo dos bonecos e as diferentes fontes de luz que podem ser utilizadas para
a projecao das sombras. O curso “Teatro de Sombras na Escola” abordou técnicas de confecgio

de bonecos de sombra inspiradas nas técnicas do teatro de sombras das China.

L .

Fig. 28. Sombra Chinesa. Colecéo do
Museu da Crianga de Indianapolis,
Washington. USA.

No espaco escolar, é possivel desenvolver o teatro de sombras por meio da projecao das

sombras das maos, da sombra do corpo, da sombra de objetos tridimensionais e da sombra de

figuras planas.
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a) O teatro de sombras na escola

O teatro de sombras pode ser feito com poucos recursos, e seu efeito € magico. Possui
uma série de particularidades que o distingue das outras formas de teatro de animacéo. Para que
exista a sombra sdo necessarios, basicamente, 0s seguintes elementos: fonte de luz,
corpo/silhueta que blogueie integralmente ou parcialmente a luz, uma superficie (tela ou tecido)

na qual ira incidir a sombra e a auséncia integral ou parcial de luminosidade.

Ao corpo interposto entre a fonte de luz e a superficie que apresentard sua sombra,
nomeia-se silhueta. As silhuetas podem ser opacas ou transparentes, e sdo manipuladas
utilizando-se de varetas acionadas por um ator-manipulador oculto atras do tecido ou papel
translucido. A técnica do teatro de sombras permite também a possibilidade de atingir efeitos
similares aos realizados com uma camara de cinema, como por exemplo, o “zoom”, “closes” e

“planos gerais”, variando a distancia entre a fonte de luz, a silhueta, e o tecido/ papel

translucido, onde se projetam as sombras.

Na escola, € possivel desenvolver o teatro de sombras de diversas maneiras; por meio
da exploracdo dos movimentos e formas das nossas maos, criando assim, diferentes
personagens; por meio da constru¢cdo de sombras usando o proprio corpo, explorando
movimentos completos; através da utilizacdo de objetos tridimensionais para a criacdo de

sombras e, por fim, por meio da confeccéo de silhuetas planas, com e sem articulacdes.

b) Sombras com as maos

Por meio da posi¢do e movimento de nossas méos, podemos criar figuras, imagens de
objetos, figuras humanas, imagens de animais entre outros, para a criacao de personagens para
0 teatro de sombras. A Fig. 29 apresenta imagens do livro Hand Shadows To Be Thrown Upon
The Wall de Henry Bursill, as quais foram baseadas no original de Griffith & Farran de 1859.
Esses desenhos mostram diversas possibilidades de posi¢cdes com as maos, para se conseguir

sombras de diferentes animais e seres humanos.
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Fig. 29. Imagens do livro Hand Shadows To Be Thrown Upon The Wall de
Henry Bursill, baseado no original de Griffith & Farran de 1859.
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c) Sombras corporais

S&o as sombras conseguidas com a projecdo do nosso corpo, como um todo.

Fig. 30. Sombras com o corpo. a) Cia Teatro Lumbra de Animagéo — Direcdo: Alexandre Favero. S&o
Paulo. SP; b) Imagem do espetaculo “Biliri e o Pote Vazio” - Adaptacdo da lenda chinesa: O Pote Vazio.
Direcdo de Ricardo Karman. Teatro Alfa. 2012.

d) Sombras de objetos

Podemos criar um teatro de sombras utilizando objetos tridimensionais.

Fig. 31. Arte das Sombras — Obra do artista Rashad Alakbarov. Republica do Azerbaijao.
e) Sombras de silhuetas planas: possibilidades de confeccéo

Inspiradas nas sombras chinesas, podemos construir silhuetas planas feitas com
materiais alternativos, como radiografias antigas ou acetatos transparentes, os quais podem ser

pintados com tinta verniz vitral. As silhuetas podem ser feitas, ainda, com cartolina preta, papel
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color set preto, papel cartdo preto, EVA, capas de caderno ou qualquer outro material com boa

espessura.

Fig. 32. Imagens planas recortadas para teatro de sombras.

Para fazer a tela para projecdo das sombras, pode-se usar qualquer tecido branco
esticado ou papel vegetal ou lona branca, ou TNT branco, fixados em uma estrutura retangular

de madeira ou de papeldo. Alguns exemplos de figuras planas:

f) Sombras de silhuetas planas articuladas

AR NG Ty
Fig. 33. Curso Teatro de Sombras da China, ministrado pelo artista chinés Liang Jun, coordenado por Luiz
André Cherubini, diretor do Grupo Sobrevento, em parceria com a SP Escola de Teatro e a Secretaria de
Estado da Cultura. Sdo Paulo, SP. 2011. Disponivel em:
http://www.atribunamt.com.br/2014/04/rondonopolis-sediara-oficina-de-teatro-de-sombras/



246

Segundo 0 Mestre Liang Jun**, para uma boa manipulagio, é preciso estudar muito cada
personagem, seus movimentos e praticar bastante. E preciso leveza na manipulagdo. Devem-
se unir todos os conhecimentos. Os movimentos sao feitos sempre ritmados, marcados pela
musica. Tudo é decorado e repetido. A harmonia € muito importante entre 0os manipuladores,
especialmente quando manipulam um mesmo boneco. Um boneco (sombra) pode ser
manipulado por até trés manipuladores. Para conseguir movimentos especificos das sombras,
podemos criar mecanismos com as varas; gatilhos e travas. Os gatilhos séo feitos de acordo
com as necessidades de cada boneco. Podemos conferir a maneira como o Mestre Liang Jun

segura as duas varas, referentes aos dois bracos da sombra chinesa, na Fig. 34.

Fig. 34. Curso Teatro de Sombras da China, ministrado pelo artista chinés Liang Jun, coordenado
por Luiz André Cherubini, diretor do Grupo Sobrevento, em parceria com a SP Escola de Teatro e a
Secretaria de Estado da Cultura. S&o Paulo, SP. 2011. Fotos: Clarinda Sousa. S&o Paulo, SP. 2011.

Na escola, podemos nos apropriar de materiais reciclaveis, como as chapas de

radiografias. A seguir, exemplos de silhuetas confeccionadas com radiografias:

Fig. 35. Sombras planas e articulas, feitas com radiografias. Fotos de Clarinda Sousa.

Espago Sobrevento, Sdo Paulo. 2011.

44 Liang Jun é diretor da Cia. De Arte Popular de Shaanxi, fundada em 1953. E oficialmente reconhecido pelo
governo chinés como Mestre de sua Arte, privilégio de raros artistas em seu pais.
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Fig. 36. Sombras planas e articulas, feitas com radiografias. Fotos de Clarinda Sousa.
Espacgo Sobrevento, Sdo Paulo. 2011.
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Silhuetas feitas com acetato transparente, pintadas com tinta verniz vitral, inspiradas nas

sombras coloridas chinesas:

Fig. 37. Silhuetas planas articuladas, coloridas: Fotos: Clarinda Sousa.
Espago Sobrevento, Sdo Paulo. 2011.

O ledo, com articulagdes, e as pipas, foram confeccionados em acetato transparente e
pintados com tinta verniz vitral. A sobreposicao de cores cria um efeito de aquarela.

As sombras (silhuetas) podem ser feitas com acetatos de gramaturas diferentes, de
acordo com a manipulacgdo e parte do corpo. O mesmo boneco pode conter acetatos de varias
gramaturas. A cabeca pode ser mais leve; as pernas mais grossas etc. Dependendo da
manipulacgdo, é preciso que o corpo do boneco seja feito com uma gramatura maior, para ser

mais resistente, e ndo curvar devido ao seu movimento.
g) Teatro de sombras feito com caixa de papelédo

Para fazer um teatro de sombras, de forma simples, precisamos de uma caixa de papeléo
e uma folha grande de papel transltcido (seda, vegetal ou manteiga), ou TNT branco; uma
lanterna, silhuetas recortadas e varetas. Para dar acabamento a caixa cénica, podemos utilizar
papéis coloridos ou tecidos diversos, tanto para encapa-la, como para criar as cortinas,

transformando-a em um pequeno teatro.

As ilustracdes a seguir apresentam a forma simples de produzir um teatro de sombras

com materiais acessiveis no espago escolar.
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Recorte e retire o fundo da caixa, conservando 05 cm de papeléo, de cada lado;

w llustragdo 58

Retire duas laterais opostas e a parte de tras:

& -

llustracdo 59

Corte o papel vegetal, seda, manteiga ou TNT, em formato retangular, num tamanho um
pouco maior que o buraco feito na caixa. Em seguida, fixe-o por dentro da caixa, usando cola

ou fita adesiva:

Tty

llustracdo 60

H& inumeras possibilidade de acabamento da caixa cénica, utilizando tecidos, papéis

coloridos entre outros materiais.
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Para contar histdrias e fazer o teatro de sombras, 0s personagens podem ser recortados
em papel cartdo, color set preto ou cartolina preta e colar, por trés das figuras, varetas, usando
fita adesiva ou cola quente. As silhuetas devem ser manipuladas dentro da caixa cénica,
proximas ou apoiadas no papel translicido. Uma fonte de luz (lanterna ou lampada), vinda por

de trés das figuras, projetard a sombra.

-

Fig. 38. Imagem da Oficina Teatro de Sombras no Instituto Callis em S&o Paulo.
Coordenacdo da arte educadora Regina Pessoa. 2010.

Materiais para confeccdo das silhuetas: papel cartdo preto ou color set preto ou cartolina
preta, lapis, borracha, tesoura, estilete, fita crepe, arame, varetas de bambu, palitos de churrasco,
varetas de guarda-chuva, colchetes para papel, percevejos, chapas de radiografias antigas,
acetatos transparentes, papeis celofanes coloridos, agulhas para costura, linha de costura, fio de

nylon, tintas para vitral e pincéis.

As técnicas de confeccdo e manipulacdo apresentadas neste apéndice, foram
vivenciadas nos diferentes cursos de formacéo oferecidos aos professores da RME, 0s quais
desenvolveram inimeros projetos com a linguagem do teatro de animac&o junto aos seus alunos

nas unidades escolares da Rede Municipal de Ensino de S&o Paulo.
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ANEXO |

12/7/79 DIARIO OFICIAL DO MUNICtPIO — 51—

SUPEZRINTENDENCIA MUNICIPAL DE EDYCAGAO
DEPARTAMENTO DE PLANEJAMENTC, ORIENTAGAO E CONTRCLE

COMUNICADO

Dpivulga eronograma de apresentagées do
Teatro de Fantoches — "Projeto Mamulen
go”.
0 Superintendente de Fducagao e a Diretora do Depar-
tamento de Planejamento, Orientagdo e Controle, em face do  que
lhes representou ¢ Setor de Atividades Especiaie-DEPLAN 01 e,

CONSIDERARDO:

~— a Portaria n 4/7, de 15 de fevereirc de 1979 gue diepce, em
seu artigo 7?9, sobre as atribuigoes do Setor de Atividades Espe
~iate~-DFPLAN 01;

— a importaneia de oferecer a4 crianga na faira etaria de ¥ a 6
anos, oportunidade de participagao em atividades que venham ao
encontro de seus valores e anseios;

— a necessidade de oferecer ao pré-escclar wum ambicnte eatimu=
lador, ativo e dinamico, que lhe permita adquirir» certas habili-
dades, habitos e atitudes — pré-requiatitos para uma escolarida-
de normal;

COMUNICAM a8 Froolas Municipais de Educagde Infantil que:

A partir do segundo semestre do corrente ano tera
infeio o desenvolvimento do "Projeto Mamulengo” junto as Unida-
dea Escolares, como vem abaixo relacionadae:

EMEI. AR. DREM. | DATA _|PERIODO
Villa Loboe VM. 2 21/08 19
Anita Costa ~ VM. 2 23 7
Neusa Maria Roest VM. 2 28/08 19
Indcio Henmrique Romeiro M. 2 30/08 19
Tenente Paulo Alves VM. 2 04/08 19
Jaraim Niagara VM. 2 08/09 10
Borba Gato SA. 2 18/09 19
Geloira de Campce S4. 2 20/03 19
Francieco M, Silva S5A. 2 25/09 19
Izabel Colombo SA. 2 27/09 10
Monteiro Lobato SE. § 02/10 19
Jardim da Luz SE, q 0¢/10 19
Cel. Manuel S. Neiva IP, ¢ 09/10 19
Vila Sao José IP, F] 11/10 10
Tide Setubal PI. 5 16/10 19
Hospital das Clinicas PI. 5 18/10 19
Dona Leopoldina LA. 5 31/10 19
7 de Setvembro ST, b 06/11 192
Guic Lopes PO. 7 93/11 19
Presidente Dutra PE, 3 13/11 19
Mary Buarque PE. 3 20,11 19
Quintino Boocaiuva PE, 2 20/11 19

1° comunicado do Teatro de Bonecos “Mamulengo”. Diario Oficial do Municipio de Sdo
Paulo, em 12 de julho de 1979. Imagem digitalizada do comunicado.
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O Projeto Teatro de Bonecos “Mamulengo® teve micio na Secdo de Sefores Especials
da Secretaria Municipal de Educacgdo, do Municipio de Sdo Paulo, em 1978, tendo como
pnncipal pablico alunos e educadores Cnado inciaiments para apresentar espetacuios
exclusivamente nas Escolas Municipais de Educac3o Infantil, a partir de 1995 passou
também a contemplar toda a Rede Municipal de Ensino A equipe que compoe o projeto &
formada por educadores da Rede Municipal.

60  CRAIGTT T3 cane o Bineagis tuteest

Almanaque 75 anos da Educacéo Infantil. DOT — Educacéo Infantil — SME/SP — 2010, p. 60.
Imagem digitalizada da pagina do Almanaque.
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@0 projeto, foram realzacas

mais e & /@O apresenagses e

espetaculos em toda a Rede Municipal de

Ensino contemplando  aproximadamente

2 milhodes...... =

Proh cx Fwcie ook o curse
m flonecas em Pagel Maché ¢ Testro de Anmacac dentro de
municipals e - educadores Escoln 5P setemibro de 2007 Foto- Clannds Sousa

Na periodo de setembro de 2005 a maio de 2010 foram realizadas:

maptmmagﬁtxem“ CEU e CECI envolvendo aproximadamente '“

unigages Eaucacionass. 1 2O eascasores - 20000 ziunos

aproxamadamente l“apresemaqdesemmisoel”e\mtosauangemo
momwmwnes.mm.mm“mm

05 22 novos CEU, inaugurados entre 2007 & 2009, contaram com 1 1 @ apresentagses deesquates
especiais do Teatro de Bonecos “Mamulengo®, para um publico de mats de 200000
pessoas.

Desde 1386, aprosmadamente e eocasores partciparam de oncinas e cursos
optativos minisirados pela equipe, benesiciando déeta e indiretamente GBI akinos.

AMATVEE 73 anee de Bisesgie itz 61

Almanaque 75 anos da Educacéo Infantil. DOT — Educacéo Infantil — SME/SP — 2010, p. 61.
Imagem digitalizada da pagina do Almanaque.



