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Resumo

Nesta dissertacdo € apresentado um conjunto de ferramentas de apoio técnico-
pedagdgico e a sua aplicagdo no desenvolvimento de actividades, em torno da
exploracdo do Teatro de Marionetas, de modo a motivar 0s alunos para a expressao
plastica, no &mbito da disciplina de Educacgdo Visual e Tecnoldgica e, por conseguinte,
promover e desenvolver os dominios afectivo, cognitivo e social.

Para conhecer a variedade das formas animadas e 0 modo como as podemos
explorar no contexto de ensino/aprendizagem, é necessario conhecer um pouco da
historia, das origens da marioneta e da sua capacidade dramatica. Procura-se, entdo,
explorar os pormenores da sua construcdo através da historia, despertando a
curiosidade das criancas e promovendo experimentacOes, através das suas mdltiplas
abordagens estético-pedagdgicas. Espera-se, ainda, que o aluno compreenda que a
evolucdo da tecnologia resulta do processo histérico.

Palavras-chave
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Abstract

This work presents a set of technical and pedagogical tools to support its
application in the development of activities around the exploitation of the Puppet
Theater in order to motivate students for artistic expression within the discipline of
Visual and Technological Education and, therefore, promote and develop the affective,
cognitive and social domain.

To meet the variety of animated forms and how we can explore the context of
teaching and learning, we need to know something about the history, the origins of the
puppet and its dramatic ability. The aim is then to explore the details of its
construction through history, arousing the curiosity of children and promoting
experimentation, through its many aesthetic and pedagogical approaches. It is hoped
that the student also understands that the evolution of technology follows the historical
process.
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1.Introducéo

Pretendo, com esta dissertacdo, apresentar um conjunto de ferramentas de
apoio técnico-pedagdgico. Demonstrar a sua aplicacdo no desenvolvimento de
actividades, em torno da exploracdo do Teatro de Marionetas, de modo a motivar 0s
alunos para a expressdo pléstica, no ambito da disciplina de Educagdo Visual e
Tecnoldgica e, por conseguinte, promover e desenvolver os dominios afectivo,
cognitivo e social.

Para conhecer a variedade das formas animadas e 0 modo como as podemos
explorar no contexto de ensino/aprendizagem, é necessario também conhecer um
pouco da histéria e das origens da marioneta, que &, através das suas mais variadas
representacdes e construcbes, o fio condutor do teatro de marionetas. Procura-se,
entdo, explorar os pormenores da sua construcdo através da histéria, despertando a
curiosidade das criangas e promovendo experimentacdes, através das suas maultiplas
abordagens estético-pedagdgicas. Espera-se, ainda, que o aluno compreenda que a
evolucéo da tecnologia resulta do processo historico (C.N.E.B., 2001).

A pesquisa, 0s materiais, a construcdo, a manipulacdo e a apresentacao,
explorados e trabalhados em conjunto, constituem a base de unidades de trabalho e de
projectos para a leccionacdo dos contetdos programaticos e das areas de exploracdo da

disciplina de Educacdo Visual e Tecnoldgica. Esta estratégia pedagdgica visa a



promocdo e o desenvolvimento da comunicacdo individual, cooperacdo e participacao
no trabalho colectivo.

Na construcdo, procura-se as mais variadas formas de criar uma marioneta,
desde as massas para a elaboragdo da cabeca aos materiais que a suportam; o modo
como articula os membros; os mecanismos de manipulagéo e articulacdo; o espaco de
apresentacdo; regras de manipulacdo e de representacdo. Pretende-se com esta
abordagem técnica dar a conhecer ao aluno a variedade técnica, estética e
multidisciplinar que engloba um projecto de teatro de marionetas.

Esta dissertacdo ird funcionar como instrumento de trabalho e como ponto de
partida para a criagdo e construcdo de marionetas, promovendo o sentido de
observacdo, a exploragdo dos varios materiais, a criatividade, gerindo e aproveitando o
erro, de modo a que qualquer elemento criado/construido se transforme numa
personagem animada. E importante nio esquecer a funcdo dramatica do objecto a
criar.

Foi solicitado a alguns professores de Educacdo Visual e Tecnoldgica,
planificaces de unidades de trabalho sobre marionetas’, nas quais se verificou uma
lacuna, ao nivel das regras basicas de aplicacdo desta forma de teatro e da fungédo que
é dada a marioneta. Assim, devemos respeitar as regras que envolvem o processo de
construcdo e apresentacdo de um projecto de teatro de marionetas. Pretende-se
também apresentar essas regras para fazer uma correcta utilizacdo desta forma de
teatro, tal como a sua integracdo na planificacdo da unidade de trabalho e
desenvolvimento das areas de exploracéo, de acordo com os conteidos e competéncias
da disciplina de Educacéo Visual e Tecnologica.

Os exemplos de actividades, para integrar nas unidades de trabalho, que sdo

abordados nos conteudos programaticos e nas areas de exploracdo, servem também
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para relembrar aos professores, a quantidade e variedade de formas de trabalhar o
teatro de marionetas na disciplina de Educacgdo Visual e Tecnoldgica. Assim, o teatro
de marionetas pode ser apresentado como uma forma de cruzamento entre o ludico e o
pedagogico, valorizando o interesse e curiosidade dos alunos, motivando, também,
aqueles que se mostram mais reticentes a uma aprendizagem formal.

Assim, para uma prética motivadora, criativa e eficaz, é procurada uma

explicagdo teorica simples, concisa e objectiva.



2. Problemética
De que forma podemos motivar a crianga, que inicia o 2° ciclo do ensino basico,

para ndo perder o interesse pela Expressao Plastica?

O desenho é uma das primeiras formas de expressdo da crianca e vai
acompanha-la durante todo o seu desenvolvimento.

Para observar os diferentes niveis em que os alunos se encontram no
desenvolvimento e aprendizagem do desenho, pintura, criatividade, utilizacdo de
materiais riscadores, entre outros parametros basicos que devemos considerar, como
pré-requisitos, para alunos que iniciam o 2° ciclo do Ensino Basico, é-lhes proposto
que, numa folha branca e utilizando varios materiais riscadores, facam um desenho
livre.

Por vezes, é surpreendente ver trabalhos de criancas de dez anos® semelhantes
aos de criancas de quatro/cinco anos. Em contrapartida, também é possivel observar
trabalhos muito complexos, rigorosos, criativos, em busca do conceito de perfeicéo.

Por que existe tanta discrepancia no trabalho plastico entre as criancas daquela
idade? Sera que estas criancas ndo passaram todas pelas mesmas fases de
desenvolvimento? Ou durante o seu desenvolvimento ndo foi promovida a
aprendizagem e o treino da expressao plastica?

Questionando alguns alunos (aqueles que apresentam maior dificuldade em
iniciar um trabalho) se desenhavam ou faziam trabalhos de expressdo plastica quando
eram mais pequenos, quase sempre a resposta obtida é que ndo podiam desenhar, nem
experimentar materiais para ndo sujar, nem desarrumar a casa e 0s adultos ndo tinham
tempo para os acompanhar nas experiéncias.

A criangca deve comecar a ter contacto com Vvarios materiais riscadores,

suportes e outros materiais plasticos, desde que comeca a garatujar. Vai conhecendo,

2 Média da idade das criangas com as quais trabalho



progressivamente, as suas caracteristicas, como aplica-los e como interliga-los. A
forma como as criangas descobrem e sdo ajudadas a explorar estas aprendizagens €
muito importante no seu desenvolvimento (Coquet, 2003).

Sempre que a crianga elabora uma actividade plastica esta a aprender. Aprende
a observar o que a rodeia e a memorizar 0s momentos passados. Estes momentos
passados formam uma histéria que fornece a crianga um conjunto de accles
expressivas e accgoes representativas que aplica nos seus trabalhos. Desenhar, para a
crianga, pode representar o seu estado de espirito, criar ou ajudar a intensificar um
estado que ja existia (Idem, 2003), porque as crian¢as nao desenham ou constroem so
aquilo que véem, mas também o que sabem acerca dos objectos e das pessoas
(Vigotsky, 1982).

Se a crianga, nos primeiros anos de vida, com pouco ensino formal, consegue
manifestar a sua auto-expressdo, alguns anos mais tarde, depois de adquirir a nogéo de
que ndo tem habilidade para desenhar, torna-se necessario a presenca desse ensino no
seu desenvolvimento, para que ndo perca o interesse, nem desista das actividades de
expressdo plastica (Cox, 2001). Assim, é fundamental que o professor que ministra
esse ensino o faga de um modo interessante e motivador (Bassan, 1978).

E importante facultar a crianca a oportunidade de auto-expressdo nas
actividades plasticas, por ser um meio de desenvolvimento criativo. Mas € também
importante que o professor ndo interfira, nem direccione o0 processo para nao inibir a
auto-expressdo, nem reprimir a criatividade. O professor, ao exemplificar ou conversar
sobre o assunto, pode direccionar o trabalho da crianca, ndo a deixando criar a sua
solucgéo (auto-expressiva e criativa) (Cox, 2001).

O desenho é a actividade pléastica preferida das criangas desde que comegam a
conseguir pegar nos materiais riscadores. No entanto, podemos verificar que esta

actividade nem sempre é a preferencial ao longo do desenvolvimento da crianca.



E certo que a crianca passa por varias fases de desenvolvimento e também néo
ha davidas em relacdo a existéncia de quatro fases, o que nao parece muito definido é
a idade exacta da mudanca de fases.

Vigotsky (1982) faz referéncia ao estudo de Luquens, que diz que o
desinteresse pelo desenho tem inicio por volta dos dez anos e prolonga-se até aos
quinze anos. A partir desta idade e até aos vinte anos, 0s jovens com maior aptidao
para a expressdo plastica voltam a ter o desenho como actividade preferencial. J& os
adultos, que nunca revelaram gosto pelo desenho, apresentam esbogos ao nivel da fase
do desinteresse oito/nove anos.

Vigotsky (1982) refere também a concluséo de Barnés, que diz que a idade em
que deixa de haver interesse pelo desenho é aos treze anos, para as raparigas, € aos
catorze anos, para 0s rapazes.

Para Robert Gloton e Claude Clero (1997) ao apresentarem a divisao, também
em quatro fases, do desenvolvimento do desenho infantil, afirmam que entre os seis e
0S onze anos surgem as primeiras frustracdes graficas (terceira fase), e que a partir dos
doze anos surge o papel do fracasso (quarta fase). As duas primeiras fases situam-se
entre 0S zero e 0s trés anos e os trés e 0s seis anos, respectivamente.

Assim, constatamos que é em plena fase do desinteresse, (em média, entre 0s
nove e 0S onze anos), que as criangas iniciam a frequéncia do 2° ciclo do Ensino do
Ensino Basico e, como tal, iniciam a disciplina de Educag&o Visual e Tecnologica. E
nela que observamos dificuldade em motivar grande parte dos alunos para a Expresséo
Plastica. Embora, algumas criancgas, consigam captar, sem esforco, o trabalho plastico
pretendido, a maioria ndo consegue e, com frequéncia, reconhece que precisa de ajuda.
Estas criancas necessitam de um apoio mais dirigido e estruturado. Quando néo o
recebem para satisfazer os padrdes que exigem a si mesmas, concluem que nao sabem

desenhar (Cox, 2001). Sendo o desenho a base de todas as actividades plasticas, 0s



alunos tém dificuldade em progredir na execucdo dos trabalhos. Surgem, entéo, as
frustracdes graficas e plasticas e 0 medo de fracassar (Gloton, 1997).

Nesta disciplina trabalhamos o desenvolvimento, ndo s6 do desenho, como
também de toda uma variedade de técnicas de Expressdo Plastica. Entre as actividades
lectivas, o teatro de marionetas é a forma mais completa de leccionar os contetdos da
disciplina.

Sendo o Teatro, de um modo geral, uma actividade globalizadora que
contempla as varias areas da educacao artistica, € um “meio expressivo para explorar
conteldos e temas de aprendizagem que podem estar articulados com outras
disciplinas do curriculo escolar. Através de situacBes semelhantes & vida real, as
praticas dramaticas fornecem processos catalisadores que podem motivar os alunos
para o prosseguimento de investigacdo e aprendizagens na sala de aula e fora dela”
(Abrantes, 2001: 177).

O teatro de marionetas pode ser utilizado como uma ferramenta para promover
e desenvolver o sentido de observacdo, a criatividade, a atencdo/concentracdo, a
motricidade e todo um conjunto de regras basicas para um bom desenvolvimento e
relacionamento interpessoal da crianga, contribuindo para o0 sucesso do
ensino/aprendizagem.

O teatro de marionetas é utilizado como um método pedagdgico para 0 ensino
de varios contetdos programaticos, nas varias disciplinas que constituem o curriculo
do 2° ciclo do Ensino Baésico, porque para além de promover a
observacao/atengdo/concentracdo, promove também o respeito em contexto social,
cultural e historico.

A construcdo das personagens esta incluida nos conteddos programaticos da
disciplina de Educacdo Visual e Tecnoldgica e é ideia generalizada que é muito facil

construir “fantoches”, como tal, nem sempre sdo respeitadas as regras que envolvem



esta forma de teatro. Pretende-se, também, apresentar essas regras para fazer uma
correcta utilizagdo do teatro de marionetas, tal como a sua integragdo na planificagdo
da unidade de trabalho, promovendo, assim, as regras da sala de aula incutindo nos

alunos a importancia de regras sociais em qualquer projecto.



3. Definicio de Marioneta e de Formas Animadas

O termo marioneta designa todo o boneco articulado, directa ou indirectamente
animado por mao humana, ou controlada por intermédio de fios, arames ou varetas,
diante de um puablico (Chordo, 1997). Estdo excluidos os autématos, os bonecos
mecanizados ou qualquer tipo de boneco electronico, usados no teatro de marionetas
contemporaneo como formas animadas (Amaral, 1996). Pode ser construido em
madeira, pedra, cartdo, tecido ou outros materiais plasticos, com uma forma
antropomorfica ou zoomorfica e destina-se a participar numa acgdo dramatica. E
volumétrico ou recortado em superficie plana.

A manipulacdo de uma marioneta é sempre ao vivo, ou seja, € feita no acto da
apresentacdo, esteja o actor visivel ou néo.

A marioneta, embora muitas vezes esculpida, ndo pode ser considerada uma
peca de escultura, pois tem movimento. Este movimento consciente é dado pelo actor-
manipulador a marioneta, que assim adquire a energia necessaria para ser um objecto
dramatico (Idem, 1996).

“A Marioneta é um artefacto criado no contexto de uma dramaturgia e cujo
conceito de animacdo esta estreitamente ligado ao corpo daquele que da anima —
alma” (Vieira, 2001: 25).

A palavra marioneta é a definicdo popular e diminutivo de Maria, méde de
Jesus. Figura central das representacfes medievais de tematica religiosa (Chorao,
1997), que se encontra obrigatoriamente no presépio natalino, desde a sua criagdo, em
1223, por S&o Francisco de Assis (Amaral, 1996).

Considerado um meio de expressdao popular, as marionetas tém sido, ao longo
dos tempos, uma forma de transmitir lendas, contos tradicionais, folclore e as

caracteristicas das sociedades da sua proveniéncia e nas quais sao herais.



A arte de construir e manipular marionetas vem da mais remota Antiguidade e
atinge o seu ponto alto na Italia do século XVIII (Chordo, 1974). Durante o século
XIX o teatro de marionetas passa por um momento de declinio, iniciando-se uma fase
de renovagdo no final deste século. No inicio do século XX, esta fase de renovacao
deu lugar ao aparecimento de novidades técnicas e comegam a surgir companhias de
teatro de marionetas que utilizam formas animadas nas suas criagdes teatrais, com
novas técnicas de construcéo e manipulacdo (Amaral, 1996).

Analisando o teatro de marionetas numa perspectiva mais contemporanea,
observamos que este inclui uma grande variedade de formas animadas — objectos
variados, mascaras, bonecos. Todos tém em comum o movimento e podem ser
trabalhados e apresentados em conjunto, entre eles ou com as marionetas tradicionais
(Vieira, 2001). Assim e segundo Otter (2001) o teatro de marionetas contemporaneo
inclui todos os objectos que sejam animados pelo Homem (idem, 2001:91) de forma
directa ou indirecta perante uma audiéncia. Audiéncia que espera ser levada a entrar
num mundo de ilusdo, que a faz reflectir sobre a realidade (Passos, 1999).

Passos (1999) aponta a marioneta como um veiculo que transporta, através da
historia, a arte, o folclore, os rituais e a magia. Serve de diversdo e de fonte de
aprendizagem. As personagens que a marioneta interpreta, entretém, fascinam e
sobretudo, inquietam.

O teatro de marionetas reune novas e diversas linguagens artisticas, elevando-
se a sua complexidade cénica (Cardoso, 2008) e o seu grau de interesse para novas
experiéncias e descobertas, assim sendo, a marioneta € um objecto pedagogico, por
exceléncia.

A expressdo Teatro de Marionetas sera a forma escrita, que ira ao longo da

dissertacdo, definir Teatro de Marionetas, de Objectos e de Formas Animadas.
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4. Breve Historia do Teatro de Marionetas

4.1 Origens

Dar vida ao inanimado, tem sido um desejo humano constante ao longo da
historia. “Desde os tempos mais remotos, o teatro de marionetas coloca a sua esséncia
na magia da imagem e do movimento; com o fogo aprendemos a evocar a luz e a criar
a sombra” (Vieira, 2001: 26).

Edward Gordan Craig elaborou um estudo das formas de teatralidade do
passado, com particular incidéncia na Commedia dell’arte. Estudou também a arte
Egipcia e as suas esculturas, a arte Asiatica e Africana e concluiu que a primeira
marioneta foi uma estatua sagrada destinada a glorificar a criacdo entre os hindus. Por
isso, criou a teoria do actor “super-marioneta”, que aplica na cena ocidental, essa
imagem sagrada como simbolo da Divindade. O seu modelo era baseado no Teatro
Hindu, com uma técnica exigente que trabalhava a expressdo e a espiritualidade
(Raposo, 1997).

Comecemos, entdo, pelo que se pensa ser a primeira marioneta conhecida. E
uma marioneta grega de vareta. Outras descobertas arqueoldgicas indicam que também
no Egipto e Roma ja se utilizavam marionetas. Tal como nas civilizagBes chinesas e

indianas.

Fig. 1 - Marionetas de vardo, grega e
romana. A mais primitiva
manipulagdo. (Passos, 1999)

Desde o seculo XIX a.C., no Egipto, os Padres animavam, com a ajuda de
cordas, as estatuas sagradas nos templos no decorrer de algumas festividades. Ha,
entre outras, uma passagem do Il Livro de Herodoto que, quando descreve as

cerimoénias da festa de Osiris, faz referéncia a pequenas figuras que se fazem mover
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com uma corda. Descobriu-se também, na cidade de Antigona, uma barca de madeira
e de marfim tendo a bordo uma cabine fechada com duas portas. Os fios serviam,
através de um mecanismo muito simples, para abrir as portas e para manipular as
figuras que se encontravam no interior da cabine. Era um pequeno teatro de
marionetas.

As primeiras representaces com marionetas tinham um caréacter divino,
sempre baseados em textos sagrados - Dramas Sacros - embora ao longo de séculos,
se verifique uma profanacéo dos contetidos das representacdes (Costa, 1998).

O teatro de bonecos popular estd ligado aos actos comicos de teatro popular
grego e romano, acrescentando o didlogo e sempre presente o conflito no enredo da
historia contada.

Marioneta é a definicdo popular de Maria, mde de Jesus, cuja figura se
encontra no presépio natalino, desde a sua criacdo, em 1223, por Sdo Francisco de
Assis (Amaral, 1996).

Um pouco mais tarde, durante o Concilio de Trento (1546-1563), foram
proibidas as representacGes com marionetas nas igrejas, 0s contetdos apresentados nos
repertorios ja estavam demasiado profanados, que poderiam pbr em causa todas as
escrituras sagradas. Os manipuladores, depois de expulsos das igrejas, fixaram-se nas
suas proximidades, continuando as suas representaces. Ndo modificaram o repertorio,
mas 0s materiais utilizados empobreceram. A cenografia e as dimensdes dos bonecos
foram reduzidas, ndo sé para facilitar as deslocacdes do teatro ambulante, como
tambeém para reduzir os custos. Desta forma, o teatro de marionetas foi sendo
apresentado nas feiras livres e nas festas laicas.

No séc. XVI, no reinado filipino, surgiram os primeiros Titereiros, que

manipulavam e construiam os titeres.
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Nos dados historicos recolhidos até ao século XVIII, verificamos que as
representagdes do teatro de marionetas, fossem elas sagradas ou profanas,
apresentadas em igrejas, em salas de espectaculo ou na rua, eram destinadas a
populacdo em geral e nunca visavam o publico infantil. A marioneta, como

personagem dramatica para as criancas, € um fenémeno cultural recente.

4.2 Marionetas no Oriente

O teatro de marionetas nasceu como forma de representacdo do divino. Ao
longo dos séculos, foi perdendo algumas caracteristicas religiosas e foi sendo adaptado
as realidades sociais, econémicas e geograficas. Embora no Oriente, os espectaculos
de teatro de marionetas, ainda hoje, mantém a sua espiritualidade.

As suas formas de representagdo mais antigas datam da era das civilizacGes

Egipcia, Chinesa e Indiana (Costa, 1998).

4.2.1 India

Na india, desde o século XIX a.C., os manipuladores de marionetas, como as
marionetas de vara, as silhuetas e as sombras animadas tiveram o dom de improvisar
sobre o tema das grandes epopeias mitologicas, tais como o Bala-Ramayana, o Maha-
Bharata ou o Brhatkatha. Nesta ultima, os marionetistas Hindus aplicavam uma
técnica sofisticada de manipulacdo, com o qual a marionetas podiam voar, correr,
dancar e até colher flores.

E na india que surge o Vidouchaka, personagem comica, feia e cheia de
defeitos — ando, corcunda, dentes grandes, olhos amarelos e careca; grosseiro nas falas
e nas acgOes e muito brincalhdo, mas nada o impede de vencer as dificuldades nas suas
aventuras. As caracteristicas desta personagem vao estar presentes em varios tipos de

marionetas no resto do Mundo. Luis Vieira (2001) cita Hermilo Filho (1966):
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“Vidouchaka (...) é o pai de todos os karagoses, dos Polichinelos, dos Punchs, dos
Guignols, dos Fantoccini, dos Beneditos, dos Jodo Redondos do Mundo inteiro. E a
primeira personagem integral do teatro de bonecos.”

E uma marioneta de fios que é manipulada pelo Sutradhara (é quem manipula
os fios). Os textos apresentados eram improvisados. No inicio eram baseados em
temas religiosos, mas depressa se transformou num teatro com temas populares
(Vieira, 2001).

O teatro de sombras, neste Pais, ainda decorre conforme a sua tradicdo. O
espectaculo tem inicio com uma procissdo, onde desfilam os actores/manipuladores, 0s
narradores, 0s musicos e 0s cantores, que caminham ao toque de tambores e sinos,
iluminados por uma lampada trazida de um Templo préximo. Chegados ao local da
apresentacdo, iniciam o ritual religioso com oracOes e oferendas aos antepassados —
flores, incenso e comida. Por fim, da-se inicio ao espectdculo de marionetas de
sombra.

Num espectaculo de teatro de sombras tradicional ndo ha didlogos, a historia é
contada pelo narrador, que descreve toda a accdo e 0os pensamentos das personagens,
enquanto os actores/manipuladores movimentam as figuras consoante as falas do
narrador. As apresentacfes sdo longas e descrevem viagens, batalhas e outros
acontecimentos historicos. As personagens sdo 0s herois, os vildes, amantes, deuses e
demonios. No final o bem vence sempre o mal (Amaral, 2002).

As figuras do teatro de marionetas de sombra indiano sdo confeccionadas em
couro, trabalhado com mindcia e coloridas com pigmentos vegetais. A técnica de
projeccdo das sombras € simples: velas, candelabros ou lamparinas produzem um
efeito luminoso trémulo. Os espectaculos eram apresentados ao ar livre e a noite. O

ambiente criado € magico e propicio a imaginacdo de quem assiste (Dias, 1998).

14



Da India, as marionetas expandiram-se para todo o Sudeste Asiatico.

Encontramo-las primeiro na Indonésia, depois na Birméania e mais tarde no Cambodja.

4.2.2 China

Mil anos a.C., encontramos na China uma grande diversidade de marionetas e
uma grande perfeigdo na sua construgdo e manipulagéo, de tal modo que o Imperador
Chinés, com ciimes da relacdo das suas concubinas com as marionetas, ameagou 0
manipulador dizendo que lhe cortava a cabeca se ndo destruisse os seus bonecos.

Na cultura Chinesa s&o varias as formas animadas conhecidas, tanto podem ser
marionetas de vara, de luva, ou de fios, mas as mais conhecidas sdo as marionetas de
sombra. Pequenas personagens recortadas em pele de bufalo, transparentes e coloridas
como um vitral.

No teatro de marionetas de luva, a personagem principal é o Kvo, que se
assemelha a Vidouchaka, com cerca de vinte centimetros de altura. A luva era pintada,
tal como a cabeca, sem a representagéo do corpo.

“Os personagens representavam tipos: os velhos, os guerreiros, o jovem
letrado, os personagens femininos e os palhacos. Dentre eles, apenas os palhacos
mantinham um tom natural de voz, todos os outros apresentavam um timbre musical,
ndo humanamente natural.

Os espectaculos vinham sempre acompanhados de instrumentos de percussao,
sopro e corda: flautas, violas, oboés, cimbalos e gongos” (Amaral, 1996: 78).

Os textos apresentados no repertdrio sdo comicos ou descrevem lendas tipicas.
Estes espectaculos eram apresentados num pequeno teatro portatil, tanto nos palacios

como nos meios populares (Idem, 1996).
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4.2.3 Japéao

No Japdo, as primeiras marionetas chegaram da China no século XII.
Adquirem as cores caracteristicas da cultura Japonesa e apresentam duas formas:
marionetas de fios, que ttm o nome de Ito-Tsoukay e as marionetas do teatro de
Bunraku, chamadas de Ninguen-Tsoukay.

Em Osaka, no século XVI, nasce o Bunraku, que é uma forma de Teatro de
Marionetas, com musica e recita. Estas marionetas movimentam-se de acordo com as
palavras proferidas na récita do Tayuh, que é narrador e cantor, tem a seu cargo todas
as vozes e a expressdo das emogdes e sentimentos das marionetas. E um especialista
que estuda, desde a adolescéncia, todas as suas capacidades vocais e como as pode
utilizar na interpretacdo das personagens do Bunraku. A mdsica é do Shamisén -
instrumento tipico com 3 cordas. Neste mesmo seculo, 0 Shamisén substituiu o Biwa,
que era um instrumento musical semelhante ao Alatude. A musica tocada da énfase a
toda a narrativa e aos estados de alma das marionetas (Vieira, 2001). Toca, ainda, nos
intervalos dos dialogos. Este instrumento proporciona mais do que um simples
acompanhamento musical. Como os manipuladores, o narrador e 0 musico ndo se
olham durante a apresentacdo, este Gltimo marca, com o som das cordas do Shamisén,
0 andamento da peca. Em apresentacdes extensas sdo usados mais de um par Tayuh-
Shamisén. As marionetas sdo construidas em madeira e utilizam mecanismos que Ihes
permite movimentar a boca, os olhos e as sobrancelhas. Cada boneco mede de metade
a dois tercos da estatura de uma pessoa. Os bonecos de Bunraku sdo montados com
pecas independentes: cabeca de madeira, armagéo dos ombros, tronco, bragos, pernas e
trajes. A cabeca € sustentada por um cabo com fios para mover os olhos, a boca e as
sobrancelhas. Esse cabo encaixa-se num orificio no centro da armacao dos ombros.

Dessa mesma armacdo, pendem bragos e pernas, ligados através de fios. Um aro de
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bambu simula o quadril. O traje ajusta-se sobre o ombro e o tronco. Os bonecos
femininos, na maioria das vezes, possuem faces imoveis e, como o longo kimono
cobre toda a metade inferior do corpo, ndo precisam ter pernas.

H& cerca de setenta tipos diferentes de cabecas. Classificadas em diversas
categorias como mocga solteira ou rapaz valente, cada cabeca é usada para varios
papéis, embora seja designada pelo nome da personagem da sua primeira
apresentagéo.

Segundo Manuel Dias (1998), para conhecer a técnica da manipulacdo das
marionetas de Bunraku, séo precisos, pelo menos, dez anos. O aprendiz comega por
decorar as partes importantes de todos os textos utilizados pelo Tayuh e adquire um
conhecimento geral de todos os mecanismos de cena, durante um a dois anos. De
seguida inicia a aprendizagem da manipulacdo dos pés e das pernas — Ashizukai — 0
que o obriga a manipular curvado. Produz efeitos sonoros e marca o ritmo do
shamisén com as batidas de seus pés. Nos bonecos femininos, o Ashizukai movimenta
o tecido do kimono simulando os movimentos das pernas. Apos ter manipulado 0s pés
durante trés a quatro anos, passa a dirigir a mao e o brago esquerdo — Hidarizukai. Trés
anos mais tarde passa a manipular a cabeca, o corpo, a mdo e o brago direito —
Omozukai. Introduz a sua méo esquerda por uma abertura nas costas do traje e segura
0 cabo de sustentacdo da cabeca da Marioneta, que se for um guerreiro, pode chegar a
pesar vinte quilos. E um exercicio de resisténcia e concentragido. Com a sua mao
direita, ele move o brago direito do boneco. Finalmente, e apds trés anos de pratica,
transforma-se num manipulador principal. Para atingir o dominio perfeito da
manipulacdo Bunraku, sdo necessarios mais dez anos. Regra geral, o manipulador
Bunraku sé atinge o titulo maximo de Mestre Condutor depois dos sessenta anos.

Na época de Chikamatsu, (conhecido como o Shakespeare do Japéo) na Ultima

metade do século XVII, o tema principal da sua dramaturgia era a representacdo da
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emocdo do povo, adaptado a marionetas &geis, manipuladas por um d{nico
manipulador, que ndo era visto pelo publico. Depois da sua morte, foram criadas e
desenvolvidas novas técnicas. As marionetas aumentaram de tamanho, tornaram-se
menos ageis e os textos foram cortados e adaptados, tornando a dramaturgia Bunraku
com menos palavras e mais gesto.

Hoje em dia, os trés manipuladores permanecem em cena, vestem roupa preta
e um capuz preto, que os torna invisiveis. Considerado uma celebridade no universo
do Bunraku, o manipulador principal trabalha muitas vezes sem o capuz e em alguns
casos, veste um traje branco. As personagens que representam os figurantes s6 tém um
manipulador.

Assim como os manipuladores, também o shamisén e o narrador Tayuh sé
apareceram a vista do puablico no século XVIII, quando foi criada para eles uma
plataforma especial, a direita do palco, onde se apresentam até hoje. O Tayuh possui,
tradicionalmente, um lugar mais elevado dentro de uma companhia de Bunraku.

O teatro de marionetas Bunraku deu origem e desenvolveu a escola de Teatro
de Actor Kabuki. Também um género de teatro popular, mas que ganhou mais
popularidade que o Bunraku, que é considerado apenas uma arte tradicional (Amaral,

1996).

4.2.4 Pérsia ou lrdo

Kheimeh-shab-bazi, € o nome do tradicional teatro de marionetas da Pérsia,
que é representado numa pequena caixa. Ha duas pessoas na representacdo, o artista
musical e um outro — o Morshed. Os didlogos ocorrem entre o Morshed e as
marionetas. Neste teatro existe uma personagem com dois nomes. Pendj, que significa
cinco, que é o numero de participantes na ac¢do, ou Ketchek Pehlivan, que significa

lutador careca. A personagem principal é uma copia do Vidouchaka. As personagens
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secundarias sdo: O Cheitan, que representa o Diabo, sempre a bater com um pau nas
outras personagens; O Rusten, o mais viril das personagens, mas de bom coracéo;
Mehmet-Llodja, presidente da Aldeia e Zen, a mulher cheia de virtudes e desejada por
todos, por isso, o centro da accdo dramética. A qualidade do espectaculo depende da
capacidade de improvisacao dos intervenientes, a partir de pequenas frases.

Uma variacdo deste teatro surgiu no Irdo, durante a era Qajar (1794/1921),
sendo ainda bastante popular naquele Pais. A Opera de Bonecos “Rostam e Sohrab” ¢

o exemplo mais notéavel desta arte no Irdo actual (Amaral, 1996).

4.2.5 Turquia

“Na Turquia, o teatro de sombras tem uma matriz exclusivamente de
divertimenzo popular; Karagoz contracena com o seu amigo Hacivad...as figuras
coloridas, semitransparentes, tém varias articulacdes e sdo recortadas em pele de

camelo ou bufalo;, a sua camada cromdtica é feita a base de pigmentos vegetais”

(Vieira, 2001: 28).

Fig. 2 - Marionetas de sombra turcas
(Vieira, 2001).

Karagoz é a personagem Turca que caracteriza o teatro de marionetas deste
pais — Karagheuz. Um pobretdo, tagarela, mentiroso e obsceno, simbolo da
malandragem e da necessidade de exteriorizar as ideias do povo. E careca, corcunda e
tem uma grande barriga. O seu nome significa Homem com olho negro. O seu amigo
Hacivad € genial, sabichdo e € a vitima perfeita para a pancada do Karagoz. Sao

marionetas de sombra, que influenciaram o teatro de marionetas dos Paises
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Mediterranicos. Apresentam-se sob a forma de silhueta recortada numa pele de
camelo, bufalo ou burro e depois pintada com cores extraidas de pigmentos vegetais
(G.M.M.L., 2009). E furada com dois buracos nos quais o manipulador pode
introduzir duas varetas de madeira que servem para manipular. A iluminacéo é feita
através da luz de uma lampada, colocada atras do palco, que projecta as sombras numa
cortina de tecido.

As silhuetas animadas turcas tém todas, pelo menos, um furo. E uma forma de
contornar a lei Islamica que proibe a representacdo da figura humana. Assim, 0s
muculmanos acreditam que uma personagem furada, ndo pode ser considerada humana
(Vieira, 2001).

H& uma semelhanca evidente entre Karagoz e a personagem Pendj iraniano e,
por sua vez, com a marioneta indiana Vidouchaka.

A personagem Karagoz, na Grécia, conheceu uma transformacéo bastante
evidente. Passou a chamar-se Karagiosis. Chegou a Grécia com 0s invasores Turcos,
mas foi recuperada pela populacdo que o adaptou a sua realidade. Em 1830,
Barbagionis Vrahali, transforma esta personagem num her6i da luta contra os turcos.
Outros manipuladores seguiram a ideia do Vrahali e deram a Karagiosis um caracter
mais refinado, inteligente e satirico, que o seu modelo Karagoz, mantendo o seu
sentimento patriotico. Enriqueceram o espectaculo com acompanhamento musical —

voz e instrumento (Idem, 2001).

4.2.6 Indonésia
O teatro de marionetas na Indonésia sofreu, como outros, a influéncia da india.
Ignora-se se havia marionetas antes da influéncia da india, de qualquer forma as

marionetas Indonésias depressa criaram o seu estilo proprio — o Wayang.
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Fig.3 - Wayang Kulit.
Vieira (2001).

Fig.4 - Wayang Golek.
Vieira (2001).

Luis Vieira (2001) considera a existéncia de trés tipos de construcdo de
Wayang: Wayang Kulit, em que as figuras sdo recortadas em couro, com minucia e
finamente decoradas; Wayang Kelitik, esculpida em madeira recortada e decorada,
tem bracos articulados em couro; Wayang Golek, marionetas esculpidas em madeira
ou corno, animadas por varas e com articulagcbes nos ombros e nos cotovelos.

Quanto a realizacdo dos espectaculos, s6 reconhece Wayang Beber, processo
de contar histdrias a partir de imagens (talvez o antepassado mais remoto do cinema de
animacao).

Manuel Dias (1998) considera que s6 existem dois tipos de construcdo de
Wayang. As Golek, que sdo marionetas de vara, esculpidas em madeira e as Purwa que
sdo as marionetas de sombra, recortadas em couro. Quanto aos espectaculos, estes sao
denominados segundo a época do ano, 0 espaco e ao publico a que se destinam:
Wayang Madya, realiza-se no Palacio de Surakarta e conta a historia dos soberanos de
Java-Est no século XIV e XV; Wayang Gedog, retoma o ciclo de Panji e as
personagens transportam um sabre e tém um penteado peculiar; Wayang Kancil,
destinado a criancas onde se contam histérias de animais; Wayang Katolik,
representado nas Igrejas na época Natalicia.

Nos espectaculos de marionetas Wayang, a ceriménia € orientada pelo Dalang,

que além de manipular as marionetas, também Ihes da a voz (consegue 30 timbres
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vocais diferentes) (Vaz, 2001). E uma espécie de médium, que ao som do Gamale&o
(instrumento musical tradicional) faz os espiritos descer a terra, através da
manipulagdo das marionetas de sombra (Vieira, 2001).

O espectaculo dura entre dez a doze horas e é dividido em vérias partes —
dramética; espiritual; musical e entretenimento. Sendo a mdsica fundamental no
desenrolar do especticulo, neste, encontra-se uma orquestra composta por quinze
masicos, que acompanha o Dalang na narracgao da historia.

O publico, ao longo do espectaculo, ri, chora, canta, medita e diverte-se. Esta
colocado em circulo, em redor do Dalang. Os homens ficam do lado do mestre da
ceriménia e véem as figuras. As mulheres ficam do outro lado e assistem a
movimentacdo das sombras na tela.

As personagens principais séo reis, cavaleiros, soldados, mulheres, pequenos
funcionarios, anjos, deménios e deuses.

Todo o espectaculo é apresentado com Marionetas de Sombra, para representar
o reflexo de outra vida (presenca do sobrenatural, tipico do Teatro de Marionetas do
Oriente). No final sdo apresentadas, em forma de danca, as marionetas de vara, as
Golek, para que cada espectador se possa identificar com cada uma delas e reflectir

sobre o que vivenciou (Amaral, 1996).

4.2.7 Vietname

No Vietname ha uma forma de manipular marionetas muito diferente de tudo o
que se falou até agora — 0 “Roi Nuoc” — Teatro Aquatico de Marionetas. Existe ha
cerca de mil anos, mas foi considerada uma arte extinta. Conseguiu ser recuperada e,
hoje, é representativa do Pais.

Esta forma de manipular marionetas foi criada pelos camponeses Vietnamitas,

que trabalhavam nos campos de cultivo de arroz, sempre dentro de agua.
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A accdo desenrolava-se no lago da aldeia ou no delta do rio mais proximo.
Actualmente os espectaculos sdo apresentados num tanque com &gua ou numa piscina.
Os manipuladores ficam colocados em bases de bambu submersas, enquanto as
personagens se movimentam a superficie.

As marionetas pesam entre um a cinco quilos e medem de trinta centimetros a
um metro de altura. S&o esculpidos numa madeira tipica, pintados com cores claras e
contrastantes, banhados em resina e depois cobertos com verniz, para se tornarem bem
impermeéveis. As marionetas e os aderecos sdo manipulados e controlados por varas
de bambu e cordas, por detras de uma cortina, também construida em bambu e por
mecanismos de fios que estdo submersos.

O espectaculo é acompanhado, durante toda a sua duracdo, por uma orquestra
(que integra o Dan Bau - instrumento musical tipico vietnamita), colocada num dos
lados do tanque. Os seus musicos também ddo voz as personagens. As cenas
apresentadas descrevem a vida rural, as relaces entre as figuras tipicas e contam
historias lendarias tipicas. Sdo ainda encenadas dangas misticas entre ledes e dragdes,
e entre 0s quatro animais sagrados — a Fénix, o Ky Lan (unicérnio chinés), o Long

(dragéo chinés) e a tartaruga. (G.M.M.L., 2009)

4.2.8 Myanmar

Em Myanmar (antiga Birmania), a marioneta de fios é a forma animada mais
popular. Neste teatro encontramos uma grande variedade de figuras, todas construidas
e decoradas com mindcia, sempre com 0 objectivo de imitar todos 0s movimentos
humanos, respeitando as formas e proporcGes da anatomia humana. Para isso, sdo
esculpidas em madeira, com varias articulagdes que permitem a perfeicdo dos

movimentos.
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Quer o tipo de madeira, quer as propor¢des das marionetas, eram especificos
para cada personagem, que medem entre quarenta a sessenta centimetros de altura.

As personagens principais de cada espectaculo eram o Principe e a Princesa.
Eram vestidos com trajes luxuosos e o seu cabelo era verdadeiro. As personagens
principais tém um manipulador, que lhes d& o movimento e um narrador que lhes da a
voz. Nas personagens secundarias, 0 manipulador também déa a voz a marioneta.

Os espectaculos decorrem sobre um palco construido com canas de bambu, que
mede dois metros e meio. Atrds tem uma cortina, por detrds da qual se escondem o0s
manipuladores. Os seus movimentos S0 suaves e naturais.

Sao marionetas de fio de corpo inteiro, construidas em madeira.

Na cabeca, a boca ¢ articulada, de modo a poder abrir e fechar. As maos sdo
articuladas e os dedos também. Os pés também sdo esculpidos em madeira e podem
representar sapatos (homens) ou os pés descal¢os (mulheres).

Era também conhecido como um “Teatro Superior”, por ser apresentado a um
nivel mais elevado ao dos tronos dos soberanos, pois a técnica de manipulacdo com

fios assim o exigia (Vieira, 2001).

4.3 Do Oriente ao Ocidente

No universo do teatro de marionetas, € visivel a divisdo em dois grupos
distintos — marionetas do Oriente e marionetas do Ocidente. Cada um com as suas
origens e caracteristicas proprias, embora o Oriente tenha exercido alguma influéncia
nas personagens do Ocidente (Amaral, 1996).

No Oriente, o teatro de marionetas é envolvido num ambiente sobrenatural,
mais espiritual, de rituais. Enquanto no Ocidente, 0 mundo material do folclore e dos

costumes caracterizam esta forma de teatro (Vieira, 2001).
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As marionetas da histéria do Ocidente, apresentam varios nomes atribuidos nos
diferentes Paises, alguns derivados de outros, com adaptacdes a lingua. As suas
origens e caracteristicas definem os temas e assuntos draméticos usados por esses
bonecos populares: as vezes sdo biblicos, as vezes baseados em lendas folcldricas, as

vezes sagas heroicas e outras vezes como forma de criticar a Sociedade.

4.3.1 Pulcinella

Pulcinella ¢ uma marioneta de luva, que nasceu em Italia, numa pequena
cidade perto de Napoles — Acerra (Vieira, 2001). E uma das personagens da
Commedia Dell’arte, que sofre influéncia da mimica Oriental, dai as semelhancas
encontradas entre esta personagem e o herdi do teatro de sombras Turco — Karagoz
(Amaral, 1996).

O teatro de marionetas, que se desenvolve a partir da Commedia Dell’arte,
assume caracteristicas de um teatro popular e apresenta uma variedade de personagens
que caracterizam varios tipos de homens da sociedade. Algumas destas personagens ja
existiram ao longo da histéria das marionetas. “No Teatro popular Grego, por
exemplo, ja existia 0 homem-gancho ou o homem-da-boca-grande, que em Roma é
Manducus, que por sua vez depois se transforma num Ogre. Mais tarde, nas comédias
italianas, sdo os capitdes, numa reencarnacdo do poder. E também poder e opressao
sdo a policia e o diabo dos espectaculos de Punch. Em nosso teatro popular
mamulengo reapareceram também como capitdes ou proprietarios” (Amaral,
1986:109).

Ana Maria Amaral (1986) apresenta a teoria de Pierre Louis Duchartre, na
qual este mistura as caracteristicas fisicas e psicologicas de Maccus e Buccus, duas
personagens de Roma, para caracterizar a Pulcinella. Assim, “herdou de Maccus a

esperteza, a impertinéncia, a rapidez e a ironia cruel; e de Buccus a auto-suficiéncia,
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a ufania e a timidez aliada a uma mente ndo muito brilhante, para néao dizer que era
um tonto. Possui também a mistura fisica dos dois: uma barriga grande, uma
corcunda e um longo nariz” (Ildem, 1986: 109).

A personagem Pulcinella s6 passou a criar fama depois de ser apresentado
como boneco, em Napoles. Era uma personagem comica, que se juntou as companhias
de actores Italianos e, assim, iniciou a sua expansdo pela Europa. “Dizem que teve
mais sucesso que os seus companheiros de carne e osso” (ldem, 1986:109).

Pulcinella teve grande importdncia no teatro de marionetas, no seu
desenvolvimento e na expansdo por toda a Europa. O possivel responsavel pela sua
criacdo terd sido Savio Fiorillo. Era um dos muitos comediantes, actores, magicos que
apresentavam os seus espectaculos por toda a Italia, de uma forma itinerante. As pegas
apresentadas, eram na sua maioria, improvisadas, sem grande preocupacdo, com a
linguagem utilizada, nem com a obra literaria (Vieira, 2001).

Esta personagem da Comedia Dell’Arte serviu de modelo e influenciou a
criacdo das marionetas adaptadas as realidades sociais e em conformidade com a
respectiva lingua.

Assim, Pulcinella, nos varios paises, embora mantendo as caracteristicas
bésicas da marioneta modelo, foram atribuidos outros nomes: na Alemanha é o
Hanswurst, mais tarde destronado por Kasperl, vindo da Austria; na Hungria, Vitez
Laszle; na Holanda Jan klaassen; na Russia, Petruchka; na Roménia, Vasilache; na
Checoslovaquia, Kasparek; em Marrocos, Caragheuse; no Egipto, Araguez; na
Espanha, Dom Cristobal e em Portugal, Dom Roberto (Dias, 1998).

Na Francga, Pulcinella entra pelas méos de Giovanni Briocci, em meados do
século XVII e passou a chamar-se Polichinelle.

Alguns anos mais tarde, Pulcinella, ja com influéncias da cultura francesa,

entra em Inglaterra e passou a ser Punchinella. Pietro Gimondi foi o responsavel por

26



esta expansdo. Este marionetista “ouvindo falar na entdo abertura politica e artistica
da Inglaterra, para la se dirigiu. Pelo caminho foi deixando marcas do seu teatro. Em
1657 passou por Frankfurt; em 1658 esteve em Munich; em 1662 em Coldnia. Em
todos esses lugares seu incrivel talento deixou impressdes tdo fortes que por anos

reflectiu nos descendentes Pulcinella” (Amaral, 1996:111).

4.3.2 Punchinela

Assim, 1662 € o ano em que chega a Inglaterra a Pulcinella. Martin Powell, é o
primeiro manipulador famoso do Punchinela. Convent Garden era o Teatro onde eram
apresentados os seus espectaculos, que era de tal maneira frequentado que fazia
concorréncia a Igreja de Saint Paul, situada em frente ao Teatro (Vieira, 2001).

Mister Punch, como passou a ser conhecido, € uma personagem irreverente,
sempre a briga, “cruel, sedutora, galante, libertina e imoral” (Vieira, 2001:33). Veste
uma blusa branca, chapéu alto e cénico, cinzento ou branco, e tem o rosto semelhante
a uma mascara da Commedia Dell’ Arte (Dias, 1998). As personagens dos
espectaculos do Punch sdo: a sua mulher Judy, com o nome original de Joan; o Céo
Toby, o Bebé, o Médico, o Criado Negro, o Palhaco, o Fantasma de Judy, o Cavalo

Hector, o0 Mister Jones, o Crocodilo e o Diabo (Gwinn, 1992).

4.3.3 Kasperl

Nascido na Austria. A partir do século XVIII, torna-se uma personagem
importante nos paises germanicos onde substitui, pouco a pouco, Hanswurst (Jodo
Salsicha), considerado demasiado libertino. Mantendo as caracteristicas de Pulcinella
(Dias, 1998).

Também no século XVIII, chegou a Russia a moda francesa das marionetas de

luva. SO as marionetas era permitido a liberdade de expressdo. O regime politico
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tolerava a apresentacdo destes espectaculos, que além das comédias satiricas, também
contavam histdrias religiosas.

Desta vez tomou 0 nome de Petrouchka Franos. Também muito semelhante a
personagem Pulcinella. Tem o nariz abatatado, vermelho, a boca tem um formato que
da & marioneta uma expressdo de gozo. E um camponés corcunda, que veste sempre o
mesmo fato — calgas pretas, blusa vermelha e um boné com um pompom. A sua noiva,
de nome Prascovie ou Paracha, vive na cidade, o que aos olhos de Petrouchka, é uma
mais-valia para o seu charme feminino. E um simpldrio, mas sempre alegre e
optimista, mesmo quando se depara com as piores situagbes. E invencivel,
(caracteristica sobrenatural, tal como Punch), ndo tem medo de nada, nem do diabo,
nem da morte. E uma personagem comica, que cria um enredo com os escandalos
locais e criticava, sobretudo, a alta sociedade.

Ainda no século XVIII, mas na Peninsula Ibérica, eram populares os Teatros de
Presépio ambulantes. As caracteristicas deste tipo de teatro de marionetas estdo
presentes no Teatro Belem, em Alcoy e no Teatro da Ti Norica, em Cadiz. Também
no resto da Europa surgem nomes de grupos que apresentam este tipo de teatro — na
Poldnia, o Szopka; na Republica Checa, o Jesle; na Ucrania Vertep. No século XIX,
em Lyon, o Teatro Créches e na Colonia, 0 Hanneschen, continuaram a denominar-se
Teatro de Presépio, mas perderam os elementos religiosos.

Em Portugal temos os Bonecos de Santo Aleixo, que apresentam muitas

semelhancas com este Teatro de Presépio (McCormick, 2007).

4.3.4 Jan Klaassen
Das origens do Holandés Jan Klaassen pouco se sabe. Tera sido criado, 0 mais
tardar, até final do século XIX. E uma personagem comica, com caracteristicas da

cultura Holandesa. E visivel a semelhanca, tanto no aspecto fisico, como no repertério,
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com as personagens comicas tradicionais ja conhecidas. Uma das teorias é que Jan
Klaassen tera sido um masico militar desempregado, do século XVII, que se dedicou
ao teatro de marionetas, retratando a sua vida, incluindo a sua mulher Katrijn.

E uma marioneta de luva, esculpida em madeira (cabeca e maos). O nariz e 0
queixo estdo em evidéncia, embora algumas tenham a face plana. Por vezes, tem duas
pernas separadas e cal¢a sapatos, também esculpidos em madeira, para fazerem o som
de sapateado. O traje é simples e assemelha-se ao do Polichinelle. Tem também um
chapéu vermelho e pontiagudo. O nariz e as bochechas sdo pintados de vermelho,
caracteristicas de homem do povo, algumas vezes em estado de embriaguez. H& ainda
um personagem infantil, um bebé, construido de uma forma rudimentar, que é atirado
de um lado para o outro. A mulher Katrijn, tem uma construgdo igual & do Jan
Klaassen e usa uma touca na cabeca.

No cenério esté pintada uma imagem de uma rua ou um canal de Amesterdao.
Também pode haver um cenario com a taberna, onde as personagens passam a maior
parte do tempo, ou a pintura do Palacio Real da Praca Dam, tudo pintado com uma
técnica rudimentar.

Quanto ao repertorio, Jan Klaassen contracena, em momentos breves, com
varias personagens — a mulher Katrijn, o Diabo, o Carrasco, a Morte, o General, 0
Policia e o Senhorio. Sempre presente a luta entre 0 bem e o mal, a vida e a morte.
Para resolver os conflitos, Klaassen usava um pau para bater nas cabecas das outras
marionetas, produzindo varios efeitos sonoros.

A linguagem utilizada nos varios espectaculos era adaptada a cada classe
social.

As guaritas sdo simples, decoradas com anjos, ou vasos com flores, ou imagens

primitivas de bonecos comicos, ou até sem decoragédo alguma.
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Acompanhava 0s espectaculos um macaco verdadeiro, que teria a mesma
importancia que o cdo para o Pulcinella.

As suas representacdes eram, essencialmente, em feiras e também incluiam
marionetas de sombra e de fios, embora estas Ultimas fossem mais utilizadas em festas
privadas, pelo facto de terem uma forma mais elegante e sofisticada de manipular.

Os teatros de marionetas ambulantes eram transportados em carrinhos de mao,
ou as costas, pelo que ndo podiam percorrer grandes distancias, nem ter marionetas

muito pesadas (Marseille, 2001).

4.3.5 Guignol

De volta a Franca temos o Guignol, que nasce depois da Revolugdo Francesa e
engloba caracteristicas do Pierrot e do Arlequim, personagens da Commedia Dell’
Arte. O seu nome pode ter tido origem numa pequena cidade da Regido da Lombardia,
Chignollo (Vieira, 2001). Sem certeza da origem do nome, foi na cidade de Lyon que
se tornou popular, no inicio do séc. XIX, (1808 / 1812) pelas mdos do marionetista
Laurent Mourguet, que exerceu varias actividades operérias, tais como teceldo,
ajudante em parques de diversdo, comerciante e dentista. Quando exerceu a actividade
de dentista, criou uma marioneta de luva a semelhanca de Polichinele, o Guignol, para
distrair os clientes que aguardavam a sua vez.

Pouco a pouco, e devido a tanto sucesso com a manipulacdo do seu boneco,
Mourguet dedicou-se exclusivamente as apresentacdes do seu conjunto de marionetas,
Guignol e familia. Passou, assim a viajar de cidade em cidade e, em cada praca que
apresentava 0 seu espectaculo, reunia muita gente. Foi de tal forma que o governo
proibiu as suas representacbes. Com a proibicdo, os espectaculos ainda se tornaram
mais apeteciveis, e sempre que havia feiras livres, havia espectaculo do Guignol, que

pelo facto de ser ambulante, com rapidez era montado e desmontado.
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Os espectaculos do teatro de Guignol ndo sdo um simples texto escrito, mas
uma brilhante improvisacdo comica, a semelhanca da Comédia Dell’ Arte, no qual sdo
reveladas as preocupacdes socio-econémicas do povo. Guignol é a personagem
principal. E um homem do povo, de bom coragéo, debochado, de poucos escripulos,
mas pronto a ajudar os amigos, amante da pandega, ignorante, defensor dos fracos
contra os poderosos e sem nenhuma preocupagdo moral (Dias, 1998). As restantes
personagens do teatro de Guignol sdo: o Gnafron, amigo de Guignol e famoso por
gostar muito de vinho (por isso tem sempre o nariz vermelho e a pele também
avermelhada), tem a barba mal feita e uma boca grande; Madelon, mulher de Guignol;
Toinon, mulher de Gnafron; Guarda Flageolet; Cassandra, a proprietéria e o Juiz Le
Bailli. S&o todas marionetas de luva.

O teatro de Guignol conheceu alguns seguidores, ndo sé na Franga, como em
toda a Europa, que foram, pouco a pouco, descaracterizando esta marioneta de luva.

Assim, nasceram outras marionetas, com a mesma técnica de manipulacéo,
tendo por base outros costumes e politicas — Hanneschen, na Alemanha; Tchantches,

na Bélgica; Perot, na Catalunha e Cassandrino, na Italia.

4.3.6 Pupi

Ainda na Itdlia, h4 as marionetas de vara Sicilianas, também conhecidas por
Pupi Sicilianos, séo tipicas da Ilha Italiana de Sicilia. Esculpidas em madeira, com a
forma da figura humana completa e a personagem principal pode chegar a medir um
metro e meio de altura. A altura define a importancia da personagem. As personagens
secundarias tém os bracgos soltos. S&o manipulados por uma vara que entra na cabeca e
movimenta o corpo. Os manipuladores movimentam as marionetas por cima, mas

invisiveis ao publico.
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As regides de Catania e Palermo tém os seus Pupi caracteristicos. Os Pupi de
Palermo “sdo marionetas com cerca de oitenta centimetros de altura e com joelhos
articulados. Uma vara central atravessa a cabega e encaixa no torso; o brago direito
¢ animado por uma vara e um fio, o que permite ao animador desembainhar a espada,
enquanto o brago esquerdo sustenta um escudo. Estes pupi sdo animados a partir das
laterais do teatro” (Vieira, 2001:38).

Quanto aos Pupi de Caténia, estes “medem aproximadamente um metro e vinte
de altura, séo animados a partir do teldo do fundo do palco. Tém uma vara central
que atravessa a cabeca e encaixa no torso; a mao direita que normalmente empunha
uma espada é animada por uma vara, enquanto a mao esquerda que permite animar
um escudo, é controlada por um fio; os seus joelhos sdo rigidos” (ldem, 2001:38, 39).

Os espectaculos destas marionetas sdo narrados pelo Contastorie, que além de
contar a historia, também interpreta as varias personagens e toca varios instrumentos
de percussdo. Para suportar o peso das marionetas e manipulé-las ha os animadores.

A Opera dei Pupi, obra épica do século XVI de Ludovico de Ariosto, baseia-se
na Guerra entre Cristdos e Serracenos, na época de Carlos Magno. O protagonista é
Orlando — o Furioso — um cavaleiro, e o amor da sua vida, Angélica. Tem como
companheiros, Zerbino e Isabella, Mandricardo, Rodomonte, Melissa e o Mago
Merlin.

A forma de manipular estas marionetas é Unica, tal como o seu tamanho, 0s
fatos e os aderecos. Sdo construidos para que uma das pernas seja maior que a outra,

assim permite o movimento das personagens (Vieira, 2001).

4.3.7 Toone
O Teatro Toone nasce por volta de 1830, na cidade de Bruxelas e é uma das

suas referéncias culturais.
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A personagem Toone é quem apresenta o espectaculo e € o narrador. Diz o
texto e representa todos os papéis, mostrando o0 seu rosto ao publico através de uma
pequena abertura oval sobre a lateral do castelo. As marionetas sdo construidas em
madeira, medem entre setenta centimetros (70 cm) e um metro de altura. Sédo
manipuladas com fios e varas que movimentam as maos. O seu repertdrio é composto
por adaptacGes livres de obras cléssicas, ou por textos que o dramaturgo Michel de

Guelderode escreveu para o Teatro Toone nos anos 30 (G.M.M.L., s.d.).

4.3.8 Marionetas de Leslie Trowbridge

Oriundas da Nova Zelandia, estas marionetas de luva sé&o personagens de
Opera, construidas, cosidas e bordadas & mdo, com toda a anatomia em pano, toda ela
decomponivel.

Estas marionetas ndo tém um aspecto humano natural. A sua composicdo de
tecidos cosidos assemelha-se a um puzzle. Quando expostas individualmente, sdo
obras de arte. Quando sdo animadas, é possivel ver uma subtil conjugacdo de cores,

musica e movimento sem procurar um teatro de imitagdo humana (G.M.M.L., s.d.).

4.4 Marionetas no Brasil

4.4.1 Mamulengo

No Brasil a tradigéo historica do teatro de marionetas reside no Mamulengo.
Sd0 marionetas de luva, manipuladas por uma sé pessoa e tém caracteristicas
semelhantes aos varios modelos de marioneta de luva do século XVII da Europa.

O Mamulengo revela, de um modo sem igual, a expressividade que caracteriza
o0 povo do Nordeste Brasileiro. E um teatro de riso, que através dos movimentos, dos
didlogos e do efeito visual, revelam o que ha de ridiculo e comico no Homem

(Brochado, 2002).
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A origem do Mamulengo encontra-se também nos presépios medievais, por
essa razdo, o Mamulengo rural, mais antigo, conservou as figuras alegoricas biblicas,
tais como a Alma ou o Diabo, e apresenta pequenas passagens da Biblia, sem
continuidade de enredo, mas servindo de mote para o improviso critico do
manipulador. Os temas da improvisagao tém por base, a vida social nas fazendas, os
conflitos entre os mais pobres e os mais ricos, incluindo sempre pancadaria entre as
personagens.

Quanto ao Mamulengo urbano, este reflecte a vida na cidade. As marionetas
estdo em constante adaptacdo as circunstancias da dinamica da sociedade.

O teatro popular de marionetas, feito pelo povo e para o povo. E a tinica forma
de teatro de bonecos no Brasil, mas adquire denominagfes diferentes nos varios
Estados (Gongalves, 2002): Briguela, no Estado de Minas Gerais; Jodo Minhoca, em
Séo Paulo e Jodo Redondo no Rio Grande (Vieira, 2001).

E apresentado ao ar livre, & sombra das grandes arvores, nos largos das igrejas
e nas feiras, pelos mestres mamulengueiros. Estes, ao apresentarem 0S Seus
espectaculos, dizem que vao brincar ao Mamulengo (Gongalves, 2002).

Os bonecos Mamulengos tém uma personagem central, que apresenta o
espectaculo, que pode ser o Benedito, o0 Jodo Redondo, o Professor Tirida ou o Siméo.
Este dltimo é o mais utilizado, dependendo do mestre e do local do espectaculo, é
também aquele que caracteriza melhor o heroi da tradi¢do popular (Gongalves, 2002).

A sua linguagem ¢é o reflexo da tradicdo oral. Utiliza, com malicia, provérbios,
frases feitas, contradi¢des e piadas absurdas dirigidas aos mais poderosos.

As personagens do teatro de marionetas de Mamulengo estdo divididas em trés
categorias: Os Humanos, os Animais e o Fantastico (Idem, 2002). As personagens

principais tém algumas caracteristicas das marionetas da Commedia dell’ Arte (Vieira,
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2001). Sao sedutores, indiscretos, sempre com pancada em cena, chegam a bater na
propria Mae. Sdo imortais e invenciveis, tal como Punch.

A heroina do teatro Mamulengo é Quitéria. Casada com o Capitdo Manuel de
Almeida, rico proprietario de terras. Representa uma mulher sensual, muito faladora e
trai com facilidade o seu esposo, envolvendo-se com o personagem principal. As
outras personagens apresentadas nos espectaculos sdo: Padres; Médicos; Advogados;
Negros; Militares de varias patentes; Bailarinas e Cangaceiros. Os animais mais
usados sdo a Cobra e o Boi. As personagens fantésticas sdo a Morte; o Diabo; as
Almas; Assombracdes e outras Figuras Miticas (Gongalves, 2002).

Uma companhia de Mamulengo, também denominada por Trupe, € composta
por um Mestre, que € o criador. Interpreta e manipula a personagem principal. Um
Contra-mestre, que manipula e interpreta diversas personagens e contracena com 0
Mestre, alimentando o improviso. E ainda os ajudantes, conhecidos por Folgazdes, que
auxiliam nas cenas onde entram muitos bonecos e também fazem o coro, em conjunto
com a Orquestra.

Na Orquestra “toca-se Bombo, Ganza e Triangulo, sendo o principal
instrumento o0 Fole de oito baixos ou a Rabeca” (ldem, 2002: 212). Esta é a
responsavel pelo acompanhamento musical do espectaculo, onde cada uma das
personagens tem as respectivas frases musicais (base para o improviso). O improviso
estd sempre presente e acompanha os movimentos das personagens. Um dos musicos
exerce a funcdo de intermediario entre o pablico e os Bonecos, é conhecido por
Mateus ou Arreliquim.

Os temas apresentados sdo historias tradicionais, inspiradas nos dramas
circenses. Episodios romanticos e herdicos da literatura de cordel e da tradicdo oral.
Incluem ainda acontecimentos actuais da sociedade, sempre acompanhados de dancas,

baile e forrd (Idem, 2002).
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4.5 Marionetas em Africa

As marionetas Africanas sdo pouco conhecidas na Europa (Otter, 2009), mas a
sua tradicdo é muito antiga (Vieira, 2001). Uma das estudiosas é Elisabeth Otter
(2009) que, apos alguma pesquisa de campo, reuniu diversos trabalhos e documentos
que caracterizam as marionetas deste continente.

A tradicdo oral trouxe até nos a ideia de que sdo marionetas de madeira e de
barro, que apresentam contos, lendas e mitos, envoltos num ambiente misterioso e
magico, que as faz regressar a forma original — &rvore e lama (Vieira, 2001). A sua
presenca € constante em varios momentos da sociedade: ‘“ritos de iniciagdo e
fertilidade, culto dos antepassados, ritos funerarios, celebragdes dos ciclos agrarios,
comemoracdo da chegada das chuvas, chegando mesmo a ser utilizadas como
auxiliares de justica.” (G. M. M. L, 2009)

As marionetas sdo consideradas, em Africa, um instrumento pedagdgico. Os
Homens mais velhos das aldeias utilizam-nas para transmitir as suas ideias e tradigdes
(Vieira, 2001).

Otter (2001) encontrou a representagdo do teatro de marionetas mais
tradicional no Mali, Niger, Nigéria, Camardes, Gabdo e Congo. Ja no Togo, Zaire,
Burundi e Africa do Sul, as representaces eram mais actuais. Quase todas elas com o
objectivo de entreter e de fazer rir. Em alguns destes Paises o teatro de marionetas
também tem a funcdo de orientar, educar e ensinar, tanto 0s mais novos como
sensibilizar os mais velhos para os problemas da sociedade actual.

Foram encontradas marionetas de fio, vardo e luva, ndo havendo registo de
marionetas de sombra. Alguns tipos de marionetas sdo de pequena dimensdo e
assemelham-se as da tradicdo europeia — Pulcinella.

No Niger, o marionetista esta escondido dentro de um vestido, sobre o qual

apresenta em cena duas pequenas marionetas — um rapaz, que conquista uma rapariga.
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Também v&o surgindo na cena outras personagens — 0s primos, que dangcam ao som
dos tambores que acompanham o desenrolar da accdo. O texto é falado com voz
distorcida e sempre que o publico ndo compreende, os ajudantes traduzem (Otter,
2009). Estas marionetas séo de manipulacdo inferior, por certo, mas ndo se encontrou
registo da sua forma concreta de manipulagdo, nem qual o material da sua construcao.

No Congo, o marionetista também est& envolvido num pano e na parte superior
deste, surge, em forma de ninho, o local da cena, de onde saem as marionetas. Simples
cabegas na ponta de uma vara, com caracteristicas de Marote. As personagens
apresentadas, tanto na forma tradicional, como nas representacdes actuais, s@o: oS
funcionarios publicos, os vildes, soldados franceses e pode surgir ainda um indiano e
um chinés (Idem, 2009). Também ndo se encontrou registo de como eram construidas,
nem quais 0s materiais usados.

Na Africa Ocidental e Central, Otter (2009) encontrou umas pequenas
marionetas, as quais deu o nome de big-teatro. Manipuladas por fios, presos nas
pontas dos dedos do manipulador. Aparecem em cena duas marionetas que
representam um macho e uma fémea. Retratam, frequentemente, cenas de Amor. Estes
pequenos bonecos, eram usados nos rituais de adivinhacdo, depois passaram a ser
brincadeira de criangas e actualmente séo considerados marionetas.

Na Serra Leoa, em Freetown, com inicio no século XIX, realiza-se o Cortejo
de Lanternas-carros alegoricos, que celebra o final do Ramadao. Nestes carros sao
transportadas e manipuladas marionetas de grande dimensdo. Oram (2001) considera
que 0 uso e a manipulacdo das marionetas serve apenas para imitar o homem, néo
havendo qualquer exploracdo dramatica, embora sejam retratadas cenas de
acontecimentos historicos ou recentes, historias religiosas, miticas, ou tradicionais.

As marionetas gigantes, que integram os carros alegdricos, sdo manipuladas

por fios e varas. Os manipuladores seguem ao lado dos carros controlando os
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movimentos das marionetas. Estas sdo presas ao estrado colocado em cima do chassi
do carro. Quando as marionetas tém uma maior complexidade de fios e de varas, 0
manipulador fica no seu interior. Nestes carros é criado um espago entre o chassi do
carro e o suporte da marioneta. E construido um rectangulo oco, em madeira, com os
lados tapados com papel, tecido, serapilheira ou esteiras, para ocultar o0s
manipuladores e o sistema de manipulagéo.

A estrutura das Marionetas era construida em madeira, paus, miolo de réafia e
de cana. Eram cobertas com varias combinagdes de papel, tecidos e serapilheira para
colorir os trajes. As mais realistas tinham os pormenores e a face modeladas em
papier-maché.

Era utilizado o mecanismo de roldana para grandes movimentos, molas e
elasticos na cintura e pescoco das marionetas, de modo a permitir o méaximo de
movimento e para movimentar as restantes articulagdes — ombros, cotovelos, ancas e
joelhos, usavam carros de linhas de madeira (Oram, 2001).

No Mali, os Bamana (agricultores), e os Bozo (pescadores), durante a sua festa
anual, que celebra a entrada na época das chuvas (inicio da sementeira e subida do
rio), realizam o ritual da mascarada. S8o construidas marionetas e mascaras para
integrar as dangas. E desta forma que este Povo estabelece a relagdo entre 0 mundo
sobrenatural e 0 mundo humano.

S&@o apresentadas marionetas gigantes com forma de animais miticos — 0s
Sogow. Medem cerca de dois metros de comprimento por metro e meio de altura. A
estrutura é coberta com tecido, que esconde e € suportada por varios manipuladores,
gue movimentam o corpo e a cabeca da marioneta. Esta cabeca € manipulada como
uma marioneta de vara independente (sempre presa e coordenada com 0 corpo), que
pode ter mandibulas e orelhas articuladas. Pode ainda trazer pequenas marionetas nos

chifres ou no alto da cabeca. Os manipuladores escondidos no seu interior, ainda
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manipulam pequenas marionetas de fio — maanin (pessoa pequena). A sua
manipulagéo rudimentar condiciona os movimentos. Apesar disso, conseguem po-las a
dangar na parte traseira de alguns animais. Estes sdo designados por Sogow Fini e
apenas actuam de dia. De noite actuam as Sogow Bin, que s&o cobertos por palha em
vez de tecido e ndo tém marionetas em movimento, nem no dorso, nem na cabeca
(Otter, 2001).

Toda a Mascarada € acompanhada por musica. “As marionetas, mascaras,
dancarinos e percussionistas unem-se num unico som e movimento, o que faz com que
o publico (...) entre no ringue e levante os bragos dos executantes como sinal de
aplauso (ldem, 2001: 94).

Os textos apresentados sdo quase sempre simbolicos, de curta duracéo e devem
ser interpretados no seu contexto social. As personagens que representam humanos e
espiritos sdo interpretados pelas Marionetas Maanin e os animais pelas Sogow.

O Mali é um dos Paises onde tratar alguns assuntos, por exemplo, a
Sexualidade, ainda s&o tabu. Neste Pais, o teatro de marionetas, tem uma funcéo de tal
forma educativa que permite, atraves do uso das marionetas tradicionais, abordar
temas actuais delicados, como o planeamento familiar, a SIDA e as Infecches

Sexualmente Transmissiveis. (Otter, 2001).

4.6 Marionetas Portuguesas

Os primeiros registos da chegada do teatro de marionetas a Portugal revelam
gue por volta do século XVI, havia pequenos espectaculos de teatro de Bonifrates
apresentados em tabernas, albergues e casas particulares. As primeiras manifestacfes
publicas de teatro de marionetas tém inicio no século XVII, tornando-se um
divertimento popular (Dias, 1998).

O grande responsavel por tornar publico o teatro de marionetas em Portugal foi

Antonio José da Silva — O Judeu, que escreveu Operas para Bonecos. A sua primeira
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Opera subiu ao palco em Lishoa, no Teatro do Bairro Alto, em 1733 e contava a “Vida
de D. Quixote de La Mancha” (ldem, 1998).

Assim é certo que no século XVIII, em Lisboa, havia dois Teatros dedicados
ao espectaculo com marionetas, conhecidas como Bonifrates (Fernandes, 2004). Eram
representadas Operas profanas e presépios — dramatizages sacras adaptadas para
Bonifrates (Costa, 1998). Foi nestes Teatros que Antdnio José da Silva tornou notdria
a sua obra, sendo um dos poucos autores portugueses a escrever para o teatro de
marionetas (Fernandes, 2004).

Bonifrate € 0 nome dado a marioneta tradicional portuguesa desde a época
medieval. Deriva do latim — bonus frater, ou bom irmédo, que eram 0s monges que
viajavam percorrendo Terras e Mosteiros para transmitir conhecimento. Devido aos
bons conselhos e conhecimentos importantes, o Povo comegou a associar a sua
personalidade aos bonecos do teatro tradicional de marionetas, também eles com
mensagem implicita (Costa, 1998).

Outro nome dado ao teatro de marionetas portugués é o de Teatro D. Roberto,
ou Teatro de Robertos. A sua verdadeira origem ndo é conhecida, embora se aponta
varias hipdteses. Uma terd sido em homenagem a Roberto Xavier de Matos, que
dirigiu (1813) o Teatro do Bairro Alto. Outra possibilidade est4 relacionada com o
sucesso que alcangcou a Opera Roberto do Diabo, baseada na historia do Grande
Roberto — Duque da Normandia e Imperador de Roma.

Um dos segredos sonoros do Teatro de Robertos € a utilizacdo de uma palheta
bocal para a voz das personagens, que Ihes da um tom de voz esganicado e divertido

(Idem, 1998).
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4.6.1 Bonecos de Santo Aleixo

Em meados do século XIX, e sob a influéncia do Teatro de Presépio
oitocentista, nascem os Bonecos de Santo Aleixo (Fernandes, 2004). Pensa-se que tera
origem na localidade de Santo Aleixo, no concelho de Borba (Alto Alentejo). Sao
pequenas marionetas de vardo, medem entre 20 e 40 centimetros, vestem roupas
naturalistas e sdo manipuladas por cima, semelhantes a outras marionetas do sul de
Italia e norte da Europa (Miranda, 2004).

A técnica de esculpir a madeira era muito rudimentar. As ferramentas usadas,
nem sempre, eram adequadas para talhar a madeira e o resultado era um relevo
inferior, pouco trabalhado.

O tronco é, na sua generalidade, em cortica, por ser facil de manusear e
esculpir, leve, resistente e barato (Mc Cormick, 2007). Pode ser vestido com tecidos
na representacdo humana ou revestido com pele de ovelha e pintado, na representacéo
animal (Fernandes, 2004). Os bragos e as pernas sdo esculpidos em madeira e/ou
cortica. Os pés sdo esculpidos em madeira de oliveira. Macia no esculpir e rija depois
de seca. As maos também podem ser em madeira ou couro.

Os textos do repertorio sdo de tradicdo oral, baseados no sagrado, com
apontamentos de profano (Miranda, 2004), conjugados com uma linguagem popular e
erudita (Fernandes, 2004). As historias populares exigem movimentos expressivos e
fortes, tipicos da manipulacdo de marionetas de varao.

O Auto da Criacdo do Mundo € o espectaculo mais apresentado e 0 que tem
mais efeitos de iluséo, que contribuem para o ritmo e vivacidade do espectéaculo. Estes
efeitos séo construidos de uma forma rudimentar e exigem muita destreza e habilidade
do manipulador (Antunes, 2004).

Na familia das marionetas de vardo, ha as que tém o varao fixo na cabeca e as

que tém um gancho preso no alto da cabeca, que permite articular o vardo com maior
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flexibilidade — curvar, inclinar ou voar (Anjos). E também a técnica utilizada nas
personagens comicas, para imprimir movimentos com mais vivacidade, como é o caso
do Mestre Salas e o Padre Chancas. Os Anjos e as Mocas, personagens que executam
muitos movimentos saltitantes de danca popular, s6 sdo manipulados pelo vardo sem
utilizar fios. E também utilizado um grupo de figuras (guardas) ligadas a um Unico
mecanismo de controlo, que permite multiplicar o nimero de figuras em palco, sem
necessidade de usar mais manipuladores (Mc Cormick, 2007).

Das sonoridades produzidas nos espectaculos, temos o Baile dos Anjinhos, que
faz parte do repertdrio tradicional e inicia os espectaculos. E acompanhado ao som da
Guitarra Portuguesa, ritmado pelo som (agudo) dos pés dos bonecos, em cima das
tdbuas do palco, em harmonia com o bater dos pés dos bonecreiros (som grave), nas
caixas de madeira. Estas caixas sdo as arcas (45 centimetros de altura) onde sdo
transportados os bonecos, os aderecos dos espectaculos e o retdbulo (Silva, 2004).
Quando estdo vazias, servem de base para o retdbulo (palco), de estrado para 0s
bonecreiros e de instrumento de percussdo tocado nas cenas cantadas, tocadas, ou
como efeito sonoro (Nave, 2004).

Para o marionetista tradicional, a voz € o ponto de partida, porque se encontra
escondido, atrds de um cenario quase inexistente e manipulando uma marioneta com
limitagdes expressivas. A voz é assim, o condutor e o animador de todo o espectaculo
(Trévidic, 2004). E importante, que o manipulador dos Bonecos de Santo Aleixo dé a
voz das personagens as caracteristicas do povo alentejano, para que estas ndo percam a
sua autenticidade (Marques, 2004).

O espectaculo é apresentado no retabulo. Este “é o lugar onde tudo se passa,
espaco de magia e de ilusao cénica” (Antunes, 2004: 89). Construido em madeira,
amovivel, de facil transporte e montagem répida. Colocado ao centro de uma faixa

comprida de pano colorido, o retabulo tem uma boca de cena de 90 centimetros de
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largura por 40 centimetros de altura, com um pano de boca que sobe e desce, com a
ajuda de dois corddes e uma borla na ponta (Idem, 2004).

O espacgo onde decorre a accdo tem a forma de um trapézio isésceles, o lado
mais comprido fica junto a ribalta, mede 148 centimetros e o mais estreito é o do
fundo do palco que mede 67 centimetros. Os lados medem 90 centimetros. E pintado
em xadrez, vermelho e branco. No meio do palco (trapézio), junto a ribalta
(proscénio), hd uma abertura semi-circular, com 18 centimetros de raio, para que 0s
efeitos de ilusdo (papel em chamas, resina, bombinhas e outros materiais inflamaveis)
caiam para o chdo sem entrarem em contacto com o palco (onde ha madeira, pano e
cartdo). No centro do palco ha um pequeno alcapdo, que é aberto sempre que é
necessario entrar ou sair de cena Bonecos ou aderecos.

A boca de cena tem duas molduras rectangulares. A mais proxima do publico
mede 175 centimetros de comprimento e 104 centimetros de largura e tem 47 fios de
algoddo, bem esticados na vertical. 40 centimetros mais atrés esta a segunda moldura,
que mede 148 centimetros de comprimento e 45 centimetros de altura e tem 39 fios.
Os fios distam entre si 4 centimetros e supde-se que servem para ocultar os vardes e 0s
fios que manipulam os Bonecos, ou para proteger a cena e 0s Bonecos do publico. O
espaco entre as duas molduras esta forrado com um pano (florido) que serve para
suporte dos aderecos e dos Bonecos mais utilizados — o Mestre Salas e o Padre
Chancas.

O retabulo esta a 72 centimetros do chdo, montado sobre varas de madeira que
suportam todo o palco. As faixas de pano servem de bastidores e delimitam a boca de
cena.

Os cenarios quadrangulares, construidos em cartdo e pintados a mdo com
formas simples coloridas, medem 50 centimetros de lado e sdo pintados dos dois

lados. Estdo presos dois a dois por uma fita, para fazer contrapeso, que permite
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pendura-los em trés grandes suportes (fundo e lados), que delimitam a cena. Sédo
voltados sempre que € necessario mudar a acgao. As aberturas que existem entre cada
suporte do cenario servem de entrada/saida para as marionetas (duas atras e duas a
frente). As figuras divinas — Deus e 0s Anjos — entram em cena por cima.

Quanto a iluminacdo, toda a cena é iluminada por uma candeia de azeite de
dois bicos. Excepg¢éo para o Baile dos Anjinhos, em que cada Anjo leva uma vela que
o ilumina e a passagem do Sol e da Lua, que também se auto iluminam com uma vela
colocada no seu interior (Antunes, 2004). A candeia, colocada por cima do quadro de
cena mais interior, serve também para acender as velas dos Anjos, as bombinhas e
para fazer aparecer a bola de fogo (resina em p6 lancada a distancia sobre o fogo)
(Silva, 2004).

Na segunda parte do espectaculo, o mdsico guitarrista que o acompanha,
desenvolve o seu improviso, em sintonia com a histéria e a interaccdo com o publico
(Nave, 2004).

Os Bonecos de Santo Aleixo, sdo marionetas de vardo de dificil manipulac&o.
Por ser limitativo, € necessario um grande esforco, por parte do actor/manipulador,
para dar expressividade a marioneta (Fernandes, 2004). O marionetista deve sentir a
marioneta como a extensdo do seu corpo, comunicando através do objecto que
manipula. Por isso sabemos que é importante o marionetista construir a sua marioneta.
Crescer com ela e emprestar-lhe a sua vida.

Experimentar novas solugdes de manipulagdo, também é importante para que
um marionetista cresga como actor e como “educador” da sua marioneta. Estas
experiéncias, que procuram e exploram novos meios visuais e sonoros, sao trocadas
entre conversas de manipuladores, mas sempre com respeito pela marioneta
tradicional. A tradicdo oral, a troca de experiéncias e a transmissdo de conhecimentos,

é que fizeram chegar até nos os detalhes técnicos de construcdo, manipulacdo, textos,
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cenografia, publico e a forma de transportar (teatro ambulante) dos nossos Bonecos
(Trévidic, 2004).
Os Bonecos de Santo Aleixo sdo, actualmente, a forma de teatro de marionetas

tradicional mais representativa do nosso Pais.

4.6.2 Companhias Portuguesas que exploram o tradicional e o traduzem
numa linguagem contemporanea

Temos como nomes importantes do teatro de marionetas portugués: Faustino
Duarte, Joaquim Pinto e Henrique Duarte (filhos de Faustino Duarte) e Manuel
Rosado. Estes marionetistas percorreram o Pais, de norte a sul, com os seus pavilhGes
ambulantes, onde apresentavam 0s seus espectaculos de marionetas de luva e de fios.
Alguns destes pavilhdes tinham palcos duplos para que pudessem estar em cena 0s
dois tipos de manipulacdo e ainda contavam com a animacao da respectiva orquestra.
Os repertorios apresentados tinham textos de tradicdo medieval, com alguma
religiosidade e alguns milagres. As vozes das personagens eram distorcidas pelo
sistema da palheta. Estes espectaculos chegaram até aos anos sessenta do século vinte
(G.M.M.L., s.d.)

E em meados do século XX que comeca a haver consciéncia da importancia
pedagdgica do teatro de marionetas. E é pelas médos de Henrique Delgado que se
conhece mais um pouco sobre o que foi o teatro de marionetas em Portugal. Foi ele
que deu a conhecer e incentivou a aplicacdo pedagogica desta técnica teatral. Henrique
Delgado foi, ainda, fundador, em conjunto com Henrique Trindade, do Teatro
Robertoscope, que pertencia & Companhia das Aguas de Lisboa e ainda do Teatro
Lilipute. Também construiu marionetas, cenarios e encenou pecas de teatro infantil

para estes grupos (Idem, s.d.).
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Outra Companhia foi o Teatro do Mestre Gil, fundada por Augusto Santa Rita
que teve a sua estreia em 1943, no antigo Café do Coliseu dos Recreios, fazendo
também algumas apresentacdes na Feira Popular. O seu principal construtor de
marionetas foi Julio de Sousa. Construiu marionetas como sendo caricaturas de artistas
e outros membros da sociedade da época, com textos de Oliveira Guimardes. Quanto
aos materiais usados na construcdo e como seria, ndo se encontrou registos. Quanto a
manipulagéo seria de luva, por haver referéncia a Teatro de Fantoches, que nos leva
também a pensar que algumas partes das marionetas seriam em tecido (G.M.M.L.,
s.d.).

O Teatro de Branca — Flor, inicia-se em 1958, sob a responsabilidade da
escritora Lilia da Fonseca, que escreve os textos, encena e constroi as marionetas.
Comega por construir marionetas de luva, “mas com a evolugdo dos seus estudos
sobre as diferentes técnicas de manipulacdo, opta pela construcdo e utilizagéo
maioritaria de marotes, ou a utilizacdo em cada espectaculo de ambas as técnicas”
(Ribeiro, 2007: 19). As suas marionetas sdo construidas em tecido, ndo s6 o fato, como
também, a cabeca.

As guaritas eram amplas, de modo a que os varios manipuladores pudessem
movimentar-se com liberdade e de forma a utilizar varios cenarios sobrepostos.

O seu repertdrio é dedicado ao publico infantil e tem um caracter pedagogico.
Utiliza esta forma de teatro, para apresentar as suas histérias, porque o considera rico
com o cruzamento das varias vertentes artisticas e contribui para uma educacao
estética.

Participou em varios festivais nacionais e internacionais de marionetas

(Ribeiro, 2007)
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Helena Perestrelo criou as marionetas para o seu proprio Teatro de Bonifrates
e iniciou-se em 1956. Era acompanhada com uma pequena orquestra, com musicos da
Orquestra Sinfénica Nacional.

Representou com o seu Teatro de Bonifrates varios textos de Luis Oliveira
Guimarées, Silva Bastos e Aida Oliveira Tiago.

As suas marionetas participaram em programas infantis de televisao.

A sua irmd Maria Emilia Perestrelo, depois de se aposentar, comegou a criar e
a construir as suas proprias marionetas de luva, em pano/tecido, como forma de ocupar
o tempo livre.

As suas personagens eram caricaturas de figuras publicas da década de 1980.
Também apresentou os seus trabalhos em programas infantis de televisdo, com textos
de Maria Alberta Meneres e Natércia Rocha (G.M.M.L., s.d.).

A Companhia de Opera Buffa iniciou a sua actividade em Maio de 1973, pelas
maos do musico José Alberto Gil, pelo tenor Fernando Serafim e pela artista plastica e
marionetista Helena Vaz, com o objectivo de aplicar os conhecimentos do estudo da
Opera Comica do século XVIII, para cantores e marionetas. Foram mantidas as
caracteristicas historicas e psicolégicas das personagens. Esta companhia muda de
nome em 1974, passando a chamar-se Marionetas de S. Lourengo e o Diabo — Teatro
de Opera. Era composta por dez elementos. Um Director (José Alberto Gil), a criadora
das marionetas (Helena Vaz), cantores, manipuladores e técnicos. O nimero de
musicos podia variar entre os dois e 0s cinco, conforme a peca a apresentar (Almeida,
2007).

Esta Companhia marcou o teatro de marionetas em Portugal, adquirindo a sua
prépria técnica de manipulacdo e encenagdo. O grupo percorreu o Pais e participou
também em alguns festivais de marionetas no estrangeiro. Era uma Companhia

itinerante e tinha a particularidade de se apresentar, nas suas deslocagcdes, numa
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carroga puxada por um cavalo, para representar o caminho percorrido pelo teatro
ambulante de marionetas. Nos espectadculos eram apresentados textos classicos
portugueses que, apesar de valorizar a vertente popular, também eram eruditos
(Santos, 2001). Temos como exemplo deste género teatral, a obra de Antdnio José da
Silva— O Judeu.(G.M.M.L., s.d.)

Esta Companhia sentiu necessidade de recolher e preservar as suas marionetas
e pertences, e foi a partir desta necessidade que surge o primeiro projecto portugués de
um Museu da Marioneta e assim nasceu, em 1987 — Museu da Marioneta de Lishoa
(Almeida, 2007).

José Carlos Barros, outro nome importante na pesquisa e exploracdo de varias
formas de  manipulagdo e de  cruzamento entre  marionetas e
actores/cantores/masicos/bailarinos, cria, na década de 70, com o professor Carlos
Cabral, a Companhia de Marionetas — Grupo de Fantoches Perna de Pau. Esta
Companhia prepara e exibe espectaculos para programas de televisao.

Actualmente dirige a Associacdo Cultural, Criadores de Imagens — Teatro de
Marionetas. E uma Companhia itinerante, com a qual continua a experimentar novas
formas de fazer teatro de marionetas e baseia 0 seu repertorio em textos de autores
lus6fonos (C.B.M.E., 2009).

Também criado na década de 70 (1975), o projecto TRULE — Investigacéo de
Formas Animadas, com sede em Evora, com direccdo de Manuel Costa Dias, procura,
experimenta e divulga (Portugal e estrangeiro), varias formas de construcdo e
manipulacdo de marionetas (C.M.S., 2007).

Em 1985, é fundada a Associacéo Cultural Marionetas de Lisboa. Um grupo
de actores, dramaturgos e artistas plasticos investiga a arte da marioneta na historia e

procura novos conceitos, uma renovacao estética e aplica novas técnicas de construcao
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e manipulacdo. Em 1986, a Associagdo de Criticos de Teatro, atribuiu-lhe o prémio de
reconhecimento pela qualidade e inovagao do trabalho desenvolvido (Idem, 2007).

O Teatro de Marionetas do Porto, criado em 1988, tem dedicado o seu
trabalho a pesquisa e recuperagdo das formas mais tradicionais de teatro de
marionetas, como o D. Roberto. Por outro lado, tem explorado e experimentado
diversas formas contemporaneas de construir, manipular marionetas e interagir com
outras especialidades artisticas, como a danca, a musica e as artes plasticas. Um dos
nomes mais sonantes desta Companhia é Jodo Paulo Seara Cardoso (Carvalho, 2005).

A Companhia Era Uma Vez...Teatro de Marionetas, criada em 1991, por José
Carlos Alegria, dedica-se a exploragdo do teatro de marionetas de luva. Os seus
espectaculos integram, quase sempre, dois manipuladores (Alegria e filho), que exige,
neste tipo de manipulacdo, uma grande concentracdo e coordenagdo entre ambos. As
suas marionetas sdo construidas em pasta de papel (cabeca/membros/aderecos), tecido
(corpo da marioneta) e madeira (aderegos/cenario/guarita) (C.M.S., 2007).

A Tarumba, criada em 1993, é uma Companhia profissional de teatro de
marionetas. Tem desenvolvido projectos que divulgam e promovem esta forma de
teatro, quer em Portugal, quer no estrangeiro. Desde 2001, é responsavel pela
programacdo do FIMFA - Festival Internacional de Marionetas e de Formas
Animadas de Lisboa.

Também formada em 1993, a Companhia S. A. Marionetas — Teatro e
Bonecos, depois de se chamar “Pequenos Comediantes de Trapos e Farrapos” e de ter
o formato de teatro escolar, passou a ser um conjunto de profissionais, que investiga e
experimenta novas formas estéticas de teatro de marionetas e as cruza com técnicas
tradicionais, promovendo esta forma de teatro junto do publico infantil. Desde 1997

organiza o Festival “Marionetas na Cidade”, em Alcobaga (Idem, 2007).

49



Mestre Filipe e as suas Marionetas ¢ uma Companhia de teatro de marionetas,
dirigida pelo Mestre Filipe, que dirige a sua actividade para o publico mais jovem.
Apos os espectaculos, usa a marioneta como objecto didactico, em oficinas onde
explora e ensina a construgcdo e manipulacdo das suas marionetas (Idem, 2007).

Delphim Miranda, Professor da disciplina de Educacdo Visual e Tecnoldgica,
com alguma experiéncia em teatro, descobriu, nas suas aulas, o teatro de marionetas.
Achou que seria uma unidade de trabalho “capaz de envolver os alunos em todas as
areas expressivas” (C.M.S., 2007: 114). O seu interesse por esta area artistica foi tal,
gque comegou a escrever historias, a construir as suas proprias marionetas e a
contracenar com elas. Na sua construcdo usa, essencialmente, papel e cola, cartéo,
madeira, tecido e algum reaproveitamento de materiais. Utiliza varias técnicas de
manipulacdo, mas prevalece a manipulacéo a vista (C.M.S., 2007).

T. F. A. - Teatro de Formas de Animadas, esta Companhia foi criada em
1998, com sede em Vila do Conde, direcciona o seu trabalho para o publico juvenil.
Um dos seus espectaculos mais divulgados é o “Mamulengo do Jodo Redondo”, em
que o teatro de marionetas tradicional portugués — D. Roberto, cruza as suas
caracteristicas com o teatro de marionetas tradicional brasileiro — Mamulengo
(C.B.I.LM.E., 2007).

Também em 1998, foi fundada a Companhia Valdevinos — Teatro de
Marionetas, com o0 objectivo de recuperar a tradicdo de teatro de marionetas
tradicional Portugués — D. Roberto. Actualmente, nos seus espectaculos, também séo
manipuladas marionetas de vara e de fio. Esta Companhia procura novos materiais nas
suas construcOes, privilegiando aqueles que melhor se adaptam as técnicas de

moldagem e posterior criacdo de expressividade na marioneta (C.M.S., 2007).
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A ligacdo entre as tecnologias de multimédia e o teatro tradicional é uma
constante no trabalho da Companhia Teatro de Ferro. Criada em 1999, sediada em
Gaia, com direccdo artistica de Igor Gandara (Idem, 2007).

Muitas outras companhias portuguesas de teatro de marionetas exploram as
potencialidades desta forma de teatro. A partir do ano 2000, nos varios festivais que se
realizam pelo Pais, podemos verificar o aparecimento de companhias novas, com
novidades estéticas, cénicas e dramaturgicas: Marimbondo; Limite Zero; Teatro e
Marionetas de Mandréagora; Maurioneta; Pandora Teatro; Particulas Elementares
— Teatro de Marionetas; Projecto VATE — Companhia de Teatro de Algarve;
Algazarra — Teatro de Marionetas; Circolando;Fie D’Azeite- Grupo de Marionetas,

entre outras.

4.7 Transformagcéo e desenvolvimento do Teatro de Marionetas a partir do
século XX

No final do século XIX, foi visivel, em toda a Europa, a decadéncia do teatro
de marionetas. A preocupacdo de transmitir obra literaria e artistica decaiu, as
apresentacdes sdo cada vez mais espectaculares e tecnicistas. Os truques mecanicos de
manipulagdo dos bonecos passam a ser segredos bem guardados, até mais importantes
que os textos contados (Amaral, 1996).

As populacdes cresceram, deslocaram-se. As zonas urbanas aumentaram.
Surgiram novidades nos meios artisticos, como o cinema. Tudo isto contribuiu para
um enfraquecer do teatro de marionetas. Algumas companhias, com sede nos meios
mais populacionais, conseguiram sobreviver a esta crise no teatro de bonecos, pois
contavam com apoios publicos. As outras, na sua grande maioria, eram patrocinadas
por instituicdes privadas, que fizeram um aproveitamento didactico-pedagogico desta

forma de teatro.
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No inicio do século XX, comegam a verificar-se algumas modificagdes no
trabalho das companhias de marionetas, que além das novidades técnicas, utilizam
também formas animadas tradicionais. Richard Teschner é disso exemplo. A partir de
1906, com a fundagdo do seu teatro de marionetas, em Viena, Teschner, utiliza
marionetas tradicionais (tanto ocidentais como orientais) e aplica novas técnicas de
manipulag&o.

Outros grupos de actores, marionetistas e artistas plasticos seguiram o exemplo
de Teschner e até copiaram algumas das suas bases de trabalho, como o casal
Effimova, na RuUssia, que usou a manipulacdo com vara das marionetas Javanesas,
também j& usada por Teschner.

No principio do século, durante a ocupacdo nazi na Tchecoslovaquia, temos
espectaculos de marionetas clandestinos, que eram realizados em caves ou sotdes
particulares. Esta fachada de entretenimento tinha como objectivo principal passar
informagdes, mas também serviram como meio de desenvolvimento do teatro de
marionetas - Teatro de Marionetes de Munique (1905); Teatro de Baden-Baden
(1911); Teatro de Praga de Josef Skupa (1918) (Idem, 1996).

A companhia de teatro de marionetas italiana, Dei Piccoli de Podreca, foi
criada em 1914 e integra no seu repertorio experiéncias futuristas. Transforma
objectos do quotidiano em marionetas, dando-lhe movimento e voz. Ha também, o
Teatro de Podrecca Balli Plastici, criado em 1918, que baseia a sua accao teatral no
movimento de elementos visuais. Nas suas representacdes, a que chamam de Dramas
de Objectos, as personagens sdo cadeiras, mesas, formas em madeira, tecidos, que
dangam por entre o efeito de luzes em substituigdo dos bailarinos. Ainda na primeira
década, Oskar Schlemmer, marcou o teatro de marionetas contemporaneo,
transformando os actores e bailarinos em figuras geométricas moveis. Criou bailados

para actores-marionetas, marionetas e figuras geomeétricas, construidas em cartdo ou
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metal. Todos contracenam, num palco com vérias escadas e andaimes e outras
estruturas metalicas (Ribeiro, 2002). Uma das suas obras mais conhecidas foi o
Triadisches Ballet, um Bailado de Figuras Geométricas.

Nas décadas de 20/30 temos a Companhia Petrouchka de Leninegrado, Os
Companheiros da Marionete, de Marcel Temporal e Teatro do Arco-iris de Géza
Blattner, em Franca. Em Inglaterra, British Puppet and Model Theatre Guild e a
Educacional Puppetry Association. Em Moscovo, a Central de Marionetes, com a
direcgdo artistica de Sergei Obraztsov, que depois de muita pesquisar sobre marioneta
de luva, criou um novo género de manipulacdo, em que a mdo encarna a personagem e
0 antebraco é o corpo da marioneta (Idem, 2002).

Nos finais da década de 20, renasceu a arte do teatro de marionetas, com a
criagcdo, em Praga, em 1929 da UNIMA, Unido Internacional das Marionetas. Esta
Associagdo colabora na difusdo do teatro de marionetas. Conta com Vvérias
ramificagdes em varios pontos do Mundo, que ajudam a difundir a arte de trabalhar as
marionetas assim como a criagdo de novas formas animadas. Organizam, desde 1961
(1° Festival realizou-se na cidade de Charleville - Francga), festivais internacionais de
teatro de marionetas, com o0 objectivo de troca de ideias, entre marionetistas,
manipuladores/actores, construtores e estudiosos e promover novas formas de
manipulagdo e construgcdo, novas companhias e manter visivel as marionetas
tradicionais.

E a partir dos anos 50 que se cria uma nova forma de manipulacéo, aquela em
gue o0 manipulador passa a estar a vista do publico. Por um lado, parece que o mistério
da manipulacdo das marionetas foi desvendado, mas por outro lado, com a presenca do
actor/manipulador a curiosidade e o mistério aumentam (Carvalho, 2005).

Nos anos 50 e 60, as técnicas tradicionais do teatro de marionetas, conjugam-se

com a tecnologia e criam novos efeitos cénicos. As marionetas passam a ter a mesma
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importancia que o actor, a mascara e 0s objectos do teatro em geral. Exemplo disso é
Michael Meschke, marionetista Sueco, que desenvolve a técnica que promove a uniao
entre actores, marionetistas, sombras e objectos animados. A Companhia Checa Drak,
segue a mesma linha de trabalho e explora a interacgdo entre marionetas, actores e
objectos, mas em contexto de teatro épico, numa cenografia complexa e surreal
(Ribeiro, 2002).

Em 1962 nasce, em Nova Yorque, pelas méos do escultor Peter Schumann, o
Bread and Puppet Theatre. Intitula-se uma Companhia de Teatro de Formas
Animadas, onde trabalham, ndo s6 actores, mas também musicos, poetas, artistas
plasticos, estudantes, etc. E conhecida por animar esculturas, semelhantes as
primitivas esculpidas em madeira e pedra (Amaral, 1996).

Nos anos 70, Joan Baixas e 0 seu Teatro La Claca, em Barcelona, transformam
a pintura em formas animadas. Mir6 foi um dos pintores que trabalhou com Baixas
(Ribeiro, 2002).

O Francés, Philip Genty, trabalha o movimento, entre a danca e o teatro de
marionetas. Utiliza a manipulacdo a vista, num teatro que procura a forca da imagem,
em detrimento do texto. Genty defende que as marionetas devem ser construidas pelos
actores/manipuladores, de forma a criar maior intimidade entre actor/marioneta
(Amaral, 1996).

Stuffed Puppet Theater foi criado em Melbourne (Australia), em 1976, por
Neville Tranter. Manipula marionetas de tamanho real, com as quais confronta o
publico, com os seus medos e sonhos, combinado com humor (CBIME, 2009).

A Companhia Holandesa, Figurentheater Tringle, criada em 1979 e dirigida por
Henk Boerwinked, com formacdo em artes plasticas, procura o movimento depois da
marioneta estar construida. As marionetas criam a historia, ndo nascem de uma

historia. As personagens sdo antropomorficas e a mensagem é transmitida através do
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gesto. N&o sdo usadas palavras, nem qualquer tipo de som (ldem, 1996). Em alguns
espectaculos, os gestos sdo tdo lentos que se aproximam da obra escultérica e
minimalista (Ribeiro, 2002).

No teatro de marionetas de sombra, a Companhia Gioco Vita, italiana,
manipula e explora as potencialidades da sombra, que contracena com actores, num
espaco cénico mais alargado, com novas técnicas de produzir luz, de aplicar cor e de
criar proporcdes (Martins, 2006). Outro manipulador de sombra é Tadeusz Wierzbicki,
que cria as suas personagens a partir da luz solar, com o auxilio de espelhos, vidros,
metais e plasticos, apresentando os seus espectaculos ao ar livre (Ribeiro, 2002).

No teatro de marionetas, a utilizacdo de objectos e a sua manipulagéo, sdo cada
vez mais usados como uma variedade de teatro, utilizada por varias companhias. Nos
ultimos anos o teatro de marionetas com objectos tem sido mais valorizado, pois a
presenca do actor/manipulador tornou-se mais visivel e a manipulagdo a vista ests,
quase sempre, presente nesta forma de teatro. Temos como exemplos de companhias:
Théatre Cuisine, que aproxima o seu trabalho das artes plasticas; Théatre
Automatique, que também estd préximo das artes plasticas, que se fundem com a
mecanica, criando objectos mecanizados, ‘“transmitindo uma visdo sensorial do
mundo” (Ribeiro, 2002: 8); Turak Théatre, € uma companhia de teatro de objectos e
de marionetas contemporaneas, fundada em Lyon (Franca), em 1985, por Michel
Laubu, explora uma variedade enorme de objectos, desde o pequeno brinquedo, a um
casaco comprido, passando por varios objectos de uso doméstico, contracenando com
mascaras com semelhancas entre si, como se fossem todos da mesma familia. Com
estes elementos, desenvolve um teatro visual, em que cruza a danca, 0 gesto e as artes
plasticas, criando imagens com Vvarias interpretacdes (Turak, 2009).

Ana Maria Amaral (1996) cita Baudrillard que divide os Objectos em

funcionais e ndo-funcionais. Cita também Sarane Alexandrian que classifica 0s
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Objectos em cinco categorias: 1- Objectos domésticos, 0s que ajudam nas
necessidades das lidas caseiras, ampliando os gestos humanos; 2- Objectos
decorativos; 3- Objectos manifestos, que tém como fungdo demonstrarem sentimentos
como, por exemplo, presentes; 4- Objectos poéticos, criados por associag¢fes de ideias;
5- Objectos sagrados, por exemplo, ex-votos, fetiches, reliquias. Considera ainda
importante o grupo de Teatro Delle Briciole, que se dedica ao Teatro de Objectos e a
divisdo que fazem em quatro categorias: os de material bruto (pedras, areias, etc.); 0s
utensilios (garfos, tesouras, etc.); os que sdo produtos (bonecos, brinquedos) e os que
sdo simbolos. Os actores desta Companhia manipulam as Marionetas e 0s Objectos
num ambiente de penumbra, criando uma iluséo teatral no seu pequeno espago cénico,
onde contracenam com méaquinas que se movimentam sozinhas (Ribeiro, 2002).

E importante conhecer estas classificagbes e outras que possam surgir e leva-
las em consideracdo durante o processo de observacdo dos Objectos (Amaral, 1996). O
sucesso da construgdo e manipulacdo depende da adequada utilizacdo dos objectos e
de uma minuciosa observacao de todas as suas capacidades dramaticas.

A Companhia inglesa, The Whalley Range All Stars, formada em 1982, por
Eduard Taylor e Sue Auty, observam o sentido dramatico de um determinado
objecto/funcéo e através de técnicas de Artes Visuais, adaptam-no ao espectaculo,
como o0 “Compost Mentis”, espectaculo que promove 0 uso da compostagem, em que
a Marioneta é o monte de folhas para decompor (W. R. A. S., 2009).

A presenca da Marioneta continua visivel e activa na cena teatral
contemporanea, mantendo todo o mistério que a caracteriza. A sua versatilidade torna-
a um elemento experimental por exceléncia, levando-a a adaptar-se a evolucao
artistica (Ribeiro, 2002).

Assim, o Teatro de Marionetas contemporaneo procura uma linguagem estética

prépria e integra diversos universos artisticos, com tendéncia para cruzar novos
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conceitos de criacdo artistica e abrir-se a0 mundo para absorver novas realidades. Por
1SS0 “revela uma capacidade, como nenhuma outra forma dramatica, de incorporar e
transformar, com poderosa eficacia, as novas linguagens cénicas, 0s novos modelos

visuais, 0s novos sentires de um mundo pés-moderno” (Cardoso, 2007: 55).

5. Abordagem Técnica
5.1 Tipos de Manipulagdo
Podemos considerar trés grandes grupos de manipulagdo (Fig.5), que séo

definidos pela posi¢do do manipulador em relacdo a Marioneta.

Manipulacéo Inferior
O manipulador movimenta a Marioneta por baixo;
Manipulacéo Frontal

O manipulador movimenta a Marioneta a sua frente;

Manipulacéo Superior

O manipulador movimenta a Marioneta por cima;

Fig. 5- Grupos de manipulagdo,
desenho Manuel Dias (1998).

5.1.1 Manipulacgéo Inferior
5.1.1.1 Marioneta de Luva
A Luva, aplicada a cabeca da Marioneta, cobre a mdo e o braco do
manipulador, que se mantém na posicdo vertical. Os dedos da méo e o pulso do

manipulador é que produzem os movimentos da Marioneta.
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Ainda a partir das Maos, outros Marionetistas criaram Vvarias personagens:

Yves Joly explorou as maos nuas (fig.6); Obraztsov explorou os dedos (fig.7) e Jim

Henson explorou o movimento da mé&o entre o dedo polegar e os restantes dedos

(fig.8).
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Fig. 6 - Méos nuas de Yves Joly,
desenho de Manuel Dias (1998).
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Fig. 7 - Exploragdo das méos de
Obraztsov, desenho de Manuel
Dias (1998).

a) Construcdo da Cabeca
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Fig. 8 - Movimento entre dedos
no interior da Marioneta,
desenho de Manuel Dias (1998).

O material para a construcdo da cabeca deve ser leve e facil de manusear, tendo

em conta a Marioneta pretendida. Os diferentes materiais proporcionam diferentes

perspectivas, experiéncias e objectivos.

A partir dos dez anos de idade, as criancas podem construir Marionetas com

materiais mais resistentes e duradouros. Seja qual for o material utilizado é

indispensavel que a cabeca tenha um orificio para que o manipulador introduza o dedo

(fig.9). Dependendo do formato da cabega, assim sera mais ou menos atras da abertura

do pescoco. A sua largura devera ser relativa ao dedo do manipulador. Se for muito

larga, o manipulador perde o controlo da cabeca e se for muita estreita, ndo cabe o

dedo do manipulador e este nunca a conseguira controlar.

Fig. 9 - Construcgéo do tubo para
introduzir o dedo do manipulador

(Magalhdes, 1974).
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Para construir a cabeca é preciso primeiro pensar na sua estrutura e depois
aplicar os pormenores e relaciona-los. Este processo pode ser construido de forma
definitiva (modelagem), ou ser moldada numa massa pesada, como o barro
(moldagem) e depois coberta por uma massa mais leve (receitas de massas em anexo),
como a pasta de papel e retirado o seu interior (0 barro mantém-se himido), depois de
seco o contra molde.?

Com a utilizacdo de qualquer massa, 0s pormenores, como 0 nariz e as orelhas,
podem ser modelados a parte, ou com o apoio de armacgdes em cartolina (fig.10) e
depois com a massa ainda fresca, sdo aplicados a cabega. Depois da massa seca, pode

ser passada uma lixa fina para aperfeicoar o trabalho.
r >

Fig. 10 - ArmagBes em cartolina para | £

aplicar na cabeca da Marioneta 1

(Magalhdes, 1974). ’ \

Para a construcdo e aplicacdo dos pormenores é preciso conhecer algumas

técnicas basicas de criar a estrutura da cabega, vamos comecar pela mais utilizada. E
de facil execucdo e o material a utilizar é de simples aquisicdo: meia velha (algodé&o,

Lycra, vidro, etc.); material para enchimento, que pode ser areia ou serradura; uma {3

vara, um pau ou uma cana, para suporte da cabeca da Marioneta; fio de algoddo;

garrafa de vidro para suportar a vara com a cabeca da Marioneta.

Depois de reunido o material necessario e organizado o espaco de trabalho,

... ) ] ] Fig. 11 - Base da
iniciamos o0 processo com o enchimento da meia com areia bem molhada. forma da cabega,

(ETM., s.d)
Introduz-se a vara no interior da meia, bem no centro, depois prende-se bem a
meia a vara com o fio, criando o formato da cabeca (fig.11) e coloca-se a outra ponta

da vara no interior do gargalo da garrafa.

¥ Ver ANEXO 2 - Massas para Modelagem/Moldagem
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A seguir é aplicada a pasta de papel sobre a meia, envolvendo-a com uma
camada uniforme até ao gargalo.

E modelado o rosto da personagem pretendida. Depois da cabeca bem seca, da-
se inicio a pintura. Por fim, retira-se o fio, a vara (com movimentos rotativos) e a
areia. A cabeca da Marioneta esta pronta para ser aplicada ao corpo (vestuario em
forma de luva). (Martinho, 1993)

A cabeca da Marioneta também pode ser construida em tecido. Depois de
estudada a sua forma, séo recortados dois perfis, deixando uma margem para que
depois de cosidos figuem com bainha. Deve haver a preocupagdo de deixar um
pescoco comprido e largo o suficiente para colar o tubo/cone para entrada do dedo do
manipulador. Assim é criado uma espécie de saco de pano, que depois de cheio com
algodéo (ou restos de tecidos) transforma-se na cabeca da Marioneta. Os pormenores
podem ser bordados ou aplicados com cola.

Também podemos construir a cabeca em madeira. Uma sO peca talhada, ou
varios elementos sobrepostos. Esta é a técnica de construir a cabeca mais aliciante para
os alunos mais velhos (com menos aproveitamento escolar), pois permite o uso de

ferramentas mais complicadas de manusear e até ferramentas eléctricas (fig.12).

Fig. 12 - Modelos de cabecas
construidas em madeira
(Magalhées, 1974).



A cabeca da Marioneta de Luva pode ser construida com pedacos de cartdo
(fig.13), sendo montada de forma faseada, com a aplicagdo de vérias pecas em cartéo
dando o contorno desejado, como descreve a figura abaixo. Depois de todas as pecas

colocadas, a cabeca deve ser coberta com pasta de papel, ou papel embebido em cola.

Fig. 13 - Modelo de construcéo de
cabeca em cartdo. (Magalhdes, 1974)

Nesta forma de construir a cabeca é necessario ter em atencao que o cartdo ndo

deve ser molhado, sendo torna-se pesado e de dificil manipulacao.

b) Construcédo da Luva

Para a construcéo da luva, partiremos de um pedaco de tecido, dobrado ou em
duplicado, proporcional a cabeca da Marioneta e @ mdo do manipulador e do tipo de
luva seleccionado. (fig.14). Cosem-se as duas partes, deixando por coser a abertura do

pescoco, das mangas e a parte inferior da luva (onde o manipulador introduz a méo).
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A luva deve calgar a mao do manipulador e prolongar-se até ao cotovelo.

Fig. 14 - Tipos de Luva,

desenho de Manuel Dias (1998).

Dentro da luva, os dedos serdo distribuidos conforme a necessidade de

manipulagdo da Marioneta, tendo em conta 0 peso e o tipo de Marioneta de Luva

(fig.15)

c) Construcdo das Maos
Para a construcdo das Maos deve ser criado um molde para que as duas sejam
iguais. (Fig.16 e 17) Nem sempre interessa o pormenor dos dedos. Estas podem ser

feitas em varios materiais: tecido da luva, em couro, em arame, esferovite, cartdo ou

UVA INGLESA LUVA
Fr—-F 1
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—

madeira (produz som), (Fig.18/21) ligadas as mangas (cosidas ou coladas).

Fig. 16 - Molde com dedos e medida
standart , desenho de Manuel Dias (1998).

===\

Fig. 15 - Distribuicéo dos dedos da
mao dentro da luva (Magalhées, 1974).



Fig. 18 - Construcdo da méo em madeira,
desenho de Manuel Dias (1998).

Recortar em tecido a forma da méo em duplicado

Coser as duas partes obtidas
@ Meter um tubo em cartolina
», dentro da méo

Encher o espago entre o tubo e o tecido com
algodao, 13, espuma, ete.

Fig. 20 - Construcéo da méo em tecido,
desenho de Manuel Dias (1998).

d) Apontamentos Técnicos

Fig. 17 — Molde s6 com polegar.
(Magalhdes, 1974)

Fig. 19- Construgdo da mao em arame,
desenho de Manuel Dias (1998).

Cortar a esferovite —7
e grosar :):_‘7?
at@ 56 ) .
obter a .._._./

forma da mzo

Cobrir a mao obtida com papelinhos
de jornal e cola branca

Fig. 21 - Construgdo da méo em
esferovite, desenho de Manuel Dias

(1998).

O manipulador, depois de conhecer a sua Marioneta, deve ensaiar 0s aspectos

técnicos da manipulacdo para se adaptar & personagem que tem de interpretar. Deve



estudar as suas capacidades dramaticas (Fig.22) e o seu movimento. (Fig.23)

Fig. 22 - Adaptacdo a Marioneta — treino
das capacidades dramaéticas, desenho de
Manuel Dias (1998).
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andar da marioneta
do manipulador
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Fig. 23 - Adaptacéo a Marioneta —

Movimento, desenho de Manuel Dias
(1998).

O Manipulador deve ainda conhecer a forma como a sua Marioneta vai

interpretar as accOes basicas. (Fig.24)
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cumprimento vénia

Fig. 24 - Manipular ac¢des, desenho de Manuel Dias (1998).

Quando se manipula uma Marioneta de Luva, € sempre importante que o
boneco ndo deixe cair a cabeca (por isso também devemos ter em atencao a construcéo
da cabeca adaptando-a ao manipulador) temos de aprender a controlar o gesto do braco
e da mao (dentro da Marioneta) e coordenar a deslocacdo do braco ou dos bracos, se
for o caso de manipular dois bonecos em simultaneo. Se for cada Marioneta
manipulada por um s6 individuo, é também necessario uma coordenacdo de

movimentos em conjunto, quer do corpo, quer no espaco. (Leenhardt, 1997)

5.1.1.2 Manipulacéo de Vara

A Marioneta de Vara € suportada por uma vara central, que movimenta todo o
corpo, orientada na vertical até a cabeca da Marioneta. Na base da cabeca é aplicado
uma vara horizontal ou outra forma que possa criar os ombros. Os bragos sdo
suspensos de modo a moverem-se livremente, 0s seus movimentos sdo controlados por
duas varas, ou varetas muito finas, presas nos pulsos da Marioneta, ou de uma forma
mais simples, com um fio em cada ombro onde estdo penduradas as maos. Deste modo
é possivel executar os variados gestos e movimentos pretendidos.

O Manipulador da Marioneta, para suportar a vara central, assenta-a num cinto
colocado no seu corpo deixando livre uma das maos, ou ambas, dependendo da
manipulacdo das médos, podendo o Marionetista também emprestar as suas maos &

Marioneta. (Dias, 1998)
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A Marioneta de VVara também pode tomar o nome de Marote (Fig.25).

Quando as Marionetas de Vara tém grandes dimensdes, de tal forma que o seu
movimento sé é possivel quando manipuladas por um grupo de pessoas, da-se 0 nome
de Manipulacdo de Vara Colectiva (fig.26), exigindo coordenacdo entre todos os

elementos.

vﬂ ?

Fig. 25 - Marote, _ Fig. 26 - Manipulagdo de Vara
desenho de Manuel Dias (1998). Colectiva, desenho de Ana Dias (2009).

Outra variedade de Marioneta de Vara é a manipulacdo de Vara em Harmoénio
(fig.27). Esta Marioneta € mais vulgar no universo infantil, mas tem imensas
potencialidades e pode ser construida em varios tamanhos (fig.28), desde o vulgar,

pequeno, a Marioneta gigante, com aplicacdo de uma manipulagdo colectiva.

(.
S/ )
7
Fig. 27 - Manipulagdo de Vara em Fig. 28 — Moldes para construgéo de
Harménio, (Areal, 1990) marioneta de vara em harmoénio, desenho

Fatima Martires (2009).
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5.1.2 Manipulagéo Frontal
5.1.2.1 Marioneta de Sombra
As personagens sdo apresentadas através da projeccdo das imagens numa tela
translicida, com um ponto de luz por detras da tela. (Fig.29) Outra técnica de
iluminac&o, é projectar a luz para um fundo branco, criando um cenario iluminado. As

Marionetas de Sombra s&o manipuladas a frente da tela. (Fig.30)

Fig. 29 - Marioneta de Sombra atras Fig. 30 - Marioneta de Sombra & frente
da tela (Lange, 2000). da tela (Lange, 2000).

O Manipulador movimenta a sua Marioneta entre a luz e a
tela que é reflectida em espelho para o espectador (Fig.31).
Sdo vérias as técnicas de manipulacdo para segurar e

movimentar as Marionetas, umas de menor dificuldade e outras

exigem do manipulador uma maior pericia. Assim, existem duas

formas bésicas de manipular Marionetas de Sombra: de baixo, com

Fig. 31 - Manipulagio da
Marioneta de Sombra,
Desenho de Manuel Dias
(1998).

as varas ou varetas e por detras, com armacdes horizontais (Magalhaes,
1974).

A manipulacdo das Sombras pode ser controlada por varas, varetas, ou tiras de
cartdo, se as figuras forem de manipulacdo simples (Fig.32). Se a manipulacgdo for de
dificuldade média, as Marionetas sdo controladas por varetas e/ou fios (Fig.33) e ja

existem articulaces. Se a manipulacgdo exigir mais pericia, entdo é controlada por fios,
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varetas e tem vérias articulacdes, de tal forma que a personagem pode falar,

articulando a boca e os olhos (Fig.34).

Fig. 32 - Manipulag&o simples.
(Magalhées, 1974)

Fig. 33 - Manipulagdo de dificuldade
média. (Magalhaes, 1974)

Fig. 34- Manipulac&o de dificuldade
elevada. (Magalhdes, 1974)

a) Construcdo

Para construir ou criar Marionetas de Sombra, basta recortar uma figura em
papel com alguma opacidade, de modo a fazer sombra. Qualquer ponto de luz
(candeeiro, lanterna) serve de iluminacdo para fazer experiéncias com materiais e

formas.
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Quanto aos materiais a utilizar na criagdo das formas: cartolina preta, para o

recorte das silhuetas (fig.35), ou para o contorno da forma (fig.36); papel celofane

colorido, para colorir o interior; ataches, para unir as partes e permitir o movimento

(fig.37).

Fig. 35 - Silhueta simples,
(Lange, 2000).
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Fig. 36- Contorno da
forma, (Lange, 2000).

)

Fig. 37 - Montagem da Marioneta
de Sombra, articulado com ataches
(Lange, 2000).

Na construcdo da Marioneta de Sombra, é ainda possivel movimentar e

articular a cabeca em varias direccfes, quer seja uma personagem humana, quer seja

animal (Fig.38). Para isso, aquando da aplicacdo da vara de manipulacéo (que pode ser

construida em madeira, arame, ou outro material resistente), deve ser colocado, em

sitio estratégico, proximo da cabeca da Marioneta, uma calha (Fig.39), que pode ser

construida em cartolina, ou cartdo onde possa correr a vara que movimenta a

Marioneta.

S
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Fig. 38 - Movimento e articulagéo da
Marioneta de Sombra
(Lange, 2000).
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Fig. 39 - Construcéo da calha.
(Lange, 2000).

5.1.2.2 Teatro Bunraku
A Marioneta Bunraku (Fig.40) é manipulada por trés homens.
Um manipula os pés e as pernas (Posi¢do curvada), outro manipula o
braco esquerdo e a m&o esquerda e o outro movimenta o brago direito, a

mao direita, a cabega e 0 corpo.

Fig. 40 - Esquema da Marioneta Bunraku, 5 | U
desenho de Manuel Dias (1998).

Manuel Dias (1998) reconhece ainda a existéncia de mais trés formas de
manipulacdo frontal: A Marioneta reflectida com luz negra (Fig.41); a Marioneta
ligada ao corpo do manipulador (Fig.42) e a Marioneta Escudo (Figs.43/45), na qual o

Marionetista esta escondido (ou veste a Marioneta)

Fig. 41 - Marioneta reflectida com luz negra, Fig. 42 - Marioneta ligada ao corpo do
desenho de Manuel Dias (1998). manipulador, desenho de Manuel
Dias (1998).
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Fig. 43 - Marioneta Escudo (Matos, 2008).

5.1.3 Manipulacéo Superior

5.1.3.1 Marioneta de Fio

Fig. 44 - Marioneta Escudo,
(Porfirio, 2004).

Fig. 45 - Marioneta Escudo,
(Porfirio, 2004).

Exige mais perfeicdo na construgdo da marioneta, pela variedade de

a) Construcdo e Articulacédo da Cabeca

articulacGes a construir e a dificuldade em manipular as diversas variacdes, desde o
tipo mais rudimentar, de facil construcdo, até ao tipo mais elaborado, construido em
madeira ou metal, com complicadas articulagdes e cruzetas de manipulacdo que véo ao

pormenor de movimentar os dedos ou as palpebras das marionetas.

O elemento mais visivel neste tipo de marioneta é também a cabeca, que pode

ser construida da mesma forma que para a marioneta de luva, mas agora deixa de ter
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orificio na base da cabecga e passa a ser aplicada a um corpo, presa de forma fixa

(fig.46), giratoria (fig.47), ou ainda presa de forma a movimentar-se livremente

(fig.48).
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Fig. 48 - Cabega com articulacéo livre.

Fig. 47 - Cabega com articulacdo
(Magalhdes, 1974)

Fig. 46 - Cabega fixa, desenho
Fatima Martires (2009). giratoria, desenho Fatima
Martires (2009).

b) Construcéo e Articulagido do Corpo e Membros

O resto do corpo e dos membros (fig.49 e 50) apresentam varias articulagdes,

como se imitassem a figura humana. Também ¢é visivel esta variedade de articulacGes

se a marioneta tiver uma forma animalesca. (fig.51)

Fig. 49 - LigagOes para articular
corpo e membros (Magalhaes,
1974).

72



=

v/
Ul

I

Fig. 50 - Articulagdo da méo (Marioneta
Birmanesa), desenho de Ana Dias (2009).

c) Cruzetas para manipulacao

Fig. 51 - Articulacdo da pata de elefante
Indiano, desenho de Ana Dias (2009).

A manipulacéo é feita através de um comando, com o nome vulgar de cruzeta,

ou a partir das maos do marionetista, que puxa os fios. E através da ligacio dos fios as

articulacdes da marioneta que esta € movimentada.

Sé&o conhecidos vérios tipos de cruzeta, umas derivadas da cruz Italiana (fig.53

-a) outras da Cruz de Lorena (fig.52) (Magalh&es, 1974). Os comandos podem ter mais

ou menos fios ou bragos, complementados com elementos em metal e arames para

alargar as possibilidades de manipulagéo da marioneta. Temos, entéo, a Cruzeta Checa

(fig.53-b) em que os bragos e as pernas estdo alinhados, permitindo uma melhor

marcha, a cabeca tem uma mobilidade especial e as costas podem desarticular-se do

conjunto. A Cruzeta Simmonds (fig.53-c) permite posi¢cdes independentes dos bracos,

por meio de desencaixe da cruzeta em duas partes (Choréo, 1974).

Fig. 52 - Cruz de Lorena
(Magalhdes, 1974).
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a)

Fig. 53 a, b, ¢ - Tipos de cruzeta
para manipulacéo da Marioneta
(Choréo, 1974).

5.1.3.2 Marioneta de Varao
A manipulagéo deste tipo de Marionetas € feita através de um vardo de arame,
que vai da cabeca (fig.54), ou das costas da Marioneta, @ mao do Marionetista (fig.55).
Também podemos encontrar algumas variedades de Marionetas de Vardo, que além do
vardo na cabeca da Marioneta, para auxiliar a manipulacéo, é-lhes aplicado um fio, ou

arame, preso a uma mao, ou as duas méos ou a aderegos da Marioneta (fig.56).

Fig. 54 - Boneco de Santo Aleixo - vara
de arame na cabeca e fio na méo, para
descer o chapéu, desenho de Passos

(2001).
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manipulagdo manipulagéo manipulagdo manigulagﬁo .
dos “anjinhos” com a mao direita com a maoc esquerda de um “balhinho’

Fig. 55 - Posicdes de manipulagdo dos
Bonecos de Santo Aleixo, Desenhos de
Manuel Dias (2000).
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Fig. 56 - Marionetas Pupi Sicilianos —
vara de arame na cabeca e nos bragos,
(adapt.) catdlogo Museu da Marioneta
(2001).

g\

Com vardo ha, ainda, as Marionetas Harménio, em que o vardo desliza dentro
da cabeca da marioneta, permitindo que esta estique e encolha (Fig.57). E as
Marionetas Bifécicas, que sdo aquelas em que a cabeca tem duas faces, para que com
rapidez a marioneta mude de personagem, bastando para isso volta-la, ou cobrir uma

face, como a marioneta do Abel e Caim dos Bonecos de Santo Aleixo (fig.58).

Fig. 57 - Boneco de Santo Aleixo —
Marioneta Harmdnio, desenho de Passos
(2001).

Fig. 58 - Boneco de Santo Aleixo —
Marioneta Bifacica, desenho de Passos
(2001).
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5.2 Espacos de Representacao

Vérios sdo os espacos onde pode ser apresentado um espectaculo de teatro de
marionetas. Os espacos de representacdo podem ser encontrados através de solucdes
rapidas e rudimentares, ou podem ser apresentados em salas com palcos preparados.

Podemos dividi-los em dois grupos: frontal (fig.59), em que o publico estd a

frente da cena; e o central (fig.60), em que o espectaculo decorre no centro do publico.

(Dias, 1998)

Fig. 59 - Representacéo frontal,
desenho de Manuel Dias (1998).

Fig. 60 - Representacéo central,
desenho de Manuel Dias (1998).

5.2.1 Barraca /Guarita/Retabulo
E caracteristica associada ao teatro de marionetas, a apresentacdo do
espectaculo num espago mais alto que o olhar do publico.
Vérios sdo os modelos de construcdo de guaritas, dependendo do tipo de

marioneta, do tipo de publico e do espaco onde vai ser apresentado.
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a) Guaritas para Marioneta de Luva

Fig. 62 - Aproveitar uma parede de
canto, desenho de Manuel Dias
(1998).

Fig. 61 - Manipulagdo conjunta — 2
homens, desenho de Manuel Dias
(1998).
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Fig. 64 - Palco preparado,

Fig. 63 - Guarita de rua,
desenho de Manuel Dias (1998).

desenho de Manuel Dias
(1998).

FATER MENS CARTT FRAZER MED CORTE

& DOSRPAR

Fig. 65 - Guarita com boca de cena.
Reaproveitamento de caixas de cartéo.
Para montar em cima de duas cadeiras —
fases de construgéo (E.T.M., s.d.).
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Fig. 66 - Guarita com boca de cena,
desenho de Manuel Dias (1998).

Fig. 67 - Guarita com boca de cena para
colocar em cima de uma mesa-construgo

(Magalhées, 1974).

b) Guaritas para Marionetas de Fio
Nas Guaritas para as Marionetas de Fio, é necessario existir um espaco ao lado

da boca de cena (seja de que formato for), para que o manipulador prepare a sua

marioneta para a entrada em cena (fig.69).

Fig. 68 - Guarita de cena - construcéo
(Magalhdes, 1974).
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Fig. 69 - Guarita de palco com entrada e
saida de cena (Magalhées, 1974).

¢) Suporte para Marioneta de Luva e de Fio

Quando o Manipulador movimenta varias Marionetas necessita de as colocar de
forma a facilitar a troca de Marionetas e de méos, ou entre Manipuladores, que trocam
de Marionetas. O suporte para as Marionetas de Luva pode adquirir varios formatos,
dependendo da estrutura da guarita. A marioneta pode ser pendurada pelo pescoco
(fig.70), com a cabega visivel ao manipulador, ou pendurada pela bainha da luva por

um pequeno gancho (fig.71), para facilitar a introducdo da méo do manipulador.

Fig. 71 - Suporte para Marioneta de
Fig. 70 - Suporte para Marioneta de Luva/bainha.
Luva/pescoco (Magalhaes, 1974) Desenho Fatima Martires (2009)

O suporte para as Marionetas de Fio, também pode adquirir varios formatos, de
acordo com o tipo de cruzeta, com o peso da marioneta, nimero de fios da cruzeta,
tamanho e formato da guarita. Assim, o suporte mais simples, € um cordao que passa
ao longo da guarita, com varios fios pendurados com uma argola na ponta, onde é

encaixado o gancho, preso na cruzeta da marioneta (fig.72). Outra forma de suportar a
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marioneta, é pendurar o gancho da cruzeta da marioneta, no gancho preso na estrutura

da guarita (fig.73)

Fig. 72 - Suporte para Marioneta de Fio, Fig. 73 - Suporte para Marioneta de Fio,
Suporte argola — gancho. Desenho Fatima Suporte gancho — gancho. Desenho
Martires (2009). Fatima Martires (2009).

d) Cenarios

A cenografia, no teatro de marionetas, pode apresentada de forma simples, em
que é utilizada uma ripa de madeira, onde é colado um papel de cenario, ou tecido, que
pode ser enrolado, para melhor ser transportado. Isto se a guarita tiver a forma de
triptico, em que as duas paredes laterais suportam a parede central, com a boca de cena
e 0 cenario. Nas guaritas construidas em madeira, em que a estrutura € mais complexa,
0s mecanismos de aplicacdo do cenario, também se podem apresentar com uma maior
complexidade. As necessidades cenogréficas € que vao ditar a estratégia de aplicacdo
do cenario. A cenografia utilizada, no retdbulo dos Bonecos de Santo Aleixo (fig.74),
é exemplo de um mecanismo simples de troca de cenario.

7 " I '(f;‘_jl‘.
?

.
| |
. \ |

; : > ! Fig. 74 - Cenario usado nos Bonecos de
A S e Santo Aleixo, (Passos, 2001).

80



Na cenografia, também podem ser aplicados varios elementos para
complementar a cena. Estes apontamentos cenogréaficos podem ser trocados para
mudar a cena/espaco da acgdo da historia. Assim, conforme a necessidade da sua

aplicacdo, serdo mais ou menos fixos, moveis ou amoviveis (fig.75).

Fig. 75 - Elementos para aplicar na
cenografia (Magalhdes, 1974).

6. Aplicacdo Pedagdgica do Teatro de Marionetas, de Objectos e de Formas

Animadas na disciplina de Educacéo Visual e Tecnologica.

6.1 — A disciplina de Educacéo Visual e Tecnoldgica.

A Educacio Visual e Tecnoldgica é uma disciplina versatil, que integra a Area
Artistica e Tecnologica do 2° ciclo do Ensino Basico. Trabalha varias areas de
exploragdo cuja abordagem visa a integracao de aspectos visuais e tecnolégicos, numa
perspectiva pluridisciplinar e interdisciplinar. Explora o desenvolvimento da
criatividade e da expressdo e promove a sensibilidade nas mais variadas areas do

saber, e em que toda a actividade préatica faz ligar a arte e a tecnologia.
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E uma disciplina com uma metodologia propria, centrada no método de
resolucdo de problemas®. Como tal, devera ser aberta & discussdo de problemas, onde
as tarefas manuais e intelectuais propiciem o desenvolvimento de aprendizagens
relacionadas com as vivéncias quotidianas. Assim e pelo facto de o programa
curricular da disciplina ser tdo aberto, é possivel enquadrar os interesses dos alunos e
da comunidade, de forma a consolidar as suas aprendizagens e contribuir para um
crescimento harmonioso do individuo (Carvalho, 2000).

Os contetidos programaticos sdo um fim a atingir, através do desenvolvimento
das actividades planificadas nas unidades de trabalho e ndo um ponto de partida como
nas disciplinas, que se regem por unidades didacticas.

As unidades de trabalho desenvolvem-se a partir dos acontecimentos da vida
do aluno. O problema inicial surge daquilo que acontece em seu redor.

Esta opcdo pedagdgica deve desenvolver no aluno, em simultaneo, uma atitude
tecnoldgica e estética (Faleiro, 2000).

A orientacdo metodoldgica da disciplina de Educacdo Visual e Tecnoldgica,
segundo a organizacao curricular do 2° ciclo do Ensino Bésico, deve ser baseada na
prospeccdo do meio. Este é o ponto de partida do desenvolvimento das unidades de
trabalho, que s@o centradas em assuntos e problemas que fazem parte do campo de
interesse dos alunos e da sua experiéncia quotidiana e contribuem para 0os motivar para
que as experiéncias vivenciadas sejam sinénimo de aprendizagens adquiridas.

Quando detectada a situacdo-problema, esta pode ser trabalhada de varias
formas, em varios grupos da turma ou em varias turmas, de modo a proporcionar uma
maior troca de experiéncias e aprendizagens e conseguir a melhor solugdo para o

problema (Idem, 2000).

*Ver ANEXO 3 — Método de resolugéo de problemas.
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Assim, e integrado no Programa Curricular da disciplina de Educacdo Visual e
Tecnoldgica, o teatro de marionetas espelha bem o conceito desta disciplina. A lacuna
esta na importancia da abordagem deste tema e no desenvolvimento de projectos em
que a finalidade é a apresentagdo de um espectaculo de teatro de marionetas.

O teatro de marionetas é abordado de forma superficial, sem que se dé muita
importancia ao desenvolvimento de todo um processo e das técnicas que caracterizam
esta forma de teatro que, para além de complexo, € o mais abrangente em areas de
saber de todo o curriculo do ensino basico.

Pretende-se que o teatro de marionetas seja um elemento facilitador, para o
desenvolvimento de competéncias, tanto a nivel cognitivo como sdcio-afectivo, no
processo de ensino/aprendizagem desta disciplina, fazendo crescer o interesse e a
motivacdo pela expressado artistica e tecnoldgica.

E, igualmente, importante reflectir sobre o facto de que a motivagéo do aluno é
o principal motor do desenvolvimento de qualquer unidade de trabalho e respectivas
actividades (Faleiro, 2004).

O que vai ser apresentado nesta dissertacdo sdo varias sugestdes para abordar
0s contetdos programaticos e as areas de exploracdo na disciplina de Educacéo Visual
e Tecnologica, no 2° ciclo do Ensino Basico, desenvolvendo competéncias para
adquirir conhecimentos, que passem sempre pelo desenvolvimento de um projecto de
teatro de marionetas.

A planificacdo de unidades de trabalho tem por base a descoberta e a
experiéncia do teatro de marionetas, sendo que os professores devem ser conhecedores
da técnica e dos conceitos basicos desta forma de teatro, tal como conhecer as
marionetas que marcaram a historia.

Os exemplos de actividades a apresentar constituem o fio condutor para o

desenvolvimento do trabalho e podem variar tendo em conta o Projecto Curricular de
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Turma (articulagdo entre disciplinas), o Projecto Educativo de Escola, o nivel etario e
0s interesses dos alunos e a envolvéncia social da escola. Os tempos a atribuir a cada
unidade de trabalho e a cada actividade dependem também dos factores anteriores, tal
como a organizacao dos grupos e do espaco de trabalho.

A medida que a unidade de trabalho se vai concretizando, tanto os objectivos
do trabalho, como os conteudos e 0s recursos, vao-se adaptando aos mesmos factores
iniciais. Para isso, também é importante que, para cada unidade de trabalho, seja
considerado um ndmero reduzido de objectivos e contetdos, de forma a permitir um
desenrolar livre das actividades que integram a unidade de trabalho, com flexibilidade,
para que possam ser inseridos 0s conteldos necessarios e as competéncias a
desenvolver, para a resolucdo do problema inicial.

Assim, para o desenvolvimento das actividades da unidade de trabalho, o mais
importante € que o aluno compreenda a forma e o processo como chegou ao

conhecimento e ndo apenas a solugéo.

6.2 - Abordagem do Teatro de Marionetas nos Contetdos Programaticos e
Areas de Exploracéo na disciplina de Educag&o Visual e Tecnoldgica.

A disciplina de Educacéo Visual e Tecnologica, divide-se em trés grupos a
desenvolver - O conhecimento: obtido através de pesquisa; de informacdo do
professor; troca de ideias. Atitudes e valores: para com 0s outros e para consigo;
trabalho em grupo; organizacdo do trabalho (caderno e/ou pasta com trabalhos);
realizacdo do trabalho; participacdo no trabalho. Aptiddo manual: dominio e
manipulag&o da técnica, das ferramentas, dos utensilios e dos materiais. (Brito, 1993)

O vasto leque de Conteudos Programaticos que podem ser leccionados nesta

disciplina serd desenvolvido nas varias Areas de Exploracdo e Campos de
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Trabalho, através das varias Finalidades®. Serdo seleccionados o0s contetidos e
respectivas competéncias, que melhor se adaptam as necessidades do desenvolvimento

das actividades do Projecto Curricular de Turma.

6.2.1 Conteudos Programaticos

a) COMUNICACAO:

No conteldo Comunicacdo, o teatro de marionetas pode ser um veiculo para
ensinar vérias formas de comunicagdo, sendo ele mesmo uma forma eficaz para
comunicar e que pode abordar qualquer tematica, para qualquer idade, em qualquer

local.

b) ENERGIA:

O aluno deve estar atento aos fendmenos energéticos que o rodeiam, e para a
necessidade de energia e da sua importancia para realizar trabalho, para a forma como
a energia chega até nds e como se transformam umas nas outras. Todas estas no¢des
sdo adquiridas com o decorrer do trabalho e com as necessidades do projecto.

Importa a constru¢do de uma atitude tecnoldgica e respeitadora do ambiente
nas operacOes técnicas efectuadas, poupando e reaproveitando energias (Faleiro,

2004).

c) ESPACO:

O aluno, neste conteudo, deve conseguir definir as relagdes entre os elementos
que vai estabelecendo num dado espaco (Faleiro, 2004).

Um dos contetdos mais importantes a desenvolver, para a definicdo de espaco

e ocupacdo do mesmo, no teatro de marionetas.

% Ver ANEXO 4 — Campos de trabalho.
® Ver ANEXO 4 — Finalidades.
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Respeitar 0 seu espago e o do outro, na constru¢cdo das marionetas e na
preparacédo da apresentacdo das mesmas e durante a manipulacdo em qualquer situacéo
de espectaculo. Deve, ainda, ter a nogdo espacial, dependendo do tipo de manipulacéo.
A manipulacdo superior ou inferior exige que o aluno tenha consciéncia da relagéo

espaco/manipulagédo/marioneta.

d) ESTRUTURA:

Neste conteudo pretende-se que o aluno compreenda como as estruturas estdo
organizadas, a relagdo da forma da estrutura com o todo e que conheca a diferenca
entre estrutura natural e a criada pelo homem. Deve conhecer o conceito de
estrutura/esqueleto e explora-lo, tal como as formas geométricas que podem surgir
numa estrutura e a repeticdo dessas formas para consolidar a estrutura.

E através da exploracdo e construcdo de estruturas que o aluno vai ficar a
conhecer os materiais e a sua resisténcia. A forma como deve ligar materiais (ligacfes
rigidas ou articuladas) e a importancia do equilibrio.

No teatro de marionetas a observacdo e exploragdo da estrutura € muito
importante, principalmente, nas marionetas de fio, em que a estrutura com vérias
articulacgOes, caracteriza este tipo de manipulagéo.

No estudo do projecto de construcdo de marionetas, deve ser tido em
consideracdo a relacdo estrutura/marioneta; estrutura/tipo de manipulagéo;

estrutura/homem; estrutura/palco.

e) FORMA:
Neste conteddo o aluno deve perceber que a forma € a relagédo e a interaccédo
entre estrutura, espaco, cor, textura e a relacdo claro/escuro. Deve compreender a

relacdo forma/funcédo e materiais e técnicas a utilizar na producdo. Deve, ainda, ter a
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percepc¢do de que a luz influencia a forma e 0s seus pormenores estéticos (importancia
da luminotecnia).

Assim, ira desenvolver, ao longo de todo o processo, a sua capacidade de
representacdo técnica de objectos e o conhecimento dos tracados geométricos dessas
representacdes (Faleiro, 2004: 30).

1. Proporc¢oes

O Homem é medida de referéncia para tudo o que o rodeia, tudo é construido
em sua funcéo.

Quando iniciamos o projecto de constru¢do de uma marioneta, devemos ter a
nogcdo do equilibrio na relagdo das partes com o todo e da sua representacdo
proporcional.

Na construcdo da marioneta de uma personagem humana, a medida de
referéncia utilizada é a cabeca humana. A este sistema de medicdo da-se o nome de
Canone. “Canone dos Ateliers”, com a medida de sete cabegas ¢ meia (fig.76) e 0

“Canone das oito cabegas” (fig.77) (Faleiro, 2000)

Fig. 76 - Canone dos Ateliers, Fig. 77 - Canone das oito
desenho de Faleiro, 2000. cabecas, desenho de Faleiro,
2000.

Das diversas escalas de propor¢des do corpo humano, ha a escala usada pelos

ilustradores de banda desenhada, em que o corpo é dividido em seis partes iguais,
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tendo o tamanho da cabega como medida de referéncia. 1- cabeca; 2- pescogo/peito; 3-
peito/anca; 4- anca/meia coxa; 5- meio coxa/meio perna; 6- meio perna/pé. (Vidal,
2004)

Quando se pretende representar a figura humana, devemos observar todo o
movimento e respectivas relacGes proporcionais, para encontrar o equilibrio da forma
animada. (Faleiro, 2000)

Algumas séo as normas a aplicar na constru¢do de uma marioneta realista:

“A altura do rosto deve corresponder a 1/6 da altura do corpo; A
largura da cabeca deve corresponder a 1/3 da largura dos ombros;
A largura do corpo, de cotovelo a cotovelo quando os bragos estdo
estendidos, € igual a 3 vezes a largura da cabeca; A largura do
braco € igual a metade da largura da cabeca; A altura do braco é
igual a 2 vezes a altura da cabeca; A largura da perna é igual a 3/4
da largura da cabeca; A altura da perna é igual a 2 ou 3 vezes a

altura da cabega.” (Vidal, 2004: 133)

Mesmo que a marioneta, a construir, nada tenha a ver com a figura humana,
sera sempre um objecto. E todos os objectos, manipulados pelo homem, devem ser
projectados e construidos tendo em conta, as medidas do corpo humano e a sua
necessidade de utilizagdo. Assim, é necessario haver equilibrio entre as medidas do
corpo humano e as dos objectos a manipular, para que cumpram a sua funcéo (Idem,
2004).

2. O Rosto

A representacdo de uma personagem, com rosto humano, deve também

respeitar as proporcdes e as normas, com vista ao equilibrio. O Canone do rosto pode

ajudar na construcdo do projecto.
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O que é importante mostrar aos alunos, é o conceito de equilibrio. Cada um
deve perceber o que a sua personagem tem de transmitir, quais os elementos e o0s
pormenores importantes e qual a sua localizac¢do. (Faleiro, 2000)

Aproveitar o “erro”, no desenho do rosto, pode ser uma forma de promover a

criatividade e motivar para o sucesso do ensino/aprendizagem.

f) GEOMETRIA:

A geometria pode ser entendida como a organizagédo da forma.

A aprendizagem surge como uma oportunidade necesséria ao desenvolvimento
de uma actividade (P.O.E.A., 1991), assim, o teatro de marionetas é a oportunidade
para aplicar nocdes geométricas. O objectivo deste conteldo ndo € que o aluno
memorize construgdes geométricas, mas sim que saiba procurar a solucdo para a
construcdo pretendida.

A geometria, além de ser usada na construcdo de todo o processo, também
pode ser tema a trabalhar numa dramaturgia para teatro de marionetas.

Ao longo do projecto o aluno deve perceber a relagéo das partes entre si e com

0 todo (proporcao) (Faleiro, 2004).

g) LUZ/COR:

E importante que o aluno conheca as cores, as diferencas entre cores, tons e
contrastes e que as experimente atraves dos varios materiais riscadores e de pintura.
Também pode fazer experiéncias com luzes coloridas emitidas por projectores, que
dardo aos alunos a possibilidade de verificar que as cores obtidas pela mistura de
pigmentos (sintese subtractiva) sdo diferentes das que se obtém pela mistura das luzes
(sintese aditiva) (Faleiro, 2004: 31), experiéncias importantes para os alunos que véo

trabalhar na luminotecnia.
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No teatro de marionetas também se pode observar e estudar a melhor cor a
aplicar na producdo da marioneta, cendrio e guarita; observar as cores aplicadas nas
marionetas ao longo da histéria e nos diversos Paises; perceber que algumas
marionetas sdo caracterizadas pela cor ou auséncia da mesma (marioneta de

sombra/silhueta);

h) MATERIAL

Este € um conteudo essencial em qualquer projecto. Precisamos de o saber
poupar, preservar e reaproveitar para incutir uma atitude ecolégica e econémica.

Para o desenvolvimento de um projecto, o aluno tem de escolher o melhor
material para solucionar o seu problema, para isso deve conhecer as caracteristicas e
propriedades dos materiais. SO depois de 0s conhecer e experimentar € que o pode
adaptar a Marioneta que pretende construir.

Ao construir a sua marioneta, o aluno deve compreender que 0S processos e
técnicas de transformacdo dos materiais, dependendo da sua constituicdo (ex: corte da
madeira), vdo determinar a boa construcdo do objecto pretendido. E também a partir
desta experimentacdo que o aluno comecga a conhecer 0s conceitos cientificos e
técnicos dos materiais, como a elasticidade, plasticidade, dilatacéo, resisténcia, etc.

E ao trabalhar o material que o aluno vai aplicar as unidades de medida e os
instrumentos de medic¢édo adequados.

Também deve ser tido em conta o preco do material e comparar
preco/qualidade/execucdo pode influenciar nas opcdes da construcdo (aspecto
econdémico). A normalizacdo do material (folha, placa, barra, palete, etc.) tambem
pode influenciar o preco e além de facilitar o armazenamento, evita desperdicios ou

deterioracdo do material (Faleiro, 2004).

90



i) MEDIDA

Neste contetdo o aluno deve conhecer, compreender e experimentar: -
instrumentos de medida e escolhé-los em funcdo da grandeza a medir. Verificar quais
0s que permitem as medidas mais rigorosas, para recolher a informacdo e executar e
compreender que se for medido com exactiddo dard& um melhor produto final; -
métodos de medicdo com os quais se pretende que o aluno saiba utilizar a
régua/esquadro, transferidor, balanca, reldgio, fita métrica, compasso, etc. e também as
formas expeditas de medicdo como o palmo, passo, pé, dedo, bitola, etc.; - unidades de
medida como o metro, quilo, voltagem, etc. (P.O.E.A., 1991).

Assim, o aluno deve compreender que a medicdo de qualquer medida é um
gesto de comparacdo e que o faz muitas vezes no desenvolvimento de um projecto,
quer seja uma medicdo exacta, quer seja expedita com o palmo, ou a simples
comparacao do lapis com o que observa e o que quer desenhar (Faleiro, 2004).

Na aplicacdo no teatro de marionetas € preciso perceber o quanto é importante
a medida, desde a construcdo da marioneta, para que a sua manipulacdo possa ser
executada sem dificuldade e também na construcdo da guarita e relacdo
marioneta/manipulador/cenario/publico. E um contelido de extrema importancia na
concretizacdo de um projecto de teatro de marionetas, que se pode observar na relagcdo

das marionetas da histdria, com 0s seus respectivos elementos cénicos.

j) MOVIMENTO:

O aluno deve compreender o conceito de movimento, mudanga de posi¢édo no
espaco de qualquer objecto e reconhecer a sua capacidade de produzir movimento, de
forma simples ou mais complexa.

O teatro de marionetas tem por si sO a ideia de movimento quer seja

tridimensional ou bidimensional. E deve unir movimento/mecanismo/energia.

91



Para produzir o movimento pretendido, quer da marioneta, quer do
enquadramento cenogréafico devem ser estudados os mecanismos que melhor se

adaptam & dramaturgia e & manipulacéo.

k) TRABALHO:

Este conteldo programaético estd presente em todas as unidades de trabalho,
pois qualquer actividade requer trabalho.

Pretende-se, neste conteldo, que o aluno saiba adaptar técnicas a matérias;
conheca a diferenca entre actividade industrial e artesanal; planifique o trabalho;
conheca e prepare o local de trabalho para determinada tarefa; diferencie zonas de
trabalho; conheca as regras de higiene e promova a seguranga no trabalho (P.O.E.A.,

1991).

6.2.2 Areas de Explorag&o

a) ALIMENTACAO

Neste tema a explorar, ndo serd usado na construcdo do teatro de marionetas,
mas sim como tema a abordar num projecto de teatro de marionetas, ou animar
alimentos, como formas animadas, tornando-as personagens ou utilizar textos para
passar a mensagem.

Pode ser utilizado como exemplo de mecanismo de animacao, o(s) engenho(s)
de fabricas de alimentos ou de transformacdo dos mesmos.

A exploragéo criativa deste tema, vai depender da forma como os professores o
direccionam na construcdo do teatro de marionetas. Utilizar os alimentos como formas

animadas, explorando as texturas do exterior e do interior, os padrdes, cores.

92



Também pode ser explorado 0(0s) mecanismo(0s) dos engenhos das fabricas de
produtos alimentares, tanto como mecanismo de animagdo, como transformar a
propria maquina em forma animada.

E pode sempre ser como tema a abordar num teatro de marionetas.

Exemplos de unidades de trabalho em que o teatro de marionetas explora a
alimentacéo:

- Animacdo dos objectos de cozinha: mesa, toalha, guardanapos, talheres,
pratos, frutas, legumes, electrodomésticos, etc., com o objectivo de informar,
sensibilizar para a higiene a mesa, higiene alimentar, regras de etiqueta, poupanca
energetica;

- Construir marionetas de cozinheiro, padeiro, pasteleiro, agricultor, pescador,
ou outras profissdes ligadas a alimentacdo, com o objectivo de associar a profissao a
actividade a desenvolver pela mesma;

- Animar os pratos tipicos de uma determinada regido, com o objectivo de
promover e preservar a tradicao;

- Dramatizar a histéria da semente, com o objectivo de conhecer todo o
processo de desenvolvimento da semente até a planta, ou arvore, ou até ao pao,
podendo desta forma, encaminhar a histéria para a observacdo do movimento do
engenho do moinho; movimento de amassar o pao; movimento da pa, para por e tirar o
péo do forno.

- Animar a Roda dos Alimentos — construir marionetas com os alimentos da
roda, com o objectivo de informar e sensibilizar para a pratica de uma boa
alimentacéo;

- Animar os engenhos/mecanismos de fabricas de transformacéo de alimentos

(pdo, conserva, concentrado de tomate, etc.) e associa-los as respectivas profissoes,
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actividades e regides, com 0 objectivo de conhecer o processo de fabricacdo industrial
e compara-lo com o artesanal e promover o patriménio industrial local;

- Animar formas artesanais de transformacdo alimentar e o processo — lagares,
vindimas/adega, ordenha, estufas (vegetais/flores), viveiros (peixe/marisco/flores),
com o objectivo de conhecer processos artesanais de transformacéo dos alimentos;

- Construir marionetas e animar um Mercado de frutas e peixe. Explorar varias
bancas e zonas de comércio e animar engenhos, como a maquina de cortar couve para
fazer caldo verde, ou as balangas com pesos, etc., com 0 objectivo de explorar esta
forma mais tradicional de venda de produtos, conhecer as vérias frutas e legumes,

variedades de pescado e carnes, frutos secos, etc.

b) ANIMACAO

Deve-se entender por animacéo todas as formas de dar movimento a qualquer
representacdo de pessoas, animais ou objectos.

“O Teatro de Marionetas é uma actividade rica em aprendizagens e que pode
envolver varios aspectos como a elaborac@o dos bonecos, a confecgdo do vestuério,
mecanismos, para lhes dar movimento, o texto, a musica, os cenarios” (P.O.E.A,,
1991: 27), como tal é a forma de melhor explorar esta area e de desenvolver projectos
multidisciplinares.

Construir mecanismos simples ou mais complexos para animar figuras
bidimensionais e tridimensionais de quadros, esculturas, estatuas, instalacdes, livros,
ou historias inventadas pelos alunos que vao construir e manipular as marionetas, sao

alguns exemplos de actividades a explorar nas unidades de trabalho.
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¢) CONSTRUCOES

Nesta &rea de exploracdo entende-se construir como dar forma, organizar uma
estrutura, seguindo regras e técnicas aplicadas a diversos materiais, que os alunos
devem compreender e aprender na construcdo, montagem ou instalacdo de qualquer
objecto.

Nas construgdes o aluno deve aplicar os materiais que melhor se adaptam ao
seu projecto e com eles vai praticar processos de medi¢do, unido, técnicas de corte,
desbaste, dobragem, acabamento, decoracdo, exposicdo. Para que o projecto seja bem
executado é necessario planear e organizar o trabalho com os devidos cuidados de
seguranca e higiene (P.O.E.A., 1991).

Num projecto de teatro de marionetas podemos ter como exemplos de
construgcbes:  Mecanismos para animar as marionetas; maquetas de
espacos/palcos/guaritas; aderecos; guaritas; acessOrios € equipamentos para 0

espectaculo; instalacfes eléctricas; etc.

d) DESENHO

Em qualquer unidade de trabalho, o desenho esta, quase sempre, presente e €
através dele que se traca, esboca, regista, representa, organiza, expressa, decora, as
actividades presentes na unidade (P.O.E.A., 1991).

Podemos dividir esta area de exploracdo em desenho livre, no qual pode ser
usado qualquer material riscador e qualquer suporte. E desenho técnico, que exige
rigor nos tragados, na utilizacdo dos instrumentos para medir e tragar e nas medidas.

Num projecto de teatro de marionetas, &€ no desenho que o aluno deve
experimentar diferentes tipos de materiais riscadores (varias durezas de grafite, carvéo,
lapis de cor e de cera, giz, caneta de feltro, esferografica, etc.) e combinagdes possiveis

entre riscadores e a sua aplicacdo a varios suportes, que também podem variar em
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formato, cor, textura e gramagem. Assim, o aluno, vai conhecer o efeito produzido dos
varios riscadores entre si e nos Vvarios suportes para aplicar conforme as suas
necessidades.

E também nesta area que se deve privilegiar o traco espontaneo, deixando o
aluno exercitd-lo para melhorar o seu desempenho, levando-o a aproveitar todos 0s
rabiscos que considera erro, para conseguir um melhor produto final. Deve-se evitar
que o aluno recorra a instrumentos de desenho geométrico (compasso, régua,
esquadro) para corrigir os erros. Para isso basta que reconheca a diferenca entre
desenho livre e desenho técnico rigoroso. E ainda importante que o aluno conheca a
nocdo de escala, saiba ler plantas simples, saiba medir e usar os instrumentos de
medicéo, para poder desenhar e executar com rigor 0s objectos do seu projecto de

teatro de marionetas.

e) FOTOGRAFIA

O aluno deve conhecer os principios basicos da fotografia através da
experiéncia e um pouco da histdria da maquina fotografica. Deve também saber
distinguir maquina fotogréfica analdgica e digital (P.O.E.A., 1991).

Esta area de exploracdo pode funcionar como objecto de motivacdo, como o
proprio objecto de animacdo, ou ainda, como registo de todo o trabalho do projecto
para futura avaliacdo e arquivo.

Como exemplo de actividade para um projecto de teatro de marionetas:

- E apresentada uma s6 fotografia ou conjunto de fotografias, de obras de
varios pintores, pessoas, paisagens, etc. Faz-se a exploracdo das imagens e animamo-
las em forma bidimensional. Pode ser aplicada na marioneta de sombra, ou
transformar a imagem em objecto tridimensional para ser aplicado a outro tipo de

marioneta;
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- Usar a fotografia de cada aluno, colocada no livro de ponto, trabalha-la,
evidenciar os principais tragos do canone do rosto, isolar as partes — olhos, boca,
dentes, orelhas, nariz, etc. e animé-los a partir de uma historia da turma. Cada parte

pode ser uma personagem que pode trocar de dono e pode voltar a ser fotografado.

f) HORTOFLORICULTURA

O Teatro de marionetas, nesta area de exploragdo, pode intervir como meio de
sensibilizacdo para a protecgéo da natureza e do ambiente.

Um projecto de teatro de marionetas pode ensinar aos alunos conceitos como
reciclagem, compostagem, métodos de cultivo (da semente a arvore), rega, estufas e
viveiros, aproveitamento energético dos residuos vegetais.

As actividades a explorar podem ser comuns a alimentagdo ou em
complemento.

Como projecto exemplo de teatro de marionetas, pode ser a utilizacdo de
marioneta de vara em harménio, a sair dos recipientes da reciclagem
(verde/azul/amarelo) e sensibilizar para a separagdo do lixo. Este projecto também
pode ser apresentado na verséo de compostagem, ou numa verséo com vasos de flores.
Os vasos com flores, ou plantas, podem ser apresentados com manipulacéo a vista e

contar historias/lendas com flores e/ou arvores (lenda das Amendoeiras em flor).

g) IMPRESSAO

Nesta area de exploracdo aprende-se a repetir 0 mesmo motivo da forma mais
rapida e com o minimo de trabalho. O aluno deve conhecer e compreender as técnicas
béasicas de impressao e repeticdo que pode usar no seu projecto (P.O.E.A., 1991).

No teatro de marionetas a impressdo pode ser utilizada como forma de

decoracdo da guarita e do cenario (Bonecos de Santo Aleixo), para repeti¢cao do padrao

97



do fato da marioneta, ou para multiplicar o cartaz, os convites e o0s bilhetes para o

espectaculo.

h) MECANISMOS

A producdo de movimento, através de engenhos € o objectivo desta area de
exploracao (P.O.E.A., 1991).

Os alunos, no seu dia-a-dia, utilizam varios mecanismos sem que tenham essa
nogdo. Nesta area, pretende-se que o aluno tome consciéncia da importancia dos
mecanismos simples que o rodeiam e que produzem movimento para solucionar algum
problema.

Devemos leva-los a observar os mecanismos a sua volta, desde os mais simples
(tesoura, berbequim manual, furador, agrafador, etc.) aos mais complexos (corrente de
bicicleta, roldanas, maquinas de costura, berbequim eléctrico, etc.), para que assim
possam reflectir sobre os conceitos de atrito, peso, energia, medida, espaco,
movimento, etc., alguns ja falados, outros surgem como necessidade do projecto.

Através do teatro de marionetas, o aluno vai desenvolver as suas capacidades
imaginativas para criar 0s seus engenhos. Muitos conceitos da fisica podem ser
abordados de forma simples.

Estes engenhos podem ser utilizados como estrutura da marioneta, podem ser
apenas usados para a articulagdo da cabeca, dos membros ou para a boca e olhos da
marioneta. Também pode ser um engenho que manipule uma marioneta complexa,
com um s6 manipulador, utilizando varios mecanismos, como o Belga Stef Vetters no
seu espectaculo “ Le Monde Inconnu du Seigneur Ottfriedt” (C.B.1.M.E, 2009). Ou

ainda, na construcdo de engenhos na cenografia.
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i) MODELACAO/MOLDAGEM

“Entenda-se aqui por modelacao a criacdo de formas através da manipulacao de
materiais plasticos, utilizando processos e técnicas simples.

A moldagem trata da reproducédo de modelos por meio de moldes, possibilitando,
pela repeticdo de processos fabrico de séries de objectos” (P.O.E.A., 1991: 30).

No teatro de marionetas esta area é explorada, por norma, na construcdo da cabeca,
maos, pés, membros e até mesmo no proprio tronco da marioneta, mas ha muito por
explorar nesta area.

Exemplos de projectos de unidade de trabalho:

Reciclagem/pasta de papel - Pesquisa e estudo de profissGes tipicas (pescador,
sapateiro, ferreiro, etc.) na zona da escola. Desenhar, construir e moldar em barro, para
reproduzir varias personagens (como os senhores da Bandinha ou os galos de
Barcelos), com o objectivo de contar a histéria local onde se insere a escola;

- Através da observacdo de um quadro ou escultura de um pintor/escultor
portugués, modelar as formas expressivas da obra em pasta de papel, plasticina, barro
ou outro material modelavel e anima-las contando a histdria que a obra de arte possa
apresentar.

- Observar a escultura de Cutileiro (ex: escultura do pescador em alvor ou
escultura de D. Sebastido em Lagos), que € montada por pecas (pedra marmore
esculpida em pecas), modelar cada peca e uni-las, como se cada pega correspondesse a
uma articulacdo. Animar e aplicar a histdria respectiva de cada personagem. Esta
marioneta pode ser de manipulacao de vara colectiva.

Esta area € sempre explorada em conjunto com outras areas de exploracao,

abordando varios contedldos programaticos.
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j) PINTURA
“Pintar é revestir, total ou parcialmente, uma superficie, com tinta. Esta pode
alterar a cor ou a textura (ou ambas) do material em que ¢ aplicada.

A pintura pode ser utilizada de um ponto de vista tecnolégico (preparacéo,
proteccdo) e ou estético e artistico (comunicacdo, decoracéo, etc.) (P.O.E.A., 1991:
30).

O aluno deve adquirir conhecimentos de pintura através da experimentacdo de
varios materiais, tais como a diversidade de materiais de pintura — lapis de cor/cera,
canetas de feltro, guaches, aguarelas, tinta acrilica/esmalte, vernizes; diversos
instrumentos para pintar — pincel (pequena superficie), trincha/rolo (grande superficie),
espatula; diversos materiais de suporte, com/sem textura, a venda, ou fabricados na
aula. Deve compreender a relagdo entre materiais e instrumentos que melhor se
adaptam ao suporte do projecto.

Esta &rea de exploracdo é, também, trabalhada em outras areas e conteidos
programaticos.

No teatro de marionetas, a pintura é utilizada em vérias etapas do projecto de
trabalho, desde a fase de pesquisa e estudo/esbo¢o da marioneta, a pintura do objecto
final. O conteudo Luz/Cor, assume nesta area de exploracdo um papel preponderante
no desenvolvimento do processo de ensino/aprendizagem.

Nas marionetas da histdria, a cor com que as marionetas sdo pintadas e 0s
materiais utilizados na pintura, definem a regido de onde sdo provenientes e a época
em que eram utilizadas. Assim, num projecto de teatro de marionetas, os alunos devem

conhecer estes aspectos da histdria e retirar ideias para 0 seu projecto.
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k) RECUPERAC}AO E MANUTENQAO DE EQUIPAMENTOS

“Trata-se aqui da restituicdo dos equipamentos a um estado que permita o seu
normal funcionamento e da aplicacdo de cuidados tendentes a evitar ou retardar a
sua degrada¢do” (P.O.E.A., 1991: 31).

O teatro de marionetas, nesta area, pode utilizar o mobiliario como sendo a
propria marioneta, a semelhanca da Companhia de Teatro Podrecca Balli Plastici que
utiliza cadeiras e mesas como marionetas, nos seus espectaculos, a que chama Dramas
de Objectos. Os alunos, depois de recuperar o material ou equipamento (mesas,
cadeiras, livros, cortinas, etc.), podem também experimentar a dar-lhes vida e contar a
historia do objecto, como se de uma autobiografia se tratasse. Animar as cortinas
recuperadas e criar um bailado cortina/vardo/janela. O aluno, depois de restaurar o
livro, pode utiliz&-lo como fonte de letras, palavras, histdrias.

Nas tarefas de recuperacdo e manutencao, € necessario o aluno trabalhar outras
areas de exploracdo, para assim, desenvolver saberes, promover a nocdo de
preservacdo do material e a responsabilidade que cabe cada um. A aprendizagem e a
promocdo desta &rea comeca na sala de aula, com o préprio material da disciplina e da
sala.

A ideia de recuperagdo e manutencdo também pode ser aplicada na preservacao

das marionetas, aderecos, ou equipamentos relacionados.

I) TECELAGENS E TAPECARIAS

“Esta area explora técnicas basicas de entrelacar fios para produzir tecidos
adaptaveis a inimeras formas e funcgdes — tecelagem.

Ocupa-se, também, da obtencéo de pecgas predominantemente decorativas, que
poderdo ser bordadas ou tecidas, a partir (ou ndo) de um desenho base (cartdo) —

tapecaria” (P.O.E.A., 1991: 32).
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No artesanato portugués, podemos encontrar algumas formas de tecelagem e
tapecaria, apresentando cada regido os respectivos padroes tipicos.

Para o teatro de marionetas, a Tecelagem € essencial para vestir a marioneta,
criar cenografia, para delimitar a cena (como no retdbulo dos Bonecos de Santo
Aleixo), ou animar o proprio tecido, sendo este a marioneta.

E interessante que os alunos possam observar e experimentar 0
engenho/mecanismo dos teares, e utiliza-los para adaptar a marioneta ou construir uma
marioneta para se adaptar ao engenho e a um tipo de manipulagdo. Podem, ainda,
observar os varios engenhos de uma fabrica que reaproveita tecido de algoddo e o
transforma em papel e contar esta historia, sendo que a marioneta pode ser a peca de
tecido a reaproveitar e a historia a sua aventura na fabrica.

Nesta area podemos reaproveitar material téxtil, como t-shirts, calcas de ganga,
etc. anima-las e/ou aproveita-las para outras obras. Os alunos podem observar as

marionetas da Nova Zelandia, que sdo construidas em tecido.

m) VESTUARIO

Nesta area de exploracdo, é necessario que os alunos compreendam o objectivo
do uso do vestuario e o seu processo de desenvolvimento. Assim como a importancia
das caracteristicas dos tecidos de cada regido do Pais — natureza, espessura, estrutura,
textura, cor e relacdo material/vestuario/fungdes. Devem, ainda, conhecer os codigos
das etiquetas das roupas confeccionadas e as profissdes relacionadas com o vestuario,
as mais tradicionais — costureira/modista e alfaiate, e as que envolvem os profissionais
das fabricas de confeccédo, quem desenha a roupa e cria a moda, os profissionais que
organizam as passagens de modelos.

Ao vestuario podemos, ainda, adicionar aderecos, como: sapatos, chapéus,

lagos/gravata, cachecol/lenco, bijuteria, cinto, mala, etc.
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O teatro de marionetas pode explorar toda a relagdo
vestuario/funcbes/profissdes através de varios projectos e actividades:

- Para que o aluno compreenda o processo de fabricacio de um
fato/vestido/casaco, € necessario que adquira a no¢do de molde - como um processo de
economizar material, “surgird como algo vivo e ndo como um sistema rigido de
medidas e proporgdes” (P.O.E.A., 1991: 32). Como projecto para teatro de
marionetas, pode ser a utilizacdo dos moldes, em papel de jornal, animéa-los, até os
unir num casaco (como exemplo).

- As pegas dos moldes podem ser utilizadas como marionetas que contam
historias: do vestuario no geral ou vestuario de época (medieval, renascimento); do
tecido (explorado no ponto anterior) ao vestido; relagdo tecido/méquina de
costura/peca de roupa.

- Pode também ser explorado as formas de unir partes: botdo/casa, fecho,
presilha, velcro, etc., tudo o que possa facilitar o despir e vestir, sem rasgar ou cortar o
tecido.

- Os aderecos do vestuario, também podem ser utilizados como marionetas. A
sua relacdo com roupa, a relagcdo entre objectos, a relacdo aderegcos/roupa/manequins

para exposicao.
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7. Concluséao

Durante a pesquisa, para a concretizacdo deste projecto de dissertacdo, foram
sentidas algumas dificuldades em compreender as técnicas de manipulacdo das
marionetas na Historia. Foram encontradas poucas indicagGes sobre as técnicas de
manipulagéo, construcdo e materiais utilizados. A maioria dos textos encontrados sao
estudos socioldgicos, historicos, etnograficos, com poucas indicacBes técnicas e
pedagogicas.

Mas pouco a pouco, os dados recolhidos revelaram a riqueza pedagdgica desta
area do teatro e das suas potencialidades motivadoras para 0s alunos que iniciam um
novo ciclo escolar.

O mundo do teatro de marionetas é rico no cruzamento das diversas areas
artisticas, fabuloso no ponto de vista criativo e engloba uma grande quantidade e
variedade de formas de expressao e apresentacdo de informacéo, além de promover e
desenvolver o dominio afectivo, cognitivo e social.

Assim sendo, é a partir da observacdo das marionetas na Histéria (até a
actualidade), que se cria 0 mote para motivar os alunos para o desenvolvimento de
competéncias nas varias areas do conhecimento, tanto na disciplina de Educacéo
Visual e Tecnologica, como nas restantes disciplinas do projecto curricular de turma.

A unidade de trabalho de teatro de marionetas, na disciplina de Educacao
Visual e Tecnoldgica, cria um ambiente ludico, na exploracdo das diversas areas de
aprendizagem, sem que o aluno se aperceba do peso inerente a aquisicdo de
competéncias formais dos contetdos especificos do programa. Para além de tudo isto,
permite a articulagdo com as restantes disciplinas do projecto curricular de turma e
com os diferentes saberes e paradigmas da actualidade.

E importante considerar que, na abordagem técnica, os alunos devem

compreender a utilidade das regras basicas apresentadas, porque estas véao facilitar a
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implementacdo de um projecto de teatro de marionetas. Servem de base para o
desenvolvimento de um imaginario e da criatividade e do sentido de observacdo dos
alunos.

As actividades apresentadas, como exemplo, s&o como que um “despertar”
para as potencialidades estético-pedagdgicas do teatro de marionetas, como unidade de
trabalho, capaz de ser explorado em qualquer &rea do programa curricular da
disciplina. Devemos também considerar esta estratégia pedagdgica como forma de
promover o interesse e curiosidade do aluno e desenvolver a comunicagéo individual,
cooperacéo e participacdo no trabalho colectivo.

Como professores, devemos estar atentos as capacidades individuais de cada
aluno, para o orientar, de modo a fornecer-lhe os conhecimentos essenciais para 0
desenvolvimento das suas actividades e para 0 sucesso das suas aprendizagens.

Neste momento, uma coordenacdo eficaz do Projecto Curricular de Turma
pode conduzir a uma articulacdo entre todas as formas de expressdo com aplicacdo nas
mais variadas disciplinas. Assim, caminharemos para a motivacdo e para 0 Sucesso em
todo o processo de ensino/aprendizagem.

E desejavel que professores e alunos trabalnem em projectos comuns, se envolvam
por inteiro, construindo conhecimentos para uma melhor descoberta e adaptacdo ao
Mundo em que vivemos, desenvolvendo-se reciproca e equilibradamente, na medida das
suas reais possibilidades.

O teatro de marionetas, em conjunto com a envolvéncia do professor, pode ser,
entdo, a chave para promover a motivagdo dos alunos e leva-los ao sucesso nas suas
aprendizagens. A disponibilidade necessaria, de todas as partes, para a elaboracao de
um projecto de teatro de marionetas, torna-o especial na generalidade das actividades
da unidade de trabalho. E, sem ddvida, um Universo magico e fascinante, este, o que

se pode explorar no Mundo da Marioneta, na sua relacdo com a Escola.
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ANEXO 1

PLANIFICACOES DE UNIDADES DE TRABALHO

DA DISCIPLINA DE EDUCACAO VISUAL E TECNOLOGICA
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Agrupamento Vertical de Escolas Professor José Buisel

ESCOLA E.B. 2,3 PROFESSOR JOSE BUISEL
Ano Lectivo 2007/ 2008

Educagao Visual e Tecnoldgica

PLANIFICACAO DE UNIDADE DE TRABALHO

Ano: 5° Turma: B UNIDADE DE TRABALHO: Marionetas de Sombra — 2° Periodo

COMPETENCIAS GERALS Marioneta de Sombra Turca

e Usar adequadamente linguagens da area do saber cultural, cientifico
e tecnoldgico para de expressar. (2)

e Pesquisar, seleccionar e organizar informagéo para a transformagéo
em conhecimento mobilizavel. (6).

¢ Realizar actividades de forma auténoma, responsavel e criativa. (8)

e Relacionar harmoniosamente o corpo com 0 espago numa

perspectiva pessoal e impessoal promotora da saude e da qualidade
de vida. (10)

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

e Ter em conta as opinides dos outros, quando justificadas, numa atitude de construgéo de consenso como
forma de aprendizagem.

o Participar com empenho e competéncia nas tarefas produtivas do grupo, assumindo os seus saberes,
opinides e valores perante os outros, com abertura e sentido critico.

o Construir formas tridimensionais, tendo em conta a sua estrutura.

¢ Organizar quanto a funcionalidade e equilibrio visual espagos bi e tridimensionais.

o Compreender a relagéo entre a forma das coisas e 0s materiais e técnicas utilizados na sua producao.
¢ Integrar conhecimentos e aptiddes técnicas.

o Compreender a relacéo entre a luz e cor, qualidade térmica e contraste.

o Desenvolver conhecimentos no ambito das técnicas propostas.

e Dominar técnicas basicas e instrumentais das diferentes linguagens adequando-as aos contextos e as
necessidades.

o Seleccionar e aplicar os materiais, tendo em conta as suas qualidades expressivas/ estéticas.
e Produzir objectos plasticos explorando temas, ideias e situagoes.

o Medir e controlar distancias e dimensdes expressas em milimetros.

¢ Organizar, nas suas experimentacdes bidimensionais, processos de representa¢do do espago.

o Contribuir para a criagéo, na sala de aula, de um clima de trabalho favoravel: organizar os materiais de
trabalho e 0 espago de forma funcional e gerir, de forma equilibrada, os ritmos de trabalho.
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ACTIVIDADES/ ESTRATEGIAS

CONTEUDOS

e Escolha do tema a representar — A obra literaria “ O Rapaz de
Bronze”.

e Leitura da obra “O Rapaz de Bronze” de Sophia de Mello Breyner
Andresen.

¢ Organizagdo dos trabalhos de grupo e distribuicdo das tarefas de
cada grupo: realizagdo do guiéo; o detalhe das cenas de acgao;
construgdo dos cendrios de acordo como projecto a desenvolver;
construcéo das figuras (personagens), de forma a obter o sucesso visual
das sombras; organizagdo de ecrd, do projector, da musica e
equipamentos técnicos.

e Pesquisa bibliografica - marionetas de sombra: chinesas, turcas e
indonésias.

o Visita de estudo ao “Museu da Marioneta” em Lisboa (preenchimento
do “Guido — Museu da Marioneta”

o Elaboracdo de um painel informativo no qual constardo as
informagdes e imagens recolhidas no “Museu da Marioneta”.

o Observacao e analise de maquetas de cenérios.

e Construcdo dos cenarios, detalhes das cenas de acgdo e dos
equipamentos técnicos para a realizago da projecgéo.

o Leitura e interpretacdo da ficha informativa/ técnica - “ Desenhar
Movimento”.

e Execugdo de estudos graficos dos personagens (diferentes flores,
rapaz de bronze, animais e Florinda)

¢ Recorte das figuras (personagens) desenhadas, destacando as partes
que se vao movimentar e manipular.

¢ Enriquecimento das figuras com diferentes materiais e texturas tendo
em consideragao as caracteristicas dos personagens.

¢ Unido das diferentes partes da figura (personagem), utilizando para o
efeito attaches, os quais irdo permitir a articulacdo das diferentes partes
da figura.

e Fixacdo da vara central e de todas as outras necessérias para
movimentar a marioneta de sombra.

o Realizagao de ensaios de forma a obter o efeito pretendido.
e Projecgédo “O Rapaz de Bronze”.

o Distribuicio de uma ficha de auto-avaliagdo sobre a unidade de
trabalho, explicagdo do tipo de reflexdo a fazer. Cada aluno devera
reflectir sobre o que fez, tendo em conta o seu desempenho.

Comunicagdo
¢ Habito de escuta

¢ Imagem na comunicagdo
e Mensagem
¢ Imagem na comunicagéo

Desenho

o Representagéo dos elementos
e Desenho expressivo

e Estudos graficos

Espaco

¢ Organizacdo dos objectos no
espaco

e Organizar
tridimensionais

espagos

Geometria
e Tragados
(esquadria)

geométricos

Medida

Métodos de medicdo
Utilizag&o da escala graduada
Regras de medigéo
Proporgdes

Técnicas

e Corte

e Meio - corte
o Recorte

e Dobragens
o Colagens

Forma

o Elementos que caracterizam
uma forma

o Valor estético da forma

e Estrutura da forma

Estrutura

e Estrutura das formas

Luz/Cor

o Natureza da cor

¢ A cor no envolvimento

e Utilizar conscientemente a
mistura de certas cores para a
obtengdo de outras e
tonalidades

Materiais
o Propriedades e caracteristicas

116




Planeamento do trabalho

¢ Organizag&o pessoal

e Normas de higiene e
seguranga no local de trabalho.

e Normas de seguranga no
trabalho e na utiizagdo e na
utilizagdo dos equipamentos
Posicdo corporal e gestual em
situagéo de trabalho.

RECURSOS MATERIAIS AVALIAGAO
-Andlise dos trabalhos

o Folhas de cartolina pretas/ cartéo desenvolvidos individualmente.
o Papéis com diferentes texturas -Observagao directa do empenho,
e lLapisHBeH participagao, comportamento,
e Régua cooperagao e atitudes.
e Lapis de cor -Andlise da capacidade critica e
e Tesoura autocritica em fungéo do trabalho
o Ecré de projecgao executado e dos
o Projector comporta}mentos.
- Gol s - Pontualidade

. - Assiduidade
e Varas de madeira

-Faltas de material
-Caderno Diario
-Auto-avaliagdo

CALENDARIZAGAO 6 de Janeiro a 7 de Marco

METODOLOGIAS

Possibilitar uma melhor aprendizagem e evitar desmotivagao e problemas
comportamentais

Apoiar o aluno na descoberta das diversas formas de organizagao da sua aprendizagem;

Fomentar actividades cooperativas de aprendizagem rentabilizadoras da autonomia, responsabilizagao e
criatividade de cada aluno;

Propiciar situagées de aprendizagem conducentes a promogao da auto-estima e da autoconfianga;
Valorizar, na avaliagdo da aprendizagem do aluno, a producao de trabalhos livres e concebidos pelo
préprio;

Proporcionar situagdes de ensino individualizado (aos alunos com maiores dificuldades);

Organizar actividades cooperativas de aprendizagem e projectos conducentes a tomada de
consciéncia de si, dos outros e do meio;

Recorrer com frequéncia a auto e hetero-avaliagao;

Fomentar a interdisciplinaridade;

Estabelecer um maior contacto com os Encarregados de Educacao.

Professoras: Carla Cadeirinhas/...

117



@)

@ Agrupamento Vertical de Escolas Jacinto Correia — Lagoa

Ano Lectivo 2008 / 2009 Educacao Visual e Tecnoldgica Turma: 6.°C
Planificacéo -- 2.° Periodo
Compet. _
Conteados | Competéncias Essenciais Gerais/ Situacdes de Aprendizagem Articul. | Avaliacdo  [Calend
Transv. Interdis.
- Compreende o desenho livre
como representacdo da realidade VAo ser
Desenho -Conhece as caracteristicas dos desen- .
matérias de desenho volvidos Estudo do Rosto: - Observagao
todos 05 » Desenho do Rosto de um colega directa ao longo
pontos da da execucgdo dos
Proporcdes | - Proporgdes do rosto opera-ciona- | P Desenho de pormenores dos elementos do Rosto trabalhos
lizacdo
- Entende a expressividade da transver-sal ~ ~ - Interesse pelas
cgr das compe- » Nocdes de Propor¢des do Rosto tarefas propostas
- Reconhece a cor no seu téncias , . . L. 2.°
Luz/Cor envolvimento abaixo » Exercicio de gradacdo da cor ( grafite e lapis de cor ) - Organizago
- Compreende a cor como assinala-das do plano de Perio
Pintura elemento visual P A partir da metade de uma fotocopia de tamanho A4, a preto e trabalho do
- Compreensdo da cor como 1 branco, de uma fotografia ou imagem de rosto desenhar a outra Autonomi
fendmeno resultante da luz . ) - Autonomia
N o metade aplicando:
- Obtencdo de varias cores 2 > b ha utilizando l4pis d fit . 23
e tonalidades através da sombra e manchna u I !zan O lapis de grartl e, _ - ngqr na
mistura de outras cores =>» sombra e mancha utilizando duas cores de lapis de cor aplllcagao das
- Observagéo e aplicacio da 3 = sombra e mancha utilizando tinta de guache ~ técnicase | bloco
sombra e luz instrumentos de S
i trabalho
o 6 Mascara de Carnaval : de
Recorte - Aplica técnicas de recorte e — i o 90
Colagem colagem » Desenho de varios estudos para a Méascara de Carnaval - Contribuigéo 8
8 para o trabalho | MINU
- Tem higiene e seguranca no » Estudos de cor de grupo tos
trabalho o c A
) o . ) ) ) - Empenho
Trabalho Planifica 1L;Z§ﬁ150fases de um » Construcdo da Méscara de Carnaval a partir de cartolina
- Prepara condicdes necessarias 10 - Responsabi—
lidade
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Forma

Materiais

Desenho

Luz/Cor

Trabalho

ao trabalho a realizar

- Compreende a relacdo entre a
forma e o objecto

- Conhece caracteristicas e
propriedades dos materiais com
que trabalha
- Reconhece a importancia da
reciclagem de materiais

- Compreende o desenho livre
como representagdo da realidade
-Conhece as caracteristicas dos
matérias de desenho

- Reconhece a cor no seu
envolvimento

- Tem higiene e seguranca no
trabalho
- Planifica diversas fases de um
trabalho
- Prepara condi¢des necessarias
ao trabalho a realizar

Fantoches:
» Desenho de varios estudos para os fantoches

» Estudos de cor
» Construcdo dos Fantoches a partir do reaproveitamento de
materiais
3° Periodo
Fantoches:
» Construcao dos Fantoches a partir do reaproveitamento de
materiais,
consoante os estudos realizados no 2.° periodo
P Elaboracgao dos textos para a peca de Fantoches

» Construgdo do cenario para a peca de Fantoches

» Apresentagdo da peca de Fantoches consoante o texto escolhido
( “O Parque das Conversetas™ )

» Participacdo no X Encontro de Fantoches a realizar na Vila do
Bispo

- Participacéo

- Respeito pelos
outros

9
blocos
de
90min
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Eﬁ

Disciplina de Educagﬁo Visual e chnolégica

Hanhcicagéo da disciplina de:

E ducacso Visual e Tecnolégica

FroFessor (cs): Car]a Lage/m

AHO: 6

Turma:A

e Fcﬁodo

Compcténcias
Gerais)

Conteados

Arcas de

ExPlorac;z”io

Estratégias e Actividades

Recursos

(Critérios de

Avaliagéo

— — —
N N —
N ~ ~

(5)

~ Obser\/ar,

P]aneare
Projectar

- Materiais e
técnicas de

ExPresséo

DCSCHl’]O

E)esenho

Fintu ra

Cor

Cons‘crugées

- | ereseleccionar as partes mais imPortantcs da
histéria, « O Principezinho”;
~ Keco”na de material reutilizavel e recicla’vel;

~ Esboc;os dos Possfveis Fantoches;

~ Freparagéo da Pasta de Papel paraa construcao

das cabegas dos Fantochcs;

~Desen}10 dos Fantocl’wes;

~ Fintura dos desenhos dos gantoches;
~ Cons’cruqéo dos Fantoches;

- Construcio do cenario da histéria;

~ Fo”—:as
brancas Papel

cavalinho
-|apis 1D
-Borracha
branca

- Afia

- La’Pis de cor
-Marcadores
- Tintas

- Jornais

~ Material
reciclavel
-Colabranca
- Fapcl
(Cenario

o Aplicagéo de
conhecimentos
(Criatividade

e | écnicase
métodos de
trabalho

(] ]nteresse e
E_mPCﬂl‘IO
Destreza
Rcsponsabi]ida

de
Autonomia

Comportamcnto

I

%
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Agrupamento Vertical de Escolas Professor José Buisel
ESCOLA E.B. 2,3 PROFESSOR JOSE BUISEL — PORTIMAO

Ano Lectivo 2009/2010
Educacdo Visual e Tecnologica
Planificacdo de unidade de trabalho

Designacdo da Actividade: Marioneta de Sombra com texto do Plano Nacional de Leitura

ANO

TURMA Periodo: 1° N.° de aulas

60

E Data:de 17/09/09 a 17/12/09 25 Blocos / Jorge Martins

Professores; Eliete Lopes

Competéncias a desenvolver

- Produzir objectos plasticos, explorando temas, ideias e situagdes;

- Utilizar a simbologia visual com inten¢do funcional;

- Criar composicdes bi e tridimensionais a partir da observacéo e da imaginacéo, utilizando expressivamente 0s
elementos da forma;

- Aplicar as técnicas especificas aos materiais e aos problemas a resolver;

- Reconhecer caracteristicas fisicas elementares e aptidao técnica dos materiais basicos mais correntes;

Conteudos

- Medir / Tragar — métodos de medicdo;

- Forma — Relagdo entre as formas e os factores que as condicionam;
- Formas bi e tridimensionais

- Luz / Cor

- Movimento — Representagdo do movimento;

- Trabalho — Higiene e seguranca;

ACTIVIDADES/ ESTRATEGIAS

- Construcao de Marionetas de sombra — Escolha de texto de Lingua Portuguesa baseado no Plano Nacional de
Leitura.

- Construcao das estruturas para a apresentacao das Marionetas (cenario, iluminacéo, sonoplastia, etc)

- Apresentacdo do teatro de Marionetas de Sombra na festa de final de periodo alusiva ao Natal

RECURSOS

- Materiais e utensilios especificos a disciplina; papéis, cartolinas, cartées, guaches; equipamentos;
revistas; livro/manual de Lingua Portuguesa;

- Msicas, sons, aparelhagem de som;

- Material de electricidade;

- Pesquisas e orientacdo dos Professores, escrita e oral.

N° 1(2|3|4|5[6|7[8]9]10|11{12|13]14|15|16|17|18]19]|20|21{22|23|24|25|26|27|28]|29] 30
Comportamt.
Falta/Material
Ocorréncias
Assiduid/
Pontl.
AVALIACAO
Planifica Compreende Segue as Executaas | Utilizaos | Apresenta Coopera Relaciona- | Cumpre as
P . 0 e da opinido orientagoes tarefas materiais | o material nas se bem com | regras de
esquisa . ) h
TPC projecto 0 m_etodo de | Propostas e aplica tarefas os colegas comportame
projecto Grupo / as da sala nto
individual técnicas
OBSERVACOES

121




ESCOLA BASICA 2/3 JOAO GONCALVES ZARCO
DEPARTAMENTO DE EDUCACAQ ARTISTICA E TECNOLOGICA

Ano Lectivo 2008/09
2° PERIODO

EducaC§O Visual e TGC”Olég ica Professores : Ana Dias / Isabel d’ Orey
PLANIFICACAO da UNIDADE de TRABALHO “Marionetas de Jornal”

Ano/ Turma: 5°C

Competéncias Especificas Contedidos Desenvolvimento de Actividades/Estratégias/Metodologias | Avaliagio
APROPRIACAO DAS LINGUAGENS Avaliacio do
ELEMENTARES DAS ARTES _ Problemsatica do ~ Comemoracio na escola, do dia mundial do teatro; interesse,

- Descodificar diferentes 4 ) , titudes
linquagens e codiqos das artes sentido; - "Como comemotart ’ -
EAg 9 9 ) - Dislogo com os alunos para decisio da forma mais criativa | autonomia e
de comemorar o dia mundial do teatro. inter-ajuda;

DESENVOLVIMENTO DA
CAPACIDADE DE EXPRESSAO E
COMUNICACAO - Realizacdo de pesquisa sobre marionetas;
- Ser capaz de interagir com os - Exploracdo da pesquisa realizada pelos alunos; -
outros sem perder 3 - Visionamento de um PowerPoint sobre origem e Criatividade;
individualidade e a autenticidade. diversidade de marionetas;
EA - Nogdes basicas sobre tipos de movimentos;

i - Exploracio de materiais e escolha dos mesmos.
COMUNICACAO VISUAL Conhecimento
- Produzir objectos plasticos da utilizagio
explorando temas, ideias e dos utensilios

122



situgcoes. EV

ELEMENTOS DA FORMA
- Reconhecer as proporcdes. EV.

PLANEAMENTO E
DESENVOLVIMENTO DE PRODUTOS
E SISTEMAS TECNICOS

- Elaborar, explorar e seleccionar
ideias que podem conduzir3 uma
solucio. ET

MATERIAIS

- Seleccionar os materiais
adequados para aplicar na
resolucio de problemas
concretos. ET

FABRICACAO-CONSTRUCAO

- Seleccionar e aplicar os
utensilios correctos 3o tipo de
trabalho 3 desenvolver. ET

- Manter comportamentos
saudaveis e sequros durante o
trabalho pratico, conhecer
algumas técnicas. ET

- Relaco entre 3 forma
e os factores quea
condicionam;

- Valor estético da
forma.

- Elementos da forma.

- Transformag3o de
mateérigs-primas.

- Simbologia da cor;
- Natureza d3 cor.

- Relacio
técnica/materiais;

- Producio e
0rdanizag3o;

- Higiene e sequranga.

- Nogdes de propor¢des do rosto;
- Esbocos de marionetas;
- Estudo de cor.

- Construcio da marioneta de jornal:

- Folha de papel de jornal amachucada para a cabeca;

- Aplicagio de pormenores;

- Execugio da m3o da marioneta (cilindros de papel de
[OI”DaD;

- Revestimento da marioneta e da m3o a fita cola de
papel;

- Aplicagio de cor (pintura a tinta acrilica);

- Apds a secagem, aplicacio de cola de madeira;

- Aplicagio de tecido da cabeca da marioneta até 3 m3o.

e materiais;

Limpeza no
trabalho
desenvolvido;

Ficha de
Auto-
Avaliacio.
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D

Escola do Ensino Basico dos 2° e 3° Ciclos Jacinto Correia — Lagoa

Competéncias Artic. | Avaliacdo
Contetidos Competéncias Essenciais Gerais/Transy, Situacdes de Aprendizagem Interd.
Comunicacéo - Compreende as diferentes formas de » Introdugdo ao tema de trabalho — Fantoches - Observagdo
- Comunicagéo comunicagéo directa ao longo
" omal Viéo ser ) o i %0 d
AnFencxona _— s iismesds | desenvelvid » Mostra de fotografias e videos com vérios tipos de Fantoches a exe;ulc;o 0
- A imagem na - Reconhece a imp ia de utilizag trabalhos
comunicagdo T SO M TISAIEL 0s t0dos 0S | p Motivagio paraa elaboragdo do texto para o Teatro de
visual pontos da | Fantoches, a partir da leitura de vérias histérias (poesia e prosa) = In;eresse pelas
Proporcdes ) . S operaciona- tarefas propostas
- Proporgdes do - Constr::n fg(r)r:tis ;rsllc]l;rgztnrilt(::zzls tendo r——m P Elaboragdo da histéria para o teatro de Fantoches S g
rosto - Organizagdo do
& M&‘Q 3 Organiza quanto & funcionalidade e tran;versal P Identifica¢do das personagens e cendrios a efectuar plano de trabalho
- Organizagéo de - A e : as
g;pacos_bi e ethb?r? d\i’rlrslzzls,igrslg ?:OS bie competéncia | » Estudos graficos das personagens da peca, a cabega e as roupas - Autonomia
tridimensionais :
- Utilizagdo da - Exprime com alguma correcgdo tanto S ?balxo e Bstiicon do or - Rigor na
Liiz/Cot e grafica como verbalmente as relagdes assinaladas T TN W — aplicagdo das
dimensédo na entre elementos integrados num dado 1 2 P = técnicas e
representagdo do S 2 » Realizagdo do suporte para a modelagdo da cabega instrumentos de
espago 3 trabalho
5 » Modelagdo da cabega do fantoche de acordo com os estudos L
Luz/Cor Expressividade da cor 6 Rlghioros . Contnbt;l;,iio
- { para o trabalho
. Com-p‘;::r?éetoaecr:)‘;oézgﬁ)eg:mento ; P Pintura dos Fantoches respeitando os estudos de cor de grupo
visual 9 P Estudos graficos dos cendrios - Empenho
Forma 10 .
- Relag#o entre ) Cg:;z; er;d:()?:: :uzsot;uem:j f :::f:) aal » Estudos de cor e selecgéo das técnicas de pintura E Rels.go(rilsabl-
idade
* fofrlgllz;eessuas oxganizagtio:dos clementos de.mna forma » Realizagdo e pintura dos cendrios
+ Blomentos-aus natural ou criada pelo homem - Participag@o
caracterizam - Bxeculaoperaies rioas wom » Confecgdo das roupas, cabelos e outros aderegos & -
uma forma g - Respeito pelos
preocupagio de;;ﬁ;?;g e seguranga no P Ensaios da peca outros
Trabalho . :
~Planificy dtlr\:l::;ﬁ]sofases do um » Divulgagdo e apresentagdo da pega de Teatro de Fantoches
Materiais

- Conhece caracteristicas e propriedades
dos materiais com que trabalha

» Realizagdo de uma lembranga para o dia do pai

Projecto Curricular de Turma — Ano: 6.° Turma: D

Disciplina: Educagdo Visual e Tecnoldgica

Ano lectivo: 2006/2007




ANEXO 2

MASSAS PARA MODELAGEM / MOLDAGEM
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Massas para Modelagem/Moldagem

A modelagem € uma actividade plastica que contribui para o desenvolvimento
sensdrio-motor da crianca. Assim, € importante que se conheca 0s varios tipos de
massas e as suas diferentes texturas para modelar as cabecas, as maos e outros
aderecos para a construcao das Marionetas (Nicolau, M., 1987).

Receita 1

Massa Plastica: Adequada a primeira etapa da modelagem;

Ingredientes: 5 chavenas de cera de abelha, 10 chavenas de farinha de arroz, 3
chavenas de banha, anilinas;

Modo de preparacéo:

Misturar bem a farinha com a banha, juntar a cera de abelha previamente derretida em
banho-maria. Colorir com a anilina (opcional) e amassar bem antes de trabalhar com a
massa. O calor das maos é gue a torna macia.

Guardar em plastico fechado. (Nicolau, M., 1987)

Esta massa pode servir de molde ou como produto final depois de seca.

Receita 2

Massa Caseira: muito plastica e adequada a primeira etapa de modelagem.
Ingredientes: 4 chavenas de farinha de trigo, 2 chavenas de agua, 1 chavena de sal,
anilinas.

Modo de preparacéo:

Misturar tudo muito bem até a massa ficar homogénea. Colorir com anilina (opcional).
Guardar em sacos plasticos ou recipientes fechados.

Movimentar a massa todos os dias para evitar a formagdo de partes duras. Pode durar

até uma semana. (Nicolau, M., 1987)
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Esta massa deve ser usada como produto final porque é de secagem rapida.

Receita 3

Massa Com Sal |

Ingredientes: 5 chavenas de farinha de trigo, 5 chavenas de sal, 5 colheres (sopa) de
alimen em po;

Modo de preparacéo:

Misturar os ingredientes secos e ir acrescentando agua até obter uma consisténcia
firme. (Nicolau, M., 1987)

Esta massa deve ser usada como produto final porque é de secagem rapida.

Receita 4

Massa Com Sal Il

Ingredientes: 4 chavenas de farinha de trigo, 5 chavenas de sal, 2 % chavenas de agua,
4 colheres (sopa) de alimen em po, anilina (opcional).

Modo de preparacéo:

Dissolver a anilina na agua e acrescentar os ingredientes secos. Misturar tudo muito
bem de modo a ndo aderir as maos. Conservar enrolada num pano himido envolto
num saco plastico. (Nicolau, M., 1987)

Esta massa deve ser usada como produto final porque é de secagem rapida.

Receita 5

Massa de Papel

Ingredientes: 1 rolo de papel higiénico, ¥2 Kg de farinha de trigo, Agua q.b., Cola
branca g.b., 4 colheres (sopa) de vinagre, 1 colher (sopa) de sal.

Modo de preparacéo:
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Rasgar ou triturar o papel e deixa-lo de molho;
Escorrer a 4gua, juntar a farinha de trigo e a cola até ficar consistente (sem esfarelar);
Colocar o vinagre e o sal. (Nicolau, M., 1987)

Esta massa deve ser usada como produto final, mas é de secagem lenta.

MODELAGEM com Papier- Maché

Maché significa mascado. O papier-maché, provavelmente de origem oriental,
foi introduzido na Europa no século XVII. Em forma primitiva consta de camadas de
papel de seda e goma-ardbica. Mais tarde, surgiu a ideia de misturar o papel com a
cola, dando origem a massa. As suas caracteristicas principais sdo a leveza,
durabilidade e baixo custo (Nicolau, M., 1987). As duas formas de papier-maché séo
as técnicas mais utilizadas na construcéo das cabecas das Marionetas nas escolas.

A sua utilizacdo, além do baixo custo, também permite que a crianga veja
rapidamente o produto final.

Com a massa de papel e cola (branca, de papel de parede), é importante que o

professor verifique a sua consisténcia para que a cabega ndo fique muito pesada.
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ANEXO 3

METODO DE RESOLUCAO DE PROBLEMAS

129



Meétodo de Resolugéo de Problemas (P.O.E.A.,1991)

. AVALIACAO REALIZACAO
SITUAGAO : realizagao '
\/ testagem/aveilla(;éo planificagzio da
/ da solugao SIS n
/ realizagdo /'\
PROBLEMA ! |
| desenvolvimento
recolha de dados da ideia escolhida
/ PROJECTO
redefinicao de ideias escolha entre
para a solugédo al_tgrnativas
N geragao de ideias /
,‘l para a solugao ~T
INVESTIGAQAO

Certa ansiedade pela simplificagdo dos processos tem levado, com demasiada
frequéncia, a uma rigidez esquematica, que seria particularmente perigosa ao nivel do
2.°cicio:

SITUAGAO pROB% mvssne/% PROJE% REALIZACAO el

Um esquema deste tipo atrai pela sua clareza, mas & uma interpretagéo artificial.

Na pratica, ha dificuldade em encontrar nele, aquilo que os alunos fazem quando
se envolvem num projecto.

Aplicado incorrectamente, ndo so6 se torna artificial como, mesmo, inibidor para os
alunos, ao exigir comportamentos previstos em momentos determinados.

A preocupacdo do professor devera centrar-se, ndo no percorrer obrigatério das
fases de um processo, mas na criagao condi¢des que permitam que o aluno construa e
consciencialize progressivamente o seu método de trabalho pessoal.

Isto ndo obsta a que o professor, numa perspectiva metodolégica, forneca aos
alunos as etapas a que a resolugdo de problemas obedece.

SITUACAO

Deteccao de problemas através da analise de uma situagéo identificada na
prospecgao do envolvimento (bairro, escola, sala de aula, as pessoas, o trabalho, etc.).
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ENUNCIADO

Os alunos deverde enunciar claramente os problemas que detectaram e que
pensam poder resolver ou estudar em ordem 2 proposta de solugdes. Exemplo:
erganizar a sala de convivio da esccla, criar jogos para a creche vizinha, valorizar a
eslagao de caminhe-de-ferra local, etc.

INVESTIGACAO

Orientada para a autonomia dos aluncs e a criagio de habitos de pesquisa.
Prelende-se a maxima liberdade, tanto relativamente aos interasses dos alunos como
as formas de registo. de exploragado das respostas e de apresentagao das ideias, no
sentido de permitir ¢ maximo desenvelvimento da cratividade. Ac professor cabera
essencialmente estimular a procura de maior nimero possivel de respostas, animar a
recclha de dados, promever a reflexdc sobre as técnicas e os meics adaquados, sua
inventariacao e exploracac, apoiar, quando necessaro, O fegresso ao comeco para
lentar novo percurso mais ajustado, prever e organizar contactos dentro e fora da
escola

E também a fase de arrumacao de ideias para escolher a resposta mais adequada,
ou combinar partes de diferentes respestas numa sintese ou, ainda, seleccionar varias
respostas possivels, tendo em vista a fungdo, os materiais, a execugéo, ¢ aspecto
estético, o tempo de execugdo, o custo, ete,

PROJECTO(S)

Desenvolvimento da ou das sclugdes escolhidas. Em termos de comunicagio, a
apresentacac podera ser particularmente importante nos cases em que nao for viavel
passar imediatamente 4 fase seguinte, como sucede, por exemplo, com trabalhcs que
transitam de um ano para o outrg

REALIZACAO

E a fase de execucio, de construgéo daquilo que se projectou. Nao se trata de um
trabalho meramente manual pois, por exemplo, a mudanga de escala ou ¢ trabalho
colectivo cnam novas oportunidades de intervengao, e a utiliza¢io de novos maleriais
condiciona as formas de expressio ou exige novas reflexdes e aprendizagens,

AVALIACAO/TESTAGEM

A avaliagio entendida como processo a desenvolver continuadamente ac longo de
tcda a wunidade de trabalho, proporciona a introdugdc de rectificagdes,
aprofundamentos, ou mesmo o abandono de uma via que se reconheca inadequada,
sem que isto signifique aceitagdo do diletantismo, desisténcia perante as dificuldades
ou irrespansabilidade quanto acs prazos.

O mais importante €, em cada momento, a escolha das hipoteses a desenvolver.
No final da unidade, professores e alunos deverao criticar todo o trabalho feito, para
testar em que medida e com que qualidade o produto final responde ao(s) problema(s)
enunciado(s).

131



ANEXO 4

CAMPOS DE TRABALHO / FINALIDADES
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CAMPOS DE TRABALHO

e AMBIENTE
Natureza — Rios, mar, animais, plantas, matérias-primas, estacfes do ano, etc.
Poluicdo e defesa do ambiente — Problemas criados pela intervencdo do homem
(industrias, estradas, turismo, recreio, etc.).
Parques e jardins — Conservacéo e organizacéo.
Arquitectura — Habitacdes, escola, oficinas, edificios agricolas, museus, pontes, etc.
Urbanismo — Problemas locais referidos a necessidades colectivas (actividades
ludicas em centros urbanos, sinalizacéo, etc.).
Patrimonio artistico — Edificios e monumentos locais: artes populares.
Recursos energéticos — Alternativas de aproveitamento de energias naturais (solar,

edlica, hidraulica, da biomassa, geotérmica, dos combustiveis naturais).

e COMUNIDADE
Trabalho — Actividades artesanais e industriais, tecnologias tradicionais e novas,
comeércio, servigcos (domeésticos e outros).
Saude — Higiene e segurancas (individual e colectiva), hospitais, etc.
Alimentagédo — O que se come, de onde vem, como se faz, 0 que se deve comer, novos
métodos de produgdo de alimentos em pequenas unidades agricolas.
Circulacéo — Transportes colectivos e individuais, do passado e para as necessidades
que sentimos; seguranca, economia; beneficios e problemas criados pelos automaveis.
Circulacao e sinalizacdo para deficientes e 3.2 Idade.
Cultura e recreio — Feiras, teatro, bandas de mausica, festividades locais e
comemoracdes relevantes (Natal, 25 de Abril, etc.).

Publicidade — Defesa do consumidor, publicidade para a educacgéo civica e a saude.
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e EQUIPAMENTO
Pessoal — Vestuério, utensilios, mdveis, equipamento doméstico, protec¢do, moda,
brinquedos, etc.
Escolar — Para o estudo (criagdo de material didactico: instrumentos musicais,
montagem de experiéncias cientificas, modelos matematicos, etc.), a manutencéo e o
recreio; de apoio as escolas primérias e infantis da zona (alfabetizacdo, jogos,
brinquedos, etc.).
Urbano — Parques e recintos desportivos, de recreio e de cultura, miradouros, abrigos,
quiosques, coretos, fontes.

(P.0.E.A.,1991)

FINALIDADES
A desenvolver:
A percepcao;
A sensibilidade estética;
A criatividade;
A capacidade de comunicagéo;
O sentido critico;
Aptiddes técnicas e manuais;
O entendimento do mundo tecnolégico;
O sentido social;
A capacidade de intervencao;
A capacidade de resolver problemas;

(P.O.E.A.,1991)
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