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Uvod

Ve své bakalatské praci jsem se rozhodl zuroc€it zkusenosti, které jsem nabyl studiem na
Ateliéru Divadlo a vychova, a pienést je do naSeho loutkového divadla. Tato prace nema
ambice byt autorskym dogmatickym monologem, ale spiSe pozvanim k rozhovoru, nebo
tieba jen ke spolecnému zamysleni nad loutkarskymi kotfeny, autorstvim, spolecenskou
funkci a vyvojovymi vyhledy uméleckého oboru, jemuz vénuji téma této prace. Jeji textova
¢ast (s nedilnym doprovodem obrazového materidlu) mé totiz dvoji poslani: jednak
informovat o loutkarské tvorbé divadla ToyMachine (dale jen jako divadlo TM) a jeho
vyvoji v oblasti dilen. Zkusenosti tvlirct v loutkovém divadle TM se v profesnim zivoté
mimo jejich divadlo rozSifuje 1 ohledn€ vedeni amatérskych skupin. Naptiklad Tomas
Béhal vedl loutkovy semindf na ptehlidkach, jako jsou Loutkéfska Chrudim a Jirasklv
Hronov, mezindrodni workshop ve spolupraci s Mirkem Trejtnarem a je lektorem
dramatické vychovy (ve spolupraci s autorem této prace) pro détsky domov Bychory v
ramci projektu ,,Prace je dar*. Béhem hodin jsou ucastnikim nabidnuty zkuSenosti s
divadlem, loutkami a tvorbou divadelnich tvarti rizné poetiky. Tyto okolnosti vedly k
posunu dilen divadla TM do roviny divadelni, tak aby nasim divakiim mohla ozit pod

rukama.

V praci se budu snaZit zmapovat poetiku divadla TM a jeho jednotlivé aspekty a
nachazet jejich uplatnéni v budoucich loutkové — animacnich dilnach. Zachycuji divadlo
od jeho pocatka a je pro mé dilezité sledovat, jak tvirci pfemysli nad inscenacemi, jaké
pouzivaji prostiedky a pracuji s literaturou. Jedna se o divadelné a loutkarsky smyslejici
tvlrce, ktefi hraji, inscenuji a vedou i loutkové dilny. Rozviji se tak jejich pedagogicka ¢i
lektorska funkce v oblasti loutkového divadla a divadla obecné. A tak chci vyuzit jejich
pedagogické schopnosti a zkuSenosti, aby nejen nasi divaci, ale SirSi vefejnost méla i
moznost s tvurci divadla TM pracovat. Vytvoftit variabilni model del$i loutkové — animacni
dilny, ktera se skladd ze dvou casti: 1. ¢ast: vyroba loutky na zdklad¢ scénografickych
principti vidéného piedstaveni. 2. ¢ast: animace loutky — vyzkouSet si praci se specifickym
druhem loutky, najit ji sviij vlastni charakter a vytvofit ve skupinach jednotlivé kratké

divadelni kusy na zdklad¢& zhlédnutého predstaveni.



Velkou inspiraci jsou mi divadla, ktera se timto druhem dilen zabyvaji a zatadili je jako
svlj dopliikkovy program. Namatkou divadlo Minor, Drak ¢i Divadlo Archa. Je to novy
druh doplikového programu, kterym se obohacuji o divadelné — vychovnou stranku,
kterou mohou svym divakiim nabidnout. Divékovi tak v dilné mohou poskytnout
kompletni pohled na témata v inscenaci, zachazeni s piedlohou, motivace postav,

dovysvétleni slozitého déje atd. Zalezi na modelu dilny a za jakym tcelem je dilna tvofena.

Hlavnim ukolem prace je tedy navrhnout nejvhodnéjsi formu loutkové — animacni
dilny tak, aby v ni Slo o prohloubeni tématické roviny inscenace a predevSim diikladné

seznameni s divadelnimi prostedky, které se vyuzivaji v loutkovém divadle.

Je ted’ jen na Ctenafi, co z této prace vytézi. Moznd, ze nabidne loutkovému divadlu
posun v jeho dalsich ¢innostech a vyvoji. Muze se ukazat, ze cely projekt novych dilen,
ktery se snazim aplikovat na loutkové inscenace, nebude mit tak pevné zaklady jako nase
vytvarné — kreativni dilny a divaci/ Gi€astnici si je neoblibi. VSe je zatim otdzkou vyzkumu
a potieb divadla. Snad se na vSechny tyto otdzky v mé praci najdou i obstojné,

plnohodnotné odpovédi a navrh feseni.



1 Vznik loutkového divadla ToyMachine a jeho dosavadni historie

Divadlo TM o.s. zalozili oficidln¢ dne 26.11.2010 tehdy jesté studenti DAMU Tomas
Béhal a Mariana Vecerikovd, spolu s Pavlem Hefmannem, kdyz se s nékolika jiz
uvedenymi inscenacemi rozhodli osamostatnit od produkéniho dozoru obcanského
sdruzeni Damuza. Od té¢ doby mé za sebou 14 inscenaci pro déti a dospélé. Divadlo TM
svym neobvyklym zplisobem tvorby vytvari unikétni divadelni poetiku v originalité loutek
a autorského pojeti svych titult. Klasické tituly i vlastni autorskou tvorbu zpracovavaji s
nadhledem a nezaménitelnym humorem, s osobitym diirazem na vytvarnou stranku,
kombinaci loutek ze starych rodinnych divadel a loutek vytvotenych z rGznych druhii
materialu (dfeva, fezaného plechu, plastu atd.), hracek i projekcnich technologii. Kromé
Mariany spolupracoval Tomas§ Béhal naptiklad s Dorkou KrSkovou - Bouzkovou a jejim
divadlem Loutky bez hranic. V soucasnosti jsou vSak jeho hlavnimi spolupracovniky
byvaly spoluzdk z DAMU Tomas Podrazil a Pavel Hefmann, student Ateliéru Divadlo
a vychova na DIFA JAMU, ktery ma v divadle podil zejména na vytvarné strance inscenaci
a na vedeni vytvarné-kreativnich dilen.

Divadlo TM se zaméfuje na loutkové a objektové divadlo!. Jeho inscenace se snaZzi
divdka pobavit a pfedat mu umélecky zazitek, béhem kterého muize interagovat s herci a
zapojovat se do predstaveni vic nez divak pasivni. V loutkovém divadle jde ruku v ruce s
scénografii byt vzdy ptekvapujici. Jedna se vzdy o nové scénografické feSeni v druhu
materidlu ve spojeni s tradicnimi technologiemi loutek. Loutka nam ukdzala mnoho

promén, které se nase divadlo snazi objevovat a inovovat.

Loutkové divadlo v Ceské republice mé dlouholetou tradici, ke které bychom se radi
navratili. Loutkové divadlo nemusi byt jen pro déti, proto se divadlo TM pfi tvorbé

pohadek soustfedi nejen na détského divéka, ale i dospélého divaka.

' Objektové divadlo — tento druh divadla chapu ve své praci podobné jako divadlo predmétové.
Akorat s rozdilem, Ze pracujeme i s pfirodnimi materidly, a tudiz se nechame vice inspirovat
tvarem a hmotou jako takovou. Taky scénu chapeme jako proménny prvek, ktery se objevuje a
mizi. Podobn¢ to mame i u kostymt: kostym je pro nas objektové individuum a zarovén plni svoji
funk¢ni podstatu. Proto je pro nas blizsi pfirovnani k divadlu objektovému.



Pohadky jsou diky oblibé vefejnosti Castokrat reprizovany a také pribyvaji dalsi
inscenace. Divadlo nabizi 1 vytvarné — kreativni dilny, ve kterych si ucastnik vyrabi vlastni
druh loutky, ktera materialové ¢i myslenkovée souvisi s inscenaci.

Divadlo TM bylo plvodné studentskym projektem, ze kterého vzniklo autorské
profesionalni loutkové divadlo a buduje si vlastni misto mezi profesionalnimi loutkarskymi

soubory.

,, Coby studenti Katedry alternativniho a loutkového divadla z rocniku vedeného
doc. Markem Beckou, byli Tomas Béhal a jeho kolega Tomas Podrazil nejen pripraveni
na drahu loutkohercui, ale byli také vedeni k ucté k loutce a k vynalézavému vyuzivani

Jjejich bohatych moZnosti. ““?

Tady vidim velkou odrazovou plochu od autorské poetiky loutkového divadla ,,Buchty
a loutky”, ve kterém plsobi doc. Marek Becka a jeho pedagogicky a hlavné jeho
loutkatsky ptistup, ktery se snazil predat svym zaktim. Zaci méli moZnost si loutkové
divadlo osahat ze vSech divadelnich slozek, a tak véd¢li, co ktera obnasi.
Uz od samotnych zacatkli byli ve svych studiich vedeni k autorské tvorbé a smysleni nad
svoji vlastni vypoveédi. VSechny své studijni a divadelni poznatky se posléze snazili zarocit

v inscenacich v divadle DISK.

, Nutno Fici, Ze kdybychom nebyli v rocniku Marka Becky, mozna bychom to viibec
nedeélali. Na DAMU se clovek hlasi z ruznych pohnutek. Ja jsem proste chtel delat divadlo,
ale netusil jsem jake. Veétsina lidi mého rocniku zistala loutce vérna. Ja sam na loutky
nedam dopustit. Jsou nedilnou soucasti mého zivota. Miizu jim duveérovat. Ony jsou totiz
daleko lepsi herci nez ja sam. Loutka je kouzelnd a nesmirné pritazliva. Kdyz vedu néjaky
seminar, vidim, jak i ti, kteri k loutce zadny vztah nemaji, jejimu kouzlu rychle propadaji.
Proto je taky mou prioritou, aby se z nasich predstaveni neztrdcely nejen loutky, ale ani

poctiva prdce s nimi. ‘3

2HRNECKOVA Anna: Tvofivéa dramatika &. 71, ¢lanek Mapovani divadla pro déti. Divadlo
TOYMACHINE o. s., NIPOS-ARTAMA, Praha 2014, str. 39

3sHRNECKOVA Anna: Tvofiva dramatika &. 71, ¢lanek Loutky jsou lepsi herci neZ ja. Rozhovor s
Tomasem Béhalem, NIPOS-ARTAMA, Praha 2014, str. 42



Navic je doc. Marek Becka ze souboru ,,Buchet a loutek®, a tak ma dost zkusenosti v

oblasti loutek a autorského divadla, které mize predat a predal svym zakim.

Jesté tedy nez divadlo TM vzniklo, méli tvlirci ujasnény autorsky smér, kam chtéji své
divadlo zaradit. Zurocuji své zkusenosti z divadelnich kol a vytvafi svoji vlastni poetiku

a styl tvorby pro nové loutkové divadlo.

1.1 Cile a smérovani divadla ToyMachine

Za tu dobu, co divadlo vytvoftilo prvni inscenaci, ubéhla uz dlouha doba, a na tu posledni
si snad jest¢ pockame. Divadlo TM ma ambice se rozristat. Uz se nezaméfuje jenom na

tvofeni autorskych inscenaci a jejich reprizovani.

Z divadla se stala spolecnost, kterd se snazi vyuzit potencidl svych ¢lend a ptiznivca.
Jsou to vlastn€ aktivni doplitkové vytvarné - kreativni dilny, které byly jednim z prvnich
impulzii v rozvoji divadla. Byly uspésné, hned se ujaly a jsou dodnes zddanym
doplitkovym programem pro déti. Velkym ukolem je rozvinout tyto dilny a tak obohatit

divadelni repertoar o divadelné — vzdélavaci aktivity.

V divadle obecné je dillezity vyvoj. Zalezi na typu divadla a jeho budouci vizi. Ve
ovliviyji jeho tvirci, soubor a zamér divadla. V nasem ptipad€ to miiZze byt vyvoj na
profesionalni divadlo, kde se ze studentt stali herci a navic si zalozili divadlo své vlastni.

Cenny vyvoj je byt vice divadelné profesionalnéjsi. MySleno zvySovanim kvality a
vypovédi nejen v inscenaci, ale 1 v jiz zminovanych dilnach. Jde o troven vzdélavaci.

Zalezi na lektorské rezii a jeji schopnosti piedat své dovednosti a znalosti v oblasti divadla.

Jsou riizné faktory, které¢ posunuji divadlo a snazi se o to, aby se nestalo mrtvolnym

umeénim.

., Mrtvolnost nas vzdycky nuti k opakovani. Mrtvolny reZisér pouziva starych formull,
starych metod, starych zZerti, starych efekti, obehranych zacatkii scén a obehranych

koncu, a to plati stejnou mérou o jeho partnerech, o autorech vypravy a hudby. Nezacnou-
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li pokazdé z niceho a nové, s holym a poctivym tdzanim: pro¢? A k cemu to? “ *

Je zkratka dulezité, aby tvirci loutkového divadla pfistupovali ke své tvorb& s
myslenkou, ze musi byt pokazdé jind. Pokazdé musi autor hledat, znovu a znovu

experimentovat v inspiracich, aby dosahl své umélecké vypovédi v divadle.

»Ja vidim posun v tom, ze jsme byli v roce 2010 neznami a téch predstaveni nebylo tolik.
Ted’ je videt, ze jsme vytvorili okruh schopnych lidi, kteri obétuji ¢as a dokdzi si vytvorit
svoji specifickou poetiku, specifickou vytvarnou slozku. To, co je na tom bavi, je

hravost, tvorba, kreativita, divadelnost a v tom vidim velky posun. Jsou to vlastné koleje,
které si trosku to nase divadlo ustalilo, za ty ¢tyri roky. Hlavni posun vidim predevsim v
tom, ze hry, pohadky delame daleko presnéji a diislednéji. Daleko vic si vérime. Dalsi
posun je také v poctu odehranych predstaveni, kterych jsme v roce 2013 odehrali asi sto

Jjedna.“ °> Odpovida Tomas Béhal v rozhovoru na otazku posunti a divadelni mrtvolnosti.

V obou piipadech na otazku mrtvolnosti v divadle je dilezité pokazdé prvotni novy

impulz a rozvoj divadla v jeho aktivitach.

Kromé cili ohledné souboru a inscenaci vidim moznosti posunu v rozsifovani nabidky
dilen. Dalsi sméfovani dilen by mohlo spocivat ve vytvareni metodickych listh ke kazdé
inscenaci a nabizeni tohoto programu nejen jako dopliikového, ale jako programu
plnohodnotného, ktery bude nabizen $koldm a institucim. Téma ¢i ndmét celé dilny by
meély vychazet z nasi konkrétni inscenace. M¢ly by to byt dilny, které se dotknou
porovnavani nazort a zkusenosti, nacviku dovednosti a také vést ke spolenému hledani
odpovédi na otdzky, které divaci po zhlédnuti inscenace piinaSeji k diskuzi. Jde o
praktickou ¢innost, kterd miiZe inspirovat pro tvorbu divadelniho tvaru. Pro zvoleni a vybér
dilny je urcujici téma, prostfedi a postavy inscenace. Témito dilnami chci dosdhnout, aby
naSe pohadkové ptibehy zily dal i po jejim skonceni se nabizely rizné pohledy na danou

inscenaci.

4 BROOK, Peter: Prazdny prostor, Praha: Panorama, 1988
s BEHAL, Tomas, 2014 interwiew s principalem loutkového divadla ToyMachine
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To je hlavni cil sméfovani nového druhu dilen, které planujeme v dalsi nové divadelni

sezOné realizovat.

Dalsim velkym cilem divadla je ,,zvétSovat™ inscenace. Ve smyslu vypravnosti, poctu

hercti a vyuziti novych technologii v oblasti loutkového divadla.

Budouci inscenace by se mély inspirovat a propojovat vice novd média (napf. animaci,

mapovou projekci, nebo zivou hudbu ad.) do jednoho harmonického celku.

Chceme vyuzit rizné alternativni a industridlni prostory, a tak umoznit dalsi rozvoj mist,
kde by divadlo TM mohlo potencialn¢ najit svého divaka. Ozivovat nejen loutky, ale cely
prostor a snazit se tak vice o divadelni iluzivnost. Touto iluzivnosti jsme se nechali
okouzlit u naSich stinové-loutkovych inscenaci, kde se s timto principem pracuje.
Netvrdim vSak, Ze by divadlo v budoucnu zanevielo na komornéjsi, kratsi inscenace, ty se

budou tvofit dal, nebot’ nabizeji publiku vétsi interakcei s hercem i celkové déni.

Sméfovani divadla TM se odrazi také ve spolupréci s rliznymi divadly a spolky, kde
jsme v pozici herce, scénografa, reziséra a vybiraji si nas na zaklad¢ vidéné nasi prace,
znalosti a dovednosti. Jedna se o rozvoj osobnostni a hledani moznosti uplatnéni i mimo
divadlo TM. Uvedu jen par piikladi. M¢li jsme tu Cest spolupracovat na velké hudebné -
tanecni inscenaci ,,Garfield” s Jolanou BureSovou, kde se uplatnili dva ¢lenové divadla.
Tady jsme narazili na spole¢né divadelni souznéni a méli bychom nadéle spolupracovat na
dalsi inscenaci ,,Kouzelné housli¢ky* uz ne jen jako herci, ale i spoluautofi podilejici se na
vzniku inscenace v ramci dramaturgie. Se studiem ,,Damtza‘“ spolupracujeme na rtiznych

inscenacich jako loutkoherci, hudebnici atd.

Dalsi spoluprace uvadi v rozhovoru T. Béhal: ,, Spolupracuji napriklad s narodni
kulturni pamatkou Vysehrad, kde jsme vytvorili ,, Misi VySehrad*, ktera uz bézi asi ctvrtym
rokem. Dal to jsou ty kontakty. Ja uz jsem pro tuto pamdtku spolupracovat na
Vysehratkach (zarijovy interaktivni divadelni festival pro déti a jejich rodice konany na

Vysehrade). Vedeéli, jak pracuji, a proto si mé vybrali na spoluprdci k vytvoreni takového
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projektu jako je Mise. Dalsi zajimavou spolupraci pro mé bylo setkani s AleSem Buresem
a jeho Zenou Jolanou BureSovou, kdy vse zacalo s muzikdlem ,, Garfield” (tanecné —
divadelni inscenace). Zde tancuje okolo sto déti z détskych domovu. Dal s nimi
spolupracuji na projektu ,, Prdace je dar*. Jde hlavné o to, zZe z néjaké prace, ktera vam
neni neprijemna, ba naopak, vznikne dalsi spoluprace a néjak se prace rozviji a pokracuje
se v ni dal. Treba ted nedavno jsem spolupracoval s divadlem Leti na projektu v centru
soucasného umeni Dox: Proti ldsce, proti demokracii a proti pokroku, kde soucasti celého
interaktivniho projektu bylo i mé stanovisteé s loutkovou inscenaci.

Velkou vyzvou je momentadlné i spoluprace s Jirim Vydrou na mezindrodnim projektu
., Valdstejn rozviji Cesko-polskou kulturu®. Vznikl tak barokni kabaret Valdstejnské

imagindrium. Jednd se o kocovné predstaveni o ,, Albrechtu z Valdstejna a jeho Zivoté“. ¢

Nejvetsim poslanim v nasem divadle je tedy rozvoj tvirciho tymu divadla TM. Dilezity

je jejich smysleni o loutkovém divadle, ze kterého vychazi jejich néapady a tvirci ¢innost.

Piedavani divadelnich dovednosti na riznych seminafich a spoluprace se zajimavymi

osobnostmi na riznych spolecensko - kulturnich akcich.

Dalsim cilem divadla TM je pfedevsim budovat si vlastni rukopis, délat divadlo poctivé,
probouzet lidskou citlivost a vnimavost, hledat naméty v nasi lidové kultufe a zpracovavat
témata v moralitach, v symbolech, archetypech. Nikdy se divakovi nepodbizet a nekracet

komer¢ni cestou divadelni produkce na tkor kvality inscenaci.

Divadlo je o tvorbé. Nejen o tvorb¢ inscenaci, tvorbé v dilnach, ale i o tvorb¢ divadla
jako instituce. Divadlo TM chce v budoucnu budovat instituci, ve které se budou hrat,
tvofit, pofadat semindfe, festivaly atd. A malinkymi kracky pfes inscenace, vytvarné -
kreativni dilny, loutkové - animac¢ni dilny zvétSovat svoji nabidku moznosti a dovednosti,
které snad naplni na§ zamér. Tady se mtze divadlo inspirovat modelem ,,Buchet a loutek®,

kde maji stalou scénu ve Svandové divadle a zarovei jezdi a hostuji po celé republice.

6 BEHAL, Tomas, 2014 interwiew s principalem loutkového divadla ToyMachine
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Je to jedna z moznych cest, jak vytvorit atraktivnéj$i nabidku, tvofit a realizovat dilny,

které se v budoucnu mohou rozvijet i ve vétsi projekty.

1.2 Soubor divadla a jeho ¢lenové

Divadlo TM je mladym loutkovym divadlem, jehoz zakladatelé a clenové jsou
umélecky a pedagogicky smyslejici lidé, ktefi se pohybuji v Sirokém spektru uméleckych
aktivit a dokdzi ve svych inscenacich reagovat na aktualni spolecenské déni (nova
inscenace v piipravné fazi na motivy J. Verna, ,,20 000 mil pod motfem*, ve které se
nechavame unaset svétem vynalezli s tématikou technického pokroku a jeho nebezpeci v
soucasném svété. Je to reakce na dneSni dobu v jeji nepoucitelnosti z vale¢né historie
a jejich dasledki). Clenové souboru nejsou pouze tviirci a herci, ale snaZi se byt kulturné

aktivni lidé, ktefi své zkuSenosti v loutkové oblasti predavaji vefejnosti.

V ramci statutu obCanského sdruZzeni maji ,,poslani a cile v uspokojovani kulturnich a
vzdelavacich zajmii verejnosti formou nasledujicich aktivit: tvorba a realizace kulturnich
projektii, ucast na divadelnich festivalech, uméleckych dilnach, seminarich pordadanych

Jjinymi subjekty a uméleckd spoluprace s jednotlivci i institucemi*.”

Tyto stanovy se brzy budou inovovat, a to z nového obcanského zakona, jelikoz
obcanskd sdruzeni se transformuji a budou z nich nejriizné;si zajmove tzv. spolky. V brzké

dobé¢ tedy divadlo TM c¢eké nové oznaceni pravni formy a i novy dodatek k nazvu.

Herecké zkuSenosti souboru naulily jeho c¢leny reagovat a prizpiisobovat se
konkrétnimu publiku, takzvané se naladit a vytvofit jedine¢nou atmosféru. Plnohodnotny
loutkové — umélecky zazitek zprostiedkovavaji mirou interaktivity, kterou obsahuji témét

vSechny isncenace.

Prolamovéanim ¢tvrté stény mezi jeviSteém a hledistém vzbuzuje v divakovi aktivitu, a

tim se snazi divaka vtahnout vice do d¢je.

7 Stanovy obcanského sdruzeni divadla ToyMachine, 2010, str.12
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To se d& samoziejm¢ pfipsat i poetice koCovnych a pouli¢nich divadel, kterd je
loutkovému divadlu velice blizka, stejné tak i divadlu TM.
Pro hlubsi pochopeni poetiky divadla TM jsou v nésledujici ¢asti uvedeny jednotlivé

portréty ¢lent souboru divadla.

MgA. Tomas Béhal

Narodil se ve Dvotfe Kralové nad Labem. Vystudoval Katedru alternativniho a
loutkového divadla na Divadelni akademii muzickych uméni v Praze. V rdmci studia se
zucastnil stdze v ramci programu Erasmus v Berliné na Hochschule fiir Schauspielkunst
»Ernst Busch® u prof. Hartmutha Lorenze na Katedfe loutkového herectvi. Nasbirané
zkuSenosti ho vedly zpocatku k sélové tvorbé a tvorbé pohédek pro loutkové divadlo.
Jednou z prvnich byla ,,Baba Yaga“. Spolu s Marianou Vecerikovou a Pavlem Hefmannem
zalozili divadlo TM, jehoZ prvni inscenaci byl ,,Nosferatu* - loutkova hra pro dosp¢lé,
tvofena i1 pro zahrani¢ni publikum. V ramci TM se TomdaS Béhal profiluje jako herec,

rezisér, autor inscenaci a scénograf.

Béhem ctytletého obdobi vzniklo v TM deset autorskych pohadek a jedna inscenace pro
dospélé divaky. Tomas Béhal spolupracuje i s institucemi mimo divadlo TM a byl jednim z
autorti interaktivniho programu ,Mise VySehrad“. Je lektorem semindfi napf. na
Loutkaiské Chrudimi ,,Loutky a jejich vyjadfovaci schopnosti“, nebo ,,Ziva hmota aneb
Jak ptivést predmeéty k zivotu“. Vede 1 mezinarodni loutkovy workshop v Praze u Mirka
Trejtnara®. Nyni pracuje na inscenaci pro divadlo Leti, ,,Pojizdné imaginarium Valdstejnské
lodzie* s Jifim Vydrou, ¢i loutkové - hudebni inscenaci ,.Svabaret“ studia Damuza, kde je

spoluautorem konceptu, scénografie a autorem nekterych pisni.

8 TREJTNAR Mirek — absolvent Katedry alternativniho a loutkového divadla na DAMU, vytvarnik
a technolog. Jiz vice nez deset let se svoji Zenou Leah Gaffen organizuji v Praze loutkové dilny pro
studenty z celého svéta. Jeden z nejvétSich letnich workshopti nese nazev ,,Puppet — maker
himself*. Zde si studenti vyrobi svoji vlastni marionetu a zaroven tvoii kratkou inscenaci. Je také
navrhat a vyrobce dievénych hracek, soch.
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MgA. Tomas Podrazil

Loutkoherec, hudebnik, zastupce statutarniho pifedsedy ToyMachine o. s. Narozen v
Hradci Kralové. Absolvent alternativni a loutkové katedry na DAMU v Praze v ro¢niku
doc. Marka Becky. Momentdln¢ kromé divadla studuje medidlni studia na Fakulté
socialnich véd na UK v Praze. Na svém kontd ma reZie piedstaveni jako ,,O Setkovi®,
»Destova vila® ve spolupraci se studiem Damuza. Mimo loutkoherectvi je jeho dalsi silnou
strankou skladani hudby, textii a hrani na rtizné hudebni néstroje. Stejn¢ jako Tomas Béhal
se zucastnil staze v rdmci programu Erasmus v Berliné na Hochschule fiir Schauspielkunst

,Ernst Busch* u prof. Hartmutha Lorenze na Katedfe loutkového herectvi.

Pavel Hefmann

Scénograf, lektor vytvarné - kreativnich dilen, loutkoherec a hospodat ToyMachine
0.s. Narozeny v Brn¢€. Nyni student Ateliéru Divadlo a vychova na Divadelni fakulté
JanaCkovy akademie muzickych uméni v Brné. Od malicka vedeny k uméleckému
femeslu, vytvarnému uméni a manualni zruénosti. Pti scénografickych realizacich, vyrobé
loutek, naplni vytvarnych dilen vyuZziva i své znalosti a dovednosti z pfedchoziho studia
oborli Vytvarné zpracovani kovii a drahych kament — plosné a plastické ryti a Vytvarné
zpracovani kovil a drahych kamend - umélecké odlévani na Stfedni primyslové Skole a
Vyssi odborné skole technické Brno, Sokolska 1. Vztah k materialim a k divadlu zacal uz
na ,,Letnich vytvarnych dilnach®“ a ,,Tydnech tvofivého mySleni“ pod vedenim Mgr.
Miroslavy Brazdové, kde vyslednou tydenni praci byly amatérské performance, nebo site-
specific projekty potddané napt. na hradech Plumlov a Svojanov. Tyto kroky vedly az k
divadlu TM a profilaci na praci s détmi, tudiz zaméteni na vytvarné - kreativni dilny na
rozvijeni détské zrucnosti a fantazie. Dalsi jeho umélecké kroky smétuji k alternativni a

loutkové scénografii, kde se snazi najit svlij umélecky scénograficky rukopis.
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MgA. Dora Krs$kova - Bouzkova

Vystudovala obor Hudebn¢ dramatické uméni na Prazské konzervatoti (1999) a
Katedru alternativniho a loutkového divadla DAMU (2006). Herecké zkuSenosti uplatnila
v nejriznéjsich divadelnich prostorech, vidét jsme ji mohli v divadle Archa (mj. v Havlové
Odchazeni), Alfréd ve dvoie, MeetFactory, Roxy-NoD, Minor ad.; hrala v inscenacich
rezijniho dua Skutr, v projektech divadla HOME. Rezisérska dvojice SKUTR a divadelni
sdruzeni HOME se vénuji poulicnimu divadlu i stand-up komedii. Zalozila obcanské
sdruzeni Loutky bez hranic, organizuje vytvarné - kreativni dilny v Cesku i zahraniéi.
Vénuje se téZ pedagogické praci a socidln€ divadelnim aktivitdm (azylova zafizeni Straz
pod Ralskem, Bé&ld pod Bezdézem, Cerveny Ujezd, nyni vede projekt pro seniory

Loutkova reminiscence ve spolupraci s prazskym Gerontocentrem).
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2 Inscenace

Kromé oficidlnich stranek vedeni obcanského sdruzeni se divadlo TM snazi tvofit
kolektivné a podilet se na vzniku inscenace uz od prvni chvile. VétSinou jsou tzv.
supervizory slozek, pfi¢emz vétSinou rezii a dramaturgii zastituje T. B&hal, vytvarnou
stranku Pavel Hefmann a hudbu Tomas Podrazil. Jedna se o tvorbu, kde se stfetdvaji nase
pohledy a cizeluji se v jeden tvar. Tvoii se intuitivné a na zaklad¢ jednotlivych zkuSenosti
a dovednosti. Kazdy ¢len souboru se podili na urcité divadelni slozce, ktera je kazdému

¢lenu nejblizsi, nebo se v ni chce zdokonalit.

2.1 Rezie a dramaturgie

Nasledujici kapitola nastifiuje rezijné-dramaturgické mysleni divadla TM. V inscenacich
vyuziva ptevazné literarni predlohy, které interpretuje formou loutkového divadla. Celkova
dramaturgie divadla TM se da charakterizovat jako nepravidelnd. Nema pevné dany
dramaturgicky plan, ktery by pfesné udaval planované inscenace sezény. Roc¢ni repertoar
se tvofi za béhu provozu divadla. Snazi se vychazet z tviir¢i prace inspirované literarnimi

predlohami a vyhledavat originalni ztvarnéni od témat po konkrétni vizualni stranku

Inscenace.

Dramaturgie divadla TM by se také dala nazvat dramaturgii zalozenou na principu
autorského divadla, ktery se zacal rozvijet jiz v druhé poloviné 20. stoleti. V soucasnosti
tento princip neni pouze zalezitosti divadla TM, tuto formu vyuzivaji mnohé divadelni

soubory napfi¢ ceskym divadelnim spektrem.

,,Od osmdesatych let 20. stoleti se rozviji vétev autorského divadla, jehoz prvni vyhonky
bychom nasli uz v hravosti mladych divadel 60. let a koreny v proudu uméleckych scén
a moderny50. - 60. let reprezentované Josefem Skupou. Béhem 1. poloviny 80. let se
vyprofilovala Fada souborii, které prindsely podnétné inscenace posunujici loutkové
divadlo vyrazné kupredu. Vychodiskem souborii tohoto smérovani je neuprednostiiovat
provozni rutinu pred tvorivym hledanim. Definitivné se prosazuje tvorivost jako nezbytny

predpoklad inscenacni tvorby, povédomi potirebnosti dramaturgie a reZie, zvysuje se
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vedomi o specifice loutek a jejich druhit a jejich uziti jako védomé zvoleného jevistniho

prostiredku (o nutnosti zvldstni vipravy pro kazdou inscenaci nemluvé).

Velkou otdzkou v loutkovém divadle obecné jsou divadelni texty, které jsou urceny
pfimo k inscenovani. Divadlo TM ma znamé tituly pohadek, myt a povésti ne pro jejich

pfitazlivost, ale pro originalni, autorské pojeti celé inscenace.

,Je treba zminit jesté jednu podstatnou odlisnost, ktera je pro tuzemskou loutkarskou
tvorbu typicka — na rozdil od cinoherniho divadla stdale nema svuj fond ,, klasickych textii “.
Jen malo z toho, co bylo pro loutky napsano, se da bezvyhradné uvést i dnes (vyjimkou
Jjsou napriklad hry Ivy Perinové, ne nadarmo nazyvané ,,prvni dama ceské loutkové hry“,
nebo bez nadsazky nesmrtelnd Kainarova Zlatovlaska) a navic jsou loutkari uz pri studiich
vetsinou vedeni k autorské tvorbé. V repertodarech tedy prevazuji stale nové adaptace
klasickych pohadek, ¢i dramatizace popularnich predloh z pera dramaturgii nebo rezisérii
souboru. Zcela pivodni autorské tvorby je momentdlné v ceskych divadlech poskrovnu. « 1°

Autorské divadlo si vybira latky ze soucasnosti, historie ¢i modelové nad€asova témata
a hleda nejraznéjsi predlohy od novel a romant pfes myty az po poezii, nejcastéji vSak
adaptovanou folklorni, umélou ¢i moderni pohadku. Loutkové divadlo se tak stidva

totalnim syntetickym divadlem s vlastnim rukopisem.

Tyto vSechny zminéné aspekty v této kapitole se také odrazeji v rozhoru s T. Béhalem:
,,Nase divadlo je takové, Ze si délame vsechno, na co stacime, nebo se snazZime vsechno
obsahnout. Takze, kdyz uz vznika inscenace, s napady prichazime my. Nase divadlo nema
Zadny dramaturgicky plan, co se tykd celého roku. Ze bychom si iekli, jak vytvorime Ctyri
pohadky, které budou mit tohle téma, to ne. Ja tvorim dost ze situace, co mé v tuto chvili
zajimad, jaké téema mé laka a trapi. Najit si k tomu tu nejlepsi predlohu, vytvorit loutky a

scénu z materialu, ktery se pro to nejlépe hodi a vsechno takhle postupné spojovat, aby

9 VOJTISKOVA, Zuzana (ED.):Zivé dédictvi loutkaistvi,cit.,str.120
10 VOJTISKOVA, Zuzana (ED.):Zivé dédictvi loutkatstvi,cit.,str.80
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vznikl jeden uceleny kus, ktery bude nést to zvolené prvotni téma, ¢i myslenku. Ja chci také
svymi pohadkami divaka pobavit a chci, aby se deti smaly a pritom pozorovaly, aniz by si
uvedomovaly néjaky pribéh, ci situace, které se jim budou v Zivoté hodit. Viz treba nase
., Poveésti ceské “, prvotni neni, aby si deti zapamatovaly vSechny postavy, ale pobavily se a
na zakladeé té vzpominky si vybavily, Ze nekdy existovali Premyslovci a jsou spojeni
napriklad se znakem orlice (jak je v inscenaci ,, Povésti Ceske“ naznaceno reinkarnaci

smrti LibuSe v bilou orlici). Snazime se byt v dramaturgii tviréi a autorsti. “ 1

V dramaturgii a rezii nabizi divadlo TM divakovi sviy autorsky pohled na danou
pohadku, ¢1 ptibéh. Snazi se vyuzivat rizné podnéty, inspirace a predlohy. Tyto
dramaturgické myslenky sjednocuje pod jedno své hlavni téma inscenace. Pohadky se tak
stavaji origindlnim a novym pohledem na jiz znamé ptedlohy i zcela autorské loutkové

inscenace.

2.2 Scénografie

Tato divadelni slozka je pro loutkové divadlo stézejni. Urcuje veskerou vizualni stranku
a originalni pohled na autorské pojeti inscenace. Scénografii bere divadlo TM ryze
autorsky jako tfeba svoji dramaturgickou préci pii tvorbe inscenace. Snazi se pouzivat pro
kazdou inscenaci novy druh ¢i zpracovani materidlu, a tim hledat stale nové formy
inscenaci. Urcujici pro loutkovou scénografii je poetika divadla. Naptiklad pokud to bude
stinové divadlo, nebudou se v pravdépodobné varianté¢ vyrdbét marionety s malovanym

vzhledem.

Vse ze scénografie se divadlo TM snazi mit v souladu. Loutky a scéna, poptipadé
kostym se dopliuji a tvoii jeden harmonicky vizudlni celek. Zalezi tedy na poetice a
tématu, o kterém cht¢ji autofi hrat, a na prosttedi, ve kterém si pfedstavuji umisténi svého
piib¢hu. V loutkovém divadle plati nepsané pravidlo: nejdrive loutky, potom zkousky. Ma
to jednoduché vysvétleni. Herci musi mit nejprve s ¢im hrat, nez zaénou zkouset. Proto jde

scénografie ruku v ruce s dramaturgickou praci na inscenaci.

11 BEHAL, Tomas, 2014 interwiew s principalem loutkového divadla ToyMachine

20



Vyroba loutky zavisi pfedev§im na tom, co loutka ma a musi umét. Jaké technologické
prostiedky a postupy se pii tvorb¢ loutky zvoli, jaky kol bude v ramci inscenace plnit, a to

v kontextu s celkovou vypravou inscenace.

Scénografie divadla TM je specifickd kombinovanim riznych druhii loutek v jedné
inscenaci. Zalezi ovSem na jejim charakteru a vztahu k rlznym postavam. Tieba v
inscenaci ,,Sn¢hova kralovna* jsou tstiednim parem Gerda a K4&j. Soustruzené samostojné
loutky maji symbolizovat staré dievéné hracky, se kterymi si hrali nasi dédové. Oproti nim
je okolni svét tvoteny z plySovych manaskil a vaty na scén€. Vse je tvofeno ve smyslu, aby
loutky paru nezapadaly do okolniho prostiedi a pisobily tak, ze do snéhového svéta

nepatii. (viz kapitola 2.5 Rozbor vybranych inscenaci, ptiloha ¢.2, fotografie 17,18).

Neni to vzdy kombinovani riznych nové vyrobenych loutek. Divadlo TM se snaZzi
pouzivat a recyklovat jiz zhotovené loutky. Tieba pouziva typického stafecka z rodinného
loutkového divadla jako postavu tatinka v inscenaci ,,Baba Yaga®. Je to zplsobeno jeji
technologii. Loutka umi pomoci zatdhnuti za dratek odd¢lit hlavu od téla a tim se hodila
pro zavér inscenace, kdy se m¢l tatinek projevit jako negativni postava. (viz kapitola 2.5

Rozbor vybranych inscenaci, nebo ptiloha ¢.2, fotografie 1, 2)

Dalsi zptisob vyroby loutek divadlo TM uplatituje v nachazeni riznych predméta, které
jim piipominaji danou postavu. Snazi se pomoci své imaginace pietvaret surovy material
na finalni podobu loutky. Tento styl vyroby je nejvice patrny v inscenaci ,,Povésti Ceské*
(viz kapitola 2.5 Rozbor vybranych inscenaci, nebo pfiloha ¢.2, fotografie 7, 8). Loutky
jsou vyrobeny z vétvi a kust dfeva, doupravované malovanym ¢i Sitym kostymem. Autor
loutek tim vyjadiil propojeni materialu a namétu. Dfevo ma v sob¢ svoji historii stejné

jako nase zem¢ a svym vzhledem plsobi staletym dojmem stejné jako slovo povést.

Scénografie divadla TM neni zamétena jenom na loutky. Hled4 i vyznamy pro pouziti
objektll ve své inscenaci. Pfikladem pro préci s objektem v inscenaci je naptiklad vyuziti
velkého modrého igelitového pytle v ,,Prapra...pohadce I, ktery po drobné tvarové upravé
pfipomind kapku vody. PouZiti pytle jako kapky je ptizpiisobeno k herecké akci. Herci do

pytle protlacuji své prsty, aby divakovi zprostfedkovali pocatek vzniku Zivota, mnoZzeni
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buick ve vode. Jedna se tedy o jednorazovy objekt, ktery se mize znicit a vzdy nove

nahradit.

Vyroba scénografie neni v divadle TM primarn¢ vénovana jenom loutkdm a objektim.
Je to 1 samotna scéna a prostiedi. Pro divadlo TM je primarni funkénost a prenositelnost
scény. Snazi se tvorit slozené¢ konstrukce scény pro jejich variabilitu a skladnost kvili

okamzité mobilité inscenace a jejiho presunu.

Scénu se divadlo snazi tvoftit stejné jako své loutky. Ve scéné se divakovi vzdy odrazi
hlavni téma inscenace. At se jednd o rytifsky epos ,Rytifi“ (viz kapitola 2.5 Rozbor
vybranych inscenaci, ptiloha ¢.2, fotografie 13, 14) v kukatkovém divadle s marionetami
anebo ,,Sn¢hovou kralovnu® (viz pftiloha ¢.2, fotografie 17, 18) v kufru. Kukatko ma
navodit svoji vizudlni strankou typické prostfedi pro loutkové piibéhy a poloha kufru
odrézi téma z filmu Narnie, kde figuruje skiin (v divadle TM kufr) jako vchod do svéta

pohadky a fantazijnich ptib&ha.

Dalsi slozkou ve scénografii divadla TM je kostym. Ve vSech inscenacich divadla TM
kromé stinovych jsou herci pfiznani a nemusi se schovdvat v ¢erném obleCeni za loutky.
Herec dopliiuje svym vzhledem scénu a je vzdy za urCitou postavu. VéEtSinou jsou to
postavy, které tvoii ramec inscenace. Naptiklad v ,,Babé Yaze™ nam tvofi rdmec pan
Vampyr, ktery se stvoii na zacatku hry. Herec mé jen ¢ernou kosili a rychlym nabilenim
obliceje pudrem se ndm postava tvorii pted oCima. Naslednym nasazenim protézy je vizual
postavy hotov a miize nést své téma hladu. Tento princip vybudovani postavy se pouzil
jesté¢ v ,Prapra...pohddce” a funguje v podobném duchu. Zde divaci tikaji, jak si

ptredstavuji praclovéka, a herci si navlékaji riizné kozesinové kusy obleceni.

Kromé téchto vyjimek jsou herci v kostymu uz od zacatku hry. Kostymy se divadlo TM
snazi recyklovat stejné jako loutky. Jsou to staré kusy obleceni ptesité do jasné vizudlni
podoby inscenace. Ukazkové tfeba v ,Betlému® jsou na kostym pouzity staré damské
kosile, ke kterym se ptid€laly vystiihané krajkové zaclony. Na zadni ¢ast kostymu se

pridélala maléd kiidla a cely kostym ma tvofit vizual andé€la. (viz kapitola 2.5 Rozbor

22



vybranych inscenaci, nebo ptiloha ¢.2, fotografie 5, 6)

Loutkové divadlo TM ve své scénografii hleda inspirace v materidlech a predmétech.
Hleda material vhodné zvoleny pro autorské pojeti loutky, tak aby loutka odrézela sviyj
charakter. Neznamena to, Ze se nevyuzivaji tradi¢ni loutky, ale je na n€ nahlizeno jako na
pfedméty, které mizeme nové zpracovat a dat jim novou funkci, charakter atd. Préace s
materidlem a viibec vytvarna slozka divadla je tvlirciim velice blizka, a tak si ji tvoii sami.
Vyhodou je, Ze tvlrci piesn€ po dramaturgické praci védi, co potfebuji za postavy a jak by

m¢éla scéna vypadat.

Divadlo TM pfedava vSechny svoje scénografické zkuSenosti ve svych vytvarné —
kreativnich dilnach. Stejné¢ jako ve své tvorbé hledd s ucastniky dilny imaginaci

a originalni pojeti loutky.

2.3 Hudba

Od zacatka divadla TM jsme nechtéli byt v otdzce hudby ko¢ovnym divadlem, které
pfijede, rozlozi scénu a pusti z ptenosného CD piehravace reprodukovanou hudbu o jedné
melodii, nejlépe ve smycce, a kterou neslozili. Netvrdim, ze takto pracuji s hudbou
vSechna kocovna divadla, ale parkrat se tato divacka zkuSenost naskytla. Chtéli jsme
pracovat s zivou hudbou, riznymi hudebnimi néstroji, se kterymi by se mohlo pracovat
pfimo na jevisti, a tak dotvéret celkovou poetiku inscenace. Hudebni nastroje, které v

inscenaci vyuzivame, se daji kategorizovat podle jejich funkce do tfi skupin:

a) hudebni nastroj jako loutka:

Uz v prvni nasi inscenaci ,,Baba Yaga“ je jediny hudebni néstroj tahaci harmonika. Je
ale upravena, ma pfidélané hadi o€i, a tak se stdvd loutkou Hada, kterd se objevuje v
pfedstaveni jako syn Baby Yagy. Zaroven veskeré prostiedi vytvari harmonika svymi
ruznymi fyzickymi polohami. Hudebni néstroj se tak stava akéni scénografii, kde diky ni
se d& posunuje kupiedu. Podobny princip vyuziti loutky jako hudebniho nastroje

nalezneme v inscenaci ,,Kocour v botach®. Zde jsou loutky ptdkd kaSirované a uvnitt je
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hrach, ryze, nebo rolni¢ky a timto se z loutky stava rytmicky nastroj.

b) predméty jako hudebni nastroj:

Od pocatki loutkafstvi se pouZivaji rtizné ruchostroje a libozvuéné predméty na dokresleni
a zpestfeni zvukové slozky loutkového divadla. Ze zacatkl to byly predméty jako plech,
valcha, pila a jiné, které svymi vibracemi pfipominaji urcity zvuk. Pozdéji se k nam
dostavaji presné ruchostroje na urcity ruch, jako je napt. bouikostroj. Divadlo TM tyto
ruchostroje také pouziva, ale snazi se pofad nachazet nové a nové predméty, které se hodi
pro konkrétni inscenaci. Piikladem jsou loutky podmoiskych zivocichli v ,,Baronu
Prasilovi® (viz ptiloha ¢.2, fotografie 15, 16). Jsou to roztahovatelné trubky, které svym
rotacnim pohybem vytvoii jemny libozvuk a rychlosti ota¢ek regulujete vysku ¢i hloubku
tohoto pfedmétu. Nemusi to byt jenom elektroinstalaéni materidl v tomto ptipadé, ale i
napt. kuchyiiské nadobi. V inscenaci ,,Betlém* jsme jako néstroj pouzili plechovou formu
na peceni tzv. srn¢iho hibetu. Jde ndm v tomto piipadé o hledani a nachézeni zvukl v

predmétech kolem nas a vytvoreni kreativnéj$iho hudebniho doprovodu v inscenacich.

¢) doprovodny hudebni néstroj

Ptichodem Tomdase Podrazila do divadla TM se hudebni slozka zastituje prave jim.
Hraje na kytaru, trubku, sklada a upravuje texty, a tak vytvari autorské melodie a pisné do
inscenaci ,,Rytiti“, ,,1000+1 noc*, ,,Kocour v botach* a ,,Betlém*. Je to zkuseny muzikant
a hudebnik, ktery sviij talent projevil napft. v inscenaci ,,Destova vila® v produkci Damuza.
Ma obecné neskuteény zasobnik melodii, text,, zanrti a hudebnich interpretii v hlavé a
dokaze tak intuitivné vystihnout hudebnim doprovodem myslenku, kterd se uz nemusi

dorikavat ¢1 dublovat slovem.

V dalSich inscenacich hleddme vhodny hudebni nastroj k tématu a podtrhnuti atmosféry.
Piikladem je koncovka, coZ je dievény foukaci ndstroj podobny fujardm ¢i pastyiskym
pistalam. Svymi toény navozuje atmosféru horské rozlehlé krajiny. Proto se skvéle hodila
do inscenace ,,Sn¢hova kralovna®, kde jsme hledali lidovy nastroj, ktery by svym zvukem

podtrhoval atmosféru inscenace. Objevuje se béhem celého predstaveni, vytvaii predély a
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doprovazi vsechna kouzla, ktera se béhem pohadky stanou.

Divadlo ma svlij vyvoj a 1 v naSem divadle jsme v hudebni sloZce v inscenaci ,,20 000
mil pod mofem* dosli k wvariant¢ reprodukované hudby. Neni to ale moZnost
reprodukované hudby, jak uvadim na zacatku této kapitoly. Jde o autorsky vytvorenou
hudbu hudebnikem Martinem Tvrdym, kterd se slozila pfesn¢ pro tuto inscenaci a pro
konkrétni situace a atmosféry. Ve své poetice je podobny nasi, a tak za pomoci riznych
industridlnich zvukl vytvofil autorské melodie. V tomto piipad€ jde tedy o autorskou
reprodukovanou hudbu s naddechem industrialismu. Tak jako ostatni slozky divadla je
hudba pro nase divadlo TM dilezita a tvofime ji s autorskym zdmérem pro konkrétni
inscenaci. Hleddme hudebni néstroje, pfedméty, ruchy, zvuky kolem sebe, které nas jako
tvlrce inspiruji stejné jako loutky, pfedméty a tvary ve slozce scénografické. Inspirace pro

tvorbu v8ak nevychazi ze stranky vizudlni, ale pfedevsim z auditivni.

Po shrnuti vSech slozek divadla TM, jeho poetiky a z podnazvu (loutkové divadlo pro
déti a dospél€) je patrné, Ze se divadlo TM zaméiuje na tyto dvé vékové skupiny. Déle se z
anotaci inscenaci divadla TM na webovych strankach dovidame od kolikéatého roku je jaka
inscenace pfistupna. VéEtSinou je to tzv. 3+. Tudiz se divadlo TM nezaméifuje na batoleci
veék. Je ve svych predstavenich interaktivni, a tak chce zpétnou vazbu, coz ro¢ni dité
nedokaze. Na§ ptistup k cilové skupin€ neni zadny zamér, nebo vymezeni. Vyslo to z
jednoduchého faktu. Jsme kocovné loutkové divadlo a tak i kdyz hrajeme na zakladni
Skole, jsou tam pani ucitelky, které se na to divaji stejné¢ jako u stalé¢ divadelni scény.
Chceme tedy, aby i v pohadkach, které reprizujeme, se ,,bavil® i dospély divak. A tak v
inscenacich s timto faktem pracujeme a snazime se, aby si stejné jako détsky divak odnesl

umeélecky loutkovy zazitek 1 dospély.

2.4 Rozbor vybranych inscenaci

V této ¢asti prace je predstavena tvorba divadla TM s jednotlivymi piiklady inscenace v
celém jejim tvarcim procesu. Jsou vybrany stézejnéjsi inscenace, které¢ bud’ odstartovaly

smér divadla, anebo nabizeji dalsi tviré¢i smefovani. Na jejich zaklad¢ si vyberu jednu
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inscenaci a vytvorim loutkové — animacéni dilnu. Zaméfuji se na specifickou poetiku

inscenace, prib¢eh, loutky, témata, ktera by mohla divéaka zaujmout.

Baba Yaga

Ptipravil a hraje: T. B&hal
Scénografie: Veronika Svobodova

Délka predstaveni: 35 minut

Inscenace je urCena pro déti od péti let a nese v sobé téma hladu a strachu. Hlad
je patrny od prvniho nafikdni Jenicka a Mafenky, jak jim kru¢i v bfiSe. Téma hladu a
strachu je obsaZeno i v ustfedni postaveé pana Vampyra, ktery dostane v zavéru hry hroznou
chut’ na déti a chce je snist. Pro¢ postava pana Vampyra v JeniCkovi a Marence? Cela
inscenace je obehnana slovanskou mytologii a €i$i z ni slovanské lidovost. Pan Vampyr je
dominantou celé¢ pohddky. D4 se vylozit i dramaturgicky a to, Ze pan Vampyr je

personifikace hladu po krvi.

Ramec celého ptibéhu nam tvoii pofad postava pana Vampyra, kterou stvoii herec na
zacatku a nastifiuje ponurou a zdhadnou atmosféru celé hry a v zavéru, poté co sezral Babu

Yagu, se vrhé na déti.

Tvlrce inscenace T. Béhal se dramaturgicky nechal inspirovat pfedlohou bratii Grimmi
wJenicek a Marenka®“ a dal§imi motivy z rtiznych ptedloh, jmenovité: B. Némcova
,Pernikova chaloupka“ a K.J.Erben ,,Baba Yaga®. Z ,,Pernikové chaloupky* se vzala scéna
hledani svétylka a lezeni na strom. Z ,,Baby Yagy* scéna s chaloupkou na kufi noZce
a pridaly se do pfibc¢hu od bratii Grimmdi. Jedna se tedy o autorskou kolaz s ustfednimi
feCenymi tématy. Dalsi inspiraci v dramaturgii jsou postavy slovanskych bytosti. Postava

pana Vampyra, Kostéje, pana lesa, jednorozce a samotna Baba Yaga.

Po scénografické strance je inscenace feSena velmi minimalisticky. Jedné se o pohadku

pro jednoho herce a tvlrce chtél tzv. scénu do taSky. Herec sedi uprostied lavicky, po
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bocich ma volné polozené loutky a na kolenou ma harmoniku, kterd svoji polohou urcuje
prostiedi a tvoii hudebni doprovod. Zaroven je harmonika i postavou Hada, syna Baby
Yagy. Loutky Jenicka a Mafenky jsou samostojni manekyni z bilého platna vyplnéni ryzi.
Maji tlusty vzhled, a tak symbolizuji ¢loveka, ktery musi pofad jist - propojeni s tématem
hladu. Macecha mé velmi Spatny charakter a je feSena pouzitim a upravenim barbiny. Ma
pridélanou dievénou nohu, kterd odkazuje na postavu Baby Yagy. Macecha je tak dana
svym hiichem, vyhnani déti z domu, na stejnou pozici jako Baba Yaga. Baba Yaga je
feSena jako manasek s dievénou hlavou a ptidélané plastové nozicky. Postava Kostéje,
krale lesa, ndm urcuje svoji pfitomnosti prostiedi lesa. Jsou to dva dievéné samorosty
svazané k sob¢ silonem. Svoji polohou a hereckou akci vytvaii rizné dalSi postavy a
prostfedi. Z Kostéje se stava naptiklad vlkodlak, strom, chaloupka na kufi noZce ¢i vytah.
Postavu jednoroZzce tvofi bila plastova hracka konika, ktera ma ptridélany dievény roh. Je
tam misto postavy kacenky, kterd je v ,,Jenickovi a Mafence™ a ma je prevést na druhou
stranu. V inscenaci je tato pomoc ztvarnéna zachranénim Jenicka a Marenky od zlého Hada

nebojacnym jednorozcem. Loutka tatinka je popséna v kapitole o scénografii.

Kostym pana Vampyra je feSen prosté: tmava kosile, vyndavaci upifi protéza a ma

nabileny obli¢ej pudrem. Foto (viz ptiloha ¢.2, fotografie ¢.1, 2)

Pro blizsi predstavu kratky popis déje:

Pan Vampyr vypravi o hladové dobg, ve které ziji i Jeni¢ek a Matenka. Ziji se svoji
krutou macechou a tatinkem. Za hrozbou od macechy, ktera odleti (méni se na Babu Yagu),
jsou déti odvedeny tatinkem do lesa, kde jsou nechani napospas osudu. Maji velky hlad,
a tak se vrhaji po vSem, co se jen hne, a hledaji cestu z lesa. Po nevydafeném vylezu
Jenicka na strom se Marenka uchyluje k modernimu ¢inu a macka cudlik, kterym si ptivola
vytah. Vidi svétylko a jdou k chaloupce na kuii nozce. Zde musi Marenka znovu zasdhnout
misto Jenicka a svym silnym hlubokym hlasem chaloupku oto¢i. Jsme u Baby Yagy doma.
Cela dalsi scéna je stejna jako u Grimmil, kde je Baba Yaga nucena nasednout na lopatu.
Pec je feSena otevienim ust pana Vampyra, a tak tvoii opravdovy chitan do pekelné pece,
ve které skonc¢i Baba Yaga. Tim pohddka nekon¢i, probouzi se zly Had a jednorozec, ktefi
spolu svedou souboj. Jednorozec vitézi a zachranuje déti (divaky i Jenicka a Marenku) a

mizi. Jenicek a Mafenka se vraceji za tatinkem, ktery se ze svého ¢inu odlozeni déti v lese
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nikdo nicim nemohl byt jisty! . Celou pohadku zakoncuje pan Vampyr, ktery si hleda obét’
v hledisti.

Co nas prekvapi hned v prvnim momentu piedstaveni, je velké nasazeni herce a mira
interakce. DéEti se napiiklad Casto Babé Yaze snazi piekazit dopadeni Jenicka a Matenky,
vymysleji s Jenickem, jak vylézt na strom, maji osobni kontakt s panem Vampyrem. Herec
nechd jejich fantazii pracovat a improvizuje na jejich reakce. Déti se pak vlastné stavaji
spolutviirci a bavi je do pfibehu zasahovat. Pro herce je to taky velk4 Skola improvizace.
Zkratka vzdy, kdyz se to hodi, vyuziva podobné momenty. Tohle je jedna z moznosti, jak
déti zaujmout. Ale herec je vzdy ten, kdo drzi rytmus, posloupnost déje a smysluplnost

celé pohadky. Prave toto nuti divdka byt aktivnim a vtahuje ho do d¢je.

Divadlo TM nam nabidlo strasideln&jsi, tajuplnéjsi a velmi osobity a moderni piistup

prifezem vSemi autory, co psali riizné variace na Jenicka a Marenku.

Nosferatu

Hraji: T. Béhal, Markéta Dvotakova, Jindfich Cizek
Koncepce, dramatizace a rezie: T. Béhal a Mariana Vecerikova
Hudba: Markéta Dvotakova a Jindfich Cizek

Scénografie: Karolina Rackova

Délka predstaveni: 45 minut

Prvni a zatim posledni inscenace divadla TM urcend pro dosp€lé. Nesouci téma

faleSnych predstav.
Ramec inscenace je piibeh nove piist¢thovaného manzelského paru, ve kterém Zena neni

spokojena se svym manzelem a ubird se do svéta predstav a iluzi, ve kterém se stietava s

postavou Nosferata a rozjizdi se kabaret Falesnych piedstav.
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Dramaturgie celého pfibéhu je volné na motivy ,,O hrabéti Drakulovi, ktery sepsal
Bram Stoker. Tvurci se spiSe po precteni o hrabéti Drakulovi zabyvali témito otazkami:
Pravda a predstavy. Tenka hranice mezi nimi. Je redlné to, ceho se miizeme dotknout?
Nebo to, v co verime? Ma nase vira silu proménit smyslenku ve skutecnost? Je mozne, zZe
se nam nase fantazie vymkne z rukou natolik, ze by nas mohla i zabit?

Tyto otazky jsou kli¢em k uchopeni celé dramaturgie inscenace.

Scéna je koncipovana do skiin€ ve tvaru rakve, kterd po rozevieni vytvaii dojem
budovy s okny a odhaluje jednotlivé hraci plochy s okénky. Loutka Nosferata je odlita
hlava ze sadry s piskem, tak aby vypadala jako chrli¢ a pfi nasazeni na palce u rukou herce,
dotvari netopyii tvar Nosferata. Pani v bilém je téz odlitd ze séddry a sukni ji tvoii
nafukovaci prihledné sukné, ktera sviti. Ostatni loutky jsou rizné hracky a panenky, které

vytvaii svym vzhledem grotesknost oproti vaznosti vyznéni piibéhu.

Kostym Zeny je Cerné obleCeni s vyraznou cCervenou sukni a muz mé Cerny podklad
a Cervenou kravatu.

Foto (viz ptiloha ¢.2, fotografie ¢.3, 4)

Kratky popis inscenace:

Na zacatku inscenace se nam otvira skiin, dfevéna truhla ve tvaru rakve rozdélena na
jednotlivé hraci plochy. Piibéh je rozehran parem, ktery se nové piistehoval. Jejich souziti
neni dle zeny idealni, a tak utika do svéta predstav. Jeji ptibéh se zacina pomalu prolinat s
zivotem Nosferata, daz ji Gpln€ pohlti. Objevuji se muZz a Zena se svym kabaretem
FaleSnych predstav a odehrdvaji ndm groteskné tragické kratké loutkové skece, které si
divak muze vytocit z kola osudu. Naptiklad scénku z Cervené karkulky, jezibabu, ktera
chce snist malé dité. Ukazuje se nam i obraz, jak rodinka je nucena jit do koncentra¢niho
tabora a naivné svému nejmensimu namluvi, Ze jdou do zoo, a o tragickém piibéhu CD o
zpozdéni. VSechny tyto smutné vtipné skece maji téma faleSnych pfedstav a vedou k
velkému ptibéhu o Nosferatovi a jeho lasce o ovladnuti Zenské duse a téla. Zde je hlavni
hvézdou pani v bilém, ktera jako své zavérecné Cislo piedvede neopakovatelny trik a necha

se kousnout svym temnym, krveziznivym milencem Nosferatem.
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Prvotni zamér této inscenace byl udé€lat mezinarodni loutkovy thriller pro dospélé. V
inscenaci je tak pouzito naprosté¢ minimum slov a vSe se posouva loutkovou akci, stinohrou

a hudbou, aby tomu rozumél i1 zahrani¢ni divak.

Betlém

Rezie a hraji: T. B€hal a Tomas Podrazil
Scénografie: Pavel Hefmann a T. Béhal

Délka predstaveni: 40 minut

Prvni vanoc¢ni loutkové — hudebni pohadka divadla TM s tradi¢nim pfibéhem o narozeni

Jezise Krista.

Rémec celé¢ pohadky tvoii dva and&lé Rafael a Gabriel, ktefi z nebeského rozhlasu
dostanou tkol zvéstovat Marii a Josefovi, Ze se jim narodi bozi syn. Stavaji se pritvodci v

ptib¢hu.

Dramaturgie inscenace je patrna v upravé koled. Tvilrci divadla TM z nich poskladali
scéndf. VerSe koled jsou n¢kdy v mistech upraveny do dialogu, a tak tvoii pfijemny jazyk
pro divakiv poslech. V legendé o narozeni JeziSe Krista se tvlircim krasné nabizela
dramatickd situace a zapletka. Chtéli vano¢ni ptibeh mit jako pohadku, a tudiz mit v ni

dobro i zlo. Autofi tedy vybrali negativni postavu krale Heroda.

Pohadka je scénograficky feSend vytvotfenim zakladni molitanové plochy, ke které se
pridélava zadni sténa s malovanymi kulisami. Loutky jsou samostojné totemy z molitanu
natfené¢ho bilym latexem a dokolorovanym vzhledem. Tento material tvlirci zvolili pro jeho
schopnost vytvofit povrch imitace hrub€ tesan¢ho dieva a zaroven byt lehky pro
manipulaci. Scénograficky se vSe na zavér propoji a vSechny loutky se setkaji na scéné
a vytvoti loutkovy obraz dievéného vano¢niho betlému a nostalgicky nas vraci do détskych
vanocnich cast.

Kostymi viz. kapitola 2.2 Scénografie
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Foto (viz. ptiloha ¢.2, fotografie ¢.5, 6)

Kratky popis dgje:

And¢lé dostanou tkol zvéstovat Marii a Josefovi svaté proroctvi, Ze Marie porodi
boziho syna. Rozdéli si role, jeden hraje na trubku a druhy tu velkou novinu chce fici
Marii. And¢€l Marii v§e co ma za ukol vyfidi a je na fad¢ to fici Josefovi. Role andéli se
vyméni a o noviné vi nejen tento par, ale vSichni v okoli 1 za ocednem. Pastevci se vydaji
za hvézdou do Betléma a stejnou cestou putuji i tfi kralové. Kralové se setkavaji s krutym
Herodem a jeho vérnym spole¢nikem ,,Krokouskem® a fikaji mu o hvézd€¢ na nebi a
prichodu nového krale do tohoto kraje. Marie s Josefem hledaji vhodné misto na porod a
setkavaji se s odmitnutim vSech lidi v Betlému a nakonec Marie porodi na seniku. Herodes
se dozvida o narozeni ditéte, nového krale, a jde JezisSka s pomoci svého spolecnika zabit.

Vsechny postavy se v zavéru inscenace setkavaji u jeslicek s JeziSkem a tvofi jeden
obraz, vyjev vanoc¢niho betlému. I kral Herodes se ocita pied JeziSkem, ale sviij Cin zabiti
nespacha, jelikoz pfi pohledu na miminko se mu srdce obmek¢i a s ,,Krokouskem* slibuji
vérnost novému krali. Po zkonceni inscenace si déti mohou pfijit bliz a do jesli¢ek

miminku poseptat své vanocni pfani.

Vénoc¢ni pohadky jsou i moznosti dostat se na nové druhy akci, ¢i festivaly nez byli
tvarci zvykli. Divadlo TM zazilo napfiklad pozvani na And¢lskou slavnost 2013 ve
Vrscich, kde herci hrali Betlém pfimo v mistnim kostele. Aniz by to kdokoli tusil pfedtim,
predstaveni dostalo punc vyjimecnosti a neopakovatelného zazitku. Tim byl druhy
scénograficky plan. Najednou cely kostel od prvniho cinknuti trianglu se rozeznél a
freskovité namalovani and¢€lickové na zdech jakoby kouzlem stali pied divaky, ktefi i pres
velkou zimu, kterd panovala v kostele, zpivali do poslednich tonii posledni koledy v
predstaveni ve vanocnim case.

Tento jako jeden z méala momenti mé vzdy jako divéka utvrdi v tvrzeni, ze divadlo je
krasny a neopakovatelny um, kdyz najednou zapadnou vSechny slozky a vytvofi se piesny

moment pro divadlo zahrané ted’ a tady.
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Povésti ¢eské

Ptipravil a hraje: T. Béhal
Scénografie: Pavel Hefmann a T. Béhal

Délka predstaveni: 35 minut

Loutkova pohéadka pro jednoho herce urcena pro déti od péti let s ndmétem ,,Starych
povesti Ceskych® od Aloise Jiraska a a Dalimilovou kronikou. Nejvice se inscenace podoba
Jirdskovym predstavdm o povéstech. Dalimilova kronika byla spiSe doplikova literatura k
dramaturgii. Povésti se rozdélily na tfi hlavni pfibchy, které tvircim pfiSly stéZejni pro

nas$i historii a sdéleni divakovi.

Ramec viech tfi piibéht tviirctim tvoii loutka praotce Cecha, ktery pfiléta na své holi
a premysli, kde zrovna ve svété polozit zdkladni kamen pro vybudovani velké a slavné
zemé. Na zavér se vracime do stejné situace, kde mame pocit, Ze se vSe doposud praotci
jen zdalo se slovy: ,, Tady to jednou bude moc pékny* odlétd za obzor scény. Predély v
inscenaci jsou feSeny technickou piestavbou scény a zpévem herce ,,T¢ nasi pisnicky

Ceské™.

Scéna je poskladana z péti rdma vyskladanym dievem, tak aby pii rozlozené poloze
evokovaly podlahu, pii vztyCeni zadni st€hy je postaven VySehrad. Pfedni sténa tvoii branu
a pti kompletnim seskladani se ndm tvoii uzaviena mistnost pro hrani. Po otoceni scény
o devadesat stupnii se pied nami vytvoii vézeni pro Horymira. Variabilni scéna spojena
panty umoznuje zajimavé feSeni pro zménu prostiedi, a tak pln¢ nahrazuje tfeba malované
kulisy.

Loutky jsou dfevéné samorosty s malovanym ¢i Sitym kostymem v zdjmu svého
charakteru. Jsou to loutky typu manekyna. Kazi je velmi optimisticka a naivni postava s
dfevénou muchomurkou ve vlasech a malbami na téle v duchu charakteru ,hippies®.
Libuse je stihla postava v bilohnédych Satech s vleCkou, kterd ma dlouhé ruce pro jeji
patetickd véStecka gesta. Teta je feSena kusem vétve se zelené malovanym kostymem,

rolnickou v ruce a tmavé zelenym kloboukem pro kouzleni s plackou, kterd nese népis
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»Byla jsem v Bohnicich®“. Bivoje si rezie predstavovala v podobé Emila Zatopka,
Ceskoslovenského hrdiny, jehoz vykon je i doposud obdivuhodny, stejné jako hrdinny
souboj Bivoje s kancem. Bivoj je tedy loutkovy manekyn s patfiénym cervenym tilkem
a bilymi trenyrkami a s ¢islem. Pfemysl je dievény manekyn s knirem a bilou koSilkou s
predélavacim plastém. Horymir je dfeveéna loutka superhrdiny tvotend z dvou kust dieva
a plasté, na kterém je jeho superhdinsky znak. Kiesomysl mé vyrazny prodlouzeny tvar
hlavy pro nastinéni roht a velky ¢erveny plast’ s rukavem, na kterém je piidélana kozeSina
lasicky.

Kostym herce je kosile, vesta, kalhoty a vzorovany Satek kolem krku. Herec tvofi
postavu pohadkovée vypadajiciho ¢eského Honzy. Dotvaii ¢eské prostiedi a vnasi moravsky
nadech ¢loveéka v kroji plného tance a zpévu.

Foto (viz ptiloha ¢.2, fotografie ¢.8)

Kratky popis inscenace:

Piilet praotce Cecha uréuje misto déje k odehrani prvniho piibéhu o Kazi, Bivojovi
a kanci. Kazi je velmi optimistickd a naivni postava s muchomtirkou ve vlasech, kterou
pfepadne kanec. Ta urputné€ vold o pomoc a jejim zachrancem se stava sportovec Bivoj,
ktery bézi ndhodou kolem a pfemtize kance. Pfibéh skonci laskou obou postav a kanec je

¢estné povésen nad branu VySehradu.

Druhy ptibéh se vytvoril z té nejslavnéjsi povésti o Libusi a Pfemyslovi. Pfemysl je v
nas$i inscenaci vykreslen jako obycejny chlapik orajici pole s krasnou cCeskou vlastnosti
zpivat si u prace. LibuSe je krasna, Utla postava s véSteckymi schopnostmi vidét do
budoucna
a predpovidat pocasi. LibuSe je neStastna ze svého postu, kde je muziim pro smich a musi
si najit zenicha. Povéii svého vérmného koné Semika, aby hledal muZe na Pé, z vesnice na
eS a musi byt ten pravy. V tento moment nastava interakce s divdkem a konik hledd v
publiku toho pravého. Zpovida vSechny, které potka, az dorazi do Stadic. Ve Stadicich se
seznami s Pfemyslem a vezme ho s sebou zpatky za Libusi. Druhy pfibéh by mohl skon¢it
§tastné, ale Libuse méla posledni vidinu. Rekla, aby Piemysl vladl spravedlivé a Ze vidi

meésto veliké, jehoz slava hvézd se dotyka a je obklopeno logistickymi centry. To jeji srdce
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nevydrzi a divakovi se LibuSe reinkarnuje ve velkou orlici, kterd jako symbol Pfemyslovct

krouzi nad scénou symbolizujici celou zemi.

vvvvvv

napinavosti a ak¢nosti déje. Jmenuje se Kiesomysl a Horymir. Zemi suzuje hlad a lidé
musi jit vice pracovat do Stol a tézit zlato pro knizete Kfesomysla. Postavu s vzezienim
jako Cert s jedinym pfitelem - mrtvou lasickou kolem krku, se kterou si povida. V letu
maskovany jako superhrdina se ndm predstavuje Horymir, ktery laka divéky, at' jdou
pracovat na pole a vénuji se prospesnéjsi praci. Horymir je naznacen i jako cesky Robin
Hood, ktery bere bohatym a chudym dava. To se Kiesomyslovi nelibi a nechdva Horymira
zajmout. Horymir uprchne s koném z vézeni skokem z vySehradské zdi a déti tvofi cestu,
az kam se Horymir schoval pfed knizetem. V téhle fazi se nam zjevuje doposud opomijena
postava Tety. Blazniva postavicka s utkvélou predstavou, ze umi kouzlit, vzdy jen v
inscenaci prolitne néjakou c¢asti déje s kloboukem v ruce. U Kiesomysla se zjevi Teta
naposledy a udéla posledni kouzlo, kterym kniZzete zneSkodni, a tak zachranuje lid od zI¢é

moci.

Tento piibéh se stal zajimavym i po strance interakce s divakem. Herec se snazi uz na
zacatku s divaky komunikovat a naptiklad ve scén€, kdy Horymir prcha z vézeni, vyuZzije

divaky pro Zivé obrazy klouzacek, a tak zachrani vSichni spole¢n¢ Horymira.

Rytiti

Ptipravili: T. Béhal a Tomas Podrazil
Scénografie: Pavel Hefmann a T. Béhal

Délka predstaveni: 45 minut

Vhodna pohédka pro déti od tii let. Véfit hlavnimu hrdinovi inscenace Jifikovi, to je
hlavni mySlenka, o ¢em herci hraji, o slibu, cti, moralce a hrdinstvi. Timto pfibéhem chtéji
tvlrci pripomenout zminéné charakterové vlastnosti rytifi, na které se i v dnesni dobé

zapomind. O lidskych vlastnostech, o kterych se hralo uz za naSich prababicek, a ptece je
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jich na svéte jak Safranu, lidove feceno.

Ramec pohadky divakovi tvofi herci, dvé postavy trubaduri, které hraji pro pouceni
publika hrdinsky pfib&éh o udatném rytifi Jitikovi.

Volnou inspiraci tviircim byla legenda o sv. Jifi a draku a zndmy anglicky ptib¢h o krali
Artusi. Sestavil se ptibeh o rytifi Jifikovi, ktery vyhledava dobrodruzstvi a na své cesté
zachranuje babicku visici na stromé od zlych zbojnik1, ziskava Excalibur na velké vetejné

soutézi Anglie hled4 kréale a porazi vSechno zI¢€, co se mu postavi do cesty.

Scénograficky je inscenace Rytifi feSena vytvofenim klasického pouliéniho
kukatkového divadla s malovanym portadlem a oponkou. Pro rychlé plynuti déje se zvolila
technika zadniho pohyblivého panoramatu. Panorama je ota¢ivé navijeci a tak je moZzno
plynule ménit pozadi. (Jen pro zajimavost, celkové rozpéti plné rozvinuté tapiserie na
panoramatu méfi pres Sest metri.). Loutky jsou marionety. ReSeny dievénym télickem se
sadrovou hlavickou s uSitymi kostymy a plechovym, tvarovanym brnénim.

Kostymy hercti jsou barevné kosile, puncochace, tiictvrtecni krat'ase a Serpa v podobé
pasku. Jednoduché znaky trubadirt.

Foto (viz ptiloha ¢.2, fotografie ¢.14)

Kratky popis inscenace:

Kratké expozicni piibéhy, ve kterych se Jitik projevuje jako pravy hrdina (zéchrana
babicky, porazeni tlupy zbojnikli a vytazeni Excalibru) smétuji k hlavni ¢asti pohadky. K
princezné Katefing, zlému rytifi Emanovi, k draku a krali.

Jitik se dostavd do smutného kralovstvi, kde se zamiluje do princezny Katefiny jiz
zasnouben¢ s bohatym rytitfem Emanem. Do krdlovstvi se dostdva i drak, ktery chce
princeznu za zenu. Rytif Eman o princeznu nehodla bojovat, jelikoz je zbabélec, ktery si
troufne uhodit jen Zenu. Na scéné se objevuje Jifik a ve velkém souboji proti drakovi
vitézi. V lasce Jifika a Katefiny pfekazi jediné, a to rytit Eman. Jifik je po boji s drakem
velmi unaven a Eman vyuziva situace, kdy jde na zdmek a zada o svatbu s princeznou,
ktera je nucena mlcéet, kdo opravdu porazil draka. Princezna se vSak zahali do ¢erné¢ho
a vyikne, Ze si vezme jen toho, kdo ji rozveseli. Emanovi se to nepodafi ani pod

vyhriizkami princezniny smrti a jedinému navracenému Jifikovi patii jeji srdce. Jifik se
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zaiekl ochranit celé kralovstvi od Emana a v$eho zlého.

Hudebné je inscenace prolnuta zpévy dvou hercli, postav stfedoveékych komickych
trubadtrt hrajici na kytaru své pohddkové 6dy a hraji pouli¢ni loutkovy pfibéh o state¢ném
Jitikovi, ktery pfemohl draka, mocného rytite Emana a srdce princezny Katefiny dostal.

Jako spoluscénograf v této inscenaci bych pfisté 1épe zhotovil feseni hlavicky. Sadra je
krasny material, ale velmi kiehky, a tudiZ postupnym hranim dochézi k opryskani vrchni
malované vrstvy. Hlavicky rytiii maji helmy a neustdlym nasazovanim v ramci hry by ani
lak neunikl ostrym hranam plechu. Hlavicky jsou nastésti odlévané, a tak mame jejich
negativni otisky, které miizeme pouzit a odlit ze sadry, ¢i jiného materialu novou hlavicku.
Prist¢ bych pouzil tfeba vyfezavané dievéné hlavicky s malovanym vzhledem pro

odolng;jsi funkce. Slo by jen o vylepseni fedeni vyroby technologie loutky.

SkFitci

Vytvotili a hraji: T. Béhal a Pavel Hefmann

Délka predstaveni: 40 minut

Inscenace vznikla pivodné jako pocta Ivanu Martinovi Jirousovi pro Muzejni noc v
Ostravé a je urcena pro deti od Ctyf let. Prvni verze inscenace skytala pouze jednu pohadku
,Co d¢€laji nocni sktitci v noci® ze sbirky ,,Magor détem* a pozdéji se ptifadila druha
pohadka ,,Dupynozka“, ktera méla jit do kontrastu a nabidnout druhy pohled v inscenaci.
Ze existuji jak zIi, tak hodni skfitci - to je téma inscenace.

Ramec inscenace tvoii postava ponocného, ktery hlasa ptlnoc a oznamuje divaktim, ze
pfichdzi Cas na pohadky. Mezi pohadkami hlasa divakovi o velké novin€ a basnicky
komentuje pfestavovani scény.

Divéakovi tvlrci dramaturgicky nabidli pohled na skfitky. Na ty, ktefi vyuzivaji lidské
nestésti ve vlastni prospéch v podani autorského pohledu na knizni predlohu od bratii
Grimm a na zavér se nechame okouzlit svétem hodnych sktitk od 1.M.Jirouse.

,Co d¢€laji nocni skiitci v noci* je lyrickd pohadka plnd néznych momentl a vzpominek

na autoriv rodny kraj a jeho dvé dcery, sepsand autorem ve vézeni. V pohadce se objevuji
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sktitci, ktefi pomahaji riznymi zplsoby lidem. Kartduji mech na stfese, aby byl
heboucky. Nosi vodu do studné, jelikoz by mohla studna vyschnout a hraji si v kostelnich
hodinéch na jeho raficky. Tyto melancholické situace tvlrci vybrali a nasli inscenaéni klic.
Bylo to stinové divadlo. Prace s rtiznymi svétly, filtry a stiny tvircim pfisla natolik
kouzelna a divadelné zajimava, Ze pro tento typ pohadky se stal nejvhodnéj$im pojetim pro
jejich autorsky zamér. Tvirci rozdélili text pohadky na jednotlivé vypravécské monology a

v ramci zkousek se dodélaly dialogy do scén.

Druhé pohadka ,,Dupynozka* se ptizplisobila stinovému divadlu a vytvofil se autorsky
prib¢h na motivy této pohadky. Vznikl ptibeh o zlém skiitkovi, ktery se méni v kacenku. V
roztomilé zvitatko, které ptilaka kralovnu, a pod slibem, Ze vykouzli mistnost plnou zlata,

si bere kralovnino narozené dité.

Twvirci vytvorili velkou krabici s vyfiznutym kukatkem uprostted pro stinovou animaci.
Krabice je bild pojednand malovanymi lidovymi motivy s vrchni hraci plochou. Uprostied
se odehrava vétsina scén a na vrchni plose, kde je chalupa, pole, strom a studna, se loutky
méni ze stinovych na ploSné. Postavy jsou plosné loutky vytvoiené z pevného kartonu s
vyfezavanymi ¢astmi pojednané barevnym filtrem vozené ze spodni ¢4sti na dratu. Loutky,
které se maji objevit v horni Casti scény, jsou malované. U ostatnich to neni potieba,
jelikoz divéak vidi pouze stin. Loutka Dupynozky méniciho se na kacenku je trikova loutka.
Jde o princip kiizové trikové loutky, kdy na zacatku vyroby loutky mame dvé podobné
velké postavicky. Ty si prostiihneme — jednu zespod a druhou z vrchu. Obé postavicky do
sebe zaklesneme tak, Ze nam z ptaci perspektivy tvoii kiiZ a ma spodni vozeni na dratku. V
okamzik pootoceni zapésti se divakovi tvoii kouzlo okamzité zmény postavy v druhou.

Foto (viz ptiloha ¢.2, fotografie ¢.9, 10, 11, 12)

Kratky popis inscenace:

Divaci se dozvidaji, Ze uvidi pohadky dvé a zac¢ina pohadka prvni. Vidime krale, jak
putuje krajem a potkava mlynare a jeho dceru. Mlynar tvrdi, Ze jeho dcera umi ze slamy
zlato pfist. Kral nevdha a mlynafovu dceru si odvadi na zdmek. Pod vyhruzkami useknuti

hlavy si mlynafova dcera seda ke kolovratu. Z jejiho nestésti ji vysvobodi zly skiitek v
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podob¢ kacenky, ktery za pomoc vykouzleni zlata si vzdy vezme néjaky dar na oplatku. To
se opakuje tii noci. Po slibu krale, Ze jestli dovede mlynafova dcera upfist celou komnatu
zlata, tak si ji vezme za zenu. Mlynéfova dcera slibi své nenarozené miminko zlému
sktitkovi pod slibem, ze vykouzli posledni kralovo ptani. Skiitek splni jeji pfani a kona se
svatba. Mlynatfova dcera se obléka do svatebnich $ati a stdva se kralovnou. Skfitek na sebe
nenechd dlouho ¢ekat a hned po narozeni miminka si dit€¢ bere k sobé. Kralovna sktitka
prosi, aby ji dité€ nebral. Sktitek pod vidinou nesplnitelného slibi, Ze kdyZ kralovna uhodne
jeho jméno, muze si dit¢ nechat. Pokud ne, je navzdy v rukou zlého skfitka. Kralovna se
svetuje krali o jejim trapeni a ten se vyda jméno hledat. Narazi na zl¢ho skfitka, ktery je v
koruné stromu a zpivéa si svoji pisniCku. Krale skiitek nevidi a slysi jeho netypické jméno
»Dupynozka®“. Hned pospicha vSe fici kradlovné. Po schiizce zlého skiitka a kralovny, ve
které se prozrazuje jméno zlého skfitka, je skfitek potupen a méni se v Zabu. Kralovna
dostava zpét své dité.

Ponocny oznamuje druhou pohadku o hodnych sktitcich. Opét se ocitame ve stinovém
divadle a vidime maminku, které se vzdy stane néco pckného a pté se divakd, jestli nevédi,
kdo to udélal. Za vSemi dobrymi skutky jsou dva skfitci, kteti kartdcuji mech na stfese,
Cisti vodu ve studni a hraji si na rafickach kostelnich hodin. Hodni sktitkové totiz vylézaji
jenom v noci, a tak je maminka nemuze vidét a hlavné na n¢ nevéti. Ke konci ptibéhu

maminka uvéti na skiitky a s divaky se louci postava ponocného.

Stinové divadlo je narocné na technické zazemi a praci se svétly. Proto je v této
inscenaci potfeba dvou hercii, ktefi hraji a zaroven obstaravaji vSe v zakulisi. Jedna se
napiiklad o okamzité zhasnuti svétla, ménéni fitri a animaci s loutkami, kdy tieba loutku
kralovny animuji dva herci. VSe je prizptisobeno stinové poetice, tak aby si divak mohl

nejen vychutnat ptibéh, ale 1 hru stind, ploSnych loutek a barevnych svétel.

Velkou ¢ast o repertoaru jsem vénoval hlavné pro nastinéni konkrétniho smysleni tvirct
nad humorem, dramaturgii, tématy, pouziti loutek v jednotlivych inscenacich. Je to souhrn

informaci, ze kterych mohu ¢erpat pro tvorbu dilny.
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3 Dilny loutkového divadla ToyMachine

Neodmyslitelnou soucésti divadla je divak. Kontakt, se kterym se v dneSni dobé
snazime v divadle spojit. Loutkové divadlo vzdy myslelo na divaka a snazilo se, aby byl co
nejméne pasivni. Vtadhnout ho do svého svéta iluzi. I divadlo TM od svého vzniku s prvni
inscenaci Baba Yaga bylo interaktivni a vyhledavalo kontakt a odezvu. Divék je pro n¢j
druhy partner, s kym a pro koho hraje své loutkové ptibéhy. Divadlo TM se snazi byt
divadlem co nejatraktivn€j$Sim a vyuzit tak jeho dalSich mozZnosti a potencidlli. Tvofi
ruznorody repertoar a snazi se vyrovnavat i jeho druhou stranku divadla, a tim jsou jeho
projekty. V dnesni dob¢ jsou to hlavné vytvarné — kreativni dilny, které¢ dopliuji jeden ze

¢lanku tvofici celou podstatu divadla TM.

, Vytvarné a kreativni dilny, je program zaméreny na rozvijeni motoriky, kreativity,
manualni zrucnosti a fantazie ditéte. V nasich dilndach se snazime recyklovat vsemozné
materialy a zuzitkovavat jiz nepotrebné veci. Veétsinou zakladem loutky nebo postavicky je
vetvicka ci klacek, ktery je jiz v néjakém zajimavém tvaru, a muzZe nds inspirovat pri
rozhodovani co vytvorit. Naslednym pridelavanim klacikii ¢i hadriki, kozek atd. docilime
vysledku, ktery si déti mohou samoziejmé odnést domu. Kazda pohdadka ma viastni téma
dilny, ale zdklad je stejny. Treba u Praprapra...pohadky vytvareji déti vlastniho
praclovéka ¢i cokoliv, co je spojeného s pravekem. V Babé Yaze se veénujeme lesnim
skiitkim a strasidlim atd. * 12

Kratka anotace, kterou divadlo chce divaky pfilédkat na dilnu. Vystizny odstavec, ktery
se snazi zakladn¢ informovat své divaky o dilnach a jejich myslence. Jako zdklad bych
anotaci ponechal. Pro dalsi kroky v propagaci dilen bych navrhoval rozepsat dilny do dvou
kategorii: a) vytvarné-kreativni dilny, b) loutkové-animacni dilny a tyto dvé hlavni kapitoly

by se dale daly rozepsat do podkapitol, co ktera dilna obnasi a na co je zamétena.

Material, mysleno pfiznany material, se stdva scénografickym rukopisem divadla TM
a ten nechce ztratit ani v jeho dilnach. Vyuziva tedy pfevazné stejny materidl jak v

inscenacich, tak v dilnach.

12 http://www.toymachine.cz/repertoar/vytvarne-a-kreativni-dilny/
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Vytvarné se snazi sjednocovat a propojovat tyto tak vzdalené poly do jednoho balicku,
ktery mtize divakovi poskytnout.
Zachovava si v dilnach sjednocenost divadelniho druhu inscenace zptisobenou naptiklad

vytvarnou technologii u stinového divadla.

T. Béhal o dilnéch tika: ,, Déti to bavi a jsou nadsené. Prijde mi, Ze to je velmi dobry
bonus k predstaveni. Protoze vzidycky détem po predstaveni ukazujeme loutky, mohou si s
nimi hrdt a zarovern si je i hned mohou vyrobit. Déti hrozne bavi néco tvorit a zaroven to
rozviji jejich motoriku, kreativitu a fantazii. Dalsi plus je, Ze v dnesni uspéchané dobé
vytvareji néco dohromady s rodici. Také prichazeji na jednoduché principy
fungovani loutkového divadla. At uz stinového nebo objektového a mohou rodiciim

samy neco zahrat. *“ 13

Ve vytvarnych dilnach je tedy pro divadlo TM podstatna kreativita, tvofivost a prace s
loutkou. Vsechny tyto faktory vedou k imaginaci a rozvijeni motoriky déti v dilné. Divadlo
se snazi déti primet k tvotivé divadelni a vytvarné praci. Snazi se, aby se déti zapojovaly
uz od vzniku vymysleni loutky. Propojovat svoje pfedstavy s podobou materidlu, tak aby

vznikla loutka. V§e ndm obstarava naSe imaginace a mechanicka zru¢nost.

3.1 Vznik vytvarné-kreativnich dilen a inspira¢ni zdroje

Vytvarna stranka v loutkovém divadle je velmi dominantni sloZkou a ur€uje z podstatné
¢asti celou poetiku inscenace. Nase inscenace jsou vypravné a razn¢ scénograficky feSené.
Materialové prosté a podnétné k vlastnimu pietvoreni. Ja osobné mam k materialové
tvorbé velmi blizko, proto tento druh dilen vitdm a jsem rad, kdyZ déti mohu naucit jak
pracovat vytvarné s materidlem, jak stylizovat a zhmotnit své pfedstavy a z téch
nejjednodussich materidltl, véci ude€lat zivou bytost. Proto se divadlo TM rozhodlo nabizet
rizné vytvarné — kreativni dilny. Tvlrci tak mohou rozsifovat sviij osobni, kulturni

a pedagogicky rozmér ve smyslu nabirani zkuSenosti v lektorské pozici.

3BEHAL, Tomas, 2014 interwiew s principalem loutkového divadla ToyMachine.
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Tvirci nechtéli zanedbat 1 vzdélavaci faktor dilen, a proto dilny divadla TM nejsou
urcené jenom pro déti, nefunguji jako détsky koutek, do kterého rodi¢e mohou odlozit své

dité. Naopak, pfi tvliré¢i manudlni praci se dité nejvice uci od svych rodici.

Z druhého thlu pohledu se rodi¢e v naSich dilnach radi vraci do svych mladych let a
najednou to vyrabéni loutek ze dieva, nebo jiného materidlu chytne vice dospélé, a tak
vidime tatinky, ktefi pfedtim v diln¢ nechtéli nijak figurovat, jak si naptiklad vyrabé&ji

detailné propracovanou loutku kance.

Zékladni impulz pro tyto druhy dilen do divadla TM vnesla Dora Krskova - Bouzkova,
loutkoherecka a zakladatelka divadla Loutky bez hranic, se kterou tvlrci zacali
spolupracovat po odchodu Mariany Vecerikové. Prvni spoluprace byla na loutkové
inscenaci ,,Prapra...pohadka I a IT*. Scénograficky kli¢ k této pohadce byly loutky ze dieva.
Prace s timto materialem a princip, jak jednoduse z vétve vyrobit ¢loveéka tviirce natolik

nadchl, Ze chtéli tuto vyrobu ptedavat dal.

Ucastnikovi dilny poskytuji moznosti v nachazeni imaginace a inspirace materialu k
vytvoieni origindlni loutky. Jen diky jejim dlouholetym zkuSenostem s tvorbou a realizaci
vytvarné-kreativnich dilen jsme se nechali inspirovat ke vzajemné spolupréci a dilny zacali

spolu vést.

,Divadylko do kapsy* nebylo ve svém prvopocatku uréeno pro dilnu. Bylo to ptivodni,
originalni a napadité scénografické feSeni svatebniho oznameni. Tento nipad vymyslel
vytvarnik Mirek Trejtnar. Dora toto ozndmeni dostala a vznikl ndpad na vytvarnou dilnu,
kde si Gcastnici vyrobi své malé kukatkové divadlo do kapsy. Takto se krasny a efektni

scénograficky napad $ifi dal a nachdzi své dalsi varianty, které u¢astnici nabizeji.

Dilny divadlo TM nedélad po kazdém predstaveni. Zalezi na potfebach toho, u koho
bude divadlo hrat a na ¢asové dotaci organizatorti akce. Doba trvani celé dilny je néco pies
hodinu, a tak s pfedstavenim dokazi tviirci tieba na festivaly, do Skolek, Skol, do kulturnich

center nabizet dvouhodinovy program. Casova dotace zaleZi na skuping, se kterou lektoti

41



pracuji, na véku, manudlni zru¢nosti a napaditosti ucastnikl. Vytvarn¢ — kreativni dilny

jsou pfijemnym zpestifenim pro divadla a zvétSuji tak jeho socidln€ — kulturni rozméry.

Pro mé jako vytvarnika a scénografa je to dobra moznost, jak se dostavat do tvirciho
procesu s détmi a dospélymi v dilnach jako lektor. Snazit se stale nachazet nova a nova
feSeni s tim stejnym druhem materialu. Zaroven se dilny stejné jako inscenace stavaji
jakymsi druhem vizitky. Dé&ti si svoji vyrobenou loutku mohou odnést domi. Snad s
pocitem, zZe si uzily pfedstaveni, mohly si vyrobit vlastni loutku, se jednou vrati jako vérni

divaci.

3.2 Popis a analyza vytvarné-kreativnich dilen

Stinova dilna

Tato dilna je dilna po piedstaveni. Divadlo TM ji nabizi ke dvéma stinovym inscenacim
— Skititci a 1000 + 1 noc. V této diln€ se lektofi snaZi vyuzit stejné materialy jako v téchto
inscenacich. Jde hlavné o riznobarevné tonované filtry, kartonovy papir a dekoracni papir s
krajkou. Stinova dilna je hodné¢ atraktivni pro déti, jelikoz stinové divadlo skyta mnoho
divadelnich kouzel, principli a vizualnosti, tolik piitahujici oko divaka. (viz pfiloha ¢.2,
fotografie €. 23, 24)

Hlavni cil v dilné je: vytvofit podminky pro praci s materidlem a tim podporovat

imaginaci a kreativnost v mysleni pfi tvorbé stinové loutky.

Struktura dilny:

1. Aktivita pro sméfovani k hl. cili dilny: lektofi nechaji Gc¢astniky si prohlédnout
scénu a loutky, aby se mohli zblizka podivat na technologii loutek, jejich princip a
zékulisi inscenace a stinového divadla. Jde o to, ze loutky, které doted” vidéli v

predstaveni, maji byt jen inspiraci. Nejde o vyrobu kopii loutek z pfedstaveni.

2. Hlavni cil dilny: lektofi nemaji pfedem urceno, co se bude v diln¢ tvofit, a tak
nechavaji détem volny tok fantazie a kreativnosti v mysleni, aby si déti mohly vytvoftit

to, co chtéji, a ne to, co musi. Oproti tomu je poetika a postup vyroby loutky dan. Jedna
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se prevazné o loutky plosné — javajky a loutky trikové. Trikové loutky déti maji ve
velké oblib¢, jelikoz v nich nachéazi velké divadelni kouzlo. Jde o princip kiizové
trikové loutky viz. kapitola o repertodru v inscenaci Skfitci. Tento typ loutky lektofi
détem ptirovnavaji k postavicce ,, Transformers®, kdy na pocatku je naptiklad auto, které

se zméni v robota.

3. Aktivita k ovéteni hl. cile dilny: v prostoru dilny je i koutek, kde lektofi maji
umistény stojan se svétlem, aby si déti mohly své nové vytvory vyzkousSet a zkusit si tak

primitivni animaci s loutkou promitat na sténu, nebo na platno.

Rulickova dilna

Jedna se o vytvarnou dilnu po predstaveni, kde si déti a rodi¢e mohou vyrobit loutky za
pomoci rulicek od toaletniho papiru, latek, bavinek a lepici pasky. Tuto dilnu bych nazval
univerzalni a dé se aplikovat na vétSinu naSich inscenaci. JelikoZ je to variabilni model,
kdy se z tohoto materidlu vyrabi zvife, nebo postava a d4 se jednoduchymi modifikacemi
aplikovat na vytvarn¢ — kreativni dilnu po vybranych inscenacich. Divadlo TM ji vyuziva
naptiklad k inscenaci Sné¢hova kralovna, nebo k Praprapra...pohadce I, II, kde si kromé
lidskych postav mohou ucastnici vyrobit i loutky zvirat, tieba kance, ¢i orlici. (viz piiloha

¢.2, fotografie ¢.21, 22)

Hlavni cil v diln€ je: vytvofit podminky pro préci s recyklovanym materidlem a tim

podporovat imaginaci a kreativnost v mysleni pti tvorb¢ loutky z rulicky.

Struktura dilny:

1. Aktivita pro smérovani k hl. cili dilny: lektofi nechaji ucastniky si prohlédnout scénu a
loutky pouzité v inscenaci, aby se mohli zblizka podivat, jak tviirci zachéazi s
recyklovanym materidlem. Jde o to, ze loutky, které¢ doted’ vidéli v piedstaveni, maji byt

jen inspiraci.

2. Hlavni cil dilny: Ruli¢ka funguje jako zéklad, ke kterému tcastnici pfidélavaji rizné

upravované Casti z papiru a latek. Za tu dobu, co tato dilna v divadle TM existuje, si
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ustalilo par technologickych postupti, které se snazi vyuzivat pti vyrob¢ loutky. Je to
naptiklad postup, jak loutce ptid€lat vlasy (nastfihnuti rulicky ze shora po celém
obvodu, vzniknou tak drazky, do kterych se postupné zasouva bavinka), jak vyrobit
kance (nakresli a vystfihne se hlava kance a Ctyfi nozicky, které se ptipevni k rulicce)
atp. Jsou to univerzalni postupy, které ucastnikovi mohou napomoci pfi postupu tvorby

loutky.

Je zajimavé, ze u této dilny se lektoriim objevi skoro vzdy néjaky fenomén v podobé
loutky. Dité piijde s napadem draka, robota, nebo pusky a do konce dilny si ostatni déti
nevyrabi nic jin¢ho. Je to uzptisobeno ale 1 détskou psychikou, kdy dité vidi néco, co se mu
libi a maji to vSichni a chce to mit taky. Vzdy u této dilny se projevi vétsi, ¢i mensi mira
kreativnosti déti. Zalezi hodné€ na véku déti a jejich zru€nosti. Mensim détem do veéku péti
let musi pomahat rodi¢e. A pokud uz umi stithat a ovladat jemnéj$i motoriku, svoji
zrucénost zdokonaluje a snazi si je modifikovat po svém. Nékdo si s loutkou vyhraje a
vysperkuje ji do nejmensiho detailu a nékomu staci rulicce nakreslit oko a ocas a uz ma
vyrobené prase. Je to hodné individudlni, a proto musi lektoti byt schopni odhadnout, jak je

zruéné jednotlivé dité, a podle toho rozvrhnout své moznosti.

Dilna se difevem
Hlavni materil dilny navazuje na poetiku inscenace Praprapohadky I a II, Povésti Ceské

a tim jsou rizné dlouhé a tlusté vétve, z nichz se vyrabi rlizni pralidé a prazvitata.

Hlavni cil v diln¢ je : vytvofit podminky pro praci s pfirodni materidlem a tim

podporovat imaginaci a kreativnost v mysleni pti tvorbé loutky ze dfeva.

Struktura dilny:

1. Aktivita pro sméfovani k hl. cili dilny: lektofi nechaji ucastniky si prohlédnout scénu a
loutky pouzité v inscenaci, aby se mohli zblizka podivat, jak tviirci zachazi s ptirodnim
materidlem. Jde o to, Ze loutky, které doted” vidéli v predstaveni, maji byt jen inspiraci.

Nejde o vyrobu kopii loutek z pfedstaveni.
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2. hlavni cil dilny: Déti si vyberou vétev a za pomoci hadiikt, kozesin, SiSek, bavinek a
piipinackl tvoti bytosti, které tu byly davno ptfed nami. Nechavaji se inspirovat tvarem,

sukem, nebo rozvétvenim dieva a vnikaji tak originalni dfevéné loutky.

Dilna je koncipovana tak, aby se déti naucily inspirovat materidlem kolem sebe, ktery
ma veétsi kouzlo nez koupena plastova hracka. Jako lektor dilny se setkdvam i s nazory, kdy
déti tikaji svym rodic¢iim, Ze si nékdy musi zajit do lesa a doma si vyrobit takhle dalsi
loutku. A to je asi to, pro¢ tyto dilny divadlo TM déla. Vidi, jak spole¢né rodice a déti tvori
na spole¢né véci, ktera podnécuje ke kreativnimu mysleni.

Foto (viz ptiloha ¢.2, fotografie ¢€.19, 20)

Divadylko do kapsy
Posledni druh dilny urceny po predstaveni Rytifi a vano¢ni pohadky Betlém. Tady si déti
vyrabé¢ji miniaturni kukatkova divadylka do kapsy.

Hlavni cil v dilnég je: vytvofit podminky pro praci s materidlem a tim podporovat
imaginaci a kreativnost v mySleni pii tvorbé malého kukatkového divadylka z krabicky od

sirek.

Struktura dilny:
1. Aktivita pro smefovani k hl. cili dilny: lektofi nechaji €astniky si prohlédnout scénu a
loutky, aby se mohli zblizka podivat na princip kukatkového divadla a jeho technické

reSeni.

2. hlavni cil dilny: Ugastnici dostanou krabi¢ku od sirek (bez sirek!), kartonovy papir,
voskovky a fixy. Druhy krok ve vyrob¢ nastdva v okamziku, kdy si kazdé dité¢ vymysli
pohadku a prostiedi, ve kterém chtéji hrat své ptibehy. Nakresli si prostiedi na prouzek
papiru, ktery si pfedem naméfil tak, aby mu zakryl celou vnéjsi stranu krabicky kolem
dokola. Dalsi krok nastavd ve vyrobé zadnich stén divadylka. Mize jich byt nekonecné
mnoho, protoze se mohou stiidat a rizn¢ prehazovat, zalezi podle narocnosti tviirce. Do

vysunovaci ¢asti krabicky si Ucastnici vytvoii malé plo$né loutecky, které si mohou do
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divadylka schovat, ¢i poptipad¢ dod¢lat doma dalsi. Na zavér vyroby se vytvoii predni
sttna — kukatko s jakymkoli ¢elnim napisem. Mize to byt nazev hry, nebo vtipné
parafrazovany obrozenecky népis: Loutky sobé. Zadni sténa a kukdtko se po odehrani
tvlircova ptib¢hu slozi a krabicka se mize zase kdykoli vytdhnout, a tak potéSit a zahrat

svoji pohadku svym divakam.

Tato dilna vyzaduje vEtsi manudlni zru€nost a trpélivost na tvorbu, a tak je urena vétSim

détem, ale zalezi na doprovodu a jak je dit¢ zrucné.

Mohu ze své lektorské praxe pii vedeni dilen fict, Ze osobnost déti se promita do
vyrobki a je to tim, Ze d€ti mohou tvofit svobodné a bez vétsich omezeni. Kuptikladu jsem
zazil jiny druh vytvarné dilny. Déti dostaly kazdy stejny pocet kosticek, které kdyz
sestavily, vznikl tentyz tucnak. Déti si mohly kostky pomalovat, ale na prvni patfila jen
oranzova, na druhou cCernd, na tieti bild atd. Na konci celé dilny stdlo v tfadé Ctyficet
stejnych tucnaki, které potom deti dostaly na pamatku. Netikam, ze takhle je to Spatné, ale
pro mé ucely a cile, které chci v dilndch mit, je tvorbu a kreativnost podporovat, ne ji
potla¢ovat kopirovanim. Pro n¢koho tento zplsob prace je tfeba idealni, dostane material,
na ktery mé udé¢lat tohle a tvofi tak podle navodu. Ja tvrdim a preferuji nazor, Ze existuje

pouze technologie a vysledek, Ze vizualni stranka loutky dé€la originalitu.

Ono se veétsiné Ctendih muze zdat, ze vytvarné dilny se stanou stereotypni a uviznou na
mrtvém bod€. Ano, je Silené nékdy vyrabét dvacet princezen za den, ale o to vice jsou
potésujici chvile, kdy je kazd4 jina, anebo nastane zména. Zatim, at’ dé€laji lektofi tfeba

roli¢kovou dilnu po dvacété za sebou, je kazda dilna jina.
3.3 Dalsi smérovani a mozny vyvoj dilen

Vytvarné — kreativni dilny se dle mého budou rozristat po kazdém zasadnim vytvarném
zlomu v budoucich inscenacich a budou dale tvofit druhy plan repertoaru divadla TM.
Vytvarna tvorba je jeden mozny smér a dilnu mizeme rozsifit o veSkerou scénografii.

Vyrobi si jak loutky, tak tfeba scénu, masku nebo kostym.
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Vyvoj muze byt v adresatovi dilny, zaméfit se jen na dospélého, ¢i vytvotit dilny
generacni. Napada mé dilna pro seniory, kde by si mohli vystfihnout své fotografie, udélat

z nich plosné loutky, jednoduché ,,foto-loutko* album a zahrat svoji Stastnou vzpominku.

Vyvoj by mohl nastat v pierod na vytvarnou dilnu inspirovanou hrani¢ni vytvarné —
divadelni oblasti divadla. Zakladem by byl site-specific. Tématicky, materidlové a barevné
pojednat vybrany prostor na zdkladé zhlédnutého predstaveni. Piiklad: Povésti Ceské -
kazdy by si vybral postavu, material, barvu a vybral prostor, tak aby na zavér tvirci s
ucastniky mohli zahrat cely pfibéh znova ve vytvorenych prosttedich. Taktéz Land art,
jedna z dalSich ak¢nich vytvarné — instalacnich technik by se mohla vyuzit pro myslenku
dilny. Pokud by se zakomponovalo téma, ¢ast ptibehu, nebo jedna postava a propletla s
jakoukoli vytvarnou akci, ¢i kreativni technikou, je schopna divadelné¢ fungovat a byt

pokra¢ovanim piedstaveni ve formé dilny.

Dalsi smér dilen by mohl spocivat v odlouceni od vyroby a délat dilny pouze animaéni.
Ucit se pracovat s pohybem loutky a vyzkouSet si rGzné typy loutek pies javajky,
manekyny, marionety, trikové loutky, mandsky az po predmétové a stinové divadlo.
Velkou otazkou v tomto piipad¢ je Cas. U vytvarné€ — kreativnich dilen se hodina az hodina
a pul plus predstaveni snese. Ale veskerou animaci vSech loutek dikladné projit ve
Ctyficeti az padesati lidech za hodinu a pil je holy nesmysl. Nastalo by tedy odlouceni

dilen od pfedstaveni. Vytvorila a nabizela by se svébytna dilna nezavisla na inscenaci.

Kam tedy sméfovat dilny? Dilny na animaci ¢i vytvarno? Dilny existuji i na hereckou
pripravu, ale je tohle priorita loutkového divadla? Neni, v loutkovém divadle sice mluvime

o herectvi, ale jde spiSe o schopnost hrat s loutkou.

Nejvetsi potencidl ve vyvoji dilen pro nase divadlo TM vidim zde, kdy se dilny
animacni a vytvarné vzajemné propoji a tvoii jednu loutkové - animacni dilnu, kde by
prvni faze byla vyroba loutky a pak by nastala ¢ast animacni a zdvérem by mohl byt vystup
z dilny, at’ uz ndhled do hodiny, ¢i nazkouseny kus. V této fazi vystupu z dilny myslime uz

na divéka této dilny. Néhled do hodiny je lepsi zpiisob zakonceni, ale stejné se tcastnik
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stava hercem, pozorovanou bytosti a scénky, ¢i sled cviceni uz zna.

A tomu jedinému bych se chtél v tvorbé dilen vyhnout, myslet na divaka. U dilny, kdyz
uz by mél byt kone¢ny vysledek prezentovany, méla by veskera tvorba jit pfimo za timto

zamérem.

Je spousta moZznosti, kam dilny posunout. Divadlo TM své dilny odviji od poetiky
inscenaci. Je tedy pravdépodobné ocekavat novy smér v dilndch po novém impulsu a
mozné scénografické zméné. Je tu i fakt opustit od scénografie a pripravé v animaci loutky
a vénovat se diln¢ rezijni. VyzkousSet si maly rezijni pfistup a vyvoj v loutkovém divadle,
kdy vrchol by spocival v naSi doméné a tim je autorské divadlo. Svobodné a osobité
pfistupovat ke starym textlim, ucit se hledat vlastni témata a naméty v kontextu k

vybranému textu.

Vybral jsem inscenaci Skiitci pro splnéni zdkladnich fakth pro Loutkové - animacni
dilnu:

—Nezaménitelna vizuélni stranka. Stinové divadlo mize nabidnout spoustu principil,
od prace se svétlem a stinem po pouziti plosnych a trikovych loutek.

—Pohadkové téma: Zze existuji jak zli, tak hodni skfitci.

—Jednoduchy déj, ktery neni nutné dovysvétlovat

—Pouziti jednoduchécho principu trikové loutky v inscenaci pro dilnu.

—Propojeni loutkové akce a Zivého herce ve stinovém divadle.

—Velké zapletka mezi DupynoZkou a kralovnou, ktera je stéZejni pro vyteseni celé
pohadky.

—Inscenace nabizi jiny pohled na loutkové divadlo a odstartovala dalsi poetiku divadla

T™.
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4 Loutkové — animacni dilny divadla ToyMachine

Divadlo TM si klade ve svych dosavadnich dilndch hlavni cil v imaginaci s praci s
materidlem. Tuto imaginaci bych pfesunul i do urovné divadelné - vzdé€lavaci, aby
ucastnici dilny dostali vétsi divadelni rozhled nejen v divadelni sloZce scénografické, ale
mohli vice pracovat na herecké praci s loutkou, na tvofeni situace ¢i skece. Zaroven
ucastniky seznamit s poetikou loutkového divadla. Konkrétné stinového, jelikoz navrh
loutkové — animacni dilny je zaméfen na inscenaci ,,Sktitci® (viz kapitola 4.2 Teoreticky
nastin dilny loutkové-animacni dilny po predstaveni ,,Skfitci®). Méla by obsahovat 1 praci
se stinovym divadlem. Utastnik si tak v dilng vyzkousi praci se svétlem a stinem v

propojeni s animaci loutky, pro vytvoteni kratké scénky ¢i skece.

4.1 Dilna divadla ve vychové jako inspirace

V této kapitole se chci inspirovat formou divadla ve vychové. Je to model dilny divadla
ve vychové a jedna se o divadelni projekt ureny pro neprofesionalni skupinu. Tvilrci
téchto projektli se zameétuji na tyto aspekty: zvoleni vhodné formy divadla ve vychové na
zéklad¢ témat a cili, metod a technik pouzitych v dilnach a divadelnich prosttedki v
konkrétni inscenaci. Jedna se tedy o rtizné divadeln¢ — vzdé€lavaci aktivity, které maji
ucastnikovi dilny poskytnout doplitujici informace o inscenaci, nebo o divadle obecné a
nebo pomoci divadelnich metod a technik pfiblizit hlavni téma inscenace. Je to hrani¢ni
forma na pomezi divadla a vzdélavani, pti které se ucastnici aktivné zapojuji do procesu

tvorby.

Pro bliz8i objasnéni, pro¢ jsem se nechal inspirovat touto formou a zvolil ji jako kli¢ k

rozvoji vytvarné-kreativnich dilen v divadle TM, uvedu citaci:

., Za jeden z nejucinnéjsich zpiisobui, jak vychovavat citlive, vaimavé a poucené diviky
(a budouci navstevniky divadel) povazujeme dilny spojené s konkrétni divadelni inscenaci.
Zatimco dvé jiné formy divadla ve vychové (divadlo Forum a participacni divadlo) stiraji
vice ¢i méné rozdil mezi jevistem a hledistem a zbavuji tak diviky iluze divadelni fikce a

estetického zazitku, je treti zpusob dilny divadla ve vychové cestou, jak zachovat inscenaci
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jako celek, poskytnout divikum esteticky zazitek a soucasné jim priblizit namét a téma
inscenace i inscenacni postupy a vyjadirovaci prostredky, které se v inscenaci objevily.
Dilny spojené s divadelnim predstavenim povazuji za velmi Stastnou cestu, jak si mohou
divadla vychovavat své budouci divaky. V nékterych zemich jsou dokonce pracovnici, kteri
vytvareji takové projekty, primo zaméstnanci profesionalnich divadel. Nejen Ze si tak
divadlo ziskava své budouci dalsi divaky, ale na predstaveni prichazeji ucastnici
pripraveni a jsou schopni je vnimat a jsou i daleko ukdznénéjsim a soustredenejsim

publikem. “ >

Dilna divadla ve vychové ma tfi podoby. V prvni podobé divadelnimu piedstaveni dilna
pfedchazi a ma ucastniky pfipravit na pfedstaveni (napf. na ndmét, téma, nebo pouzité

prostiedky).

Druhé podoba dilny tohoto razu je po predstaveni a ma vétSinou reflektovat, hodnotit. V
tomto typu dilny se dd pracovat nejen na hodnoceni predstaveni, ale i s pouzitymi
uméleckymi prostfedky v inscenaci, s pochopenim jeviStni metafory, znaku, symbolu, typu

loutky.

Dalsi variantou je propojeni obou ptedchozich typt dilen, tedy dilna pfed a po
nejen UcCastnika dilny na predstaveni pfipravit, ale také provéfit zavéry z prvni dilny ve

stfetu s pfedstavenim a dokoncit cely proces.

Vhodnou variantou pro mtj zamér v divadelné - vychovném rozvoji divadla TM je
dilna po pfedstaveni. Napf. inscenace ,,Skiitci® nepotfebuje predem s budoucim divakem
pracovat na dovysvétlovani déje ¢i na sloZitosti v hledani tématu. Zhlédnutim ptedstaveni
chce divadlo TM nejprve nechat divaka se inspirovat jeho zvolenou poetikou a potom na ni

navazat v loutkové — animacni dilné.

15> MACKOVA, Silva, Divadlo a vychova, interni material ateliéru Divadlo a vychova Divadelni

fakulty JAMU, cit.
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Podstatou loutkové — animacéni dilny po piredstaveni Skfitci je tedy prace s tématem
inscenace a s divadelnimi prostiedky a inscenacnimi postupy, které jsou v inscenaci

pouzity. Je tedy vhodnou variantou pro mij zamér v divadelnim rozvoji dilen divadla TM.

Zde je sob€ ,,materidlem* sam ¢loveék. Jak je tomu u dilny pro loutkové divadlo? Maji
ucastnici hrat s loutkami z predstaveni? Maji si vyrobit loutku vlastni? Maji mit lektofi uz

na dilnu ptfedvyrobené loutky?

V mém zaméru je vychéazet z vytvarné-kreativnich dilen k dalsi divadelné¢ — vychovné
praci. Divadlo TM chce tak klast na Gc€astnika dilny vétsi divadelni ndroky a ptibliZit mu
vyuzivani principt loutkové divadla pro pochopeni pouzitych prostfedki a metafor skrze

tvorbu, 1 vytvarnou stranku.

Vyroba loutky v loutkové — animacni diln¢ z divadla TM se nevytrati. Pfece jenom je
neodmyslitelnou soucasti divadla TM vyroba a schopnosti byt kreativnim tviircem nad
technologii loutky. Poetika loutky a jeji vzezieni vétSinou predurcuje vizudlni stranku
inscenace. Loutka se v divadle miize stat postavou, znakem i symbolem, a tudiz by se v
loutkové — animacni dilndch mélo vénovat vice prace s animaci a principi loutkové

divadla pro pochopeni pouzitych prosttedkii, metafor i jeji vyrobé.

Navrhovana loutkové — animac¢ni dilna by se méla pfedevSim stat cestou k stinovému

loutkovému divadlu a divadelni praci.

Animace kazdé loutky je zdkladem pro pochopeni loutkového divadla. Je dualezité si
uvédomit, ze tato fAze ma dve¢ podfaze. Prvni je interakce mezi hercem a loutkou. Nauceni
zékladnich principt jak loutku drzet, jak ji rozpohybovat a interagovat s ni. Druha podfaze
je interakce mezi loutkami samotnymi. VéEtSinou poetika loutky a jeji vzezfeni predurcuje
vizualni stranku inscenace. Nechceme opomenout dilezitou stranku. Pro¢ viibec tento typ
loutkové - animacnich dilen v inspiraci dilny divadla ve vychové po ptedstaveni? V
loutkové - animacni diln€¢ by bylo mozné pracovat s tématy inscenace a s pouzitymi
uméleckymi prostfedky v inscenaci, s pochopenim jeviStni metafory, znaku, symbolu, typu
loutek. Loutka se v divadle mize stit znakem i symbolem, a tudiz by se v loutkové —
animacni diln€ urcené pro loutkové divadlo mélo vénovat jak vyrobé, tak praci na animaci

a vyuzivani principt loutkové divadla pro pochopeni pouzitych prostiedkli, metafor a
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humoru ,co dokéaze vykouzlit loutka.

Loutkové — animacni dilny by se mély stat cestou k loutkovému divadlu a divadelné —
vzdélavaci praci a to, co si divak odnasi z predstaveni, by mélo byt shodné s tim, co si

divak odnasi z dilny.
4.2 Teoreticky nastin loutkové-animacni dilny po predstaveni ,,Skritci*

Tento projekt se vyvinul z vytvarné — kreativnich dilen, jak uz bylo mnohokrat
naznacovano. Cilem je vytvofit dilnu, kterd by ucastnikovi pfinesla nejen vyhotovenou

loutku, ale i moznost s ni vice divadeln¢ pracovat.

Vybral jsem si inscenaci ,,Sktitci®, kterou jsem vytvofil a hraji s TomaSem Béhalem.
Proc¢ prave ona inscenace? Je to uzptisobeno i z osobnich ditvodi, Ze je to moje prvni hra u
divadla TM, na které¢ jsem se takhle podilel. A tak bych chtél ve vyvoji inscenace
pokracovat. Navic je to stinové divadlo, specifickd forma loutkového divadla, uZzivajici
ploché profilové loutky, které pti specidlnim nasviceni zezadu vrhaji stin na transparentni
platno natazené pied publikem. Loutky byvaji vyrobeny z pevného materialu. Jednotlivé
¢asti jsou prosttizeny, aby prilnikem svétla mohly byt prokresleny obrysy i detaily postav.
V diln¢ byl pouzit i typ trikové loutky, kterd je pouzita ve ,,Skfitcich®, a to v podobé
kacenky meénici se na Dupynozku. Pro svou vyraznou vytvarnou a pohybovou stylizaci
dosahuji zvlastniho poetického vyznéni. Pro divdka velice atraktivni forma divadla

zahalena do zavoje stinti, barev a kouzel.

Propagace tohoto projektu by apelovala na Skoly, kulturni stfediska, ¢i centra. Formou
informovanosti na naSich strankdch divadla a vytvofeni rozdé€leni na vytvarné-kreativni

dilny a loutkové-animacni, které by se dale d€lily podle ptedstaveni.

Cilova skupina

Zde by se loutkové — animacni dilna neliSila od dilny vytvarné¢ — kreativni, kde si

neurcujeme cilovou skupinu, ale pracujeme se vSemi, co na dilnu ptijdou.

Chtél bych v loutkov€ — animacni diln€ pracovat s détmi Skolniho v€ku prvniho stupné
zakladni Skoly az po dospé€lého ucastnika. I pro inscenaci je tato skupina idedlnim divakem

a adresatem. Dokazou se soustiedit na praci a ovladaji motoriku potfebnou i pro vyrobu
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loutky.

Vedeni dilny

Princip by fungoval stejné€ jako u vytvarné-kreativnich dilen, kde bychom méli role jako
pomocnici a organizatofi. Nasim cilem by bylo zadavat jednotlivé impulsy, tak abychom
mohli v§e koordinovat a nejlépe vyuzit nejen naSe schopnosti, ale hlavné schopnosti
ucastnikd. Vytvofili bychom technické zazemi pro odehrani pfibehii s kouzlem a donesli
potifebné materidly pro dilnu. Stejné jako v predchozich dilnach je potfad pro nas prioritou
tvofivost, kreativita a osobitost nejen ve vyrobé, ale hlavné pro divadelni smysleni obecné.
Dotykame se v této fazi pojmu divadelniho lektora. Clovéka, ktery je schopen vést lidi k
prohloubeni povédomi o divadelnich principech v kontextu dilny. Zajistuje praci s

ucastniky podle svych moznosti a zkusenosti ve svém divadelnim oboru.
Konkrétni podoba loutkové-animacni dilny po predstaveni ,,SkFitci*

predpiipravna faze: lektor si pfipravi stejn¢ dlouhé pruhy stfihového papiru, které zavési
na natazeny provaz. Tyto pruhy budou slouzit ucastnikim jako projekéni plocha na

zkousSeni.

Po pfedstaveni dame ucastnikim malou pauzu, kterou vyuziji na prohlidku loutek a
scény, popiipade si mohou vyzkouset dat loutku pred svétlo a zvétSovat, ¢i zmenSovat jeji
obraz. Seznami se tak se svételnym vybavenim inscenace a miize si vyzkousSet raznost

svétel a jejich funkcnost.

Zde bychom se plynule z pauzy pienesli do loutkové — animaéni dilny a zacali bychom
se bavit o svétle. Svétlo je pro stinové divadlo dilezité a je mnoho svételnych zdroji, které
muzeme vyuzit k vykresleni loutky. V inscenaci pouzivaime dva druhy. Obycejnad Zarovka
ma zluté rozptylené svétlo, které nevykresli detaily. Oproti tomu LED svétlo je bilé (zalezi
na zbarveni) a nddherné ndm vykresli vSechny sebemensi detaily na loutce. U svétla
bychom ziistali a snazili bychom détem ukézat, jak se da svétlo barevné proménovat

pomoci svételnych filtri.

Posledni faze v zakulisi vypravy by spocivala v otazkach na ucastniky, jaké skiitky si z

53



predstaveni pamatuji a ukdzani stinové trikové loutky, ktera se objevila v prvnim ptibéhu o

zlém skftitkovi, se kterou ptichdzi dalsi bod loutkové — animacni dilny.

2.

Ucastnici by si méli vyrobit svoji stinovou trikovou loutku. Nejprve na jeden papir
nakresli postavu své obludy, nebo strasidla. Je to odkaz na zl¢ho sktitka v pfedstaveni. Tu
si vystiihnou a musime myslet na to, Zze pokud chceme dodat barvu loutce, musime misto
vystitihnout a nahradit ho barevnym filtrem v potfebném tonu. Na druhy papir si nakresli a
stejnym zplUsobem vyrobi postavu, véc, nebo bytost, ve kterou se nase obluda promeéni.
Ob¢ postavy nastifihneme a spojenim do kiize nam vznikne trikova loutka, ktera své kouzlo
odhali ve stinovém divadle. Pridélame Spejle, aby se loutka dala vodit a byla schopna

animace.

Dejme loutce hlas. V této fazi se ti€astnik seznami se svoji loutkou. M4 se naucit loutku
ve svétle vodit, spravné drzet, pridélit ji konkrétni hlas a vyzkouset malou interakci mezi
nim, ucastnikem a loutkou. Jelikoz je loutka trikova, vS§echny dosavadni zadani se dubluji.
Ugastnici by si méli vyzkouset rizné polohy, hloubky, vysky, pitvofeni hlasu a dva hlasy
pfifadit loutce obludy, kterd se méni tfeba v kaCenku. Je to dobra zkuSenost, ve které se

ucastnik nauc¢i ménit hlasy a zarovei i charaktery jednotlivych loutek.

4.

Spravné kouzlo potiebuje zafikavadlo. Uastnici se nauéi stejnou basnicku, kterou zpiva
Dupynozka: ,,Dnes se vafi, zitra pece, princatko mi neuteCe. Kralovna se taky docka, vzdyt
jsem pieci Dupynozka.” Vyzkousi si to fici hlasem obludy a pfitom loutkou pootocit o
pulku kruhu ve své ose, tak aby se ndm ukazal stin druhé loutky na zdi a vytvofilo se

kouzlo promény.

5.

Dupynozka bojuje o miminko. Jak je ustfednim motivem v nasSi pohddce o zlém
skiitkovi, Dupynozka dostdva slibem od kralovny jeji miminko za vykouzleni celé

mistnosti plné zlata. I naSe obludy budou bojovat o miminko. Vytvofime skupiny
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ucastnikti, pfifadime je k jiz ptfedpfipravenym projek¢nim pruhiim sttihového papiru a
zadame uréité zanry (horror, pohadka, sci-fi, muzikal). Ugastnici si vyzkousi interakci mezi
loutkami samotnymi. Vyzkousi si komunikaci a pohyb s vice loutkami najednou. Musi fesit
vice prostor a rozmisténi. Ve stinovém divadle jde i o velikost stind. Ve scénce musi byt
pouzité i zatikavadlo a vytvorené trikové kouzlo, které¢ se naucili uz v predchozim bod¢.
Zde uz si zkousi kratky divadelni kus. Béhem toho ucastnikim ptfipominame 1 praci se
svétlem. Mlze se zhasinat — tim vznikaji pfed¢€ly, stfihy. Mlize se pohybovat — slunce,
plynuti casu. D4 se svétlo obarvit — pfidélanim barevného filtru. Nechdvame ucastniky
zkouset a obcCas si nazkouSenou cast nechame piehrdt. V ramci zkouSeni ucastniky

obchazime a nabizime pomoc v rdmci dramaturgie a vystavéni ptibéhu.
6.

Az budou mit vSechny skupiny nazkouSenou kratkou scénku, nechame skupiny si
vytvofit nazev a plejada scének muze zacit. Po kazdé skupiné se piedstaveni rozebere:
mohou se polozit otazky typu: Miize ndm nékdo v kratkosti prevypravét piibeh? Pochopili
to tak vSichni? Dodrzel se zanr? Kdo byl v tomto ptibéhu hlavni postavou? Atd. Na konci

loutkové — animacni dilny si ti€astnici mohou odnést svoji vytvoienou loutku domd.

Cela dilna by mé¢la ucastnikovi poskytnout:

1. néhled do stinového divadla a jeho poetiky

2. vyrobit si vlastni loutku, kterou umim jak animacné, tak hlasové ovladat
3. mit vice kulturni zazitek z ptedstaveni, nez jen jako divak

4. propojovat loutku s zivym hercem v ramci stinového divadla

5. vytvofit jednoduchou loutkovou akci v dialogu

6. lektorim a zbytku divaka zahrat svlyj kratky ptibéh v podobé kouzla, kde se vyuzije

principu trikové loutky
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Celou loutkové-animacni dilnu jsem tvofil intuitivné se zakladnimi fakty. Prvotni
rozdéleni: tvorba loutky a animacni ¢ast. Dalsi fakt byla inscenace ,,Skiitci®. Vybral se
jeden ze zvratl v pohddce a dramaturgicky jsem ho upravil tak, aby sed¢l do dilny. Potom
uz jsem cerpal jen ze zkuSenosti, které mam ze stinového divadla a z hrani naSich
stinovych inscenaci. Proto jsem strukturoval takto tuto svoji loutkové — animacni dilnu.
Miize se zdat, Ze tato dilna neni moc atraktivni pro dosp€lého tcastnika. Proto se kdykoli
muze upravit dle narokll ucastnikd. Je to jako béhem hrani pfedstaveni. Dokud se neotevie
opona, nevite, kdo sedi v hledisti. A pokud je herec interaktivni a hraje s divaky. Vnima je,

nasloucha jim, komunikuje, a to jsou zakladni impulzy pro lektorovani této dilny.
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Zavér

Ve své bakalafské praci se vénuji rozvoji z vytvarné — kreativnich dilen na loutkové -
animacni dilny u divadla TM. Je to nastin malého kricku jak a kam se mohou dilny
rozvijet a zvySovat tak vétsi kulturni status loutkového divadla. Nase divadlo se snazi mit
divaky vnimavé, aktivni a brat ho jako partnera ve hie. To samé jsem chtél pienést i do
dilen a uzpusobit je potfebam divadla TM. Cely tento napad vyvstal s mym nastupem na
obor divadelni fakulty Divadlo a vychova a ptisobenim v divadle TM. Tento obor skyta
hodné¢ uplatnéni v amatérském divadle, v profesionalnim divadle, jako pedagog dramatické
vychovy, divadelni lektor atd. J& své uplatnéni naSel v tomto divadle, které mi dava volnou
ruku a ja mohu vnéset své invence nejen do funkci jako hospodat, scénograf, nebo herec.
Ale mohu v divadle pracovat i jako divadelni lektor, ktery nachdzi uplatnéni a hledam
moznosti jak vytvarné, ¢i divadelné pracovat s détmi a dospélymi a rozvijet vétsi zajem o

loutkové divadlo.

Tato cesta nekon¢i ale jednim névrhem. Je to béh na dlouhou trat’. Vytvoii se propagace,
dalsi koncepce loutkové — animacnich dilen a bude se nabizet kulturnim centrim a
institucim, které budou mit o novy druh dilen zijem. Je ted’ otdzkou praxe, jestli se
loutkové — animacéni dilny ujmou a budou se poptipadé rozrustat o dalsi dilny k
predstavenim. Dalsi fazi naSeho divadelniho rozvoje o divadlo ve vychové by mohlo byt

napf. participacni divadlo. Jedna z moznosti, jak dal rozsifit inscenacni tvorbu.

Moznosti je hodné a lidi mélo, jak se fika. Tohle réeni chceme bofit a nachdzet nové
lidi, impulsy, které budou posunovat nasi tvorbu. Nenechat divadlo ustrnout na mrtvém
bod¢. Byt stale kreativni a tvlir¢i nejen v praci na inscenaci, ale v behu celého divadla.

Vyznéni celé prace nema pulsobit chvalozpévné a pifevratnym krokem. Je to krok,
kterym teprve zaCindme svoji cestu v divadelnim vzdélavani a teprve dalsi zkuSenosti v

této oblasti ukazi sviij odraz.
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Priloha €. 1: Cely rozhovor s Tomasem Béhalem ze dne 11.4. 2014

Jaky vidite posun ve vaSem divadle ToyMachine?

Ja vidim ten posun v tom, Ze jsme byli v roce 2010 neznami a téch ptedstaveni nebylo
tolik. Ted’ka jde vidéet, Ze jsme vytvorili schopny kruh lidi, ktefi obétuji ¢as a dokézali si
vytvoftit svoji specifickou poetiku, specifickou vytvarnou slozku, ze to, co je na tom bavi,
je ta hravost, tvorba, kreativita, divadelnost a v tom vidim velky posun. Jsou to vlastné
koleje, které si trosku to nase divadlo ustélilo, za ty ¢tyfi roky. Hlavné vidim ten posun, Ze
mi piijde, Ze hry, pohadky déladme daleko ptesné&ji, dislednéji. Daleko vic si véfime a pak
dalsi posun je v poctu odehranych predstaveni, kterych jsme v roce 2013 odehrali asi sto

jedna.

Jak si vybirate €leny, ¢i organizace, se kterymi budete spolupracovat?

D4 se jednoduse fict, Ze jsou to nasi kamaradi anebo lidi, ktefi se to¢i okolo takovych
podobnych véci, nebo podobnych divadel loutkovych jako my. Druhda véc je v tom, Ze ja
mam vystudovanou divadelni akademii a prave tam jsem si vytvofil kontakty a tfeba jeden
spolupracujici ¢len je spoluzdk z mého rocniku Toma$ Podrazil. Dalsi ¢len je Dora
Bouzkova z Loutek bez hranic, se kterou jsem se seznamil v ramci festivalu Theatroto¢ a
od té doby se vidame a od roku 2011 jsou ty setkani daleko intenzivnéjsi, protoZe jsme
zjistili, Ze jsme néjak na sebe divadelné€ napojeni, rozumime si a jsme schopni se pii tvorbé
inscenace domluvit a navzijem se respektovat. To je pro mou praci stézejni a nedd se
spolupracovat s kazdym a nedokazu si tieba predstavit spolupraci se vSemi lidmi z naSeho
ro¢niku. Pfi tvorbé divadla jde i o néjaké sympatie a ptijemnou spolupraci. VSe se dé svést

1 na dilo nahody, ze né¢koho poznate a ten pak s vami tvoii inscenace uz Ctyfi roky.

Pracoval jste i na jinych divadelnich projektech mimo divadlo TM?

Ano, spolupracuji naptiklad s kulturni pamétkou VySehrad, kde jsme vytvofili Misi

Vysehrad, ktera uz bézi asi ¢tvrtym rokem. D4l to jsou ty kontakty. J& uz jsem pro tuto
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pamatku spolupracovat na Vysehratkach (zafijovy interaktivni divadelni festival pro déti a
jejich rodic¢e konany na VySehrad¢). VEdeli, jak pracuji, a proto si mé vybrali na spolupraci
k vytvofeni takového projektu jako je Mise. DalSi zajimavou spolupraci pro mé bylo
setkani s AleSem BureSem a jeho Zenou Jolanou BureSovou, kdy vSe zacalo s muzikalem
Garfield (tane¢n¢ — divadelni inscenace). Zde tancuje okolo sto déti z détskych domov.
Dal s nimi spolupracuji na projektu Prace je dar. Jde hlavné o to, ze z néjaké prace, ktera
vam neni nepifijemnd. Ba naopak, vznikne dals§i spoluprace a néjak se prace rozviji a
pokracuje se v ni dal. Tieba ted’ nedavno jsem spolupracoval s divadlem Leti na projektu v
centru soucasného uméni Dox: Proti lasce, proti demokracii a proti pokroku, kde soucasti
celého interaktivniho projektu bylo i mé stanovisté s loutkovou inscenaci. Velkou vyzvou
je momentalné 1 spoluprace s Jifim Vydrou na mezindrodnim projektu ,,ValdStejn rozviji
¢esko-polskou kulturu®. Vznikl tak barokni kabaret ValdStejnské imaginarium. Jedna se o

kocovné predstaveni o Albrechtu z Valdstejna a jeho zZivoté.

V jednom ¢lianku jsem se dozvédél, Ze dramaturgicky se divadlo ToyMachine chova
trochu bezstarostné. Jak vy vnimate dramaturgii celého divadla? Mate na to

dramaturga? Je potiebna tato profese ve vasem divadle?

Nase divadlo je takové, Ze si délame vSechno, na co stac¢ime, nebo se snazime vSechno
obsdhnout. TakZe, kdyZ uz vznika inscenace, s nadpady pfichazime my. Nase divadlo nema
7adny dramaturgicky plan, co se tyka celého roku. Ze bychom si fekli, jak vytvofime &tyfi
pohadky, které budou mit tohle téma, to ne. Ja tvoiim dost ze situace, co mé v tuto chvili
zajima, jaké téma mé 14kd a trapi. Najit si k tomu tu nejlepsi predlohu, vytvofit loutky a
scénu z materialu, ktery se pro to nejlépe hodi a vSechno takhle postupné spojovat, aby
vznikl jeden uceleny kus, ktery bude nést to zvolené prvotni téma, ¢i myslenku. Ja chci
také svymi pohadkami divdka pobavit a chci, aby se déti smaly a pfitom pozorovaly, aniz
by si to uvédomovaly, néjaky ptibéh, ¢i situace, které se jim budou v Zivot€ hodit. Viz tieba
naSe Povésti Ceské, prvotni neni, aby si déti zapamatovaly vSechny postavy, ale pobavily se
a na zaklad¢ té vzpominky si vybavily, Zze n¢kdy existovali Pfemyslovci a tieba jsou
spojeni se znakem orlice, jak je v na$i inscenaci naznac¢eno reinkarnovanou smrti LibusSe.

Snazime se byt v dramaturgii tviir¢i a autorsti.
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Priloha ¢.2: Obrazova piiloha

Inscenace:

Baba Yaga

Y (L LEORr -1 ) “
fotografie ¢.1: pan Vampir, Had, Baba Yaga fotografie ¢.2: pan Vampir, Jenicek a

Martenka

Nosferatu

fotografie ¢. 3: rozeviena scéna fotografie ¢. 4: Nosferatu v naruci

Bil¢ pani
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Betlém

i3

fotograﬁe ¢. 5: veskeré loutky

piibéh

Povésti ¢eské

fotografie ¢. 7: dievéna loutka Semika  fotografie ¢. 8: reinkarnace Libuse v Orlici

SkFitci

fotografie €. 9: celkovy obraz scény fotografie €. 10: rozehrani zadniho planu scény
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Baron Prasil

A

fotografie €.15: loutka medazy v pohybu

Snéhova kralovna

© lNatdlle Kallova

fotografie ¢.17: oteviend scéna, manasek: Sné¢hova kralovna, pan Vevercak

fotografie €.18: soustruzené dievéné loutky Gerdy a Kéje
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Vytvarné — kreativni dilny

fotografie ¢. 19, 20: loutky, které si vyrobili ucastnici v rdmci vytvarné — kreativni dilny se

dfevem

fotografie €. 21, 22: loutky, které si vyrobili Gc¢astnici v ramci vytvarné-kreativni rolickové

dilny
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fotografie ¢. 23, 24: plo$né loutky, které si vyrobili G€astnici v rdmci vytvarné-kreativni

stinové dilny
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