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POVZETEK

Diplomsko delo z naslovom Kako izdelamo sen¢ne lutke in lutkovno

dramatizacijo v vrtcu predstavlja vzgojno delo v skupini otrok starih 5—6 let.

Teoreti¢ni del diplomske naloge opisuje lutko, vrste lutk, sencne lutke ter njihove

vrste, dramatizacijo zgodbe in prakti¢no delo.

V praktiénem delu diplomske naloge je bil namen otrokom predstaviti sencne
lutke, sen¢no gledalis¢e, otroke seznaniti z literarno predlogo Pod medvedovim
deznikom avtorice Svetlane Makarovi¢, izdelati lutke in otroke pripraviti na

samostojno uprizoritev lutkovne dramatizacije z izdelanimi sen¢nimi lutkami.

Otroci v tem starostnem obdobju senco Ze poznajo in z veseljem sodelujejo v
nacrtovanih igrah z njo. Znajo sodelovati, si med seboj pomagati, se opominjati in
samostojno uprizoriti lutkovno dramatizacijo. Sencne lutke so zanje zelo

zanimive, neobicajne.

Kljucne besede: lutka, vrste lutk, senéne lutke, dramatizacija zgodbe.



ABSTRACT

The thesis titled How to make shadow puppets and puppet dramatization in
kindergarten represents educational work in the group of children aged 5 — 6

years.

The theoretical part of the thesis describes what a puppet is, types of puppets,

shadow puppets and their variations, dramatization of stories and practical work.

The purpose of the practical part of the thesis was to acquaint children with
shadow puppets, shadow theater, to present the script Pod medvedovim deznikom
written by Svetlana Makarovi¢, create puppets and children prepare for

independent puppet dramatization with shadow puppets.

Children of this age are already acquainted with shadow and gladly participate in
planned shadow games. They are able to participate, help and remind eachother,
as well as independently perform a shadow play, as they find shadow puppets

very interesting and extraordinary.

Key words: puppet, types of puppets, shadow puppets, dramatization of a story.
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1UVvOD

Ze od zgodnje mladosti se otrok pri¢ne igrati z lutkami — igra¢ami in zaéne

.....

.....

ki predstavlja njegov izmiSljeni svet, v katerega se tudi pogosto zateka (Kokalj,
2002).

Skozi lutkovne predstave otroci prepoznajo svoje zadrege, tezave in konflikte, ki
so jih doziveli v resnicnem Zzivljenju ter na ta nacin prepoznavajo moznosti za
reSevanje teh vsakdanjih zapletov. Lutkovne predstave na ta nain za njih
postanejo ve¢ kot le zabava. Skozi karakter, ki ga dajo lutki, razvijajo otroci svojo
osebnost in obnasanje, ki se kasneje odraza v njihovem odnosu do soljudi (Zorec,
2007).

Lutka pritegne pozornost vsakega otroka. Morda ne vsaka lutka, se pa za vsakega
najde lutka, ki ga prepri¢a. Lutke so odlicen pripomocek tako za odrasle kot
najmlajse. Odrasli smo tisti, ki jo uporabljamo za motivacijsko sredstvo, otroci pa

so tisti, ki se z lutko poistovetijo, jo razumejo, ob¢udujejo, ...

Predsolsko obdobje je tisto, v katerem otrok iz sveta posrka kar najvec. Razvijajo
se mu Custva, motori¢ne in gibalne sposobnosti, inteligenca, socialne ves¢ine itd.
Med igro z lutko pa tudi osvaja vse to. Na podlagi tega in izkuSenj nekajletnega
dela v vrtcu smo se odlocili o vsem tem izvedeti kar najve€. Opazili smo, da se
ustvarjalne sposobnosti. Ravno tako moremo rec¢i, da precej posegajo po lutkah in

se v igro z njimi zelo vzivijo.



2 TEORETICNI DEL

2.1 KAJ JE LUTKA?

»Z lutko se otrok sre¢a zelo zgodaj. Ce ne prej, ko stopi v vrtec. V roki vzgojitelja
je ze prvi dan "osebica", ki pomaga pregnati loCitveni strah, saj se prijazno zanima
za otrokovo igraco, ki ga je spremila v novo okolje. Prav ta lutka postane glavna
avtoriteta — mocnej$a od vzgojitelja, njej uspe urejati nesporazume, njej otrok
zaupa svoje tezave, skozi njo vzpostavlja simbolicno komunikacijo z okoljem, saj
je neposredna preveC stresna in zahteva obvladovanje besediSc¢a. Lutka pa
omogoca Custveno reakcijo, ki je pogosto neodvisna od besed (neverbalna
komunikacija). Preprosta vzgojiteljeva lutka otroka vzpodbudi tudi k lastni
ustvarjalnosti in tako se rodijo prvi kreativni izdelki, ki mo¢no utrdijo otrokovo
samopodobo. Ze v pred3olski dobi vzgojitelj usmerja otroka k ustvarjalni igri z
lutkovnimi elementi, od prstnih iger v naro¢ju, preko "lutk" iz Skatel, vreck,

nogavic, do animacije igra¢ v fantazijskih dogodivs¢inah.« (Majaron, 2002, str. 5)

Lutka pri otrocih igra pomembno vlogo univerzalnega pripomocka. Vecinoma
predstavlja motivacijo, s tem pa je uéitelju v veliko pomoc¢ pri prepri¢evanju otrok
za uresnievanje ucnih ciljev, socializaciji, reSevanju prepirov ter
najpomembnejSe — izrazanju Custev in razvijanju pozitivne samopodobe. Lutke
postanejo zaupniki otrok, v katerih prepoznajo same sebe. Skupaj z lutko

.....

izobrazevanje in otrokov razvoj (Korosec in Majaron, 2002).

Trefalt (1993) pojasnjuje, da lutko, ki predstavlja dramski lik, lahko opiSemo kot
osrednji odrski simbol in je vedno vodena posredno ali neposredno vodena s
pomoc¢jo upravljalca lutk, lutkarja. D. Szilagyi pojasnjuje: »Lutko samo, kot
gibljivi kip, snov, napolnjeno z duso, lahko uvrs¢amo med osnovne slike, med
simbole.« J. Bussell pa pravi, da je »lutka simbol, ki ga uporablja igralec za

ponazoritev lika«.

Sama lutka predstavlja le igraco, dokler je v roke ne vzame odrasel ¢lovek, ki jo

animira z glasom, gibi, pogledom in zgodbami. Taks$ni lutki pravimo ozivljena



lutka in ima duso, zivljenje, v katero otroci verjamejo bolj kot odraslemu ¢loveku

(Korosec in Majaron, 2002).

2.2 LUTKARSTVO
Bric (2011) je sklepal, da je lutkovno gledalis¢e obicajno prvi stik otroka s svetom

umetnosti in tako je lutkarstvo razdelil na:
- otrosko kreativo igro,

- vzgojno terapevtsko sredstvo,

- umetnisko gledalisko zvrst.

V svojem diplomskem delu Likovnik v lutkovnem gledalis¢u je Bric (2011)

navedel:

»Lutkarstvo je ena od najstarejSih oblik clovekovega izraZanja, ki temelji na
prenosu energije z lutkarja — igralca na gledalca preko predmeta — lutke. Lutko
poznajo vse kulture Ze od pradavnine, saj je v svojem izvoru vezana na obred.
Zapisano je, da so lutkarstvo poznali ze v 11. stoletju pr. n. $t. v Indoneziji, znano
je bilo pri Egip¢anih, kasneje pri starih Grkih, ohranilo pa se je preko Rimljanov
in srednjeveskih misterijev do renesancne Commedie dell' Arte. V kasnejSih
obdobjih se je lutkarstvo v evropskih razli¢icah razvijalo pod vplivom vzhodnih
kultur, dokler ni ob koncu 19. stoletja prevzelo dveh znacilnosti gledalisca: Zive
tradicije in avantgarde likovnih in gledaliSkih reformatorjev. Po svojem mitskem

izgovoru je zelo blizu otrokovi psihi.« (Bric, 2011, str. 6)

Izraz lutkarstvo pomeni akt, pri katerem dajemo namisljeno zivljenje figuram ali

formam za namene ritualov ali v gledaliske namene (Francis, 2012).

Primarna znacilnost lutkarskih mojstrov je ta, da vidijo Zivljenje v nezivih stvareh.
Zmeckan kos papirja, kuhinjski stol, Skatla ali knjiga lahko oZivijo v njihovih
rokah. Prav tako je vizualna kreativnost pomemben del lutkarskih mojstrov, se
posebej ¢e Zelijo posebne ucinke na sceni, kjer lutke nastopajo. Zgodbo vidijo
skozi prizmo gibanja; kamele v oblakih, plesalce v narcisah, starega ¢loveka v

¢rni vrei za smeti, volkove v zidovih. Lutkarski mojster, izucen ali ne, je lahko



»showman« ali Saman, predstavnik ali pesnik. Mnogi lutkarji v zahodnih dezelah
niso imeli uradnega izobrazevanja, ampak so imeli podlago v izkuSnjah s
skulpturiranjem, slikanjem, scenskim dizajnom, tudi arhitekturo, vendar redko v
igranju. Vecina jih je igrala inStrumente, redko Kateri ni bil glasbenik (Francis,
2012).

Lahko jih razdelimo na tri vrste: ustvarjalci lutk in scen, ki so bili tudi glavni
uredniki predstav, izvajalci — upravljalci lutk in tisti, ki so bili spretni v obeh
kategorijah (Francis, 2012).

2.3 UPORABA LUTK

Igra, delo in vzgoja skozi lutkarstvo v predSolski dobi za otroke pomeni bolj
razvijanje novih karakternih ve$¢in, vzgojiteljem pa sredstvo, ki premosti
nezaupanja in strahove, ki jih morebiti Se vedno gojijo, predvsem pa s pomocjo
lutk in igro zagotovo prezenemo nestabilnost pri otrocih (KoroSec in Majaron,

2002).

Lutka predstavlja vmesni ¢len, posrednika med uciteljem in otrokom. Pogosto se
otrok lazje zaupa lutki in ji pove svoje probleme, kot bi direktno povedal
probleme, Zelje in ideje vzgojitelju. Z uporabo lutke pri vzgoji dosezemo vecjo
pozornost, sodelovanje in bolj ucinkovito specificno ucenje kot pa bi, ¢e bi
vzgojitelj sam govoril nauke. Prav tako se izboljsa komunikacija med otroki,
vrstniki ter zmanjSa pritisk in stres med otrokom in vzgojiteljem (KoroSec in

Majaron, 2002).



2.4 LUTKA IN OTROKOV RAZVOJ

»Lutka ze dolgo ni ve¢ le sredstvo za pripravo predstav in motivacijo pri pouku,
vedno bolj postaja magi¢na mo¢ v rokah ucitelja in otrok in spodbuja kognitivni,

socialni in ¢ustveni razvoj.« (KoroSec in Majaron, 2002, str. 31)

Z uporabo lutke pri igri, delu in vzgoji otroci razvijajo najpomembnejse discipline
kot so zaznavanje, razumevanje, gibanje, govor, sodelovanje z okoljem in
vrstniki. Na ta nacin pa tudi sporocajo svoje mnenje o okolici, ki jih obdaja, o
vrstnikih, ki se vkljuéijo v igranje, pa tudi o zgodbi, ki jo pletejo bodisi vzgojitelji,
sta dva najpomembnejSa elementa v otrokovem nadaljnjem razvoju (Lutka —
idealna povezava didakti¢nih smotrov. (b. d.) pridobljeno 21. 5. 2015, iz:
www.pef.uni-lj.si/~vilic/gradiva/3-lutke-didakticni-smotri.doc).

Igra je nujno potrebna. Bolje jo je spodbujati kot omejevati. V igro so vpeta
Custva, interes, odnos do ljudi/stvari itd. Vse to pa je za otroka izrednega pomena.
Igra, ki se zdi tako preprosta, je v resnici veliko bolj zapletena. Ce opazujemo
otroka med igro, lahko o njem izvemo marsikaj. Kot Zze omenjeno imajo lutke
izreden vpliv na Custva. Otroci Ze zelo hitro prepoznajo Custva (mimika obraza),
nato pa se razvoj nadaljuje na prepoznavanju in razumevanju custev. Strah,
veselje, zalost so Custva, ki jih sproZijo dolo¢ene situacije, preko katerih otroci
pridobivajo osebne izkusnje. Ravno tako je lutka tista, ki daje otrokom ogromno
moznosti, da svoja Custva izrazijo na sprejemljiv nacin. Poleg Custev vplivajo
lutke tudi na spoznavni razvoj. Med igro hitro opazimo, da otroci dobijo ¢ut in
zanimanje za vrstnike in z njimi laZje sodelujejo (to velja predvsem za tiste z
nizko samozavestjo). Seveda je eden najpomembnejSih vplivov lutke tudi na
podrocju razvoja domisljije. Lutke otrok namre¢ v svetu ne omejujejo, lutke lahko
letijo, imajo nadnaravne moci, ... Skratka lutka je zelo dobra igraca, didakti¢ni
pripomocek in Se veliko ve¢, poleg tega pa spodbuja otrokov razvoj na vec

podrogjih.



2.4.1 RAZVOJ DOMISLJIJE

Koros$ec in Majaron sta v svojem delu napisala, da prav kreativna igra z lutko
otroku ponuja moznost, da z mnogo domislicami in obilo kreativnosti zna sam
informacije in izku$nje, ki jih dobi z igro. S tem, ko otroku pustimo prosto pot in
prosto izrazanje domisljije osmislimo njegovo delo ter ga s tem naredimo Se bolj

zanimivo in stvarno (Borota, Gersak, KoroSec in Majaron, 2006).

Menimo, da v vrtcih stremimo k temu, da otrokom nudimo pestro paleto

......

.....

moramo kot vzgojitelji poskrbeti, da imajo predvsem dovolj ¢asa, da jo razvijajo
ter obogatijo. Otrok se z lutko poistoveti, ji zaupa, se z njo pogovarja, ... Z lutko

.....

varnega.

2.4.2 RAZLOCEVANJE MED FANTAZIJO IN REALNOSTJO

kar so sami videli, slisali, Custveno doziveli, postopoma pa tudi dojamejo, kaj je
stvarnost in kaj ne. Med igro otroka z lutko lahko opazimo verbalno in neverbalno
izrazanje osebnih konfliktov v povezavi z realnostjo. Skozi igro z lutko otrok
lahko tudi nakaze kar si Zeli, oziroma ustvari namisljeno realnost, za katero si zeli,

da bi obstajala (Borota, Gersak, Korosec in Majaron, 2006).



243 RAzZVQOJ POZITIVNE SAMOPODOBE IN KREPITEV
SAMOZAVESTI

Vsak otrok, ki bo vkljuéen v kreativno lutkovno dejavnost, bo svoj unikatni
izdelek, lutko, prilagodil svojim zamislim in osebnosti ter tako prispeval svoj
delez h kon¢nemu izdelku. Navodila odraslih so vedno samo smernice, sam pa bo
dodal svoj pecat in naredil po svoje tako, da bo njegova lutka prav taksna, kot si jo
je zamislil sam. Vloga vzgojitelja in ucitelja pri taksnih projektih je Se vedno
pomembna, le prav jo je treba izraziti. Pravilno je, da vzgojitelj otroka vzpodbuja
k vlogi, ki jo igra, ter samo delno usmerja, da otroku pusti ve¢inoma prosto pot in

.....

(Borota, Gersak, Korosec in Majaron, 2006).

2.4.4 OBLIKOVANJE SOCIALNIH VESCIN

Pri skupinskem ustvarjanju dejavnosti slonijo na sodelovanju v manjsih skupinah,
kar pa od otrok zahteva medsebojno usklajevanje mnenj in dogovarjanje. S
spostovanjem drug drugega, poslusanjem, sprejemanjem idej drugih, pozornostjo
na Custva in reakcije se na koncu uspe$no pripravi prizor (Borota, Gersak,

Korosec in Majaron, 2006).

Med igro z lutkami se pri otrocih najbolj razvijajo solidarnost, medsebojna pomoc
in sprejemanje razli¢nosti ter ekipno delo. S tem, ko se igra razvija, So socialne
razlike in predsodki vedno pozabljeni in vsaj za ¢as zgodbe postavljeni na stranski
tir. Lahko tudi reCemo, da ima zgodba moc izbrisati meje stereotipov, obsojanj in
komunikacije, sklepanja kompromisov, socialnih ves¢in ter tudi reSevanja manjsih

konfliktov brez posredovanja vzgojiteljev (prav tam).

Lutko lahko uporabljamo tudi kot zvest pripomocek pri posredovanju navodil ali
za umiritev otrok. Lutka jim bo omogo¢ila razvijanje poslusanja. Kasneje bo tudi
razvijala verbalno izrazanje, v katerem bodo otroci odprli svoj pogled na svet.
Lutka jim ravno tako omogoc¢a moznost sodelovanja med seboj. Na primer, ¢e je v
skupini prisotna lutka "ljubljenka”, za katero skrbijo vsi otroci skupaj, bo tak$na

skupina bolj povezana.



2.4.5 SPREJEMLJIV NACIN IZRAZANJA EMOCIJ

Vsak ¢lovek dnevno dozivlja Custva, vendar odrasli znamo reSevati Custvene
tegobe na drugacen nacin kot otroci. Otroci se naucijo reSevati konflikte in stisko
ze zgodaj, v predSolskem obdobju. Odlicno sredstvo za izrazanje Custev in
uc¢inkovito reevanje konfliktov je igra z lutko. Ze prej smo ugotovili, da otrok
svoje zelje, strahove in radosti lazje zaupa lutki ali se celo skozi igro sooci z
notranjimi stiskami, s tem pa se osvobodi teh ¢ustev. Skozi igro in prizore, Ki jih
ustvari, se odrazajo odnosi in ¢ustva iz njegove okolice (Borota, GerSak, Korosec
in Majaron, 2006).

Ce zelimo, da otroci med seboj sodelujejo, so projekti z lutkami ve¢ kot
dobrodosli. Otroci preko lutke lazje izrazajo svoja ¢ustva in obCutke, zdi se kot bi
to namesto njih naredil oziroma izrekel nekdo drug. V skupini tako otroci lazje
razumejo Custvena stanja drugih otrok ter odnosov tako med posamezniki kot v

celotni skupini.

246 JEZIK NEVERBALNE KOMUNIKACIJE, SPODBUDA ZA
OTROKOV GOVORNI RAZVOJ

»Ugotovljeno je, da predstavljanje pravljic z lutko spodbuja otrokovo verbalno
ustvarjalnost (Bredikyte, 2000)«. (Borota, Gersak, KoroSec in Majaron, 2006, str.
119)

S pomocjo lutke se otrok izraza tako neverbalno kot verbalno in s tem razvija
SV0jo sposobnost verbalnega izrazanje ter komunikacije. S seznanjanjem otrok z
dramsko igro z lutkami jih spodbujamo k izraZanju na njihov lasten nacin in s tem
vplivamo na razvoj besedne kreativnosti in besednega zaklada predvsem pa k
razvijanju zgodbe v Cisto novo smer. Lutka otroku pomeni sredstvo, s katerim
pokaze in izrazi tisto, Cesar samo z besedami ne more, S tem pa lutka dobi novo
vlogo, in sicer sredstvo za samoizrazanje (Borota, GerSak, Korosec in Majaron,

2006).

Glede na govorno-jezikovne sposobnosti lahko otroke razvrstimo v skupine. V
grobem bi lahko rekli, da na skupino slabse govorno sposobnih, govorno

jezikovno sposobnih in zelo dobro govorno jezikovno razvitih. Najbolj zanimivo



pa je dejstvo, da otroci ne glede na to, ali spadajo tudi v skupino slabse govorno
sposobnih, preko igre z lutko lazje navezejo stik tako verbalno kot neverbalno
(verbalno morda zato, ker se ne obremenjujejo z govornimi napakami ali ¢im
podobnim, tu apeliram predvsem na drugo starostno obdobje) ter med samo igro
neprestano nekaj pripovedujejo in tako urijo svoje govorno-jezikovne

sposobnosti.

2.4.7 RAZVOJ EMPATIJE

Razvoj empatije pri otrocih se skozi igro dogaja na tak nacin, da otrok povzame
vlogo lutke, ki jo vodi pri tem pa tudi Custveno situacijo te lutke, nato pa sam
razvija obCutke in kaze Custva pri tem pa postane dovzeten za obcutke in Custva
ostalih. Cilj je, da se otroci naucijo vrednotiti, ceniti in upoStevati lastna ¢ustva in
Custva ostalih ter se naucijo prepoznavanja in reSevanja konfliktov ter urejanja
medsebojnih odnosov brez negativnih posledic. S tem, ko otrok prevzame
custveno vlogo lutke, se postavi v situacijo lutke in vidi, obcuti Custva z vidika
lutke. Vzgojitelj kasneje zamenja lutke in otrok se nauci zopet novega Custva, s
tem pa se poveca empatija pri otroku in obCutek za lastna Custva (Borota, Gersak,

KoroSec in Majaron, 2006).

V igri z lutko se otrok vzivi v osebo, ki jo lutka predstavlja. Ob tem postane druga
oseba in prevzema drugatne obcutke. To otroka spodbudi k sprejemanju
odloc¢itev, v katere sam ni vpleten, reSuje konflikte ter iSCe resitve. Postavi si svoj
subjektivni pogled na dano situacijo. Razvoj empatije je izrednega pomena pri

odnosu do soc¢loveka in medsebojnega sodelovanja.

2.4.8 SPODBUJANJE USTVARJALNOSTI

zelo pomembno, da jo ustvari samostojno. Pri ustvarjanju otrok uporabi svoje
zamisli in ideje ter tako nastane unikaten izdelek izpod njegovih rok in z
njegovimi izbirami, odlo¢itvami. Nemalokrat nas izdelki otrok prijetno
menili, da jih otroci Se ne razumejo, pa temu ni tako. Vsekakor v takSnem primeru
spodbudimo otroka k $e ve¢jem ustvarjanju in ga ne omejujemo s svojimi idejami,

kako naj bi doloc¢en pojem izgledal (Borota, Gersak, Korosec in Majaron, 2006).



Najbolj ustvarjalna igra z lutko je tista, pri kateri otrok izdela lutko sam. Pri
ozivljanju lutke so tako otrokova Custva res Se bolj prisotna. Preko takSne lutke in
igre lahko otroka Se bolje spoznamo, odkrijemo, v katero smer gre njegova

.....

igrami definitivno vplivamo na razvoj otrokove ustvarjalnosti.

2.49 INTELEKTUALNI VIDIK

V svoji knjigi se Borota, Gersak, Korosec in Majaron (2006) sklicujejo na
Gardnerjevo teorijo o vec inteligencah (1993) in na razli¢ne raziskave (Bredikyte,
2000, Porenta, 2003, Hamre, 2004, KoroSec, 2004), pri katerih z gotovostjo trdijo,
da z dramsko-lutkovno dejavnostjo izvrstno razvijamo otrokove posamezne
inteligence oziroma talente ali sposobnosti. Z intelektualnega vidika ima igra z
lutkami za otroka ogromno koristnih ciljev. Poleg ustvarjanja ciljev, ki jih zahteva
uéni nacrt, se otrok skozi igro z lutkami uc¢i v celoti, z vsem svojim telesom in
misljenjem, z vsemi svojimi sposobnostmi. Skozi igro se otroku vtisne najve¢
znanja in hitreje si zapomni ter z lahkoto osvoji kurikularne cilje. Z igranjem
najlazje in najuinkoviteje spoznava svoje telo, zmogljivosti, sposobnosti, Custva
in jih v igri z lutkami lazje razume ter z veliko ve¢ motivacije reSuje probleme in

stisko, s katero se srecuje (Borota, Gersak, KoroSec in Majaron, 2006).

2.5 LUTKA IN KURIKULUM

Uporaba lutke kot sredstva za izvajanje kurikuluma je zelo ucinkovita metoda za
posredovanje novih znanj mlajSim generacijam. Ne le da otrokom predstavi
zunanji svet, kot ga poznamo odrasli, ampak jim lutka kot sredstvo tudi omogo¢i,
da sami razvijejo svoj svet in posledi¢no tudi sebe in svoj karakter. Menimo, da je
ne le uspesna, ampak tudi nujna v sodobnem Solstvu, rezultat pa so ustvarjalni,
sredstvo za razvijanje sposobnosti reSevanja problemov pri otrocih, kar bodo
nedvomno potrebovali tudi kasneje v zivljenju (Borota, GerSak, Korosec in
Majaron, 2006).

Borota, GerSak, Korosec in Majaron (2006) naStevajo naslednje moznosti za

dosego vzgojno-izobrazevalnih ciljev, ki jih otrokom nudi uporaba lutk:
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- spodbujanje kreativnega izrazanja,

- razvijanje spontanega besednega izrazanja,

- izboljSanje govora in izgovorjave,

- razvijanje spretnosti pisanja in gladkega branja,

- pridobivanje obcutka za vrednotenje literature,

- medsebojno usklajevanje in razvijanje obc¢utka za ¢as in prostor,
- spodbujanje otrokovega obcutka lastne vrednosti,

- razvijanje samozaupanja in doseganje osebnega zadovoljstva,
- spros$canje strahov, agresije in frustracij na sprejemljiv nacin,
- razvijanje socialno-interakcijskih spretnosti,

- pridobivanje sposobnosti za reSevanje problemov,

- izboljSanje fine motorike,

- opazovanje sveta z vsemi ¢utili; zapomniti Si opazovano, nato pa le-to obdelati

in oziviti z lutkami,
- vrednotenje dela (Borota, Gersak, Korosec in Majaron, 2006).

2.6 LUTKA IN VZGOJITELJ

»UCcitelj se otroku s sporoCanjem skozi lutko pribliza in pridobi njegovo zaupanje.
Naenkrat postane lutkar, pravljicar, ustvarjalec neesa magicnega. Otroci takSnega
ucitelja vidijo kot osebo, ki prinasa v razred veselje, zadovoljstvo in vznemirjenje.
Vzamejo ga za svojega, za Cloveka, s katerim lahko iskreno delijo veselje ali
zalost. To je seveda najvec, kar si lahko ucitelj Zeli.« (Borota, Gersak, Korosec in

Majaron, 2006, str. 108)
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Ze prvega dne, ko otroci stopijo skozi vrata vrica, jih tam pozdravi neke vrste
lutka, ki omogoci, da se otroci, navihani in razigrani, lahko poistovetijo z njo.
Skozi lutko se otroci spoznavajo med sabo in z vzgojiteljico na prvi dan vrtca ter
vse naslednje dni, ko bodo obiskali vrtec. Lutko seveda upravlja eden izmed
vzgojiteljev, ki skozi lutko malcke ob vsaki priloznosti poucuje. Lutka je prisotna
pri zgodbicah, naukih, pri dogovarjanju pravil in rajanju ter ponekod tudi spanju.
V koliks$ni meri je lutka prisotna v skupini, je odvisno od vzgojitelja, vendar je
odli¢no sredstvo za posredovanje vzgojno-izobrazevalnih vsebin (Borota, Gersak,

Koros$ec in Majaron, 2006).

Otroci lutki s¢asoma zaupajo in se, kot smo Ze ugotovili, poistovetijo z njo. Sluzi
lahko kot motivacijsko sredstvo, s katerim vzgojitelj dodatno motivira otroke.
Otroci vedo oziroma vidijo, da lutko vodi vzgojiteljica, vendar jo Se vedno
smatrajo za eno izmed svojih in tudi verjamejo, da je to ¢isto nova oseba. Lutka v
rokah vzgojiteljice pridobi magi¢no mo¢, ki jo dejansko posreduje vzgojitelj

(Borota, Gersak, KoroSec in Majaron, 2006).

2.7 METODE DELA Z LUTKAMI

2.7.1 Spontana igra z lutko

Spontana igra z lutko je preprosta oblika lutkarstva, ki se zgodi spontano, brez
posredovanja odraslih. Gre za obliko simbolne igre, ko se otrok sam spro$¢eno in
svobodno pogovarja z lutko, se igra z ve¢ lutkami hkrati in med igro spreminja
vloge; v interakciji sta lahko dva otroka vsak s svojo lutko, eksperimentira lahko
ve¢ otrok, bodisi za mizo, pred ogledalom ali kar v lutkovnem koticku (Borota,

Gersak, Korosec in Majaron, 2006, str. 127).

2.7.2 Priprava prizorov z lutko
Pri pripravljanju prizorov je naloga pod vodstvom odrasle osebe, ki s tehnikami

kreativne drame otroke pripravi na uprizoritev situacij z lutkami s pomoc¢jo zgodb,

.....

svobodno gibajo po igralnem prostoru vrtca ter na ta nacin raziskujejo svoje
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telesne zmoznosti; svobodno prispevajo tudi svoje ideje in domislice, ker ni
napisanega scenarija. Na koncu, ko so pripravljeni, celotno igro tudi zaigrajo
obcinstvu, Ki pa jih seveda nagradi z odobravanjem in zadovoljstvom (Borota,
Gersak, Korosec in Majaron, 2006).

2.7.3 Pripovedovanje z lutko

"Puppetelling” je preprosta oblika pripovedovanja zgodb, pri kateri upravljalec
lutke pripoveduje zgodbo na tak nacin, kot bi jo pripovedovala lutka. Ne gre za
predstavo pred gledalci, ampak bolj za neformalno pripovedovanje in uprizarjanje
zgodb iz literature. Literarna doZivetja na ta nacin oZivijo na zelo poseben nacin,
saj za otroke postane takoj bolj zanimivo, ¢e zgodbo pripoveduje lutka, ki so jo
vzeli za svojo. Lutkar ima na takSen nacin pripovedovanja moc¢, da otrokom
omogoci vkljucitev v zgodbo in sodelovanje pri razvijanju dialoga in scenarija,
obenem pa jim omogoci, da se vzivijo v lutkovne junake, postavljajo vprasanja in

s tem zgodbo in like dozivijo globlje (Borota, Ger$ak, Korosec in Majaron, 2006).

2.7.4 Pogovarjanje skozi lutko

Ze prej smo omenili, da se je otroku laZje zaupati lutki, posredno odrasli osebi,
kot pa direktno neki avtoriteti, ki jo predstavlja odrasla oseba. Lutka nam tu lahko
zelo pomaga pri pogovoru z otrokom, saj mu je laZje prepoznati in verbalizirati
neke Zelje in Custva ter to izraziti preko lutke; Otrok se namre¢ ne cuti
odgovornega za besede in dejanja, ki jih izraza lutka, zato je to zanj bolj
spros€ujoa komunikacija. Skozi takSen nacin komunikacije je pri otroku
najpomembnejSe razmisljanje, prepoznavanje in izrazanje notranje misli in custva

(Borota, GerSak, KoroSec in Majaron, 2006).

2.7.5 Ucenje in poucevanje z lutko

Ze najpreprostejSe igre z lutko so v veliko pomo¢ pri izpolnjevanju uénih ciljev,
boljSi motivaciji za delo, izboljSanju spomina in pomnjenju ter enostavno pri
boljSem razumevanju u¢ne snovi. Od nekdaj je veljalo, da si ljudje zapomnijo bolj
vesele, bolj zalostne, bolj zanimive ter bolj Sokantne dele zgodbe, zato si otroci
zgodbo, ki je samo na hitro prebrana ne bodo najbolj zapomnili, kve¢jemu bomo

izgubili njihovo pozornost. V kolikor pa zgodbi dodamo lutko in spreminjamo
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glasove, torej zgodbo povemo zares doziveto, bodo pozorni na Cisto vsak detajl

(Borota, Gersak, KoroSec in Majaron, 2006).

2.7.6 lzdelava lutke

Otroci se vedno zelo veselijo ustvarjanja in kar prekipevajo od idej ter
navduSenja. Pri ustvarjanju svojih lutk morajo otroci dobiti toliko svobode, da jim
omogoc¢imo prosto izrazanje zelj, navdusenja in idej, nudi pa nam tudi projekcijo
Custev in misli. Ob kreiranju svojih izdelkov otroci razvijajo fino motoriko,
koordinacijo roka—oko, spoznavajo razlicne materiale, razSirijo znanje o pojmih,
spoznajo barve in imajo moznost ter vse potrebs¢ine, da si ustvarijo lik oziroma
lutko po svojih idejah. Na koncu bo ta lutka otroku predstavljala vecje bogastvo

kot katerakoli druga (Borota, Gersak, KorSec in Majaron, 2006).
2.8 VRSTE LUTK

2.8.1 Lutka na palici

Lutka na palici je skoraj najpogostejsa oblika lutke v predsolskem obdobju, saj
lahko predmet ali lik, ki ga nataknemo na lesen kolé¢ek postane lutka na palici.
Hkrati je tudi enostavna za izdelavo ter jo tako lahko izdelajo tudi otroci sami. S
pomocjo lesenega kolicka in morebitnih vodil lutko animiramo in ji tako damo
zivljenje, tehnolosko pa je dokaj enostavna, da jo lahko animirajo tudi otroci
(Varl, 1995).
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Slika 1: Lutka na palici

(pridobljeno 6. 4. 2016 iz: http://www.dobrateta.si/index.php/galerijedobrateta/1-

pri-dobri-evi/detail/75-pri-dobri-evi?tmpl=component)

2.8.2 Lutka na nitkah

Izmed vseh lutk so lutke na nitkah tehni¢no najbolj zahtevne ter se med
ljubiteljskimi lutkarji smatrajo za kraljice lutk. Strokovno se imenujejo marionete
ter so najbolj podobne osebam in Zzivalim iz narave. Njihovo upravljanje in
animiranje je najzahtevnejSe. Lutkar potrebuje ogromno spretnosti in vaje, da
lutko obvlada. Vodi ali usmerja jo preko vodila, ki mu pravimo tudi usmernik,
vaga ali kriz. Poleg tega, da mora lutkar obvladati lutko, ki ima vse okoncine in
glavne sklepe kot zivo bitje, mora lutka tudi hoditi, plesati, skakati, leteti in
govoriti ali peti. Za lutkarja tak$na lutka predstavlja izziv, saj je ne drzi
neposredno v svojih rokah in so gibi in kretnje drugacni kot pri ro¢nih lutkah ali

lutkah na palici, ki jih drzimo direktno za vodilo (Varl, 1995).
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Slika 2: Lutka na nitkah

(pridobljeno 6. 4. 2016 iz: http://www.marionete.si/)

2.8.3 Roc¢na lutka

Zaradi enostavnosti ro¢ne lutke, ki jo nataknemo direktno na dlan ter jo
animiramo s premikanjem prstov, dlani in cele roke, velja ta lutka za
najzivahnej$o na odru, saj lahko na njene gibe enostavno in hitro vplivamo s svojo
roko, ki je v tezis¢u lutke. Tak$na lutka ne potrebuje odra, lahko je enostaven
predmet, ki se s pomoc¢jo nase roke spremeni v zivi lik. Lahko pa ji seveda
naredimo oder, saj zaradi svoje enostavnosti in majhnosti ne zahteva veliko dela.
Zadostuje Ze z rjuho pregrnjena likalna deska ali niZje obeSena zavesa za tuSiranje

in prostor se spremeni v pravlji¢no dezelo, Cas in prostor, v katerem lutka zazivi

na polno (Varl, 1997).
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Slika 3: Ro¢na lutka
(pridobljeno 6. 4. 2016 iz: http://www.knjigca.si/lutke/Katalog-2013.pdf )

2.8.4 Mimi¢na lutka

Pri mimi¢nih lutkah gre za lutke, katerim se ¢eljust oziroma usta odpirajo, vendar
takSno gibanje samo po sebi nima namena, zatorej mora lutkar dodati svoj glas
oziroma posoditi svoj animirani glas, v kolikor gre za dialekt. Najlazje si taksne
lutke predstavljamo, ¢e pomislimo na anglesko televizijsko nadaljevanko Muppet
Show, vendar pa je danasnji splet poln video posnetkov, na katerih lutkar vodi
pogovor s svojo mimic¢no lutko, kar pomeni, da lutkar obdrzi svojo osebnost, svoji
lutki pa da popolnoma drugo in lasten glas. Taksno lutko se upravlja z eno roko,
in sicer tako, da posnemamo premik celjusti s svojo dlanjo tako, da palec
premikamo k ostalim Stirim prstom in stran od njih, imitiranje govora, smeha,
petja in tudi joka pa mora biti izredno premisljeno, saj lahko hitro naredimo
napako v gibanju, s tem pa se govorjenje in premikanje lutke v animaciji vec ne

usklajuje ter se hitro spremeni v povrSno gibanje (Varl, 1997).
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Slika 4: Mimié¢na lutka

(pridobljeno 4. 9. 2016 iz: https://www.etsy.com/market/crocodile_puppet)

2.8.5 Predmet kot lutka
»Predmet kot lutka je posebne vrste lutka, ki sodi v tako imenovano lutkarsko
propedevtiko. Njen osnovni estetski princip je ozivljanje predmetov s pomocjo

animatorja, ki lutko neposredno drzi v roki.« (Trefalt, 1993, str. 60)

Tako kot pri vsaki animaciji je pri tej vrsti lutk Se posebej pomemben animator,
saj z njegovo pomocjo enostavni predmeti lahko dobijo glas in karakter ter se tako
razvije posebno pravljiéno okolje, v katerem se bodo ti obi¢ajni predmeti
spremenili v pravljicna bitja. TakSna preobrazba obicajnih predmetov velja za
carobno takoj, ko ti predmeti dobijo lasten glas, gibanje in ¢ustvovanje z ostalimi
karakterji v zgodbi. Pred ¢asom, ¢e se spomnimo, so radi uporabljali tak§no vrsto
preobrazbe v televizijskih reklamah, ki naj bi stimulirale vecjo prodajo
(krompirc¢ek, ki nas ogovarja, da je slasten; roze, ki nam govorijo, da rade cvetijo

in kavomat, ki se hvali, da skuha najboljso kavo) (Trefalt, 1997).
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Slika 5: Predmet lutka

(pridobljeno 4. 9. 2016 iz: http://veza.sigledal.org/prispevki/portret-krvave-gore-
In-njenega-reziserja)

2.8.6 Lutka — igraca

Kot pri vsaki lutki ima tudi pri tej vrsti lutk najvecjo vlogo animator oziroma
lutkar. Edina razlika je, da se v tem primeru za lutke uporabljajo igrace, ki so
posameznim otrokom najljubSe in najblizje. TakSna oblika lutkarstva je ravno
zaradi tega primerna za najmlajse gledalce, ker pa so taks$ni predmeti intimni ali
osebni otroski partnerji, se jih lahko uporabi tudi v terapevtske namene (Trefalt,
1993).
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Slika 6: Lutka — igraca

(pridobljeno 4. 9. 2016 iz: http://veza.sigledal.org/prispevki/portret-krvave-gore-

in-njenega-reziserja)

2.8.7 Maska

Maske v lutkarstvu pravzaprav niso prave lutke, saj nam Ze termin pove, da si
masko nadenemo, kadar Zelimo zakriti originalno osebnost in ustvariti, pokazati
alternativno ali se za$¢ititi. Vendar v trenutku, ko pokazemo drugo osebnost, se to
smatra kot igranje in to je dejansko osnova lutkarstva. Varl v svojem delu navaja
svojo razlago pojma iz enciklopedije, in sicer da je maska predmet za zakritje
obraza ali glave, lahko pa oznacuje tudi celotno preobleko. Najpogosteje pa maska
izraza kulturo nekega naroda. Svoj ¢ar maska dobi takrat, ko jo oseba uporabi in ji

da zZivljenje (Varl, 1997).
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Slika 7: Maska

(pridobljeno 6. 4. 2016 iz: http://rubirudi.com/brezplacna-ustvarjalna-
delavnica/#.V9bl7_mLSM8)

2.8.8 Ploska lutka

Posebnost ploskih lutk je ravno v njihovi dvodimenzionalnosti, ¢eprav so kot take
zelo omejene v gibanju. Njihove Kkarakteristike so te, da nimajo globinske
mizascene, so mehani¢no pomanjkljive in zato nimajo energi¢nih premikov.
Obrati pri taks$nih lutkah omogocajo hitro menjavo z dvojnikom. Za njih je
znacdilno tudi, da vsebujejo prvine javajk ali marionet, vodenih od spodaj, vendar
zaradi svojih morebitnih omejitev niso prav ni¢ manj zabavne ali koristne, le ob

pravem Casu in kraju jih je potrebno vkljuciti v igro (Trefalt, 1993).
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Slika 8: Ploska lutka

(pridobljeno 4. 9. 2016 iz:
http://www?2.arnes.si/~ossjoscal/VRTEC/galerije/moja_najljubsa_knjiga/default.h
tm)

2.9 SENCNE LUTKE

2.9.1 NASTANEK SENCE

Senca nastane, kadar svetloba kot vrsta energije ne more prodreti skozi polnejSe
predmete, posledica te nezmoznosti svetlobe pa je, da za temi predmeti nastane
temnejSe obmocje, ki mu pravimo senca. Taksni predmeti so lahko najrazli¢ne;jsi,
tisto, kar je pomembno pa je njihova gostota, na primer svetloba bo najbolj
prodrla skozi steklo, skozi tan¢ico bomo opazili Ze manj svetlobe, skozi debelejso
plast blaga Se manj in svetlobe skozi plast lesa ne bo ve¢. Obmogje, kjer ni
svetlobe in je temnejSe kot okolica, ki jo je svetloba osvetlila, imenujemo senca
ali sen¢no podroc¢je. Tudi sence se lahko s premikanjem vira svetlobe ali samih

predmetov gibljejo in ozivijo (Challoner, 1998).
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2.9.2 LUTKE IZ SENC

Tako kot enostavne ploske lutke so tudi lutke iz senc dvodimenzionalne. Senéne
lutke se prikazejo, ko med snop svetlobe in platno postavimo postavimo
dvodimenzionalno lutko ali predmet. Na platnu se tedaj oriSejo robovi zunanje
oblike predmeta ali lutke. Za taksSne lutke je znacilno, da so mehke, nezne in
poeti¢ne. Z njimi lutkar ne more predstaviti mnogo podrobnosti, saj sence likov to
ne dovoljujejo. S takSnimi lutkami in predstavami lahko lutkar otrokom uprizarja
preproste, jasne in otrokom Ze znane vsebine, ki velikokrat samo dopolnijo ali
lutkovnimi tehnologijami, ki jo gledamo posredno. Prav v tem pa je njena

zanimivost, njena ¢arobnost.« (Varl, 1997, str. 30).

Slika 9: Sen¢na lutka

(pridobljeno 6. 4. 2016 iz: https://alltimelouise.wordpress.com/page/2/)
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2.9.3 VRSTE SENCNIH LUTK

Sencne lutke lahko razdelimo v dve veliki skupini, ki se loCujeta po barvi sence,
ki jo lutke mecejo na platno. Prva skupina lutk, katerih znacilnost je, da so
izdelane iz trSega, neprosojnega materiala, kot so karton, papir ali vezana plosca,
mecCe na platno temnejSo, ¢rno senco. Druga skupina lutk pa je izdelana iz
mehkejsih, prosojnejsih materialov kot na primer svila, celofan ali plasti¢na folija,
ki jim dodamo nekaj barv s tusi ali naravnimi prosojnimi barvili, takSne lutke

bodo na platno metale barvno senco (Varl, 1997).

Nadalje se lutke razdelijo se v dve podskupini, in sicer glede na gibljivost. V prvo
skupino spadajo lutke, ki so narejene samo iz enega kosa lesa, lepenke ali drugega
trSega materiala, v drugo pa spadajo lutke, ki imajo po tehnoloski izdelavi nekaj

gibljivih delov, ki jih pri animiranju vodimo z vodili (Varl, 1997).

2.9.4 ZGODOVINA SENCNEGA GLEDALISCA

Sen¢no gledalisce se je razvilo ze zelo zgodaj, lahko re¢emo tudi skladno s
&lovekovim razvojem. Ze jamski ¢lovek je opazil, da ima senco in se z njo zadel
igrati. Zagotovo lahko reCemo, da je sen¢no gledalis¢e najstarejSa oblika
Clovekovega kreativnega izrazanja ter zabave. Sence so cCloveka spremljale
povsod, sluzile pa niso samo za zabavo, ampak jim pripisujejo vecji pomen, saj je
sencno izraZanje takrat veljalo za zelo pomemben del raznih obredov in obicajev,
kot so poroka, rojstvo ali pogreb, kjer so najveckrat uprizarjali prednike in

bozanstva, v Katera so verovali, kot znak blagoslova (Majaron, 1987).

Sen¢nemu gledalis¢u lahko sledimo na indonezijske otoke med 2000 in 500 pred
naSim Stetjem, in to deluje ter Zivi Se danes. V tistem ¢asu so se predstave odvijale
ponoci (od polnoci do svita), ker so tedanji prebivalci verjeli, da imajo zli duhovi
takrat najmanjSo moc¢. Danes, predvsem v turisticne in zabavne namene,
tamkajsnji indonezijski lutkar, ki mu pravimo tudi dalang uprizarja predstave iz
slavnih staroindijskih epov Mahabharate in Ramajane, katera govorita o ve¢nem
boju dobrega in zla skozi zivljenja in dogodke ljudi in bogov. Celo ime vrste lutk,
Ki jim pravimo vajanka, prihaja iz indonezijske besede bayang-bayang, katere

dejanski pomen je senca. Pogosto lutkarja spremlja predvsem tolkalni orkester,
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(gamelan), lutkar pa je smatran za pravega mojstra, saj mora obvladati ve¢ lutk

hkrati in podati vsaki svojo osebnost (prav tam).

Slika 10: Sen¢na lutka

(pridobljeno 6. 4. 2016 iz
http://museuculturesmon.bcn.cat/en/collection/discover-the-collections/wayang-
Kilit)

Svetlobo so v¢asih dobili s pomoc¢jo bakle, pritrjene nad lutkarjevo glavo, danes
so baklo zamenjali z elektri¢no svetilko, uperjeno v lutko. Platno stoji sredi odra,
vendar je predstavo mozno spremljati z obeh koncev, bodisi gledati sen¢no

predstavo, bodisi lutkarja in njegove talente uprizarjanja (prav tam).

Lutkarji iz Indonezije pa niso edini, Ki uprizarjajo prizore iz Ramajane in
Mahabharate. Tudi prastaro indijsko gledalis¢e igra prizore iz obeh epov, le da se
razlikujejo njihove lutke, ki so bolj okroglih oblik, so manj krasene z luknjami ter
ucinkujejo predvsem manj z detajli in bolj z barvnimi poslikavami. Sen¢no
gledalisce, ki se je kasneje razsirilo po vsej Aziji, se je najbolj razlikovalo po
velikosti in obliki likov ali lutk ter po nadinu gibanja. Povsod pa ostaja del

obicajev in obredov (prav tam).

Na Kitajskem se je senc¢no gledalisce razvilo v eno izmed najstarejsih zivih oblik
Cloveske kulture. Iz nje je nastala ena izmed najpopularnejSih predstav v Evropi v

18. stoletju, in sicer Ombres Chinoises — kitajske sence. Za kitajske sencne lutke
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je bilo znacilno, da so imele zamenljive glave in drobne vzorcke, odlikovala pa jih
je precizna izdelava. Obcinstvo je tako osebke prepoznalo po glavah, izrazih,
obrazih, priceskah, pokrivalih. S turSkim vplivom se je iz Male Azije na vecji del
Sredozemlja razsirilo sentno gledalif¢e Karadzoz oziroma Crnookec,
poimenovano kar po glavnem junaku, ki je karakterno zelo podoben nasemu

Pavlihu, oba sta namre¢ Saljivca (prav tam).

Slika 11: KaradZoz
(pridobljeno 6. 4. 2016 iz: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=30367)

Karadzoz ali Crnookec se rad vtika v vsako stvar. V najbolj priljubljenem in
znanem prizoru Crnookec pomaga Aleksandru Velikemu premagati zmaja, v

ostalih prizorih pa ima tezave z vsako malenkostjo iz vsakdana (prav tam).

Lutka se je po navedbah egipcanskih dokumentov iz 14. stoletja razsirila tudi po
dezelah severne Afrike in tudi tam premagovala vsakdanje izzive. Sencno
lutkarstvo je v Evropi pomenilo pravi zaklad, saj se smatra, da je ravno sencno
lutkarstvo podlaga za dana$nji risani film. Dandanes lahko najdemo ve¢ lutkovnih
skupin, ki se posebej posvecajo sen¢nim lutkam, vendar kot otroci, ki rastejo, tudi
ideje za novosti pri senénem gledali$¢u rastejo, se razvijajo in evalvirajo (prav

tam).

Najvecja znacilnost danasnjega sencnega lutkarskega gledalisca je ta, da ni samo

enega platna, ampak vec le-teh, poleg tega so gibljiva oziroma premicna, imajo
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moznost vsak svoje scene, kar pomeni, da je na odru tudi ve¢ animatorjev.
Nekateri posebej animirajo samo platna, ki lahko tudi valovijo ali se zasukajo v
popolnoma novo sceno. Tudi lutke so napredovale v izdelavi in obliki. Najveckrat
so izdelane iz razli¢nih materialov hkrati in tako pridobijo tudi tretjo dimenzijo, Ce
se bolj oddaljijo, postanejo vec¢je in motne, ¢e se priblizajo, manjSe in ostrejse. Na
voljo so tudi razni dodatki in pripomocki, ki spreminjajo samo svetlobo, kot so
recimo barvni filtri za bolj dramati¢no predstavo, razni dapozitivi, ki spreminjajo
sceno in tako ustvarijo popolnoma novo okolje, animatorji pa se lahko igrajo tudi
z dodajanjem vecih virov svetlobe ali menjavanjem le-teh. Skratka, lutkarske

predstave so bolj zanimive in ¢arobne (prav tam).

Gledalisce pa bo kljub prodoru tehnike vedno ostalo gledalis¢e; sen¢no ima pri
tem Se nekaj prvinskega — Clovekovega nelocljivo povezanost s svojo senco

(Trefalt, 1987, str. 20).

2.9.5 PRIMERI IGER S SENCO

Igra senc je zelo zanimiva motivacija za otroke. Ze, ¢e se sprehodimo med
izvorom svetlobe, ki je lahko sveCa, Zarnica, uperjena svetloba iz grafoskopa,
taborni ogenj ali sonce, ter plathom, kjer zadostuje ze zavesa, lahko opazujemo
razne oblike, ki se prikazejo na platnu ter ugibamo, kaj predstavljajo. Otroci se
lahko sami preizkusijo ter uporabijo razne predmete, ki jim lahko malo
spremenijo obris ter tako igro naredijo Se zabavnejso. Tisti spretnejsi bodo znali z
rokami ustvariti imitacijo raznih Zivali ter obrazov, mogoce tudi animirati in

ustvariti zgodbo (Borota, GerSak, Korosec in Majaron, 2006).

Dobra igra in seznanjanje otrok s sen¢nim lutkarstvom je tudi enostavna baterijska
svetilka, usmerjena v steno, seveda v zatemnjenem prostoru. Pred snop svetlobe
naj otroci postavljajo razli¢ne predmete, da se seznanijo z sencami. Naredijo lahko
tudi obrise svojih rok ali glav, obrise obrezejo ter jih prilepijo v sredino osvetljene
stene, nato pa prav tisti del telesa, ki so ga obrisali, poizkuSajo ujeti v obris s
pomocjo sence. Lahko izdelajo tudi pal¢ne lutke: iz papirja in kartona izrezejo
obrise zivali, predmetov ali oseb ter jih pritrdijo na pali¢ice. Pred snopom svetlobe

nato ustvarijo zgodbo z izdelanimi liki (Walpole, 1989).
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Zelo lep in nazoren primer igre s senco se lahko izvaja tudi zunaj ob son¢nem
vremenu, kjer na primernem mestu poizkuSamo obrisati lastno senco ter
opazujemo, kaj se zgodi, ali poizkusamo skoditi na svojo senco ter ugotavljamo
rezultat. Ali si s prijatelji lahko podamo roko, ne da bi se nase sence dotaknile ter
zakaj je tako? Vsa ta vprasanja in ugotovitve lahko podamo otrokom ter jim na ta
nacin tudi malo bolj razlozimo o sencah. Nauc¢imo jih lahko tudi, da s soncem in
senco, ki jo mece nek predmet, lahko izmerimo cas. Preden so ljudje poznali ure
so tako merili ¢as. Kako vemo, kdaj je ura pet popoldne, ¢e ni nobene ure v

blizini? (Walpole, 1989)

2.9.6 SVETLOBA V SENCNEM GLEDALISCU

Kot vir svetlobe v sen¢nem gledalis¢u lahko uporabimo ogromno moznosti in
idej, odvisno od tega, kaksno vzdu$je Zelimo ustvariti. V preteklosti so kot vir
svetlobe uporabljali baklo, ogenj ali sveco, dandanes je to elektri¢no svetilo, ki
svetlobo razpr$i. Za domaco uporabo je primerna ze baterijska svetilka ali
namizna svetilka, ki jo uperimo v steno ali platno. V gledalis¢ih pretezno
uporabljajo snope svetlobe iz reflektorja na stojalu, lutkar oziroma animator pa
lahko obenem uporablja sekundarno svetilo kot recimo Zepno svetilko, ki jo drzi v
roki. S tem, ko animator drZi svoj vir svetlobe, lahko upravlja z njim sam ter tako
spreminja lego senc na ekranu, kar ustvari Se zanimivejSo predstavo. Pri vecih
lutkah in vec¢ih animatorjih je ureditev svetlobnih virov takSna, da za glavni vir
postavijo nek skupen vir v ozadju, za manipuliranje s sencami lutk pa vsak od
animatorjev drzi v rokah svoj vir svetlobe. Kaksen bo prikaz senc na platnu, pa je
odvisno tudi od vrste svetila ali vira svetlobe, pri sve¢i Ze migljanje plamena
ustvari Zivost in dinamicnost lutke, medtem ko halogenska zarnica ne glede na
oddaljenost lutke od platna poda najbolj ostro senco. V vrtcih in Solah se za hiter
in enostaven prikaz senc na steni ali platnu najve¢ uporablja grafoskop. Lutke,
najveCkrat dvodimenzionalne, pa kar polagamo na svetlobno plosco

(Varvasovszky, 2000).
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2. 10 IZDELAVA LUTKE IN ANIMACIJA

iz nekih danih elementov, nekateri bolj samostojno kot drugi. Ob tem najbolj
razvijajo ro¢ne spretnosti, motori¢ne sposobnosti, smisel za likovnost in umetnost,
predvsem pa lahko spoznajo, opazujejo in obcutijo razne materiale, teksture in
barve (papir, karton, plastika, les, usnje, volna, ...). Obenem spoznavajo tudi razna
orodja, ki so potrebna za izdelavo lutk ter predvsem kako varno ravnati z njimi.
Izdelava lutk in igra¢ s strani otrok je zelo pomemben del otrokovega razvoja, Saj
nekaj novega, to ceniti in Cuvati, vzgojitelji pa lahko s taksnim delom zasledimo,
ali ima posamezni otrok kak$ne tezave, ki bi mu otezevale razvoj in napredek. Z
opazovanjem pri delu pridemo do pomembnih ugotovitev (Lutka — idealna
povezava didakti¢nih smotrov. (b. d.). pridobljeno 21. 5. 2015, iz www.pef.uni-
lj.si/~vilic/gradiva/3-lutke-didakticni-smotri.doc).

Pri seznanjanju otrok z lutkami in njihovo izdelavo moramo najprej razloziti
osnovne pojme, kaj sploh lutka je in za kaj se uporablja, katere vrste obstajajo, iz
katerega materiala so narejene ter kakSno osebnost imajo. Vecinoma pa so te
lastnosti povezane, saj lutka, Ki je narejena iz pene, ne bi mogla imeti trde, grobe,
hladne in nesramne osebnosti, saj je na otip mehka in gladka. Lutkovne osebnosti
je treba prilagoditi njihovim izgledom, da bodo otroci zaznali in se naucili o
mnogih razliénih osebnostih. V svojem delu Sustersi¢ (2014) navaja razli¢ne
primere npr.: »namizna lutka — groteskna likovnost — trd, grob, hladen material;
roéna lutka — ljubka, otroska likovnost — mehek, topel material.« (Sustersic, 2014,
str. 37)

Pri sen¢nem lutkarstvu za ¢rne sence uporabimo like, ki so narejeni iz debelejSih
materialov za poudarek grobosti, temacnosti lika, ki ga ponavadi predstavljajo.
Nekaj, kar je neznega in Zenstvenega, bi tezko uprizorili s temnimi in grobimi
oblikami, saj bi lik tako izgubil osebnost. Za takSne uprizoritve raje uporabimo
lahkotnejSe materiale, kot so celofan ali folija, lahko je tudi vpeta med Zi¢natim
okvirjem ter oblikami, dodamo malo barve s prosojnimi barvami, saj bo potem

tudi senca tak$nih likov barvna. Pri obeh izdelavah potrebujemo zilico za
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umetnost ter smisel za upodobitev osebnosti, ki jo ustvarjamo, ter seveda dobro
razvito fino motoriko (Borota, Gersak, KoroSec in Majaron, 2006, str. 100).

Ob predstavljanju in uprizarjanju likov in njihovih osebnosti je pomembno tudi,
kako se liki gibljejo. Pri tem nima glavne vloge animator, ki mora poskrbeti, da se
gibanje lika in njegov predstavljen karakter ujemata. Priporoc¢a se, da platno ni
¢isto napeto, saj si lahko tudi s platnom ustvarimo posebne ucinke, ki dodatno
prispevajo k dramati¢nosti zgodbe in likom, ki jih uprizarjamo. V kolikor k vsemu
nastetemu dodamo $e glasbo, primerno prizorom, bo zares nastal izrazit kreativni
dogodek, katerega se bodo otroci spominjali $¢ dolgo in Zeleli Se tak$nih (prav

tam).

Izrazanje karakterja lika lahko dosezemo tudi z manipulacijo sence lika s tem, ko
priblizujemo in oddaljujemo lutko od platna. V primeru, da jo priblizamo, robovi
lutke postanejo ostrejsi in jasno vidni, kar nakazuje na nekaj jasnega, vendar tudi
manjSega. V primeru pa, da lutko odmaknemo od platna postanejo njeni robovi
zamegljeni, neZnej$i, nejasni, mehkejsi, lutka sama pa vecja. S takSno
manipulacijo sence in posledi€no tudi osebnosti lutke ima animator moc

prilagajati zgodbo, ki jo uprizarja (Varvasovszky, 2000).

Kot smo omenili se grafoskop v Soli najveckrat uporablja za uprizarjanje senc.
Mnogi ucitelji svoje prosojnice opremijo z barvami, da je uencem snov bolj
nazornejSa in jasna. Tako lahko tudi za namene sencne lutkovne predstave
uporabimo delce dvodimenzionalnih oblik in jih polozimo direktno na svetlobno
ploskev ter si na ta nain ustvarimo okolje, sceno, nato pa z dvodimenzionalnimi
lutkami, ki se ploskve ne dotikajo in imajo tako mehkejSe robove uprizarjamo

zgodbe (prav tam).
Marijana Zupanié Beni¢ (2009) navaja stopnje izdelave sencnih lutk iz kartona:

skiciranje

prenos skice na karton

1

2

3. izrezovanje lika
4. spajanje delov
5

pritrjevanje vodil
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6. priprava projekcijskega platna
7. priprava svetlobe.

2. 11 LUTKOVNA DEJAVNOST IN NJENI CILJI
Borota, GerSak, Korosec in Majaron (2006) navajajo naslednje Siroke moznosti za

doseganje vzgojno- izobrazevalnih ciljev:

- spodbujanje kreativnega izrazanja,

- razvijanje spontanega besednega izrazanja,

- izboljSanje govora in izgovorjave,

- razvijanje spretnosti pisanja in gladkega branja,

- pridobivanje obcutka za vrednotenje literature,

- pridobivanje obcutka za vrednotenje literature,

- medsebojno usklajevanje in razvijanje obcutka za ¢as in prostor,
- spodbujanje otrokovega obcutka lastne vrednosti,

- razvijanje samozaupanja in doseganje osebnega zadovoljstva,
- sproScanje strahov, agresije in frustracij na sprejemljiv nacin,
- razvijanje socialno-interakcijskih spretnosti,

- pridobivanje sposobnosti za reSevanje problemov,

- izboljSanje fine motorike,

- opazovanje sveta z vsemi cutili (zapomniti si opazovano, nato ga obdelati in

oziviti z lutkami),
- ovrednotenje dela.

Kasneje pojasnjujejo, da je proces, ki ga otrokom nudimo, bolj pomemben od

izdelka in ne rezultat. V procesu ima otrok moznost, da sam ustvari lutko po svoji
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meri, sodeluje pri oblikovanju zgodbe, z ostalimi vrstniki se dogovorijo ¢igava
lutka in kdo bo prevzel katero vlogo, skupaj reSujejo probleme in na koncu
predstavo uprizorijo. Z uporabo lutk za doseganje ucnih nacrtov se otrokom

omogoc¢i doseci v alinejah omenjene cilje (Borota, GerSak, KoroSec in Majaron,

2006).

2.12 LUTKOVNA DRAMATIZACIJA

Med pripravami na predstavo otroci velikokrat mimogrede osvojijo marsikatero
novo vesc¢ino, ki jih pod druga¢nimi pogoji mogoce ne bi tako lahko. Pri tem ima
veliko vlogo pedagog, ki mora otroke znati dodatno motivirati, saj je ravno
motivacija tista, ki bo otrokom pomagala pri vseh skrbeh in ovirah glede

predstave (Borota, Gersak, KoroSec in Majaron, 2006).

Pri sami izvedbi lutkovnih predstav velja pravilo, da imajo Se vecji uinek, ¢e jih
zaigramo skupaj z otroki ali pa jih spremljamo ob strani in jim asistiramo. Vsak
otrok ima rad predstave in nastope. Nekateri so mogoc¢e bolj sramezljivi, drugi si
ve¢ upajo, vendar dokler so v skupini, jih ni strah ali sram, sprostijo se in

pokazejo svoje talente (Zorec, 2007).

Zorec (2007) pravi: »Poleg custvenega dozivljanja in vzgojnih ucinkov
sodelovanje otrok pri izvedbi lutkovnih predstav krepi tudi njihovo samozavest in
samopodobo nasploh.« (Zorec, 2007, str. 3)

Lutkovne predstave imajo Se vecji ucinek, ¢e jih zaigramo skupaj z otroki ali pa
jim pomagamo, da jih zaigrajo sami. V bistvu vsi otroci radi nastopajo, resda so
nekateri bolj pogumni kot drugi, a tudi obi¢ajno zelo sramezljivi otroci se skriti za
odrom sprostijo in pokazejo svoje skrite vrline. Seveda pa to ne velja za vse —
otrok nikdar ne smemo siliti v kakrSno koli dejavnost, saj s tem naredimo vec

skode kot koristi (Zorec, 2007, str. 3).

2. 13 PRIPRAVA OTROK NA DRAMATIZACIJO

Priprava otrok na dramatizacijo v vecih primerih ni potrebna. Otroci sami izrazijo
zeljo po predstavi, saj se ta lahko zgodi Cisto vsak igralni dan ¢isto spontano.
Pomembno je, da odreagiramo vzpodbudno in jim povemo, da to zmorejo.

Nesmiselno je, da jim nalozimo kupe besed, ki si jih morajo zapomniti. Predstavo
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spremljamo do nekega prizora, nato pa pustimo, da se razvija spontano, s pomoc¢jo
predstavlja izmenjavo energije med nastopajoCimi in obcinstvom, velja za
najboljSo obliko motivacije, ¢etudi obCinstvo predstavljajo starsi, starejsi otroci ali

samo vrstniki iz sosednjih skupin (Borota, Ger$ak, KoroSec in Majaron, 2006).

2. 14 POMEN IGRE V RAZVOJU

Omenili smo Ze, da otrok skozi igro izraza samega sebe, svoja Custva, svoje
tegobe in stvari, ki se dogajajo v njegovi okolici. Igra otroku nudi pomembno
obdobje v Zivljenju ter ga pripravi na kasnej$e sooanje z vsemi vrstami ¢ustev in
situacij. Skozi igro otrok spoznava in razvija svoje telesne zmogljivosti, ¢edalje
vec si upa in se testira, preizkusa svoje meje, hkrati postaja custveno bolj zrel in
inteligenten, kar dokazuje z Zeljo po sodelovanju pri raznih nalogah, sodelovanju
in medsebojni pomo¢i med vrstniki, skupnem delu za doseganje nekih
zastavljenih ciljev, pridobiva nova poznanstva, izku$nje in znanja, pripravljen je
na reSevanje morebitnih notranjih stisk in zunanjih konfliktov na miren nacin,
nauci se prilagajati, sprejemati kompromise in poslusati ter upoStevati druge in

njihova mnenja in ideje (Ruzi¢ in Buzeti, 2011).
Po mnenju RuZi€ in Buzeti (2011) igra zlasti v predSolskem obdobju omogoca:
- razvoj gibalnih sposobnosti in spretnosti,

- spoznavni razvoj: razvoj obCutenja in zaznavanja, razvoj govora, spoznavanj in

.....

socialno kognicijo,

- osebnostni razvoj, razvoj avtonomnosti, spoznavanje sebe (oblikovanje

samopodobe) in sveta (Spoznavanje razli¢nih vlog in vstopanje v svet odraslih),

- socialni razvoj, razvoj socialne kompetentnosti (sodelovanje, razumevanje in
upoStevanje drugih), razvoj samokontrole (npr. impulzivnosti, agresivnosti),

osvajanje druzbenih pravil in norm,
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- ¢ustveni razvoj, spros¢anje in izzivljanje Custev (npr. dozivljanje zadovoljstva,

premagovanje strahu), premagovanje tezav in konfliktov, uresnicevanje zelja, ...

Na predavanjih Lutkovno-gledaliska vzgoja z metodiko iz leta 2007 smo nastevali

pozitivne stopnje razvoja otrok ob igri z lutko:

- razlo¢evanje med fantazijo in realnostjo,

- razvoj pozitivne samopodobe in krepitev samozavesti,

- oblikovanje socialnih ves¢in,

- razvoj empatije,

- sprejemljiv nacin izrazanja emocij,

- jezik neverbalne komunikacije, spodbuda za otrokov govorni razvoj,
- spodbujanje ustvarjalnosti,

- intelektualni vidik (vir: zapiski s predavanj Lutkovno-gledaliska vzgoja z
metodiko, 2007).

2.15 OTROK IN PRAVLJICA

Nasi otroci ne glede na njihov razvoj misljenja in dojemanja pravljice in zgodbe
dojemajo za svoje. Res je, da so zasnovane tako, da orisujejo vsakdanje dogodke,
vendar jih vsak otrok individualno tolmaci po svoje, tako pa razvija svoj
oblikujoc¢i se jaz. Skozi zgodbe se nauki prenasajo k otrokovemu zavestnemu,
predzavestnemu in nezavednemu delu njegove dusSevnosti ter mu omogocajo, da

si sam razvija osebnost, ko bo on pripravljen (Bettelheim, 1999).

Pri otrokovem odrascanju in razvoju se mu poraja neskon¢no veliko vprasanj in
tudi stisk, na katere pa v¢asih zgodbe in pravljice podajo najbolj tocen odgovor ali
pa mu vsaj malo razsvetlijo znanje. Vsak dan se otrok med odras¢anjem srecuje z
notranjimi konflikti. Pravljice in zgodbe o tem pripovedujejo na nacin, ki je

otroku bliZje in ga nezavedno razume bolj (prav tam).
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Bettelheim (1999) navaja: »Za pravljice je znacCilno, da neki eksistencialni
problem prikazejo zgosc¢eno in jasno. Otrok se zato lahko spopade s samim
bistvom problema, ki bi mu ga bolj zapletena zgodba zameglila. Pravljica vse
situacije poenostavi. Njeni liki so jasno izrisani, podrobnosti pa so, ¢e niso zares

pomembne, izpuscene. Vse pravlji¢ne osebe so prej tipi kakor znacaji

Zaradi enostavnosti zgodbe, ki jo otrok razume ter lepimi ilustracijami je pravljica
za otroka vsakdanje bogastvo. Ne le, da je odli¢na zabava, otroku ponudi nauk in
sporoc¢ilo, ki je morda jasno samo njemu, obenem pa otrok ob zgodbi razvija
svojo osebnost, ¢etudi e ni dovolj dozorel, da bi razumel nauke zgodbe, je
pravljica napisana tako, da otroku posreduje pomen na tisti ravni, na kateri je
pripravljen dojemati. Vsaka pravljica pa ni primerna za vse otroke, zato so tudi
klasificirane po letih in tezavnosti, ravno zaradi kompleksnosti in koli¢ine
podrobnosti, ki jih vsebujejo, in jih otrok mogoce ne bi razumel, kar se pokaze, ko

izgubi zanimanje za poslusanje (Bettelheim, 1999).

Dandanes bodo na zalost tudi pravljice kmalu dobile svoj konec, saj jih
izpodrivajo modernejSa tehnologija in televizija, vendar se zaenkrat Se vedno

Stejejo kot sestavni del otroske kulture (Korosec in Majaron, 2002).
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3 NAMEN

Prakti¢ni del diplomske naloge zajema priprave, s katerimi smo nacrtno izvajali
dejavnosti v vrtcu. Namen diplomske naloge je z otroki v vrtcu izdelati sen¢ne

lutke in z njimi pripraviti lutkovno dramatizacijo.

3.1CILJI

- Otroci samostojno odigrajo lutkovno dramatizacijo.

- Otroci so vsi enako motivirani za izdelavo lutk.

- Otroci med sabo sodelujejo.

- Otrok z veseljem izdela sencno lutko in je pri tem ustvarjalen.
- Otrok samostojno odigra svojo vlogo v lutkovni dramatizaciji.
- Otrok spozna senc¢no gledaliSce.

3.2 POBUDA

OpaZamo, da je v vrtcu moc¢ zaslediti zelo malo dejavnosti, ki bi vkljucevale lutke.
Odlocili smo se, da otroke seznanimo s senc¢nimi lutkami, njihovo izdelavo,
tehniko igranja in za zaklju¢ek projekta z njimi izdelamo lutkovno dramatizacijo.

Zeleli smo, da otroci zadutijo lutke in izvejo nekaj ve o njih.

4 METODOLOGIJA DELA

Za izvedbo prakticnega dela naloge smo uporabili deskriptivno metodo in
kavzalno-eksperimentalno metodo pedagoskega raziskovanja. Delo je potekalo v
skupini otrok starih 5—6 let. Predhodno smo naredili na¢rt dela in sestavili
priprave. lzdelavo lutk in postopek nastajanja dramatizacije smo zabelezili s

fotoaparatom, lutkovno dramatizacijo pa posneli s kamero.
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5 PRAKTICNI DEL

5.1 PRIPRAVA1

PODROCJE: Dramska umetnost
STEVILO OTROK: 20
TEMA: Sencno gledalisce
ENOTA: Spoznavanje sence
GLOBALNI CILJI:

e Otrok spoznava svetlobo.
CILJI:

e Otrok odriva in spoznava lastnosti svetlobe: sence.
e Otrok odkriva in spoznava nezivo naravo.
e Otrok odkriva in spoznava lastnosti predmetov (ne prepuscajo

svetlobe).

METODE DELA: pogovor, razgovor, demonstracija, lastna aktivnost otrok,

opazovanje, igra.

OBLIKE DELA: skupna, skupinska, individualna

PROSTOR: igralnica

SREDSTVA: platno, svetilka, fotografije, knjige o sen¢nih lutkah, grafoskop

PODROCJA/KORELACIJE: narava, druzba, umetnost

METODICNI POSTOPEK
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Otroci sedijo v jutranjem krogu. VVzgojiteljica vodi razgovor o senci. Zastavlja jim
vprasanja o tem ali so Ze videli senco, Kje jo lahko vidijo, kako nastane, ali se je
lahko dotaknejo. Otroke povabi k sodelovanju v igri Kdo je to? (glej priloga) in
pripravi potrebne pripomocke (platno, svetilka). Vzgojiteljica otrokom pokaze
fotografije in knjige o sen¢nih lutkah ter gledalis¢u. S pomocjo grafoskopa otroci

v igralnici ustvarjajo telesne sence.
Priloga 1:

S svetilko obsvetimo otroka, otroci na drugi strani platna ugotavljajo, prepoznajo
prijatelja po obrisu sence.

EVALVACIJA:

Razgovor v jutranjem krogu se je pricel z vprasanjem: Kaj je Senca? Otroci so
pravilno odgovorili na zastavljeno vprasanje, kar je bilo pricakovano glede na
starost ter zrelost otrok. Vsi so navajali, da so sence ze opazili vsepovsod. Prava
miselna uganka je nastala ob zastavljenem vpraSanju: Kako nastane senca? Slisali
smo odgovore, kot so: »Stoji§ zunaj in nastane senca.«. Kasneje sem jim
predstavila nastanek sence na nacin, da smo zatemnili igralnico, S svetilko
obsvetili enega od otrok in prisli do rezultata, da svetloba ne pride skozi telo,
ampak nastane senca. Otrokom se je poizkus zdel zanimiv. Kasneje so z veseljem
sodelovali v igri Kdo je to. Zanimanje je bilo veliko, zato smo jim omogo¢ili, da
so na vrsto za skrivanje za paravanom prisli vsi. Ugibanje jim je §lo zelo dobro od
rok. Predvidevala sem, da bodo potrebovali ve¢ ¢asa. Z zanimanjem so si ogledali
knjige o sen¢nih lutkah. Sprasevali so ali jih bomo tudi mi v skupini izdelali. Na
koncu dejavnosti je sledilo ustvarjanje telesnih senc s pomocjo grafoskopa.
Motivacije niso potrebovali. Zanimalo jih je, kako se naredijo zivali iz fotografije,
ki so jo zasledili med listanjem po literaturi o sen¢nih lutkah. Z demonstracijo sem
jim pokazala, kako ustvariti senco psa, oni pa so sami z zanimanjem poizkuSali.
Poizkusili so ustvariti senco zajca. Eden od otrok je dobil zanimivo zamisel in
ustvaril senco kace ter jo ozivel s sikanjem. Ugotovili so tudi, da ¢e se oddaljujejo

od grafoskopa, se senca bolj vidi, ima ostre robove. Dejavnost ocenjujem kot za
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otroke zelo zanimivo, predvsem igre, ker skozi njih otrokom lahko lazje

predstavimo zastavljeni cilj, na spro$¢en nacin, otroku blizu.

Slika 12: Kdo je to?

Slika 13: Kdo je to?
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Slika 14: Kdo je to?

Slika 16: Telesne sence
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Slika 17: Telesne sence

Slika 19: Telesne sence
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5.2 PRIPRAVA?2

PODROCJE: Dramska umetnost
STEVILO OTROK: 22

TEMA: Sencno gledalisce
ENOTA: Opazovanje sence
GLOBALNI CILJI:

* Spoznavanje nezive narave v njeni raznolikosti, povezanosti, stalnem

spreminjanju.
CILJI:

* Otrok odkriva in spoznava nezivo naravo.
*  Otrok odkriva in spoznava lastnosti predmetov (ne prepuscajo svetlobe).

« Otrok odkriva in spoznava lastnosti svetlobe: sence.
METODE DELA: opazovanje, pogovor, demonstracija, lastna aktivnost, igra
OBLIKE DELA: skupna, skupinska/v parih
PROSTOR: Bregarjev dom, vrtc¢evsko igris¢e
SREDSTVA: palica, manjsi kamni, krede
PODROCJA/KORELACIJE: narava
METODICNI POSTOPEK

Vzgojiteljica se z otroi odpravi na sprehod. Med sprehodom jih vzpodbudi k
opazovanju senc v naravi. Skupaj si ogledajo son¢no uro. Sledi igra s senco na
vrtCevskem igrisc¢u. Vzgojiteljica otroke vzpodbuja k opazovanju svoje sence,
lovljenju prijateljeve in jih razvrsti v pare. V parih se poskusajo dotakniti
prijateljeve sence, obrisejo jo s kredo, jo pobozajo. Skupaj z vzgojiteljico izdelajo

sonc¢no uro in opazujejo premike sence po ¢asovnih intervalih.
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EVALVACIJA:

Na sprehodu smo opazovali sence okoli sebe. Otroci so bili dobri opazovalci.
Opazili so lastne sence, sence dreves, hi§, avtomobilov, prometnih znakov in
podobno. Prispeli smo do domovanja decka iz skupine, kjer imajo postavljeno
son¢no uro. Otroci so jo z zanimanjem opazovali. Razlozila sem jim njeno
delovanje. Po zaklju¢enem sprehodu smo se odpravili na igris¢e. Nacrtovana
dejavnost ni potrebovala dodatne motivacije. Poizkusali so ujeti prijateljevo
senco, mu skociti na glavo, ga pobozati po glavi sence in jo na koncu obrisali.
Opazila sem, da so nekateri otroci sencam dodali tudi imena prijatelja, ki so ga
obrisali. Nastale obrise senc smo si z otroki skupaj ogledali. Z veseljem so se
hvalili: »Ta je mojal« Obrisovanje senc se je zaradi motiviranosti otrok odvijalo
dalj ¢asa. Na koncu smo na preprost nacin izdelali son¢no uro, in sicer tako, da
smo zapi€ili manjSo palico med ploS¢e iz umetne mase, ki so poloZzene na
obmocju igral in na razli¢ne ¢asovne intervale spremljali dolZino sence palice ter
jo oznacili s kamnom. Otroke sem v nadaljevanju opazovala med prosto igro na
igralih in zasledila, da so nekateri radovedno hodili opazovat premikanje sence

palice, ¢eprav jih nisem poklicala, da jo pridejo opazovat.

Slika 20: Senca grma

43



Slika 21: Senca drevesa

Slika 23: Telesne sence
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Slika 24: Skok na senco

Slika 26: Obrisovanje sence
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Slika 27: Senca prijatelja

Slika 28: Izdelana son¢na ura
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5.3 PRIPRAVA 3

PODROCJE: Dramska umetnost
STEVILO OTROK: 23
TEMA: Sencno gledalisce
ENOTA: Senc¢ne lutke
GLOBALNI CILJI:
» Dozivljanje, Spoznavanje in uzivanje v umetnosti.
CILJI:

* Otrok spozna senc¢ne lutke.
» Otrok se seznani z vsebino zgodbe Pod medvedovim deZznikom.

» Otrok izdela sen¢no lutko in se z njo igra.
METODE DELA: pogovor, razgovor, demonstracija, lastna aktivnost otrok, igra
OBLIKE DELA: skupna, individualna
PROSTOR: igralnica

SREDSTVA: folija, alkoholni flomastri, $karje, lepilo, knjiga Pod medvedovim

deZnikom, aplikacije, sencne lutke
PODROCJA/KORELACIJE: umetnost, jezik
METODICNI POSTOPEK

Otroci sedijo v jutranjem krogu. Vzgojiteljica vodi razgovor o sen¢nih lutkah.
Pokaze jim nekaj Ze izdelanih sen¢nih lutk. Predstavi jim tehniko manipuliranja.
Ob aplikacijah si ogledajo primere sen¢nega gledalisa. Otrokom predstavi
literarno predlogo Pod medvedovim deznikom. Najprej prebere zgodbo, nato jo

zaigra s sennimi lutkami. Otroci se z ze narejenimi lutkami prosto igrajo. V
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nadaljevanju vzgojiteljica poda navodila za izdelavo sen¢nih lutk, ki jih

preizkusijo s prosto igro.

EVALVACIJA:

Razgovor o sen¢nih lutkah je potekal tako, da sem jim pokazala sen¢ne lutke, po
katerih so otroci hoteli takoj poseci, $e preden sem jih predstavila. Pokazala sem
jim dve vrsti senénih lutk — narejene iz folije in iz kartona. Zeleli so si takoj igrati
z njimi, kar sem jim kasneje tudi omogocila. Ve¢jo pozornost otrok so pritegnile
lutke iz folije. Da bi dobili boljSo predstavo, kako bo izgledalo nase sen¢no
gledalis¢e, sem otrokom preko aplikacij pokazala izgled senénega gledalis¢a. Z
zanimanjem so si jih ogledovali. Predstavila sem jim literarno predlogo Pod
medvedovim deznikom. Ugotovila sem, da je zgodbo od prej poznalo ze kar nekaj
otrok, kar nam je olajSalo delo. Na zafetku sem jim jo prebrala, kasneje pa
demonstrirala, zaigrala s sen¢nimi lutkami na grafoskopu. Vzpodbude k
opazovanju niso potrebovali. Tudi sami so poizkusili igrati, vendar jih je bilo
potrebno opozarjati glede smeri vodenja lutke, ker so bile vse lutke na zacetku
obrnjene na glavo ter nekaj posameznikov pa glede neznega rokovanja z lutko.
Izdelovanje lutk iz folije otrokom ni povzroc€alo vecjih preglavic. Razumeli so
navodila, si izdelali lutke in z veseljem zaigrali z njimi. Pri svojem delu so bili
ustvarjalni. Pojavil se je problem z dodelitvijo vlog in posledi¢no izdelavo lika iz
zgodbe, ker jih je veCina Zelela izdelati medveda, glavnega junaka zgodbe.
Problem smo resili na nacin, da so otroci izzrebali na listkih napisane vloge in si

jih na takSen nac¢in sami izbrali.
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Slika 29: Seznanitev z zgodbo

Slika 31: Prosta igra
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Slika 32: Izdelava senénih lutk

Slika 33: Izdelava senénih lutk
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Slika 34: Izdelava senénih lutk

Slika 35: Izdelava senénih lutk
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Slika 36: Nekaj primerov izdelanih sen¢nih lutk

5.4 PRIPRAVA 4

PODROCJE: Dramska umetnost
STEVILO OTROK: 23
TEMA: Senc¢no gledalisce
ENOTA: Igranje zgodbe Pod medvedovim deznikom
GLOBALNI CILJI:

* Spodbujanje jezikovne zmoznosti (besedilo).
CILJI:

« Otrok prisostvuje preprosti lutkovni predstavi v vrtcu.
* Otrok se s knjizevno osebo identificira in z lutko zaigra knjizevno
dogajanje.

» Otrok se u¢i samostojno pripovedovati.
METODE DELA: pogovor, lastna aktivnost otrok

OBLIKE DELA: skupna, skupinska
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PROSTOR: igralnica

SREDSTVA: aplikacije, sen¢ne lutke, grafoskop
PODROCJA/KORELACIJE: jezik, umetnost
METODICNI POSTOPEK

V jutranjem krogu otroci obnovijo vsebino literarne predloge Pod medvedovim
deznikom. Vsebino zgodbe uprizorijo brez uporabe lutk. Vzgojiteljica formira

skupine, ki zaigrajo vsebino zgodbe s pomocjo izdelanih lutk.
EVALVACIJA:

V jutranjem krogu smo obnovili vsebino zgodbe. Nekaj otrok je ze poznalo
zgodbo od prej in so tistim, ki se niso spomnili poteka dogajanja, pomagali oz. jih
prehiteli z navajanjem manjkajocega dela zgodbe. Kasneje so otroci tudi sami
poizkusili z igranjem vsebine zgodbe, sprva brez lutk. Sami so predlagali, da bi
namesto deznika uporabili metlo. V nadaljevanju smo se razdelili v veé
"gledaliskih skupin". Vsaka skupina je dobila moznost, da je zaigrala. Nekaterim
je Slo bolje, drugim slabSe. Otroci so med seboj sodelovali, si priSepetovali.
Obcasno je bilo potrebno opozarjati glede tehnike vodenja lutk (od spodaj
navzgor). Predviden ¢asovni okvir igranja se je podaljsal. Koncentracija otrok je
bila presenetljivo visoka. Posledi¢no so bolj osvojili vsebino zgodbe. Na koncu
smo se dogovorili glede organizacije predstave: kje bodo gledalci sedeli, katera od

skupin si Zeli nastopati, obnovili pravila obnasanja v gledaliS¢u in podobno.
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Slika 38: Obnovitev zgodbe brez lutk

Slika 39: Prosta igra
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5.5 PRIPRAVAS5

PODROCJE: Dramska umetnost
STEVILO OTROK: 21
TEMA: Sencno gledalisce
ENOTA: Lutkovna dramatizacija
GLOBALNI CILJI:

» Razvijanje izrazanja in komuniciranja z umetnostjo.
CILJI:

» Otrok sodeluje pri preprosti lutkovni predstavi v vrtcu.
METODE DELA: skupna
OBLIKE DELA: otrokova lastna aktivnost
PROSTOR: igralnica
SREDSTVA: senc¢ne lutke, grafoskop, stoli za obc¢instvo
PODROCJA/KORELACIJE: umetnost, druzba
METODICNI POSTOPEK

Vzgojiteljica z otroki pripravi igralnico za izvedbo sen¢ne lutkovne dramatizacije.

Otroci zaigrajo lutkovno dramatizacijo s sen¢nimi lutkami.
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EVALVACIJA:

Z nastalim rezultatom sem glede na cas, ki smo ga imeli na razpolago (teden dni),
zelo zadovoljna. Otroci so med seboj veliko sodelovali, se nevsiljivo opozarjali, si
priSepetovali. Pripovedovali so povsem samostojno. Deklica, ki je imela vlogo
pripovedovalke, se je glede na zahtevnost teksta zelo dobro odrezala. Za pomoc je
imela v rokah knjigo. Nastopajoci so bili med dramatizacijo pozorni na tehniko
vodenja lutk. Mogoce bi jim dodatno spodbudo za igro predstavljala senca gozda,
ki bi jo lahko imeli kot podlago na grafoskopu. Po drugi strani pa so zdaj lahko
VSO Sv0jo pozornost usmerili predvsem na rokovanje z lutkami. Za pripravo
lutkovne predstave so bili zelo motivirani. Mocan dejavnik je bila pri tem tudi
izbira zgodbe, saj le-to otroci zelo radi poslusajo. Zelo zainteresirano so se odzvali
tudi otroci, ki so predstavo zgolj gledali, saj so bili pri gledanju povsem zatopljeni
v predstavo.

Ce bi imeli na razpolago ve¢ &asa, bi se lahko na dramatizacijo $e bolje pripravili
in predhodno preizkusili s snemanjem s kamero. Tako jih ta ne bi motila in jim

obcasno preusmerjala pozornosti.
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SKLEP

Prakti¢ni del diplomskega dela smo izvajali v vrtcu, v skupini otrok starih 5—6 let.
Sodelovalo je 24 otrok. Predhodno smo si nacrtovali dejavnosti in pripravili 5
priprav. Kot temelj za naértovanje ciljev nam je sluzil Kurikulum za vrtce.

Casovni okvir za izvedbo prakti¢nega dela je bil teden dni.

Seznanitev s sen¢nimi lutkami, izdelavo lutk in pripravo na lutkovno
dramatizacijo smo izvedli z ve¢ smiselnimi pripravami otrok na le-to. Vseboval je
skoraj vsa vzgojna podroc¢ja po kurikulumu: umetnost (likovna — izdelava lutk),
narava (spoznavanje sence), jezik (seznanitev z literarno predlogo, govor v
dramatizaciji), druzba (sodelovanje v dramatizaciji), gibanje (iskanje senc na

sprehodu).

Osnovni namen je bil otrokom kolikor se da priblizati sen¢ne lutke, jih seznaniti z
njimi, jih izdelati in otroke pripraviti na lutkovno dramatizacijo. Opazamo, da je v
vrtcu pomanjkanje dejavnosti, ki bi vkljuéevale lutke. Zeleli smo, da otroci lutke
zacutijo in pridobijo nekaj novega znanja o njih. Sen¢ne lutke smo izbrali, ker so
otrokom zelo zanimive in za uprizarjanje z njimi ne potrebujemo posebne,

zahtevne tehnike vodenja.

Z delom smo priceli tako, da smo sprva spoznali senco. Zastavljali smo jim
vprasanja, kot so, ali so Ze videli senco, kje jo lahko vidijo, kako nastane, ali se jo
je mo¢ dotakniti. Pri§li smo do spoznanja, da so otroci Ze opazili sence v naravi,
da jih poznajo, vendar ne poznajo njihovega nastanka. Usmerili smo jih, da so
sami s poizkusom, pri katerem smo obsvetili otroka, ugotovili, da svetloba ne
prodira skozi otroka in tako nastane senca. Z veseljem so sodelovali v igrah s
senco, ki smo jih nacrtovali. Predvidevamo, da predhodno niso imeli moznosti
igranja s senco in jim je bilo toliko bolj zanimivo. Podro¢je senc je otroke zelo
pritegnilo, kar je moc sklepati po tem, da so otroci med prosto igro v koticku nasli
svetilko in z njeno pomocjo postali pravi raziskovalci. Obsvetljevali so razli¢ne
predmete in opazovali nastale sence, se obsvetljevali med seboj in primerjali
nastale telesne sence. Dognali so tudi, da ¢e obsveti§ barvo (barvna blazina na

tlen) se barva spremeni, posvetli. Vsebina literarnega dela Pod medvedovim

57



deznikom je bila otrokom vSe¢. Izbrali smo jo, ker ima preprosto dogajanje in je
ni tezko razumeti. Dejstvo je, da otroci zelo radi prisluhnejo zgodbam, zato
dodatne motivacije nismo potrebovali. Zgodbo so hitro osvojili in kasneje pri

dramatizaciji niso imeli tezav s tem, da ne bi vedeli, katero dejanje sledi.

Nacrtovano delo smo zakljuCili z dramatizacijo zgodbe. Nastali rezultat
ocenjujemo pozitivno. Otroci so med seboj sodelovali, se nevsiljivo opozarjali, si
prisepetovali. Pripravili smo jih, da so samostojno uprizorili lutkovno

dramatizacijo, kar je bil tudi eden izmed nasih ciljev.

Predhodno naértovane cilje smo uspe$no uresniéili. Otroke smo pripravili, da so
dramatizacijo odigrali samostojno. Vse skupaj jim ne bi uspelo, ¢e med seboj ne
bi sodelovali tako, kot so. Skozi trajanje izvedbe prakticnega dela je prevladovalo
spros¢eno vzdusje in timski duh. Otroci so med seboj sodelovali, si pomagali. Vsi
so bili enako motivirani za izdelavo lutk, saj jim je dodatno vzpodbudo dajal
dogovor, da bomo z nastalimi lutkami priredili lutkovno dramatizacijo. Vsaka
lutka je bila unikatna in je imela v sebi posebno mo¢, kot jo lutka vselej ima. Z
veseljem so se pohvalili in pokazali, katera je njihova. Otroci so samostojno

odigrali svojo vlogo v dramatizaciji.

S svojim delom smo zadovoljni. Mogoce bi bilo bolje, ¢e bi imeli na razpolago
ve¢ Casa, da bi Se bolj podrobno spoznali sen¢ne lutke ter tako lutkovno
dramatizacijo uprizorili Se bolje. V veselje nam je, da smo otrokom omogocili, da
so si pridobili nova znanja, obogatili njihovo igro, sami pa smo pridobili veliko

novih izkuSenj, ki jih bomo lahko uporabili pri nadaljnjem delu.
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