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RESUMO

Este trabalho tem como foco a histéria do teatro de objetos, com énfase no
encontro realizado na década de 80, que deu origem ao termo, e a sua disseminacao por toda a
Europa, por meio de intercambios entre artistas em laboratorios e festivais internacionais de
teatro de animacgéo. Apresentarei alguns dos preceitos fundamentais do teatro de objetos e,
entre os espetaculos abordados, analisarei 0 processo de recriagcdo dramatUrgica de “Pequenos
Suicidios’, criado, no final da década de 70, por Gyula Molnar e remontado, em 2000, por
Carles Cariellas da companhia “ Rocamora Teatro”.

Antes de discorrer especificamente acerca do teatro de objetos, esbogarei um
breve itinerario do objeto nas artes do século XX. Com isso, pretendo ressaltar que o objeto
gradativamente ganhou espaco de significacdo na arte do século passado e que o teatro de
objetos ndo é uma manifestacdo isolada, pois articula temas discutidos por artistas do teatro,
das Artes Visuais, poetas, pesquisadores e diretores de cinema.

Desse modo, o teatro de objetos pode ser compreendido como a manifestacdo do
pensamento de uma época. Ele traduz inquietacOes artisticas, existenciais e conceituais de
seus fazedores, que preferem qualifica-lo como uma forma de pensar o espetaculo e
interpretar a realidade, transgredindo-se o mero funcionalismo dos objetos, que se tornam
capazes de singularizar o olhar e a realidade prosaica.

Palavras-chave: Teatro de objetos. Teatro de animacao contemporaneo. Objetos.



RESUME

Ce travail se concentre sur I'histoire du théatre d'objets, en mettant l'accent sur la
rencontre dans les années 80, qui a donné naissance a l'expression, et sa propagation dans
toute I'Europe, grace aux échanges entre les artistes dans les laboratoires et les festivals
internationaux de théatre des marionnettes. Je présenterai quelques-uns des préceptes
fondamentaux du théatre d'objets et, entre les spectacles abordés, j'analyserai le processus de
reconstitution de la dramaturgie "Petits Suicides", créé a la fin des années 70, par Gyula
Molnar et remontée en 2000 par Carles Cariellas, de la compagnie “Rocamora Théétre”.

Avant de discuter spécifiqguement a propos du théatre d'objets, j’ exposerai un bref
parcours de I'objet dans I'art du XXe siecle. De cette fagon, je veux souligner que l'objet a
progressivement gagné importance dans l'art au cours du dernier siécle et le théatre d'objets
n'est pas une manifestation isolée, car il articule themes discutés par des artistes de théatre,
des arts visuels, des poetes, des chercheurs et des cinéastes.

Ainsi, le théatre d'objets peut étre compris comme la manifestation de la pensée
d'une époque. Il traduit les préoccupations artistiques, existentielles et conceptuelles de ses
créateurs, qui preférent le qualifier comme une facon de concevoir le spectacle et d interpréter
la réalité, brisant le simple fonctionnalisme des objets, qui deviennent capables de singulariser
le regard et la réalité prosaique.

Mots-clés: Theatre d'objets. Théatre de marionnettes contemporain. Objets.
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INTRODUCAO

A primeira vez que ouvi' a expressdo teatro de objetos’ foi em 2010, na
finalizagcdo da oficina“ Teatro de Animagéo — Dramaturgia e Manipulagdo”, realizada pela SP
Escola de Teatro e ministrada por Luis André Cherubini, do grupo Sobrevento. Naquela
ocasido, eu desejava adquirir mais conhecimentos praticos e tedricos acerca do Teatro de
Formas Animadas e, sabendo do mestrado em Artes oferecido pelo Instituto de Artes da
UNESP, pedi a Luis André, por sua experiéncia na area, algumas sugestdes de possiveis
temas a serem investigados. Prontamente ele narrou partes dos espetaculos “Pequenos
suicidios’ e “Vinte minutos sob o mar”, e vislumbrel no teatro de objetos um entrelagcamento
com as Artes Visuais, 0 que consequentemente se configurava como uma conexdo com a
minha formac&o académica e um possivel ponto de partida para a elaboragdo de um projeto de
pesquisa.

No Espaco Sobrevento hd uma biblioteca especializada em publicacbes
relacionadas ao Teatro de Formas Animadas. Esse material foi posto a minha disposicdo, além
de um artigo sobre teatro de objetos, escrito por Sandra Vargas, que seria publicado na revista
Mo6in-Moéin daquele ano®. Tendo como base esse material, redigi meu projeto de pesquisa,
cuja proposicgéo inicial era abordar os processos de criacdo do ator no teatro de objetos, uma
vez que notei naquelas dramaturgias tracos autorais e intimos, discutindo questfes
importantes do universo pessoal daqueles artistas.

Entretanto, abordar processos de criagdo de atores que vivem, em sua maioria, na

Europa mostrou-se um caminho pouco viavel para uma pesquisa de mestrado. Assim, foi

! Ao descrever vivéncias pessoais, especialmente ao narrar e analisar minhas experiéncias subjetivas enquanto
espectadora, usarei tanto a primeira pessoa do singular quanto a primeira pessoa do plural.

2 Esta pesquisa ndo desassocia o teatro de objetos do Teatro de Formas Animadas.

® Vargas, S. O Teatro de Objetos: historia, ideias, visdes e reflexdes a partir de espetaculos apresentados no
Brasil. Moin-Méin: Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas, Jaragua do Sul , n. 7, 2010. p. 27-43.
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necessario estabelecer novos rumos para a pesquisa. Enquanto buscava, por meio de leituras,
ampliar a minha compreenséo a respeito do teatro de objetos, decidi partir para pesquisas de
campo, acompanhando grupos que se apresentaram e ministraram treinamentos no Brasil
entre 0 ano de 2011 e o primeiro semestre de 2012, como tentativa de compreender suas
motivacdes, inquietacdes e poéticas.

Destaco trés eventos que me possibilitaram o contato com artistas e espetaculos
que aqui serdo abordados: a Il Semana Internacional de Teatro de Animacdo do Grupo
Sobrevento, realizada em junho de 2011, e duas edi¢bes do FITO (Festival Internacional de
Teatro de Objetos) — mostra itinerante patrocinada pelo SESI — ocorridas em novembro de
2011 em Recife e, em maio de 2012, em Curitiba. Nessas ocasides, estabeleci contato com
Katy Deville e Christian Carrigon, do grupo francés “ Théétre de Cuising”; com a artista belga
Agneés Limbos, criadora da companhia “Gare Central€’; com Jacques Templeraud, do grupo

~ 0

“Théétre Manarf”; com Carles Cafidllas, da companhia catald “Rocamora’, entre outros.
Entrevistei alguns desses artistas, acompanhei seus espetaculos e participei de treinamentos
ministrados pelo grupo “ Théétre de Cuisine” e por Agnes Limbos.

Assim comegou a se estruturar um arcabouco de experiéncias, historias, leituras,
inquietacdes e duvidas. Mais dividas do que respostas. E, quanto mais eu adentrava esse
territorio ainda desconhecido, maior se tornava o meu estado de maravilhamento, ao descobrir
no teatro de objetos uma teatralidade capaz de fazer a percepcdo transcender a materialidade
prosaica, restituindo aos objetos, conforme Pietro Bellasi e Pina Lalli*, “uma capacidade
retorica autbnoma’ em que eles se tornam “protagonistas de uma propria aventura de
sentido”.

Acompanhando discussdes, mesas redondas, treinamentos e conversando com

artistas que se agrupam sob essa égide, percebi ndo haver consenso entre eles no que diz

* Bellasi, P.; Lalli, P. Recitare con gli oggetti: microteatro e vita quotidiana. Bologna: Cappelli, 1987. p. 15.
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respeito a principios criativos, estéticos, dramatirgicos e poéticos do teatro de objetos, o que
gera espetaculos consideravelmente diferentes uns dos outros. A pluralidade de visdes faz o
teatro de objetos configurar-se como um campo aberto para experimentacdes artisticas e
culturais, caracteristica inerente ao Teatro de Formas Animadas contemporaneo e a arte
contemporanea.

Nesta dissertacdo assumo a escritura teatro de objetos com letras minudsculas, em
concordancia com Christian Carrigon, que assim se posiciona: “eu tenho muita hesitacdo em
escrever Teatro de Objetos maiusculo. Isso seria um género. (...) nds fazemos um teatro vivo,
mesmo que nés ndo saibamos defini-lo melhor” °.

Em face da opinido de Carrignon, esta pesquisa se propde apresentar principios
norteadores do teatro de objetos, mas sem a intencdo de defini-lo ou enquadra-lo como um
género ou um novo movimento vinculado ao Teatro de Formas Animadas. Ao inves disso,
opto por pensar o teatro de objetos como uma manifestacdo do pensamento de uma época,
repleto de inquietudes artisticas, existenciais e conceituais; e uma maneira de encarar a
realidade e conceber o espetaculo, ou seja, como processo de singularizacdo do olhar e da
realidade cotidiana.

O termo teatro de objetos foi cunhado em 1980, na Franca, em uma tentativa de
referenciar praticas ndo necessariamente inéditas, mas que, nos fins da década de 70, se
tornaram caminhos investigativos de artistas europeus vinculados ao Teatro de Formas

Animadas, muitos dos quais provenientes das Artes Visuais, como Gyula Molnar, Christian

Carrignon e Jacques Templeraud.

® Bellanza, M. et al., Des Théatres par objets interposés. Normandia: Editora Mont-Saint-Aignan. 2006. p. 40.
“Jai beaucoup de scrupules a écrire Théatre d’ Objet majuscule. Ce serait un genre... (...) nous faisons du
théétre vivant, méme si nous ne savons pas mieux le définir”.
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Na perspectiva de Carles Cafiellas®, o fator propulsor do teatro de objetos foi o
movimento de buscas por novos caminhos expressivos gerados pelo Teatro Pés-Moderno’.
Oriundos daquele contexto, artistas italianos e franceses focaram suas investigacdes na
minima expressdo para alcancar um teatro em sua escala maxima, elementar. Movidos
também pela casualidade e intuicéo, esses artistas perceberam nos objetos, deslocados para a
cena e imbuidos de carga dramatica, a capacidade de se transformarem em simbolos e de
engendrar dramaturgias que convertiam a recep¢do de um conteudo visual em pensamento
simbdlico, o que, para Mircea Eliade, precede a linguagem e a razdo discursiva, uma vez que
0s simbolos revelam aspectos da realidade capazes de desafiar qualquer outro meio do
conhecimento. Segundo o autor, as imagens, os simbolos e os mitos “respondem a uma
necessidade e preenchem uma funcdo: por a nu as mais secretas modalidades do ser” 8. Ana
Maria Amaral também destaca o aspecto ritualistico no teatro de objetos. Segundo ela, os

objetos levados para a cena passam por uma espécie de processo de sacralizagdo:

No teatro de objetos hd como que uma sacralizagdo do objeto quotidiano, ou seja,
profano. Os objetos que num primeiro momento nos parecem simples coisas para
serem usadas, em cena se transformam, surgem carregados de ambiguidades e de
simbologias. Percebe-se entdo como é fragil essa diferenca que distingue um objeto
sacro de um profano. Um simples objeto do dia a dia, no palco (...) assume uma

® Entrevista realizada com Carles Cafiellas durante o Festival Internacional de Teatro de Objetos (Recife, 12 e 13
de novembro de 2011). Cf. pagina 132.

’ O Dicionério do Teatro Brasileiro define o termo Pés-Moderno da seguinte maneira: “Designa-se como p6s-
moderna a producdo cultural nascida na era pos-industrial, genericamente engolfada pela logica do
capitalismo tardio e situada no contexto das sociedades altamente tecnoldgicas do Ocidente. Verificou-se que
apos os anos de 1950, manifestacdes como a arquitetura, a danca, a musica e o cinema passaram a fornecer
procedimentos de linguagem para as incontaveis novas midias surgidas com a revolucdo cibernética,
propiciando um amdalgama de novos e inusitados formatos expressivos. Tais fatores engendraram uma
pluralidade de manifestagdes junto a area artistico-cultural, dificultando as generalizacdes, os agrupamentos
em séries; (...) Neste ambiente sociocultural ultradesenvolvido, novos procedimentos de linguagens marcam
presenca, estreitando o antigo fosso entre uma cultura erudita e outra de massa, tais como a intertextualidade,
a citacdo, a parodia, a ironia, 0 humor, o entretenimento, a desconstrugdo de todos os discursos instituidos.
Apontam eles para a faléncia das meganarrativas do passado (...), recobrindo todas as estruturas com a patina
do cotidiano, provocando a descrenca nas utopias que impulsionaram o advento da modernidade. Do ponto
de vista da recepgdo, opera-se uma revalorizacdo do espectador, abordado através de uma retérica que
privilegia a nova sensibilidade — aberta, provisoria, capaz de deslocamento rapido entre multiplos estimulos
simultaneos.” Guinsburg, J.; Faria, J. R.; Alves de Lima, M. Dicionario do teatro brasileiro: temas,
formas e conceitos. S&o Paulo: Perspectiva: Edigdes SESC SP, 2009, p. 275-276.

8 Eliade, M. Imagens e Simbolos. Ensaios sobre o simbolismo magico-religioso. Lisboa: Arcadia, 1979. p. 13.
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carga de significados. Transforma-se em enigma. E & medida que é animado, vai
adquirindo caracteristicas humanas®.

Assim, posto em cena nas experimentacGes daqueles artistas europeus, 0 objeto
tornou-se singularizado, ou seja, deixou de ser percebido de maneira simplesmente
automatizada para ser apreendido como simbolo, ou como imagem. Para Francis Wolff, “a
imagem comeca quando paramos de ver o que € materialmente dado, para ver outra coisa,
para reconhecer uma figura conhecida’ *°. Ou ainda como imagem poética, que, segundo
Viktor Chklovski'!, ¢ um dos meios de criar uma impressdo méxima, capaz de reforcar a
sensacdo produzida por um objeto.

Aqueles artistas ndo criaram exatamente algo inédito, mas potencializaram o
poder simbdlico dos objetos em cena. O emprego simbdlico dos objetos sempre fez parte de
rituais sagrados e, na Antiguidade, ele foi incorporado a representacdo teatral. Amaral

ressalta:

No Ocidente, o teatro teve sempre como modelo o teatro grego, que, por sua vez,
sofreu influéncias da civilizacdo egipcia. E no Egito, antes do palco, a cena
acontecia no altar, onde as imagens inanimadas de deuses contracenavam com 0S
sacerdotes™.

Nesses rituais, a mascara, por exemplo, tinha o poder de transfigurar o seu
portador em divindades sagradas ou em forcas da natureza. E, nas tragédias gregas, de acordo
com a autora, uma de suas caracteristicas era a de encarnar “herdis divinos que lutavam contra
as forcas do destino” *°.

No Ocidente, as motivacdes artisticas, sociais e ideolégicas do fazer teatral

passaram por muitas alteraces ao longo dos séculos. Mas, considerando que, de acordo com

a semidtica, todas as coisas tém poder de comunicagdo e que o teatro, subjetivamente ou nao,

% Amaral, A. M. Teatro de Formas Animadas: Mascaras, Bonecos e Objetos. S&o Paulo: Editora da
Universidade de Séo Paulo, 2011. p. 213.

19 Wolf, F. Por trés do espetaculo: o poder das imagens. In: Muito além do espetaculo.S&o Paulo: Ed. Senac.
2005. p. 20.

1 Chklovski, V. A arte como procedimento. In: Teoria da Literatura: Formalistas Russos. Porto Alegre: Globo,
1973. p. 42.

2 Amaral, A.M. Teatro de Animac&o: Da Teoria & Pratica. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 1997. p. 15.
3 Idem. O ator e seus duplos — mascaras, bonecos, objetos. Sdo Paulo: Editora SENAC / EDUSP, 2002. p. 13.
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frequentemente buscou comunicar, é possivel considerar que o carater simboélico dos objetos
ndo se extinguiu com o passar o tempo, embora a sua utilizacdo tivesse variado de acordo com
a época e com a cultura vigente.

Acentuando a busca de uma nova teatralidade fundamentada, principalmente, na
exploracdo do gesto, do simbolo e da imagem, artistas do final do século XI1X e ao longo de
todo o século XX também retomaram o objeto como simbolo expressivo. Edward Gordon
Craig, Alfred Jarry, Maeterlinck, Meyerhold, Antonin Artaud, Tadeusz Kantor, Bob Wilson,
Peter Schumann e Peter Brook sdo alguns dos nomes que se destinaram a buscar outras
perspectivas para o acontecimento teatral, utilizando, para este fim, diversos suportes

expressivos. Segundo Amaral*

, @ partir de entdo as manifestacOes artisticas se tornaram cada
vez mais abstratas e visuais, recebendo influéncias do movimento simbolista e, mais tarde, do

surrealista. Em decorréncia dessas transformagoes,

A matéria ganha (...) dignidade e 0 mundo material é visto sob outro ponto de vista.
Cada vez mais, figuras inanimadas representam o ator vivo. E com as novas
possibilidades que a tecnologia oferece, 0 homem acostuma-se a traduzir a vida por
imagens, provocando no teatro profundas modificacdes. O ator agora divide o
espaco com os seus duplos, contracenando com objetos, simulacros, reflexos e
projecdes da propria imagem™.

Como serd visto a seguir, o Teatro de Formas Animadas recebeu influéncias do
pensamento das principais vanguardas europeias, e engendraram-se diversas transformacdes
na segunda metade do século XX que o aproximaram do teatro de atores e das Artes Visuais.
Foi em meio a essas mudancas que os artistas atrelados ao teatro de objetos desenvolveram
suas experimentacOes, desvendando esse novo caminho expressivo. Tais quest0es serdo
discutidas no proximo capitulo, em que também serd apresentado um breve itinerario do
objeto nas artes do seéculo XX. Com isso, pretendo ressaltar que o objeto gradativamente

ganhou espaco de significacdo na arte do século passado e o teatro de objetos, ao atribuir

especial atencdo para os objetos utilitarios, ndo é uma manifestacdo isolada, articulando temas

¥ Amaral, A. M. Teatro de AnimagAo: Da Teoria & Pratica. S&o Paulo: Atelié Editorial, 1997. p. 16.
> 1dem. O ator e seus duplos —méascaras, bonecos, objetos. S&o Paulo: Editora SENAC: EDUSP, 2002. p. 16.
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discutidos por artistas do teatro, das Artes Visuais, poetas, pesquisadores e diretores de
cinema.

No segundo capitulo abordarei a histéria do teatro de objetos, com énfase no
encontro realizado na década de 80, que deu origem ao termo, e a sua disseminacéo por toda a
Europa, por meio de intercambios entre artistas em laboratorios e festivais internacionais de
teatro de animacdo. Também apresentarei alguns dos principios fundamentais do teatro de
objetos, como as alteracbes da escala espacial e temporal; a influéncia do cinema nas
dindmicas das cenas; a transformacdo dos objetos em suportes para a imaginacéo e para o
pensamento poético; a presenca do ator como um atuante®®, que se autorrepresenta mais do
que incorpora um personagem; a proximidade e o distanciamento que o ator vivencia com 0s
objetos em cena. Esses principios ndo se estabelecem como normas rigidas, mas como um
apanhado de experiéncias, relatos e reflexdes de artistas vinculados a essa manifestacao.

No teatro de objetos, € comum os espetaculos terem carater autoral, revelando
fatos, ideias e sentimentos de seus criadores. E, pela primeira vez, na historia recente dessa
manifestacdo, observamos um processo de recriacdo dramaturgica. Esse fato aconteceu em
2000, quando o espetéculo “Pequenos suicidios’, de criacdo do hingaro Gyula Molnar, foi
remontado por Carles Carfiellas da companhia catala “Rocamora’. Interessa-me analisar como
ocorreu o processo de adaptacdo e recriacdo desse espetaculo. Desse modo, a tessitura
dramaturgica deste trabalho, assim como os caminhos trilhados por Carles para vestir-se de
uma dramaturgia feita por outra pessoa e encontrar a propria poética, sera posta em evidéncia
no terceiro e ultimo capitulo. Proponho, assim, metodologicamente, partir de um pressuposto

geral para chegar a analise especifica deste espetaculo.

'8 Termo sugerido por Katy Deville, em entrevista realizada no dia 19 de abril de 2005: Marseille. Apud:
Mattéoli, J.-L. L’objet pauvre, mémoire et quotidien sur les scenes contemporaines frangaises. Rennes:
Presses universitaires de Rennes, 2011. p. 87.
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1 ITINERARIOS DO OBJETO NA ARTE DO SECULO XX

E eis que para desenvolver a sensacdo de vida, para sentir
0s objetos, para provar que pedra é pedra, existe 0 que se
chama arte. O objetivo da arte é dar a sensagé@o do objeto
como visdo e ndo como reconhecimento; o procedimento da
arte é o procedimento da singularizacdo dos objetos e o
procedimento que consiste em obscurecer a forma,
aumentar a dificuldade e a durac&o da percepgéo®’.

1.1 OBJETO SIMBOLICO

A historia da utilizacdo dos objetos como elementos simbdlico-dramaticos perde-
se na genealogia dos seres humanos e em seus rituais primitivos. Mircea Eliade caracteriza
esses objetos rituais como uma hierofonia, ou seja, 0 ato da manifestacdo do sagrado que

transcende a materialidade das coisas:

Manifestando o sagrado, um objeto qualquer torna-se outra coisa e, contudo,
continua a ser ele mesmo, porque continua a participar do meio césmico envolvente.
Uma pedra sagrada nem por isso € menos uma pedra; aparentemente (...) nada a
distingue de todas as demais pedras. Para aqueles a cujos olhos uma pedra se revela
sagrada, sua realidade imediata transmuda-se numa realidade sobrenatural. Em
outras palavras, para aqueles que tém uma experiéncia religiosa, toda a Natureza €
suscetivel de revelar- se como sacralidade cdsmica. O Cosmos, na sua totalidade,
pode tornar-se uma hierofania. *®

Com o passar do tempo, os rituais se dessacralizaram no Ocidente, e 0s objetos
perderam a capacidade de manifestar o sagrado no sentido religioso. Entretanto, eles
continuaram a ser empregados como elementos artisticamente expressivos e, em algumas
ocasides da historia da arte, inclusive a desempenhar papel simbélico. Segundo Felisberto
Sabino da Costa, 0 objeto sempre esteve atrelado ao fazer teatral, sendo utilizado de diferentes

maneiras, como

7 Chklovski, V. A arte como procedimento. In: Teoria da Literatura: Formalistas Russos. Porto Alegre: Globo,
1973. p. 45.

8 Mircea, E. O sagrado e o profano. S3o Paulo: Martins Fontes, 1992. p. 13.
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o deus ex machina (solucBes dramatlrgicas e plataformas visuais) do teatro greco-
romano, os pageant dos espetaculos medievais, 0s objetos alusivos aos personagens-
tipo da Commedia dell”Arte, a maquinaria cénica do teatro barroco, o mobiliario do
“quase despido” teatro classico francés ou o0s “objetos reais’ do realismo-
naturalismo.™

No entanto, a partir do final do século XIX e durante o século XX, o objeto
readquiriu um estatuto mais abrangente no campo das artes e também voltou a ser
simbolicamente utilizado. Essa retomada do objeto foi simultdnea as buscas por meios
expressivos que dessem conta de abordar questdes mais profundas do ser. Eliade ressalta que
0 processo de dessacralizagdo caracteriza as experiéncias do homem ndo religioso nas
sociedades modernas, o qual, por essa razdo, sente uma dificuldade cada vez maior em
reencontrar as dimensdes existenciais do homem religioso das sociedades arcaicas.’ E, no

gue concerne ao teatro, Paulo Balardim destaca:

O desconforto com a exacerbada interferéncia dos sentimentos humanos na obra de
arte teatral, sem manifestar plenamente o poder do invisivel, levam as novas
tendéncias em busca da substituicdo do homem natural pelo artificial. Nos trabalhos
de Maeterlinck, Meyerhold, Craig, Kleist, entre outros, ulula a busca por um ator
mais adequado a expressar o sentimento indizivel da arte. %

Esses artistas buscavam, de certo modo, reencontrar as dimensdes existenciais
daquele homem primevo, imerso na experiéncia do sagrado, restituindo a arte o seu carater
simbdlico, ritual e transcendente. Eliade assegura que “gracas aos simbolos 0 homem sai de
sua situacdo particular e se “abre” parao gera e o universal”, e que eles tém a capacidade de
transmudar a experiéncia individual “em ato espiritual, em compreensdo metafisica do
mundo” %.

A primeira metade do século XX foi marcada por proposicdes de renovagdo da

arte. Nesse periodo surgiram diversas correntes artisticas que engendraram experiéncias de

aproximacdo e distanciamento entre os diferentes dominios artisticos. Apesar de suas

9 Costa, F. S. O Objeto e o Teatro Contemporaneo. Méin — Méin: Revista de Estudos sobre Teatro de Formas
Animadas. Jaragua do Sul: SCAR/UDESC, ano 3, v. 4, 2007. p. 111.

% Mircea, E. O sagrado e o profano. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992. p. 13.
2 Balardim, P. Relacdes de vida e morte no teatro de animac&o. Porto Alegre: Edic&o do Autor, 2004. p. 26-27.
22 H

Ibid. p. 100.
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diferencgas, essas correntes guiavam-se pela busca de novas experiéncias perceptivas, capazes
de transpor a realidade prosaica.

No ambito teatral, entre as propostas 