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Vyrazové prostiredky loutek v loutkovém filmu Jifiho Trnky

Uvod

Umélecké rozpéti Jittho Trnky bylo natolik Siroké, Ze vétSina publikaci o jeho dilech
smétuje k tomu, aby do nich byly natésnany veskeré etapy jeho tviréiho Zivota. Malokdy se tak
setkame se spisem, ktery by byl zaméfen jen a pouze napi. na Trnku coby malife, loutkate,
scenaristu apod. Je t€zké nepodlehnout nadSeni z Trnkovy umélecké vSestrannosti a nechtit alespon
na okamzik zabrousit do vSech sfér, kterym se vénoval. Nicméné v loutkovém filmu se setkava usili
malife, loutkafe i divadelnika, a proto si podle mého minéni zaslouzi toto téma vétsi pozornost a
prostor, nez se mu obvykle dostava.

Filmové loutky, které Trnka ve svych filmech sdm navrhoval i1 vytvarel, prochéazely s
postupem Casu vytvarnymi i vyrazovymi proménami. Trnkdv prvni loutkovy film s nizvem
Spalicek vznika v roce 1947 a posledni Ruka v roce 1965, coz znamena osmnéct let tvorby v této
specifické¢ oblasti, béhem které dochazelo nutné k vyvoji a nejriznéjsim proménam. Kazda
proména byla provedena zadmérné, ale s uméleckou citlivosti. Ve své praci si kladu za cil zjistit, jak
se vyvoj prezentoval pfed divaky na filmovém platné a jak ovlivnily jednotlivé snimky a loutky v
nich nasledujici Trnkovu filmovou tvorbu? Pro¢ a jakym zpisobem se filmova loutka ménila a co
bylo pro loutkové filmy Jifiho Trnky pfes vSechny zmény charakteristické?

Pokud chronologicky porovname filmy z dilny Jifiho Trnky s ptfihlédnutim na jeho minulost
v kresleném filmu a loutkatskou etapu v Dievéném divadle (1936 — 1937), zaznamendme promeny
filmové loutky po vytvarné i herecké strance. Tim dostaneme mozZnost sledovat proces zmén
loutkovych filmt véetné reakce okoli na n¢;j.

Trnkav loutkovy film je vyslednici mnoha aspektti a riznych etap umélecké tvorby, kterymi
autor proSel. Cilem mé prace je proto zmapovat jednotlivé tviir¢i vlivy a jejich podil na vizualni a
vyrazové strance ve vysledném loutkovém filmu. Trnka pracoval s filmovou loutkou, ktera ma jina
pravidla a zakonitosti, nez klasicka divadelni loutka, kterou se ale nechal inspirovat a ovlivnit, coz
vedlo ke zcela specifickému a osobitému filmovému vyrazu, ktery je povazovan za zéklad poetiky
Trnkovych filmii. Pojmenovanim Trnkovy vyjimecnosti a specifikaci jeji charakteristiCnosti se
zabyva piedev$im kniha Od Spalicku ke Snu noci svatojanské od Marie BeneSové a Jaroslav Bocek
v knize s ndzvem Jiri Trnka.

V knihach od Vlastimila Tetivy — Jiri Trnka (1912 — 1969) a vySe zminéného Jaroslava
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Bocka se oba autofi snazili spiSe o chronologické fazeni Trnkovy rGznorodé tvorby a zaznamenani
dalezitych zivotnich meznikti. Oproti tomu L. H. Augustin svou publikaci s nazvem Jiri Trnka
rozdelil pfimo do kapitol, pojednavajicich o vSech uméleckych cinnostech, kterym se Trnka
vénoval.

Informace o ptivodu loutek, jejich historii a vzniku jsem &erpala z knihy Ceskd loutka od
Jaroslava Blechy a také ve spisu Od loutky k objektu od Karla Makonje. Posledni zminény navic
podrobné rozebird moznosti vyrazovych prosttedkti divadelni loutky a zplisoby jejiho chapani, které
se v mé praci uplatituji pii srovnéni divadelnich loutek s loutkami filmovymi. Kniha Mali velikani
od Jana Votruby se sice zabyva konkrétnimi loutkaiskymi uskupenimi a divadly, pfesto i zde se
objevuje pro mne dulezit¢ vysvétleni pojmu ,loutka® a zplsoby jejiho uchopeni. Dvé stoleti
ceského loutkarstvi od Alice Dubské mapuji vyvoj loutkového divadla a jeho repertoaru, zaroven
také dava do kontextu historické okolnosti a jejich vliv na tvirce, ktefi se v dané dobé loutkafstvi
vénovali. O Jifim Trnkovi se zmifiuje zejména v souvislosti s Difevénym divadlem a Trnkovym
vlivem na profesionalni loutkarskou scénu.

Cennymi publikacemi pfi hledani specifik filmové loutky a zékonitosti animovaného filmu
byly spisy Od Spalicku ke Snu noci svatojanské od Marie Bene$ové a také Zlaty vék ceské loutkové
animace od Miroslava Kacora. Tyto dvé knihy se jako jedny z mala zabyvaji technickymi a
rezijnimi podrobnostmi a odliSnostmi, které davaji loutkovému filmu Jifiho Trnky charakteristicky
nadech.

Na zéklad¢ sledovani vzniku loutkovych filmi ma préace zjist'uje, jakou cestu loutka v rezii
Jititho Trnky urazila a jakymi vytvarnymi modifikacemi si prosla nejen ona, ale i rezijni postupy a

zpusob prace s ni.



1. Zrod umélce Jiriho Trnky

Jifi Trnka se narodil v Plzni 24. tnora roku 1912. Uz od raného détstvi se u néj zacaly
projevovat vytvarné vlohy.

Zru¢nost a napaditost ve vyrob¢ loutek se v rodin¢ piedévala z generaci na generaci.
Prababicka Trnkovy matky, Katefina Bofenova, pfinesla do svého domova zru€nost ve vyrobé
(soustruhovani) jednoduchych hracek. Nasledovala jeji babicka, Nanynka Rehbergerova, ktera tuto
domaci vyrobu hracek zdédila a k tomu malovala ru¢né konicky.! Matka Jiftho Trnky zdédila také
tento talent a v pozdéjsich letech Casto zavitala do synova ateliéru, aby mu pomahala se Sitim
kostymi pro loutky.

V zafi roku 1918 nastoupil maly Jiti Trnka do skoly. V té dobé dostal starSi loutkové
divadlo, které vSak bylo v dezolatnim stavu. Toto divadlo opravil a ve sklepé domu zfidil
improvizovanou divadelni scénu, kde hral svym kamaradiim z okoli, udajné s velkym uspéchem.?

Podle knihy Jiri Trnka od L. H. Augustina si Jifiho rodi¢e uvédomovali synovo vSestranné
nadani a v jedenacti letech po skonceni zakladni Skoly ho dali na plzeniskou realku, kde se setkal s
profesorem Josefem Skupou, ktery zde plsobil mimo jiné jako ucitel kresby. Josef Skupa fidil
loutkové divadlo ve Spolku feridlnich osad, zalozené¢ Karlem Novakem, pokracovatele v tradici
Matéje Kopeckého. Oproti jeho rezijnimu archaismu s klasickymi tituly her 1 metodou jeviStni
deklamace prosazoval Skupa novy, moderni divadelni pfistup, jenz brzy ovlivnil i jeho z4ka. *

Od Novaka si Trnka ptevzal zazitou kulturu lidového loutkaistvi, kterd se dédi po ptredcich. Zde
Trnka poznava, Ze loutka ma své specifikum, loutkovitost, Ze jeji hra neni napodobou zivého herce,
ale ze ma svlj vlastni zivot a své vlastni stylové a vyrazové ustrojeni. Od Skupy se mu dostane
poznani, ze stary zpuisob hrani nestaci a ze i tradi¢ni formy musi prochazet urCitym vyvinem. Josef
Skupa Jifitho Trnku uci, Ze se musi obohacovat jejich obsah, poetika, vytvarnost i technika. Nelze

jen setrvavat v tradici, ale je nutné ji rozvijet a pokracovat dal svym vlastnim a osobitym zptisobem.
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V roce 1923 zacal Jifi Trnka nav$tévovat plzeniskou redlku.’ Snazil se byt co nejvice
vSestrann¢é zaméreny, chodil na kresbu, kurz batikovani, soukromé studoval francouzsky jazyk, rad
cetl, vyrezaval, kreslil. Takové mnozstvi vedlejSich aktivit se negativné odrazilo na Skolnim
prospéchu. Nakonec své studium v roce 1927 ukon¢il a odesel ze §koly.®

Od podzimu roku 1929 nastoupil Jiii Trnka jako student na Uméleckoprimyslovou skolu v
Praze. Byl piijat do grafického ateliéru profesora Jaroslava Bendy, kde si hned od pocatku svého
pusobeni na $kole zacal dobyvat patii¢nou tctu a respekt. ’

V roce 1931 se konala v Praze Mezinarodni loutkaiska vystava s nazvem: Odkud jsme vysli
— kde pravé jsme — kam spéjeme. Ceska strana se reprezentovala prifezem vyvoje loutkafstvi u nas.
Tehdejsi kritika obdivovala Trnkovy loutky hlavné v jejich ptrekvapivému vyrazu a skvélé
charakteriza¢ni schopnosti.® Tento Gspéch mladého umélce podnitil k dalsi Fezbarské &innosti,
kterou diive kvuli §kole odsunoval ponékud do pozadi.’

V roce 1935 dokoncil po Sestiletém studiu Jifi Trnka Uméleckoprimyslovou skolu v Praze.
Rozhodl se zde ziistat a zalozit v opuSténém divadlu Rokoko profesiondlni loutkovou scénu s
nazvem Drievéné divadlo. Alice Dubska uvadi, Ze kdyZz v roce 1936 divadlo zalozil, mél za sebou
vice nez deset let praktické divadelni ¢innosti pod Skupovym vedenim a je nesporné, ze se tyto
zkuSenosti snazil maximalné vyuzit. Otevieni této scény vyvolalo velkou pozornost, protoze o néco
podobného se v mezivalecném obdobi neltspésné pokusili Trnkovi predchiidci. Alice Dubska
oznacila zaloZzeni Dfevéného divadla za vazny projekt, sméfujici k vybudovani moderniho
profesionalniho loutkového divadla v Praze.'

Jako prvni uvedl Jiti Trnka hru, kterou napsal jeho pfitel J. Kucnman — Mezi broucky,
inspirovanou proslulou kniZkou od Jana Karafiata." Premiéra hry byla v Rokoku 13. zaii 1936 a
mezi divaky méla velky ohlas. Po premiéfe ocenila kritika Trnkv vytvarny podil na inscenaci: hrou

barev a svétel vytvoril libezny svét pfirody a zaujal i svymi lyrickymi, détsky prostymi loutkami.'?

5 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999, str. 11.
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Po Brouccich zacal J. Trnka piipravovat dalsi hru, jejimz autorem byl Jan Menzel — Vasil a
Medved. Vlastimil Tetiva tuto hru ve své publikaci popisuje nasledovné: ,,J. Trnka se tu vice
priblizil detské predstavivosti a fantazii; detsky divak byl ,,vtazen“ do hry, byl jejim témér aktivnim
ucastnikem, také scéna a dialogy vychazely ze svéta détskych her.* Dale popisuje hru Vinoce u
brouckii a posledni hru, ktera vySla opét z pera Jana Menzela — Pan Eustach, pes a sultan: ,, Podle
kritiky to byl umélecky vrchol divadla, ale u divakii prilis velky ohlas neméla. Duvodem snad byla
Trnkova snaha vytvorit loutkové divadlo zaroven pro déti i dospélé. Na pocatku roku 1937 se také
zmenil i majitel Rokoka a v poloviné brezna byl Jiri Trnka z ekonomickych diuvodii nucen ukoncit
¢innost. “"

Podle Vlastimila Tetivy pifineslo Dievéné divadlo 1 pies kratkou dobu svého trvani (pil
roku) do oblasti loutkového divadla vynikajici vytvarné hodnoty, pfedevsim v pojeti loutek, v nichz
se snoubil lyrismus s jadrnym ¢eskym humorem. '

Alice Dubska také ocenuje piinos Dievéného divadla, zejména zdiraziuje ptiliv novych
podnétli a vytvarnou hodnotu Trnkovy prace. Zaroven vyzdvihuje fakt, Zze béhem kratké doby své
existence zde byly uvedeny pouze hry psané pro poetiku této scény, ¢imz Jifi Trnka zfetelné
naznacil svou snahu radikdlné se distancovat od tézkopadnych dramatizaci pohadek s obligatnim
Kasparkem, které stale ptevladaly v repertoaru mnoha loutkovych scén. Snaha o moderni repertoar
ze strany Jifiho Trnky je tedy evidentni. Jeho hledani inspirace v moderni prozaické literatute pro
déti v podstaté predjimalo budouci trendy ceského loutkaistvi, které¢ nastoupily v druhé poloviné
20. stoleti napt. v hradeckém Draku ¢&i libereckém Naivnim divadle.” Jifi Trnka se zpé&tné k
existenci a zaniku Drievéného divadla vyjadfil ve sborniku FrantiSka Sokola s nazvem Svet
loutkového divadla: ,, Ve svéem Dreveném divadle v Rokoku jsem kdysi deélal snad vsechny chyby, co
se delaji dnes: chtél jsem ukdzat na herecky pohyb a slovo; vymyslel jsem si vSelijaké efekty, porad
se neco delo, snad se na to dobre koukalo, ale o nic neslo a nebylo to dobré divadlo. Od toho roku

1935 se neustdle ucim vétsi uctivosti ke scénari a k poZadavkim dramatu. “'°

13 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999. Str. 20.

14 Ibid., str. 22.

15 DUBSKA, Alice. Dvé stoleti ceského loutkdrstvi. 1. vydani. Praha: Akademie mtizickych uméni v Praze, 2004, str.
231.

16 TRNKA, Jiti. Lidové umeni. In SOKOL, Frantisek (ed.) Svet loutkového divadla. 1. . Praha : Albatros, 1987, str.
119.



2. Historie a vyrazové prostiedky loutek

2.1 Historie loutkového divadla

Historikové se shoduji na tom, ze loutka provazi ¢lovéka od pradavna. Napiiklad Karel
Makonj se ve své knize Od loutky k objektu vyjadril tak, ze prazaklady loutkové divadelnosti je
tfeba hledat v dobach mytickych, v dobach rané pohanskych a ptedkfestanskych.'” MiZzeme
pokradovat knihou Ceskd loutka od Jaroslava Blechy, ve které jsou pocatky loutek spojovany s
vrozenou lidskou touhou vytvatfet zastupné obrazy a symboly znamych, tusenych ¢i smyslenych
véci (jevd, bytosti, boht atd.).'

Loutkové divadlo ziskalo své divaky v Cechach, na Moravé i na Slovensku jiz na po&atku
15. stoleti diky potulnym komediantiim, ktefi putovali od vesnice k vesnici a predvadeli sviy
repertoar. Mezi nejoblibengjsi loutky patfily dievéné marionety, zavéSené na jednom draté, které
mély kondetiny opatfeny jednoduchymi klouby. " Alice Dubska se v knize Dvé stoleti ceského
loutkarstvi vyjadiuje k vyvoji loutkového divadla v ceskych zemich nasledovné. Loutkové divadlo
se stalo soucasti SirStho kulturniho dédictvi Ceského néaroda bez ohledu na promény stylu,
inscenacni techniky 1 spolecenské funkce tohoto divadelniho druhu. Za zminku stoji pfinos ¢eskych
loutkaiti v dob¢ narodniho obrozeni, protoze kocovni loutkati plnili svymi divadelnimi produkcemi
v Ceské feci roli zprosttedkovatele divadelni kultury v jeji prvotni estetické funkci na ceském
venkov¢. Tataz autorka se s respektem vyjadiuje k rozsdhlému amatérskému loutkafskému hnuti
prvni poloviny 20. stoleti, které po etapé lidovych loutkati 19. stoleti vytvati druhou klicovou etapu
vyvoje Ceského loutkarstvi. Podle ni pfineslo détem toto uskupeni zabavu, radost i estetickou
vychovu. Kromé& toho se na zakladé obétavé prace loutkaiskych amatért zrodil jedine¢ny fenomén
tehdejsiho loutkafstvi, ktery nemél svou rozsahlosti v Evropé obdoby. Diky nému byl vytvofen
stabilni zaklad pro rozvoj tvorby vyznacnych uméleckych osobnosti, mezi které fadi Alice Dubska
na prvni misto Josefa Skupu a Jiftho Trnku.*

Podle Jaroslava BartoSe odpovida nejstarsi repertoar ceskych lidovych loutkarii poc¢atecnimu
repertoaru profesionalniho hereckého divadla v Evropé. Cesti loutkati hraji na konci $estnactého a

zaCatku sedmnactého stoleti hry anglickych komediantt, italské improvizaéni komedie 1 hry

17 MAKONU, Karel. Od loutky k objektu. 1. vydani. Praha: Prazska scéna, 2007, str. 48.

18 BLECHA, Jaroslav. Ceskd loutka. 1. vydani. Praha: Kant, 2009, str. 13.

19 KACOR, Miroslav. Zlaty vék ceské loutkové animace. 1. vydani. Praha: Animation People, 2010, str. 11

20 DUBSKA, Alice. Dvé stoleti ceského loutkdrstvi. 1. vydani. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze, 2004, str.
5.



spole¢né loutkarim ¢eskonémeckym. Nicméné probouzejici se ndrodni uvédomeéni zpisobilo, ze se
objevila snaha (nejen) na Ceské loutkaiské scéné nahradit dosavadni repertoar ptivodnimi kusy z
domaciho prostiedi.”’ Jednim z nejznaméjsich loutkaid, ktery u nas pisobil v 18. stoleti, byl Matéj
Kopecky. Jeho rod byl jednim z téch, které se na naSem Uzemi v nésledujicich letech drzeli
loutkarské tradice a provozovali loutkové divadlo.

Loutkové divadlo se objevovalo na rozmanitych mistech a modifikovalo svou podobu,
funkci a pozici. Postupem casu si Clovék vytvotil obrovskou plejadu loutek nejriiznéjSiho

vytvarného pojeti a konstrukce.

2.2 Typy divadelnich loutek a jejich vyrazové prostiredky

Karel Makonj se ve své knize Od loutky k objektu vyjadiuje k vyrazovym prostredkiim
loutky tak, Ze se vyznacuje vyraznou znakovosti, coz odkazuje na urcitou stylizaci a Zivot artefaktu.
> Milo$ Kirschner vychazi z nazoru, Ze prostiednictvim loutky, jakoZzto plastického zobecnéni
zivych bytosti, dochazi k procesu ozivovani ,mrtvého” predmétu. Aby vSak zlstaly loutky
symbolem, je tieba dosdhnout pronikavého zobecnéni.” Karel Makonj ve svém spise poukazuje
také na to, Ze kdyz loutce chybi vlastnosti Zivé hmoty, je zbytecné je zastirat, ale naopak je zddouci
z téchto omezeni vychézet. Zduraziuje gesto loutky, které ma vzdy tendenci ke zobecnéni - k
symbolu. Absence mimiky loutek neni pro Karla Makonje velky problém, protoze ani divak v
klasickém divadle ze vzdalenéjsich fad nerozpozna hercovu mimiku — piesto ji v herci podvédomé
tusi a dopliuje si ji, nebot’ je v ném stale potencidlné obsaZena. Podobné je tomu u divéka, ktery
sleduje loutku na podiu a vytvaii si ur€itou piedstavu, to jest proménujici se esteticky zazitek v
prabéhu divadelniho vnimani. Loutka mu svou podstatou klade neustale piekazky. Presto existuji na
loutkovém divadle dva dulezité prvky — slovo a hlas — které se od ostatnich prvki lisi tim, Ze maji
»hezamernou lidskost”, ¢imZz vznikd kvalitativni rozpor mezi materidly. Tento styk rtiznych
materialil charakterizuje Makonj jako pfiznacny pro divadlo viibec a zvlasté charakteristicky pro
loutkové divadlo.

Loutka, at’ uz filmova nebo divadelni, je trojrozmérny artefakt, ktery ma vyjadrit postavu, a

21 BARTOS, Jaroslav. O pocitcich loutkového divadla a jeho repertodru. In SOKOL, Frantisek (ed.) Svét loutkového
divadla. Praha: Albatros, 1987, str. 79.

22 MAKONUJ, Karel. Od loutky k objektu. 1. vydani. Praha: Prazska scéna, 2007, str. 19.

23 KIRSCHNER, Milos. Loutka a divadlo. In VOTRUBA, Jan . Mali velikani : O loutkovém divadle. [s.1.] :
Severoceské nakladatelstvi, 1986, str. 22.

24 MAKONLJ, Karel. Od loutky k objektu. 1. vydani. Praha: Prazska scéna, 2007, str. 25.
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proto se ji Casto tika ,,charakter. Aby tohoto charakteru dosahla, musi najit sviij vytvarny aspekt —
tvaf, kterou ji da vytvarnik podle role, kterou postava hraje.*

V knize Podoby loutky popisuje autor Alois Tomanek zplsoby, kterymi je mozné loutku na
jevisti predvadét. Zptisoby loutkového vedeni rozdélil na dvé ¢asti — v prvni popisuje poddruhy
spodovych loutek, coz jsou loutky vedené na divadle zespodu. Ve druhé casti se vénuje zavésnym
loutkdm, kam spadaji loutky, které pii hie vede ¢lovek stojici nad nimi.

Do prvni skupiny spodovych loutek patii manasci, ktefi se nasazuji pfimo na ruku, coz je
je javajka. Jeji vliv na ¢eska loutkova divadla byl obrovsky, protoze s vyjimkou Divadla Spejbla a
Hurvinka ovladla na dvacet let vSechna ¢eska profesionalni loutkova jevisté. S filmovou loutkou ma
spole¢nou slozitou vnitini konstrukci, diky které mé moznost zvladnout velkou Skalu pohybl a
vyrazii. Déle také to, Ze v hrani rukama a hlavou jsou stéZejni vyrazové moznosti javajky. Nohy
jsou visici, pouzivané jen ke zvlastnim efektim a p6zam.?

Do druhé skupiny se mezi zdveésné loutky fadi na prvni misto marioneta. Pravé ona ovladla
nase loutkové divadlo od doby koCovnych loutkaiti az do pocatku padesatych let, kdy ji v oblibé
piekonaly vySe zminéné javajky. Ale i tehdy si uchovala svou tradici v Divadle Spejbla a Hurvinka.
Piivodni marioneta, se kterou bychom se setkali u lidového loutkafe, méla na hlavé pevny drat,
ktery zajistoval hornim vedenim jeji pohyb po podiu. Postupné se dratu zbavila a nahradily jej nit¢,
které davaly loutce vétSi schopnost prostorového vyrazu, coz mélo za cil pfiblizit pohybové
moznosti loutky co nejvice tém lidskym.?” DileZité je, ze Trnka tuto snahu nikdy nepodpofil.* Ve
sborniku Svet loutkového divadla se k této problematice vyjadtil jasné: ,, Loutka neni a nemiize byt
nahrazkou clovéeka — herce, neméla by vitbec smyslu. Dokonalé napodobeni clovéka, jako napriklad
figurina do vykladnich skiini v obchodé s odevy, nepiisobi Zadnym dojmem Zivota ani jako socha,
ani jako loutka, zrovna tak voskové figury z panoptika, které vzdy pusobi hriizné. (...) Vidime tedy,
Ze neni nejpresvedcivéjsi ta loutka, ktera nejvic napodobuje clovéka, protoze nemiuize nikdy clovéka

— herce nahradit. “*’

25 KACOR, Miroslav. Zlaty vék ceské loutkové animace. 1. vydani. Praha: Animation People, 2010, str.199.

26 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 2. vydani. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001, str. 20.

27 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 2. vydani. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001, str. 36.

28 BOCEK, Jaroslav. Historie dila a jeho tviirce. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1963, str. 12.

29 TRNKA, Jifi. Lidové umeéni. In SOKOL, Frantisek (ed.) Svet loutkového divadia. 1. . Praha : Albatros, 1987, str.
116.



Spis od Aloise Tomanka se zabyva také popisem jednotlivych ¢asti loutky. U nohou je
dalezité, aby se nevyvracely z kolenou, coz nepusobi pfili§ esteticky. Proto jednou z hlavnich
konstruktérskych snah je tento pohyb omezit a pfitom zachovat lehké ovladani toho pohybu, ktery
je zaddouci. Materidlem na jejich vyrobu byva nejcastéji dievo. Klouby, které tvoii spojnici mezi
dfevénymi ¢astmi nohou, se vyrabi z tenkych platkti z umélé hmoty, které se osvédéily pro svou
lehkost a odolnost. Nohy loutek maji klouby nejcastéji dva, a to v koleni a v kotnicich. Trnka tento
pocet upravil napt. ve Snu noci svatojanském, kde ptidal kloub do nartu, aby mohli tane€nici pfi
tanci zvednout patu.’® Déle je dileZity tvar chodidla, aby byla loutka pfi dotyku se zemi stabilni.

Materialy, které se pii tvorbé kloubt pro filmovou loutku pouzivaji, se lisi. Nejdulezitéjsi je,
aby byl kloub natolik pevny, Ze loutku lze aranzovat do stabilnich poloh.*' Aby loutka udrzela t€lo a
mohla se fazovat a tuto fazi udrzet, musi obsahovat specidlni kostru, kterd je bud’ kovova s klouby,
nebo draténd. Na tclo se nasadi hlava, kterd je asto vyménovaci, aby se docililo riznych emoc¢nich
vyrazl, nebo se daji vymeénit jenom Casti oblieje, poptipadé pouze usta. Timto stylem jsou
postupné rozpohybovany filmové loutky v Trnkové¢ filmu.

Miroslav Kacor popisuje zékladni principy tvorby klasického loutkového filmu, v némz je
ostatni filmové prvky. Zcela zdsadni je velikost loutky, protoze od ni se odviji velikost dekoraci i
rekvizit a technické moznosti snimani. Optimalni velikost loutky se od doby Jitiho Trnky ustalila
mezi 20 az 30 cm. Scéna, na které se loutka objevuje, musi byt pevné upevnéna. Rekvizity, které
jsou samoziejme opét vyrobeny v odpovidajicim velikostnim poméru, musi byt lehké, aby je unesla

ruka loutky, ktera je vyrobena z pénového latexu.*

3. Cesta k loutkovému filmu — film kresleny

Od roku 1945 se datuje dvacetiletd prace Jitiho Trnky v animovaném filmu. Podle Marie
Benesové byla Trnkova cesta ke kreslenému filmu zcela ptirozena — nechal se zlakat moZznosti
ozivit nehybné kresby, které diive mohl vytvatet jen jako nehybné ilustrace na strankach knih.-
Pro svou tvorbu si zvolil lidové pohddkové ndméty a svym osobitym maliiskym stylem dal
¢eskému kreslenému filmu smér a uchranil jej pied cizimi vytvarnymi vlivy, které v té¢ dobé

zastupoval zejména Walt Disney.*

30 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 37.
31 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 2. vydani. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001, str. 99.
32 KACOR, Miroslav. Zlaty vék ceské loutkové animace. 1. vydani. Praha: Animation People, 2010, str.196.

33 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 9.
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Skupina mladych vytvarnikii a animatora zalozila prvni studio kresleného filmu s ndzvem
Bratti v triku (pozdéji se ptipojilo ke Kratkému filmu Praha). Jifi Trnka, kterému byla ptfedlozena
zadost o vedeni tohoto studia, se rozhodl nabidku pfijmout. Nové studium kreslené¢ho filmu za¢ina
pracovat pod jeho vedenim 5. ¢ervna 1945. Vlastimil Tetiva ve své publikaci o Trnkovi zdlraziiuje
fakt, ze: ,, ...za vsim stala sehrana parta mladych dvacetiletych lidi z protektoratniho Ateliéru
filmovych triku. Nikdo, ani Walt Disney (ke kterému byl Trnka pozdéji prirovnavan), nezacinal svou
filmovou kariéru s takovym profesionalnim zazemim, s tak sehranym kolektivem talentovanych a
nadsenych lidi. “**

Ve své publikaci o Trnkovi piSe Jaroslav Bocek o vzdjemném vlivu mladych a zapalenych
autort, kteti si zvolili Jifiho Trnku za svého vedouciho: ,, Kolektiv Trnkovou pomoci nalezl svou
osobitou cestu a svou tvar, Trnka se od ného uci chdpat, co je to film a jaké jsou jeho zdkony. “>’
Jediné, co kolektivu chybélo, byl cilevédomy vytvarny a poeticky ndzor, vlastni styl a vlastni pojeti,
tedy to, co Trnka svym ptichodem do této spole¢nosti jiz svym prvnim filmovym pokusem vtisknul.

Jaroslav Bocek zdiraznuje, ze abychom si uvédomili, co pro nas Trnkova tvorba ve studiu
Bratii v triku znamenala, musime vnimat celkovou situaci kreslené¢ho filmu pted Trnkovym
prichodem na scénu. Svrchovanou veli¢inou na tomto poli byl od tficatych let Disney — prevladal
vyrobng¢, ur¢oval styl a vkus. Vychazel z kresleného novinového serialu a dosahl svétového tspéchu
diky uplatiovani antropomorfismu a gagu. Z jeho kreslitského stolu vyslo nékolik zvitecich
postavicek, které obdafil lidskymi vlastnostmi a kterym dal zazit drobné starosti stiedostavovského
»~Ameri¢anka®, protoze vSichni jeho hrdinové byli ztélesnénim ,,malého amerického ¢lovéka“.
Maloméstacka filozofie, vitézstvi amerického ,,keep smiling®, laskavé ptitakani sméSnym strankdm
vetsinoveého Cloveéka a v poslednich letech az kycovité provedeni — to vSe zaruovalo Disneyovi
trvaly odbyt.*®

Prvnim spole¢nym filmem, ktery vySel z dilny Bratii v triku, byla kreslena pohadka Zasadil
dedek repu (1945). U této prvotiny se pozastavime, protoze jiz tento kratky film, jakysi zkusebni
prototyp, v sob€ nese nepiehlédnutelné atributy Trnkovych snimkt, které pozdéji ve své tvorbé dale

rozvinul. Vlastimil Tetiva je vyjmenovava: ,, Predevsim je to Trnkuv zraly a nezameénitelny vytvarny

projev, absence obvyklych situacnich gagii a zvlaste typicky lyricky akcent ve vypraveni déje, ktery

34 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999, str. 181.

35 BOCEK, Jaroslav. Historie dila a jeho tviirce. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a umén,
1963, str. 83.

36 BOCEK, Jaroslav. Historie dila a jeho tvirce. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,

1963, str. 85.
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ho proslavil a kterého se nikdy nedokazal zbavit. “ Nesmime ani zapomenout na hudbu Vaclava
Trojana, ktery doprovazel Trnkovu tvorbu a stal se vyraznym spolutviircem jeho stylu u vSech
dalsich filmt.*” Co se tyce jejich spoluprace, Bietislav Pojar o Vaclavu Trojanovi fekl, ze skladal
hudbu tak, jak by skladal Trnka, kdyby to ovladal, a m¢l vzdycky dojem, Ze Jifi Trnka pfedem
presné tusil, jakou muziku mu Trojan slozi.*® V pozdé&jsi spolupraci, zejména pii nataceni filmi
loutkovych, napovidal Trojan svou hudbou to, co Trnka nedotekl, protoze nékteré jeho symboly
jsou naro¢né na rozlusténi. Jaroslav Bocek tento fakt, ktery se na prvni pohled miize zdat jako
zapor, oznacil za prednost, protoze nuti divaka spolupracovat a objevovat novou a netuSenou krasu.
39

Po filmu Zasadil dédek repu nasleduji v dalsim ptl roce tii kreslené filmy: Zviratka a
Petrovsti, Darek a Pérak a SS. V roce 1946 ziskavaji Zvirdtka a Petrovsti na prvnim povalecném
mezinarodnim filmovém festivalu v Cannes Velkou cenu festivalu. ,, Velice zahy se hovori o
protivaze dvacetiletého panovani Walta Disneye a o rodici se Ceské skole, ktera nahrazuje libivy
lyrismus vytvarné hodnotnou poeticnosti, humor situacnich gagii humorem hrejive lidskym a
humdnni myslenkou. “*’ Oproti tomu film Ddrek v Cannes propadl nejen u divakd, ale i u odbornik.
Podle vseho Trnka timto po¢inem prosté jen pfedb&hl dobu. Vlastimil Tetiva ve své knize popisuje
Darek jako zanrové ironickou grotesku, satiru, ktera si déla legraci z filmovych producentt, z jejich
nadutosti, z jejich zptisobu Zivota. Byl to film hlavné pro dospé€lého divaka, coz nebylo tenkrat v
animovaném filmu aZz tak nové, ale jesté pofad ne piili§ bézné. Déle je Ddrek popisovan takto:
., Irnka Ddrkem oteviel dvere vytvarnému umeni do kresleného filmu a paradoxné timto ne zcela
dotazenym filmeckem povysil kresleny film na umeni. Od padesatych let se tento styl kreslenych
filmu rozsiFil po celem svéte a slavil obrovské uspéchy. Ale to uz se Trnka kreslenému filmu davno
nevénoval. ‘"

I kdyz Jiti Trnka kresleny film opustil, vratil se k nému pozdéji v mezi¢ase mezi nata¢enim
loutkového filmu Bajaja a Staré povésti ceské. Natocil tfi zajimavé experimentalni filmy —

papirkovy Cirkus a kresleny O zlaté rybce a Jak starecek ménil az vymenil.

37 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999. Str. 181.

38 Ibid., str. 182.

39 BOCEK, Jaroslav. Historie dila a jeho tviirce. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1963, str. 111.

40 BRABCOVA, Jana A. (ed.) Mistii Ceské kresby 3, Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Narodni galerie, 1992,
str. 10.

41 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999, str. 182.
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Prvni z nich je veselé pasmo, slozené z cirkusovych vystoupeni zviratek. Zde si Trnka
vyzkousel novou trikovou techniku. Misto trojrozmérnych loutek pouziva plosnych figurek,
vystithovanych z papiru, které¢ animuje podobné jako loutku. Je to technika, ktera poskytuje dalsi
neobvyklé moznosti pohybu a autor ji nékolikrat funkéné pouzil ve své dalsi tvorbé, chtél-1i vyjadrit
motiv odehravajici se v jiné d€jové roving. Originalita pohybu a vytvarného fesSeni plosnych loutek
proslavily Trnku po celém svété prave tak jako jeho vypravné a naroc¢né filmy.

Pohadka O zlaté rybce je zase zajimavym pokusem o kresleny snimek, ktery se neoZivuje
pohybem figurek, rozkreslenych do nescetnych fazi na ultrafanové listy. Cely film se sklada z
nehybnych kreseb, ozivenych jen pohybem kamery, zménou uhlu zébéru, jeho délkou a vytezem
detailu; obraz tim ziskal Gispornou dynamikou charakteristickou pro Trnkiv styl.*

Podle L. H. Augustina pracoval Jifi Trnka rad na ptipravé i vzniku kreslenych filmu, ale
jedno mu na nich zasadn¢ vadilo. Byla to jejich graficka technika a kolektivni zpiisob rozkreslovani
dil¢ich obrazki, coz vedlo k potlaceni jeho vlastniho kresebného stylu s ptiznacnym rukopisem.
Sam prohlasil: ,, Na kresleném filmu mi vadi jeho groteskni charakter, ktery thvi v samé jeho
podstateé... Kresba se stdle trese, vrti a hemzi, a musi se hemzit, protoze v okamziku, kdy se zastavi —
nezije. Stava se plosnou a mrtvou. “* Jaroslav Bocek se k odchodu Jifiho Trnky ze studia
kresleného filmu vyjadiuje tak, ze kresleny film, ktery ma podstatné rozdilnou estetiku od filmu
loutkového, zcela nevyhovoval Trnkové predstave. Jeho zakladni pozadavek akce mu byl cizi a
musel se ptemahat, aby mu vyhovél. Stale musel néco zjednoduSovat a oklestovat. Kresleny film
nemél jednoduse pro Trnku dost prosttedkil, aby vyjadril jeho vidéni svéta a clovéka. To mohla
jeding loutka.* Po Cannes se Trnka do anima¢niho studia jiZz nevratil, hlavné kvili jeho lasce k
loutkam a touze zkusit je ozivit. Proto se rozhodl pro zaloZeni loutkového studia.* Adolf
Hoffmeister se v knize Zlaty vék ceské loutkové animace vyjadtil vécnym konstatovanim: ,, Trnkovi
nesedi plosny obraz a kresleny film ho nedokdze uspokojit, snad takeé proto, zZe je typem malire
breughelovské jadrnosti a boschovského zrna. Trnka potiebuje pro své pohadkové tvory prostor
vyloZené trojrozmérny. “*

V publikaci Mistri ceské kresby se o Trnkoveé zadvérecné etape u kresleného filmu pise:

42 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 20.

43 HLAVACEK AUGUSTIN, Lubos. Jii Trnka. 1.vydani. Praha: Academia, 2002, str. 214.

44 BOCEK, Jaroslav. Historie dila a jeho tviirce. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a umén,
1963, str. 94.

45 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999, str.182.

46 KACOR, Miroslav. Zlaty vék ceské loutkové animace. 1. vydani. Praha: Animation People, 2010, str. 23.
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., Pozdeji v§ak natocil Trnka jesté tri kreslené filmy: O zlaté rybce (1951), Jak starecek ménil az
vymenil (1953) a Pro¢ UNESCO (1951). (...) Prakticky se ale Trnka po dokonceni Pérdka s
kreslenym filmem louci. Touzi vyuzit schopnosti filmové kamery k vyjadrent prostoru,
trojrozmérného pohybu, loutky. (...) Kolektiv Bratii v triku, tak stastné odstartovany Jirim Trnkou,
kraci ted dale svou vlastni, zahy velmi iispésnou cestou. “Y’

Préace ve studiu kresleného filmu méla pro dalsi Trnkovu uméleckou ¢innost dvé vyhody:
Seznamil se s filmovou technikou a ziskal stale spolupracovniky, ktefi s nim pokracovali v dalsi

tvorbé v oblasti loutkového filmu. Trnktiv nésledujici krok po odchodu ze studia kresleného filmu

byl ten, Ze osvobodil loutky od nitek a pfizpisobil je filmové specifi¢nosti.*®

4. Trnkiv loutkovy film

4.1 Vytvarné inovace v pocatcich loutkového filmu

Na samém pocatku tvorby loutkového filmu Trnka odmital, aby jeho loutky mluvily, natoz
aby pfitom hybaly Gsty. Podle n&j by loutka ztratila své nejvétsi kouzlo — magi¢nost masky.” V
divadelnim prostiedi je maska predevSim ndstrojem promény. Jeji nositel se za¢ne identifikovat s
jinou bytosti, ¢imz musi herec podrfidit své jednani a pohyby masce, pokud nechce dosdhnout
parodického tc¢inku nebo U¢inek masky oslabit. Sila znakti masky jakozto samostatného predmétu
muiZze byt tak vysokd a jednozna¢nd, Ze je schopna samostatné existence.”® A pravé za tuto
samostatnou masku lze povazovat loutky. Trnka diky loutkové masce dokazal ztvarnit patos starych
legend a baji ve Starych povéstech ceskych, tedy tam, kde selhali divadelni 1 filmovi umélci.
Uvédomil si totiz, ze maska mize u divaka vyvolat stejné silné emoce jako u Ctenare, kterému se do
ruky dostala stovky let stard kronika. Ale ne vSechno lze ztvarnit pantomimicky. Doslo k tomu, Ze
ve Spalicku vyuzil tviirce texty lidovych pisni jako stylizovany komentaf.’!

Podle Vlastimila Tetivy se jiz zde projevuje Trnklv novatorsky ptistup k filmové loutce a k
loutkovému filmu viibec. Piedevsim Slo o to, Ze Trnka nepfijal tradice loutkové marionety a jejiho

jevistniho prostoru, ani se nepokousi nahradit autentickou fyziognomii, fec¢ i pohyb redlného herce.

47 BRABCOVA, Jana A. (ed). Mistri ceské kresby 3, Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Narodni galerie,1992,
str. 11.

48 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 9.

49 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999, str. 183.

50 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 2. vydani. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001, str. 124.

51 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999, str. 183.
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Trnka osvobodil filmové loutky od optické popisnosti. Vytvarnou stylizaci loutky prohlubuje jeji
znakovou funkei, jeji individualitu a charakter, jeji emotivni plisobivost. Pravé tak se nepokousi
naturalisticky a veristicky pfepsat animaci autenticitu jejiho pohybu. Pokud Trnkova loutka hovofi,
nepokousi se o ,,pitvorné napodobovéani synchronné pohybujicich se Ust, aby jim nenarusila
kontinuitu vnitini spontannosti divakova vjemu.** Kromé stylizovaného hudebniho doprovodu byly
prvni loutkové filmy z mistrovy dilny némé. Jifi Trnka se domnival, Ze loutkovy film je bliz
hranému filmu neZ loutkové divadlo a divadelni loutka je zas bliz herci na divadle. Podle jeho
nazoru je loutkovy film Cistym, némym filmem, ale loutkové divadlo musi byt mluvené. Ve filmu je
loutka rekvizitou, ktera dostane hlavni vyraz az kamerou a stiihem.>® Po reZijni strance se Jiii Trnka
zam¢toval na citova a dramaticka mista, kterd prohluboval zastavenim vseho pohybu. Tento postup
vSak vyzaduje detail, ktery loutkové divadlo nema. Trnka to povazoval za vyhodu loutkového filmu
oproti loutkovému divadlu.*

Trnkova poeti¢nost neni jen ve vytvarném pojeti loutky ¢i dekorace, ale v citové jednotné
stylizaci a kompozici vSech slozek filmového dila jako harmonického celku.*

Kdyz Trnka ilustroval pohddkové knihy, kreslené postavy nesly ve svych rysech zhusténou
vnitini 1 vnéj$i charakteristiku. Tim dokézal ve svych ilustracich zdiraznit charakteristicky detail
pohadkového prostiedi, ktery si dité lehce zapamatuje a asociaci se v jeho predstavach vybavi dalsi
detaily, které ani v kresbé nejsou. Tento zpisob asociativni tvorby a charakteristické zkratky se
zejména objevuje v Trnkovych loutkéach, jejichz charaktery jsou ¢itelné na prvni pohled.*®

Dal8im zasadnim rysem je, ze Jifi Trnka ve vSech svych filmech ptizplisobuje vytvarny styl
namétu. Tudiz miizeme pozorovat, jak pro kazdé dilo vytvaii i novy systém loutek; v prubéhu této
neustdlé proménlivosti mliiZzeme vypozorovat, ze loutky jsou stidle dokonalejsi, vyraznéjsi a
0sobit&jsi.”’

Ve sborniku Svét loutkového divadla od FrantiSka Sokola se Jifi Trnka vyjadiil k zésadni
vlastnosti loutky, kterou je moznost zobrazovani herct ¢i narodnich hrdind s patosem, ktery by byl

v jiném podani nepiesvéd¢ivy a nemozny.>®

52 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999, str. 112.

53 TRNKA, Jiti. Lidove umeni. In SOKOL, Frantisek (ed.) Svet loutkového divadia. 1. . Praha : Albatros, 1987, str.
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54 Tbid., str. 127.

55 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999, str. 112.

56 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 8.
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Marie Bene$ova popisuje v knize Od Spalicku ke Snu noci svatojanské proces vzniku
loutkového filmu. Na jeho pocatku byla vzdy pecliva literarni ptiprava, v ramci které chtél jeji
tvlrce proniknout do problematiky daného tématu.”® Volba ndmétu neni u Trnky nikdy ndhodna,
naopak — zpravidla voli latku, ke které méa osobni vztah a kterou divérné zna. Kazdé téma, které
pozdéji ztvarnil v loutkovém filmu, mélo své vytvarné zpracovani jiz v predchozi Trnkové tvorbe.
Zdrojem naméth jsou nejcastéji lidové pisné, baje, pohadky a legendy, ve kterych se inspiroval dily
klasikii Ceského uméni Karla Jaromira Erbena, BoZeny Némcové, Mikoldse AlSe, Bedficha
Smetany apod. Na druhé strané erpa inspiraci i ze svétové literatury a pietvati dila Cechovova,
Andersenova a Shakespearova. Pfi jejich filmovém zpracovani se co nejvice sziva s literarni
piedlohou, pro Trnku vSak zlstava charakteristické, ze ve svém pojeti zduraznuje ty myslenky,
motivy a prvky, diky kterym u nés dilo zdomécnélo a ziskalo oblibu u ¢tenaiti. Proto jsou Trnkovy
adaptace tak srozumitelné a divak je mize bez problému piijmout.

Pti psani scénaie ma jiz Trnka predstavu obrazového feseni, ale je jeSté nutné dramaticky
rozvrhnout d¢j a dynamiku postav. Teprve potom piijde na fadu skicovani typa budoucich loutek,
kdy Trnka da svym hercim nékolika ¢arami podobu, charakter i vyraz, ktery odpovida dramatice
postav. Na tomto postupu je jasné, proc jsou loutky srostlé celym svym zjevem a vSemi detaily s
postavou.®

Na zéklad¢ kresleného piedobrazu vznikne kostra loutky, kterd se svym materidlem lisi
podle ocekavanych ndrokt na pohyb. VSechny ale musi byt pevné a stabilni, pfitom snadno
ovladatelné, aby klouby reagovaly na tlak animatorovych prsti. Na kostfe loutky je patrna kazda
zména proporci a charakter pohybu ma vliv na jeji ohebnost i artikulaci. Trnka dbal na to, aby
kostra kazdé loutky byla zhotovena individualné podle toho, jak je ve filmu pohybové exponovan.
Napft. loutky ve Snu noci svatojanské mély klouby 1 v nartu, aby tane¢nici mohli pfi tanci zvedat
paty.

Navrhy loutek byly pfizplisobeny nejen typem, vyrazem tvare a télesnymi proporcemi, ale i
technickym provedenim. Ve Spalicku, ktery stal na samém zacatku Trnkovy filmové tvorby, méli
venkované primitivni kostry z dratu obalené hadiiky a kizi. O néco pozdéji mély loutky trup
vyfezany ze dvou kust dfeva, ktery v pase spojoval kloub. K nému byly pfipevnény kostry rukou a
nohou. Paze loutek byly zakonCeny Ctyfprstou rukavici (teprve ve Snu noci svatojanskem, ktery

tvoftil zavér Trnkovy loutkové animace, mély kiehci tanecnici prstit pét). Na zavér obsila Svadlena

115.
59 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961. Str. 38.
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kostru porézni gumou, kterd nahrazovala opticky svaly, a viditelné ¢asti téla kiizi. Finalné byla
nasazena dfevéna hlava. Proti tomuto robustnimu zacatku loutkové animace staly éterické loutky,
které jsme mohli spatfit ve Snu noci svatojanském. Ty mély jednotlivé €asti téla z latexu, ktery se
odléval ve formach. Vyhodou tohoto materidlu je jemnost, hladkost povrchu a pruznost. Nicméné
loutky nejsou tolik odolné na animacni pohyby a bylo nutné pro kazdou z nich vyrobit nékolik
nahradnich dili, naprosto totoznych s t€émi ptivodnimi, kterymi se nahrazovaly v pribéhu nataceni
poskozené ¢asti. Z nové plastické hmoty byly vytvoteny i hlavi¢ky loutek — nejprve se vymodeluji
do pozadovanych rysii, po zatvrdnuti se do nich ryje a vyfezavd podobnym zpisobem jako do
dreva. Tim se vyraz loutky dostava do posledni faze uprav, kterou je li¢eni.

Kostymy loutek navrhoval Jifi Trnka s velkou peclivosti a dbal pfitom nejen na vytvarnou
stranku, ale 1 dramatickou funk¢nost — filmové loutka plsobi na divaka totiz hlavné svym zjevem a
jeji herecky kostym je jednou z viditelnych soucasti jeji charakteristiky.

Nataceni se odehravalo v nataceci hale v ptizemnim ateliéru, pomocna hala se nachdzela na
balkéné. Velka hala byla zavésy rozdélena na nékolik menSich prostort, aby se mohlo pracovat na
nckolika scénach soucasné. Mistr scény rozestavuje dekorace podle Trnkovych néértkii na nizké
stoly, jejichz rozméry se pohybuji mezi 1 — 3 m. K povSimnuti jsou napadné rozdily mezi
stylizovanymi typy Trnkovych loutek a jeho dekoracemi, které pusobi naopak velmi realisticky.
Veskerym interiérim nechybi Zadnad charakteristickd podrobnost. Staveni jsou zmenSeniny
originald, takZze venkovské chalupy maji pevné podezdivky a doSkové stfechy, hrad Dévin ze
Starych povesti ceskych je masivni tvrz, sroubend z hrubé otesanych klad apod.

Dekorace jsou malovany bud’ na sklo, nebo nebo je v exteriérovych scénach pouzit
autenticky material — vétvicky, rostliny, kameny a hlina.®’

Dal$im dilezitym bodem v Trnkové loutkovém filmu, ktery dodédva na sugestivnosti a
ucelenosti, je souhra loutky s rekvizitou a jeji vyuziti v dé€ji. Kazdy detail v obraze ma své misto a
funkci a zadna rekvizita zde neni prebytecnd. Rezisér dovede z rekvizit vytézit maximalni G¢inek
tim, ze ji pouzije v ruznych situacich nebo v n¢kolika riznych variantach, pfi¢emz ji nenechd ztratit
vlastnost pfedmétu, ktery ma ve skutec¢nosti. Ten stejny postup najdeme také v promysSleném a
citlivém vyuZzivani hudby, hluki a stylizovaného zvuku.®

Pti nataceni pohybuje s loutkou animator. Aby méla loutka pfi praci s ni potiebnou stabilitu,
je ptiSroubovana vzdy jednou nohou k podlaze, zatimco druhou déla krok. Postavicka, ktera tanci,

ma chodidlo pohyblivé a podle tane¢niho kroku se pfipeviiuje k podlaze bud’ Spickou, nebo patou.

61 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961. Str. 36 - 38.

62 Ibid., str. 51.
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Pohyb loutky je sloZzen z miniaturnich posund. Kazdy zlomek jejiho pohybu nataci trikova
kamera jako samostatny obrdzek na jedno okénko filmového pasu. Pii promitani pak probéhne pied
divdkem 24 filmovych okének za vtefinu, coZz znamend, Ze pohyb loutky, ktery trvd na platné 1
vtefinu, se skladd ze 24 nepatrnych pohybt.” Filmové prostiedky také napomadhaji zdaraznit
dramatickou akci loutek — jde o uhel kamery, délku zabéru, finalni stiih a osvétleni, které se stavaji
dtlezitymi scénickymi prvky.®* Scénické svétlo zastava n&kolik funkci, mezi které patfi i funkce
modelacni. Pokud se svétlem podaii vytvofit pfechody a kontrasty, loutka lze dobfe vnimat v jeji
trojrozmérnosti. Tato funkce ma nepfimy vliv na dojmovou velikost pfedmétu, takze prechdzi i ve
funkci prostorotvornou. Svétlo miize vyclenit samo o sob& prostor pro hru. Umisti loutku do
prostoru, lokalizuje ji do pfesného mista nebo zdlirazni vyznam pozadované rekvizity ¢i jiné loutky.
65

Vodi¢ loutek se drzi scénare, ktery pfipomind zhustény kresleny film — obsahuje popis
herecké akce loutek, kresbu zékladnich situaci a umisténi figurek v prostoru, délku zabéru,
komentéf, zaznam zvuku. Animator si podle délky zabéru a charakteru loutky pfedem rozklada
pohyby do jednotlivych fazi a rozpocitava si je po okénkach. Pii vedeni loutky musi animator
vychézet z jednoho zékladniho postoje loutky a postupné prechazet do dal§iho, k némuz pak v
uréitém poctu okének zamétuje gesto nezivého aktéra. Za pozornost stoji, Ze tato prace nemuize byt
mechanicka a je povaZzovana za novy druh hereckého uméni.®® Nebyva pravidlem, aby animator
vedl jednu postavu celym filmem. VéEtSinou fazuje celou skupinu loutek, a ¢asto podle charakteru
scén fazuji jednoho ,,panacka* i tfi animatofi. Zaroven s hereckou akci loutky musi fazai dbat na
rytmické oZiveni jejiho kostymu a vSech rekvizit, které s pohybem souvisi.”’

Jesté predtim, nez za¢ne animator pifenaSet charakter dramatické postavy do pohybu loutky,
musi probrat s rezisérem podrobné jeji umisténi v prostoru, aby nedoslo k chybam v kompozici
scény. Déle se slad’uje rytmus, dynamika a emocionalni zabarveni gesta, aby vytvarny typ loutky
ozil pfiléhavym hereckym projevem.®®

Jifi Trnka se v pozici reziséra vyhybal naturalismu. Jeho loutky nikdy nesmély napodobovat

zivé lidi, naopak — bylo dbano, aby si uchovaly svou svébytnost ve stylizovaném pohybu, ktery byl

63 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961. Str. 38.

64 Ibid., str. 51.

65 TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 2. vydani. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001, str. 133.
66 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 38.

67 Ibid., str. 39.

68 Ibid., str. 38.
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dan charakterem namétu a postavy. Tajemstvim Trnkova rezijniho stylu je sugestivnost. Marie
Benesova popisuje tento styl v nasledujicim uryvku: ,,Jeho filmy pusobi na divaka svou poetickou
atmosférou. Silného emociondlniho ucinku dosahuje tim, Ze prismatem své fantazie rozklada kaZdy
dejovy motiv do rady kratkych nenapadnych obrazu, které pak splyvaji v jediny vysledny dojem.
Toto mnohostranné a pestré rozkladani motivi do detailti mu umoznuje vyjadrovat se v basnickych
metafordach a symbolech, umoziniuje mu vyslovit Sirokou Skalu citii a nalad hrdinu od nejintimnéjsich
az po spolecenské. Pred jednostrannosti ho chrani riiznorodost detailii, volend s citem pro harmonii

a miru.“®

4.2 Prvni loutkovy film — cyklus Spalicek

Podle Vlastimila Tetivy opousti Trnka na podzim v roce 1946 Barrandov a zaklada
studio loutkového filmu. Spolu s nim kresleny film opousti i animatoti Bfetislav Pojar, Stanislav
Latal, Zdenék Hrabé a Bohuslav Sramek. K této spole¢nosti se pfipojil i truhlai Karel Sobotka a
spolupracovniky. S nimi nataéi prvni celovecerni loutkovy film Spalicek, ktery vychéazi z tradic
Ceské narodni predstavy o $tésti, zivotg, spokojenosti a praci.”

Spalicek je 76 minut dlouh4 filmova suita rozdélena podle roénich dob; v kazdé z nich
obzivnou staré¢ tradi¢ni obyceje a slavnosti, jak se po staleti udrzovaly na ¢eském venkové v 19.
stoleti. Podle nich jsou pojmenovany jednotlivé epizody filmu Masopust, Jaro, Legenda o sv.
Prokopu, Pout’, Posviceni a Betlém.""

Jako prvni byl natoCen Betlém. L. H. Augustin jej definuje jako prvou realizaci nového
vytvarného typu, v némz mohl Jifi Trnka naplno uplatnit své plastické citéni 1 scénografické sklony.
Na filmovém pasku tato obrazova lidova suita erbenovského ladéni trva dvandct minut. Protoze s ni
byl Trnka spokojen, rozhodl se ji pozdé&ji rozsitit o dalsich pét dilt vyse pojmenovanych. ™

Trnka a jeho tym se zpocatku potykal s technologii loutky, protoze teprve zjistovali
zakonitosti ovladani filmovych loutek. Nejprve pracovali s loutkami z klasického loutkového

divadla. Ty se vSak neosvédcily, protoze byly z dratii a 1amaly se. Proto zacali vyrabét kostry z kovu

69 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 51.
70 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999, str. 111.
71 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 9.

72 HLAVACEK AUGUSTIN, Lubos. Jifi Trnka. 1.vydani. Praha: Academia, 2002, str. 215.
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a s ohebnymi klouby, aby je mohli fazaii umistit do spravné pozice a ony v ni vydrzely.”
draténymi ruc¢i¢kami.™ To ov8em neni brano jako nedostatek, naopak — nejen animace loutek, ale i
cely film je vyrazné stylizovan. Dodnes dokaze Spalicek o¢arovat svou spontanni lidovosti,
krasou starych ritudlt a dynamikou venkovského veseli pravé skrze neohrabané loutky, které
spiSe pfipominaji détské panacky na hrani. ”

Spali¢ek nema souvisly dé&j. Misto toho se na platné objevuji razovité vesnické figury,
které si z lidovych pisni pfinesly své chovani a zvyky, pfednosti i zlozvyky, temperament i humor.
Kazda postava je vykreslena mnoha podrobnostmi, takze piisobi zivé a bezprostredné. Vytvati jen
maly zlomek déje, ktery ale neni pouhou ilustraci pisn¢ doprovazejici aktualni scénu. Postava se s
hudbou vzajemné dopliiuje, prolind a splyva v novy umélecky utvar.”® Pfirodu a venkovské
prostiedi vyli¢il Trnka s velkou peclivosti, takze plisobi velmi realisticky. Na rozdil od interiéra,
které jsou vybaveny naturalistickymi rekvizitami,”” jsou loutky znaéné zjednodusené.” Je pro né
charakteristicka velka hlava s lehce nacrtnutymi sty a velmi vyraznyma o¢ima, kratkym tlustym
télickem na nizkych nohach s pale€nicemi misto pétiprsté¢ ruky. Celkové primitivni pojeti a
zjednoduseni loutek ze Spalicku evokuje détskou kresbu. V pohybu loutek lze najit zakladni
tane¢ni prvky, které jsou ovSem soucasti déjové akce; ve styku s realistickymi predméty a s
prostiedim se pohyb usmériiuje ve stylizované herecké gesto, které prekvapuje svou plynulosti a
vymluvnosti.

Zviratim, kteréd se ve snimku objevuji, ponechal Trnka jejich ZivociSnost, coz ostatné byla
zéasada, kterou dodrzel ve vSech svych filmech. Nezlidstil je ani podobou, ani pohybem.”

Jaroslav Boéek oznadil Spalicek za jeden z nejpodivuhodnéjsich ¢inti éeského umeéni.
AlSovskym nazvem cyklu se podle n& Trnka pfihlasil ke zdroji narodni inspirace. Od folkloru a
lidové tradice se ovSem odrazil, ¢imz dospél k osobitému vyjadieni typického postoje ceského

¢lovéka k zivotu a smrti, k svétu a lidem, k praci a snéni, k miru i k vélce.*

73 KACOR, Miroslav. Zlaty vek ceské loutkové animace. 1. vydani. Praha: Animation People, 2010, str. 25.

74 Viz ptiloha A.

75 BOCEK, Jaroslav. Historie dila a jeho tviirce. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1963, str. 106.

76 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 10.

77 Viz priloha B.

78 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 10.

79 Ibid., str. 11.

80 BOCEK, Jaroslav. Historie dila a jeho tviirce. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,

19



Cely Spalicek zistava jedineénym vytvarnym po¢inem. I kdyZ jim Trnka vstoupil na dosud
neznamé uzemi, velmi rychle si osvojil postupy montaze, pochopil specifickou praci kamery,
vyrazové moznosti obrazového detailu i moznost zavéreéného stfihu.*

Po premiéfe filmu se rozpoutala prudka diskuze. Bylo jasné, Ze na platné kin se objevilo
néco vyjimecného, na co kritika ani divaci nebyli pofadné¢ ptipraveni. Loutkovy i animovany film
byl dosud bran jako néco nendro¢ného a komického, od ¢eho se ofekavala anekdotickd pointa,
ptekvapivé triky a nékolik vtipnych gagii — ale nic vic. Do oblasti poezie loutkovy film dosud
nevstoupil, proto nasledovaly po uvedeni Spalicku nedivétivé a nevéiicné reakce. Toto podateéni

neporozuméni ale Trnku neodradilo od dal$i prace.™

4.3  Cisainy slavik

Béhem piipravy Spalicku se Trnkovi rodil v hlavé dalsi plan, a to natoéit Cisaiova slavika,
na motivy pohadky od Hanse Christiana Andersena.® Scénaf psal Jifi Trnka s Jifim Brdeckou, ktery
v jednom rozhovoru vzpomina na problém, kdy fesili, jak tuto kiehkou latku uchopit. Nakonec se
rozhodli vychazet z Andersena — vytvarnika, ktery rad vystfihoval détem hracky z papiru. Tak se
zrodil napad ztvarnit Cinu z hraéek v détském pokoji.* Podle Jaroslava Bo¢ka navazal Jiii Trnka na
alegorii, kterou Andersen ve své pohadce jen naznacil — symbol prostého a pfirozené¢ho Zzivota,
ktery vitézi nad strojenosti, konvenci a mechanismem ustrnulé spolecnosti. Aby tuto myslenku
zvyraznil, uzaviel Trnka vlastni ptibeh o ¢inském cisafi a jeho slavikovi hranym rdmcem. V ném
naznacil historii zhyckaného bohatého chlapce, uzavieného za zdmi secesntho domu a
rozmazlovaného i tryznéného péci tzkostlivych teticek. Chlapec je vaben ven hrajici si divkou,
kterd ztélesnuje zdravy détsky zivel, ale za miizemi jej drzi novéa hracka — mechanicky slavik. Pak
chlapec onemocni a v horeCce se odehrava sen o malém Cinském cisafi, ktery je paralelou na jeho
Zivot.®

Cisaruv slavik mé slozitou soustavu loutek. Cisafovi dvofané maji nepfirozené hladké a

lesklé sadrové hlavicky se strnulym vyrazem ve tvarich. Cisaf je smutné, piekultivované dité, které
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pusobi vznesené.® Pohyby jsou détsky piivabné i unavené mdlé. S timto unylym svétem cisaiského
dvora kontrastuji dvé postavicky, jakoby vysttizené z jiného svéta, které Trnka odlisil nejen typem,
ale i materidlem: namotnik a husopaska. Prvni pfipomina furiantské chasniky ze Spalicku a
panencina dfevénd hlavicka s pihami kolem zvédavého nosiku a s udivenym vyrazem v Siroce
otevienych oc¢ich pisobi vedle sadrovych masek mékce a lidsky.

Slozity déj s mnoha postavami a filosofickou myslenkou v podtextu byl do filmu prebasnén
bez pouziti slova. Jeho funkci prejala vymluvna hudba Vaclava Trojana.®”’

Jaroslav Bocek popisuje, ze v Cisarové slaviku dosahl Trnka velmi zvlastniho kiehkého
vyrazu a neopakovatelné snovosti.*® PiiSel s organickym spojenim obrazu a hudby, silnou
myslenkou a dobte fabulovanym ptibéhem. V tomto ohledu je Cisariiv slavik témét dokonaly, snad
az prili§ jemny a prekultivovany. Tim Jaroslav Bocek vysvétluje, pro¢ vzapéti pfiSlo v Trnkové

tvorb& néco zcela diametralné odliseného.®

4.4 Trilogie: Arie prérie, Romdn s basou, Certitv mlyn

Marie BeneSova ve své publikaci o Jifim Trnkovi poznamenava, ze dodrZoval ve své
loutkové tvorbé urcity rytmus. Po vrcholnych dilech nésledovaly kratké oddychové snimky, na
kterych si ovéfoval feSeni uméleckych probléml a nové technické postupy, kterymi pak dale
rozsifoval hranice vyjadfovacich moznosti loutkového filmu.”

V roce 1949 Trnka nataci po dvou celovecernich filmech také dva kratké: Romdn s basou a
Arie prérie. Na motivy Cechovovy humoresky Romdn s basou vytvoiil Jiti Trnka , molové
zadumcivy venkov ruskych klasiku, ruské, v Trnkové podani ponékud biedermeierovské, ovzdusi, s
presnou psychologickou podobou hlavnich postav.“’’ Jaroslav Bolek poznamenava, ze timto
filmem zacind vyraznd zména v Trnkové tvorbé. Tviirce zacal klast na loutku vétsi naroky, ale

nespoléha se uz jen na ni a na hudbu, jak tomu bylo doposud, a do filmu zafadil i ¢teny komentar.”
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Podle Marie BeneSové je tento film diikazem Trnkovy citlivosti k literarni predloze. Dokéazal
vystihnout Cechovilv ironicky odstin, jemny humor i zastfené autorovy subjektivni poznamky.
Ironicky ton nechéd naplno rozeznit v prostedi knizeciho zdmku, kde defiluji jemné zkarikované
postavy. K vyjadieni nekoneéné nudy a tizivé ospalosti, tolik charakteristické pro Slechtické
prostiedi popsané v klasickych ruskych roménech, nasel rezisér jeden vyrazny a vymluvny detail:
klade vétsi daraz na rekvizity nez na postavy. Napif. bici hodiny, které stoji na krbu, maji
ale autorka knihy vyc¢itd Jifimu Trnkovi v tomto filmu dramaturgickou roztiiSténost, coz je
zpisobeno piivalem vytvarnych a rezijnich ndpadt, pod kterymi se fabule rozpada do nékolika
samostatnych vypointovanych Gseki, misto aby se dynamicky rozvijela k jediné piisobivé pointé.*
Podle L. H. Augustina je Romdn s basou komedii o nestastné lasce chudého muzikanta a mladé
ruské knézny, prevedené do roviny s ironickym soucitnym usklebkem nad véénym lidskym udélem
hledani a ztraceni Zivotniho S§tésti. Ob¢ hlavni filmové loutky jsou nositelé karikaturnich rysi, ve
kterych se odrazi psychologické analyza muzské a Zenské povahy i spolecenského prostiedi. To vse
ve vystizné situaéni drobnokresbé shrnujici vie nejpodstatnéjsi z humorného vyznéni piib&hu.’

Co se tyte Arie prérie, slavné parodie na kovbojky, ke které napsal scénai Jifi Brdecka
(autor Limonddového Joea), je kulturné i zanrové jinde nez A. P. Cechov. O této parodii na western
se Jaroslav Bocek ve své publikaci o Trnkovi vyjadiuje nésledovné: ,,Jedna se o parodii na
nejstupidnéjsi druh této podivané, na filmy se zpivajicim skotdikem, ktery péje na pocest své
milované a uprostred drie, jen tak mimochodem, jakoby nic, vyridi svym zdzracnym koltem tlupu
nepidtel. “” Arie prérie méla rozhodujici vyznam pro charakterizaéni riist Trnkova uméni. Parodie
je zvlastnim ptipadem karikatury. Jde o pfehnanou charakterizaci pretazeni jednotlivych rysii. Bylo
zde mozné experimentovat a vysledkem byla zdbavna hticka, kterd se vysmivala stereotypu.
Jaroslav Bocek také podotyka, Zze védomi nezdvaznosti uvolnilo celému tviré¢imu kolektivu ruce a
v8ichni pfichazeli s kaskadou napadd, jako by chtéli pobavit hlavné sami sebe.”

Loutky v tomto snimku maji sice jeSté zjednodusSené stylizované obliCeje, ale postavy
hlavnich hrdinii jsou v porovnani s loutkami ze Spalicku $tihlé a elegantni. Zivy d& mé vliv na

herecké vykony, které se projevuji ve zb&silém héazeni lasa, honi¢kami, skoky, virtu6znim zachézeni

93 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 15.

94 HLAVACEK AUGUSTIN, Lubos. Jiii Trnka. 1.vydani. Praha: Academia, 2002, str. 225.

95 BOCEK, Jaroslav. Historie dila a jeho tviirce. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a umén,
1963, str. 134.

96 1Ibid., str. 139.
22



s pistoli pfechazejici v grotesknich scénach az do cirkusové akrobacie. Na tyto piesné a konkrétni
herecké tkony by baculati hadrovi panacci s pale¢nicemi nebo toporni dfevéni manekyni z
Trnkovych rangjSich snimkl naprosto nestacili. Pohyby loutek jsou pruzné, hbité a lehké; casto
pusobi dokonce tak, jakoby loutka pfed kamerou improvizovala. Po technické strance prekvapuji
jistymi plynulymi gesty, po umélecké strance mimickou vynalézavosti, ve které zasel Jifi Trnka tak
daleko, ze béhem hry ¢astecné¢ méni vyraz obli¢eje loutek. Pii zpévu je necha oteviit usta i zavirat
oCi, jen aby co nejlépe vystihl grotesknost situace a zdiraznil parodické ladéni filmu.”’

Do naplnéni humorného triptychu piichazi pohddka Certiiv mlyn. Jaroslav Bodek
zdiraziuje, ze tento film byl dokonale ilustratorsky pfipraven, protoze se v ném objevuji postavy
veterana, vojaka, dragouna, Certa atd., coz jsou typy, které Jifi Trnka maloval jiz mnohokrat. Nebylo
zde obrazovych vytvarnych problém, proto se Trnka sousttedil pIné na zvukovou rezii: ,, V Certové
mlynu hraje poprvé vedle Trojanovy hudby vyznamnou roli redlny zvuk. Ustiedni situace (...) je
cela zalozena na piisobeni realnych zvuku, které vytvareji fantastickou, hriizostrasnou atmosferu.
(...) Proti Romdnu s basou a Arie prérie je Certitv mlyn animacné znacné jednoduchy, neni tu
vyraznéjsi charakterové kresby, i hra loutky je potlacena na minimum. Prevlada trik. (...)
Zjednoduseni vsak jde v intencich latky, film jako celek je vyrovnany, cisty, jasného, straSidelné
groteskniho ucinu. “*

Marie Bene$ova se o Certové mlynu vyjadiila jako o naladové pohadkové skice, ve které
jsou vyjadieny vyslouzilcovy pocity nejen emotivni hrou loutky, ale i ddmyslnym vyuzitim zvuku a
ticha, vymluvnymi detaily i prostfedim, které je bud” v harmonickém nebo kontrapunktickém

vztahu k vyslouzilcovym naladam. Tim pfekro¢il Trnka ramec obvyklé pohadky pro déti.”

4.5 Princ Bajaja

V roce 1949 se Trnka rozhodne pievést do animované podoby pohadky od Bozeny Némcové
Princ Bajaja a Divotvorny mec.'” Ma jit o epicky piib&h, ktery je nabity d&jem, udalostmi,
situacemi i zanrovym li¢enim a d&jovymi odbockami. ' Jde o Trnkav v pofadi tieti celovecerni

film, nicméné po piedchozich dvou kratSich zkuSenostech ukazuje, kolik nového se o filmu naucil.
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Také rezijni zptisob doznava urcité zmény a Jifi Trnka svym animatorim déaval ke zpracovani celé
sekvence filmu. Pouze jim oznamil, co se od nich ocekava, ale jak k tomu kazdy ptistoupi, nechal
velkoryse na nich. Tato divéra ziejmé€ pramenila z hlub§iho poznéani svych kolegii, ze kterych se
stali mistfi své profese. Bajaja byl dilezitym meznikem ve filmové tvorbé Jiftho Trnky. Jeho
uspéchem se ukotvila pozice loutkového filmu.'®

Marie BeneSova charakterizovala d¢j v tomto snimku tak, ze Jifi Trnka pfi tvorbé scénare
déj nedramatizoval, spiSe nad nim ,,meditoval“. Dramaturgicky jej rozd¢lil do Sesti kapitol s ndzvy
Cesta, Bajaja, Bolest, Zaklinani, Namluvy, Svatby. Epicky charakter filmu jest¢ vytvarné zdiraznil
tim, ze kazdou kapitolu zvlast nadepisuje a zac¢ind ozdobnou inicidlou jako ve staré pohadkové
knize.'”

Vlastimil Tetiva se zmiflyje, jakym zpiisobem pracoval Jiti Trnka s loutkami v ptipadé
Prince Bajaji: ,, Trnka vychazel pri tvorbé svého loutkového filmu v mnoha pripadech z redlnych
studii lidského pohybu (herce) na jevisti. (...) Ladislav PeSek mu zndzornoval beze slov, pouze
mimikou a pohyby, nékolik postav k jeho pripravovanému filmu Bajaja. 1 Jan Werich casto
vzpominal, jak Trnkovi ,prehraval’ riizné pohyby postav. Vznikla cela rada pohybovych studii, které
se uplatnily v procesu ,vyroby' jeho loutkovych filmii. “'** Vyrazy loutek maji individualni rysy.
Velmi nazorné je to vidét u tii princezen, kdy nejmladsi a nejkrasnéjsi ma nézné piiviené oci a
jemné tahy v oblieji. Bajaja je smutny a ve vyrazu jeho tvare se skryva tajemstvi, nechava
promlouvat hlavné své vyrazné o€i. Zajimavou loutkou v tomto snimku je Sasek, ktery ma vrascitou
tvar, usmivajici se Usta a smutné tahy kolem oc¢i. Ma schopnost vyjadfit celou skalu citi a nalad
podle toho, jak je loutka osvétlena a z jakého uhlu ji zabird kamera. Trnkav tragikomicky Sasek je
zajimavy po vytvarné i dramaturgické strance, protoze v této figurce splyvaji komediantské rysy
Pseudolovy s tradi¢ni moudrosti pohadkovych Saskli. Napadnici princezen jsou mirné zkarikovani.
Za pozornost stoji, jak Trnka poeticky vyfesil podobu Bajajovy matky, zakleté v bélouse. Jeho
kouzelna moc a lidsky ptivod se neprojevuji zadnymi efektivnimi triky, ale hlubokym pohledem o¢i,
zpévné stylizovanym zenskym hlasem a citlivou animaci — zvlast¢ v zabérech, kde se matka obraci
s prosbou ke svému synovi.

Celkové se tedy projevilo zjemnéni proporci a tvaii loutek, stejné tak zplisob animace,
vyjadiujici hluboky a vazny ptibéhovy podtext. Jejich pohyby jsou elegantni, pfesné a vymluvné,

aniz pritom ztraceji na své specificky loutkové stylizovanosti. Animdatoii sehrali velky soubor
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loutek v sourody celek; kazda postavicka ma sviij osobity projev a rytmus pohybu, odpovidajici
jejimu charakteru. Hra loutek se povySuje na hru hercii a nékteré projevy dosahuji herecké
pravdivosti.'”®

Jaroslav Bocek ve své knize popisuje velmi podrobné uvodni sekvenci filmu, aby na ni
dolozil, ze Trnka se v Bajajovi snazi o syntézu vSech vyrazovych prostredkt, které ve filmech
dosud uplatnil.' Marie Bo¢anova jej oznacuje za dokonalou syntézu Trnkova obrazu, vyjadiujiciho
obsdhlou a jemné odstinénou stupnici nadlad, Nezvalovych lyrickych textd, zpivanych détskymi
hlasy podle Trojanovych melodii. Na rozdil od Spalicku, kde piseii téméf nepfetrzité provazela
obraz, zde zménila svou funkci a uvadi jednotlivé déjové ¢asti. Ozve se zde i mluvené slovo, které
poprvé zaznélo v Romdnu s basou."”’ Nicméné podle Miroslava Kacora Jifi Trnka jen ziidka a nerad
ve svych filmech toto mluvené slovo pouzival, at’ uz slo o dialogy loutek nebo komentat. V tomto
ohledu upfednosttioval hudbu nebo zp&v.'®

Divak v Bajajovi nevnima jednotlivé obrazy za sebou, ale necha se jimi obklopit a zaplavit
ze vsech stran. Je to dano tim, Ze je mozné vnimat nejen to, co autor naznacil obrazem a hudbou, ale
1 to, co je mezi obrazy, d& plynuly v celé §ifi. Jifi Trnka toho docilil tim, Ze kaZzdou epizodu filmu
slozil z mnoha malych nendpadnych detaild, které drobnymi néznaky evokuji divakovu
predstavivost, aniz si to uvédomi. V této chvili definitivné krystalizuje na povrch jeho rezijni styl —
kazdy d€jovy motiv rozklada prismatem své fantazie do fady obrazt tak, aby vyvolal zivé ovzdusi a
vyjadtil plasticky mySlenku svého dila. ShromaZd'uje a soustfed’uje detaily, aby nakupené splyvaly
v jediny vysledny dojem. Tato metoda v sob¢ ale skryva vazné nebezpeci, protoze mize zdrzet
tempo déje. To si nastésti Trnka uvédomil a pouzil ji pouze ve scénach, které predchazeji prudkému
d&jovému zvratu, a navic jen v kratkych tGsecich.'”

Jaroslav Bocek oznacuje Bajaju za praci pfechodnou, ve které je vSe pfipraveno k radikalni
proméné, ke které ale dojde az v Trnkové dal$im filmovém pocinu — ve Starych povéstech

Ceskych.M°
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4.6 Staré povésti Ceské

Nataceni Starych poveésti ceskych, které mu byly rezZimem nabidnuty jako jedna z mala
moznosti pokracovani jeho filmové tvorby, nejprve odmitl. P&t let po valce se Jitimu Trnkovi zdélo,
7e se Cesi nevyrovnali s valeénym utlakem: , Nemdm rdad ieci o ceskosti, kdyz citim, Ze si tim nékdo
chce lécit své komplexy. (...) Umeéni je dobré, kdyz mluvi ke kazdému. Jde o myslenky a ty nikdy
nejsou jenom ceské, ty jsou vzdycky jenom lidské. “"'' Na druhou stranu, pfiznal, Zze ma rad hrdinské
eposy a dobrodruzné déje. Snil o velkém filmu, a tak se pro néj Staré povésti ceské postupné
staly vyzvou, ve které odmitl zprofanované pojeti Jirdskovo, vratil se ke Kosmové kronice a k
Vancurovym Obraziim z déjin naroda ceského. Zafal se zajimat o nejnovéjsi archeologické
poznatky ze zivota starych Slovanli a prvni verzi scénafe psal se spisovatelem a historikem
Milosem V. Kratochvilem (ktery ji pozdéji zpracoval pro filmovou verzi Jirdskovy Husitské
trilogie). S timto poc¢inem ale nebyl Jifi Trnka pfili§ spokojen, protoze scénai byl pfili§ linearni a
nedramaticky. Teprve pti dalsi spolupraci s Jifim Brdeckou se druhd verze pfiblizila jeho
predstavam, az vzniklo dilo, kter¢ je divacky obdivovano dodnes.

Co se tyce provedeni loutek, Jaroslav Bocek piSe, ze proSly podivuhodnou proménou. Tato
latka by nesnesla kiehké a nézné panacky jako latka Spalicku a Cisaiova slavika. Ve Starych
povestech cCeskych se proto divakovi predstavily monumentalni dramatické a tragické figury, stroze
modelované, vznosného vyrazu tvare. Pokud by mély byt porovnany s loutkami z ptfedchozich

Ve Starych povéstech ceskych nechal Jifi Trnka své loutky poprvé promluvit. Marie
BeneSova ve své publikaci popisuje, Ze slovo zazni nezavisle na hudbé a citelné ovliviuje
dosavadni slozeni vSech uméleckych komponent. Herecky projev, ktery musi byt v souladu s
komentafem a dokonce i1 s dialogem, je sice méné¢ stylizovan, zato je vS§ak mnohem dramatictejsi
nez dosud.'? T Jaroslav Boéek komentuje Staré povésti ceské tak, ze jednota obrazu a hudby, pro
ptedchozi filmy tolik pfiznacna, se zde rozbiji. V poptedi je slovo a realny zvuk. Trnka se sice
mluvici loutky velice obaval a dlouho se ji vyhybal, ale citil, Ze v tomto ptipad¢ je staticka maska v

rozporu s dynamikou lidské fe¢i a Ze je nutné fe¢ pouzit.'""* Sam Jifi Trnka se k problému mluvy ve
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snimku vyjadril tak, ze slova vyuzil jen jako komentare, ktery byl misty dramatizovany. Spojeni s
obrazem vychazelo nejlépe tehdy, kdyz postava, ktera mluvila, nebyla v pfimém zéabéru ale stala
mimo obraz.'”

Staré povésti ceské stoji na priseéiku mezi Spalickem a Snem noci svatojanské. Na zakladé
tohoto srovnani se da fici, ze Jifi Trnka se védomé vzdaluje stale vice od formalné ironizujicich
prvki a stale vice se zahloubava do obsahu, ¢imz se da vysvétlit ona odusevnélost a charakterova
vyhranénost jeho loutek. Filmové loutky ze Starych poveésti ceskych jsou po vytvarné strance
zt€lesnénim mytického a heroického narodniho pravéku. Typy loutek jsou sice zidealizované, a
piece realistické. Sdm Trnka se o jejich vytvarném zpracovani vyjadiil tak, ze pro n¢j bylo dilezité
klasicti malifi Josef Manes a Mikold§ AleS. Ve svych vytvarnych navrzich proto na jejich dila
navazuje.

Ptfes vSechny vytvarné zmény si loutky zachovaly vyrazné hluboké oci s oduSevnélym
pohledem v detailné propracovanych tvéafich."'® Vyrazem obliceje vyiesil Jifi Trnka také vytvarny

" nebo alespoit mirné

problém s mluvou loutek - nékteré loutky maji usta bud’ pooteviena,"
rozchlipend, ¢imz svou promluvu ilustruji.'®

I kdyz si Jifi Trnka vybral téma ryze narodni, dilo si v jeho pojeti zachovalo svou
specifi¢nost a zarovei bylo mezinarodné kladné pfijato.'” Vlastimil Tetiva ke snimku jesté dodava:
., Filmovi historici i praktici se shoduji v ndzoru, zZe teprve timto filmem se Trnka stal skutecnou
filmarskou osobnosti, nejen zvladnutim remesla, ale predevsim svym filmovym myslenim. (...)
Nejveétsi zkuSenost, kterou ve Starych poveéstech ceskych udélal, bylo uziti mluveného slova, jez
loutku zbavovalo obecnosti a dokdzalo ji dokonce nadat velmi konkrétnimi viastnostmi a dusevnimi
pochody, které se pantomimou nedaji zahrat. “'**°
Marie BeneSova poznamenava, ze Trnka si uvédomoval urcité riziko, které ve Starych

povestech ceskych hrozilo — totiz ze d¢jinny patos a mytologické vyjevy pietlumocené loutkou
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mohou vyznit ve findle groteskné. Toto nebezpeci bylo ale zazehnéno jeho osobitym stylem, jenz
dovoloval vidét jednu véc z n€kolika stran. Trnka nenechal své loutky podlehnout monumentalnimu
mytologickému patosu déje, ale s citem pro harmonii a miru stfidd vypjaté scény s jemné
poetickymi obrazy, coZ navozuje dramatickou atmosféru s lehkymi naznaky jadrného humoru. '*! Ve
sborniku Svét loutkového divadla Jifi Trnka vysvétluje, jak na tuto hrozbu groteskniho vyznéni
nahlizi on a pro¢ se k loutkovému ztvarnéni Starych poveésti ceskych nakonec odhodlal: ,, Patos
pribehit mytickych a legenddrnich, ktery mizZe u herce piisobit smésné, si zachovdva vdznost a
dojemnost. Loutkdm prosté vic véiime, Ze jsou tim, co predstavuji. '

Mezi nejdramatictéjsi ¢ast snimku patii bezesporu bitva s Lucany. V rozhodujici bitveé, do
které misto sebe poslal vladce Neklan hrdinu Cestmira, se pied zraky divéaka stfetnou dvé vojska.
Prvni arméda vypousti dravé ptaky a zufivé psy, do kterych druha strana bez milosti stiili Sipy. Krev
vSak neni nikde vidét, ani tehdy, kdyZ dojde i na souboje mezi lidmi — vojaky. Smrt je sice jasné a
zietelnd, nicméné podana s pietou a urcitym metaforickym odosobnénim, které neodrazuje détské
ani dospélé divaky. Do vypjatych bojovych scén navic zazniva lidova pisen, zpivana divéim
hlasem, kter4 sice prohloubi emo¢ni stranku obrazu, ale zbytecné nedrasa.

Podle Jaroslava Bocka dospél Jiti Trnka ve Starych poveéstech ceskych k hutnému a
sevienému vyrazu, ve kterém prechazi od lyriky k dramatu a vykresluje individualizovaného a
psychologicky ozvlastnéného hrdinu. Naléza novy styl loutkového filmu, ktery je schopny dalsiho
rozvijeni a zpracovani.'”

Do této chvile Jifi Trnka mluvenym slovem v loutkovém filmu jen Settil, ted’ jim zacina
plytvat, jak piSe Jaroslav Bocek. Ve Starych povestech ceskych se jesté setkdvame pievazné s
monology, které zaznivaji silou odosobnéné myslenky. Ale jiz jeho dal$i pohadka, namluvena
Janem Werichem a Vlastou Burianem, s ndzvem Dva mrazici, ptedstavuje prvni piinosny pokus na
cesté za dialogem. Usp&$nym cilem této cesty se stalo zpracovani Osudii dobrého vojika Svejka od
Jaroslava Hagka.'**

Marie Benesova se o této vytvarné fazi Jitiho Trnky vyjadtila tak, ze ve Starych povéstech

ceskych loutky poprvé promluvily a svého slova se uz nevzdaly. Jifi Trnka naSel novy vyjadfovaci
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prostiedek, diky kterému si zna¢n¢ rozsitil moznosti, mezi které pati naptiklad i namétové zdroje

pfimo z civilni soucasnosti. Tato etapa se di nazvat cestou Jifiho Trnky k realismu.'*

4.7 Svejkovska trilogie

V roce 1954 natdéi Trnka prvni ze t¥ dili Haskova Dobrého vojika Svejka. Po natodeni
Starych povesti ceskych hledal svétovou latku, kterou by divaci bez vyhrad piijali vSude na svété.
Na scénafi opét spolupracoval s Jifim Brdeckou. Loutky jsou vyrobeny na motivy ilustraci Josefa
Lady, protoZe tato podoba mezi lidmi zlidovéla.'*

Jaroslav Boéek se domniva, ze Jitiho Trnku na Svejkovi nejvice ptitahoval humor, ktery mu
vetkl Jaroslav Hasek, zeyména jeho smich nad ,,tuposti rakouského vale¢ného stroje®. Po loutkaiské
strance jej zaujala Svejkova neproniknutelna tvaf, klidna az k Silenstvi — tvaF, kterou nazval
,,vskutku loutkovou*‘.'?’

Trnka nato¢il ze Svejka tii zasadni epizody. Prvni se jmenuje Svejk a koriak, ktera je
situovana do stisnéného prostoru mezi koleje hlu¢iciho nadrazi a jeho nejbliz§iho okoli. Objevi se
zde sice n&kolik dramatickych prvki, které vyplyvaji ze Svejkova konfliktu s Dubem, ale piilis
rychle ¢teny komentar vyvola v nékterych scénkach dojem, Ze obraz s nim jen stézi udrzuje krok.
Oproti tomu Vlastimil Tetiva poznamenava, Ze velkého uspéchu dosahlo nataceni Svejka také diky
Janu Werichovi, ktery tyto filmy namluvil.'*®

I v tomto dile nechal Jifti Trnka naplno promluvit realistické detaily, které jsou patrné
zejména na postavé hlavniho hrdiny. Svejk si napiiklad napliiuje fajfku, bubnuje prsty o desku
stolu, mrka o¢ima — vSechny tyto tikony provadi klidné a soustfedén¢, ¢imz v neklidném prostiedi
dobie vystihne filozofii romanové piedlohy. Tyto drobné pohyby, které vypovidaji mnohé o
charakteru postavy, se v trilogii oviem netykaji pouze hlavniho hrdiny. Napiiklad v dile Svejkova
budéjovicka anabase se putimsky Cetnicky strdzmistr pohybuje téméf s tanecni gracii, kterou hlas
vypraveéce Jana Wericha posouva az do vyrazu prehnané slusnosti a galantnosti, kterd se ovSem

muze kdykoliv zvrtnout do Cetnické piisnosti. Jeho obcCasné rychlé nahrbeni zad, netrpélivé

bubnovani prsti o desku stolu, kroky rtiznych délek a nakrucovani Spicek kniru — to vSe svédci o
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charakterové dvojakosti, ktera se zahy pii vyslechu Svejka projevi.

V dalsich dvou dilech se Jifi Trnka oprostuje od tplné nadvlady ptavodniho textu a zacne
rozvijet romanové motivy po svém. Historky, které Svejk vypravi, bylo po kompoziéni strance
pon¢kud obtizné ztvarnit. Rezisér tento problém vyiesil kombinaci kreslené a papirkové techniky,
pomoci které vizualng odlisil Svejktv vypravéésky vylet do minulosti.'?

Vlastimil Tetiva tento dalsi Trnktv filmovy po¢in komentuje: ,, Bohuzel ani mluvené slovo v
loutkovém filmu neotevrelo (Trnkovi) dvere nékam, kam by chtél opravdu vstoupit.“ Jak déle autor
piSe, problémem &eskych animovanych filma byla vZdy jazykova bariéra." V publikaci Jir/ Trnka
od Jaroslava BocCka se pro porovnani do¢teme, ze Ctené slovo je v tomto snimku hlavnim
déjotvornym prvkem. Loutky zde pouze dopliuji a ilustruji, v prvnim 1 druhém dile Casto chybi
jednota mezi slovem a obrazem. Podoby loutek odvodil z obrazkli Josefa Lady, aby zstal vérny
piedloze, ktera mezi lidmi znarodnéla.”! Stejné se vyjadrila i Marie BeneSova, ktera zdiraziuje, Ze
Ladovy kresby ur€ily jednou provzdy typy postav Haskova romanu a vrostly hluboce do predstav
Ctenaid; proto je Trnka piejima i jako typy piedstaviteli pro svou loutkovou verzi.'*

Pti préci na tfech kapitolach si Jifi Trnka ovéfil mozZznosti mluveného slova v loutkovém
filmu. Co se ty¢e dekoraci, dospél k piesné, realistické, a prece loutkové kresbé moderniho svéta —
divakim se dostalo konkrétni kresby skuteéného prostiedi, jehoz vérohodnost mohli dolozit
pamétnici. Jednalo se o Trnkovo vyvrcholeni piedchozi snahy o individualni kresbu charaktera,
kterd byla jiZ vyrazné patrna ve Starych povéstech ceskych. Jaroslav Bocek podava jasné shrnuti:
., Trnka tedy Svejkem dosel az na samu hranici jedné z moznych cest loutkového filmu. Jesté kricek,
a prestal by mit loutka své specifické opodstatnéni. Zacala by nahrazovat Zivého herce. “'3

Jiti Trnka o prvnim dile Svejka prohlasil, Ze se podle jeho nazoru nevyvedl. Rezijni zamér
byl, aby herec ¢etl knihu a k tomu §ly na platné vice mén¢ nezavislé pohybové ilustrace. Tviirci se
ale nelibilo, Ze se obraz nespojil spravné se slovem, k cemuz doslo podle Trnky az ve 3. dile. To byl
také divod, jak se Jifi Trnka sam vyjadril, pro¢ nebylo nato¢eno dalsi pokracovani: ,, Mne vzdycky

laka to, co jesté neni roziesené, kdyz na to prijdu, ztrati to pro mne pritaZlivost. “**

129 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 27.

130 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999, str. 193.

131 BOCEK, Jaroslav. Historie dila a jeho tvirrce. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1963, str. 212.

132 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 26.

133 BOCEK, Jaroslav. Historie dila a jeho tviirce. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a umén,
1963, str. 222.

134 TRNKA, Jifi. Lidové umeéni. In SOKOL, Frantisek (ed.) Svet loutkového divadia. 1. . Praha : Albatros, 1987, str.
30



Jesté neZ byly dokonéeny dva prvni dily Svejka, Jaroslav Bocek ve své knize zminuje film
Cirkus Hurvinek, ktery Jifi Trnka natac¢i v meziCase. Autor publikace zduraziiuje, ze Slo o névrat k
dilu Josefa Skupy, Trnkova ucitele. Trnka se v tomto piipadé optel o ustaleny charakter Spejbla a
Hurvinka a to mu umoznilo najit feSeni dialogu filmovych loutek. Tento zivy dialog, mluveny

Skupou, naznacil Trnkovi zptisob provedenti tietiho $vejkovského filmu. '

4.8 Sen noci svatojanské

Po dvou letech se Jiti Trnka vratil do ateliéru, protoZze se rozhodl prevést do filmové podoby
Sen noci svatojanské od Williama Shakespeara. Nataceni vSak predchazely technické komplikace,
vyvolané paradoxné pokrokem v technice. Do filmové vyroby zacalo pronikat Siroké platno, o
kterém se Jifi Trnka vyjadioval dost skepticky, zaroven by to ale nebyl on, kdyby se k problému
nepostavil ¢elem. Nakonec film natocil ve dvou verzich — Sirokotihlé (s pfihlédnutim na pozadavky
distribuce a exportu) a klasické. *® Podle Marie Bocanové se Jifi Trnka k natofeni této
shakespearovské adaptace odhodlal az tehdy, kdyz mu nova technika — Siroké platno a stereofonni
zvuk — umoznila uskute¢nit jeho umélecké piedstavy v plném rozsahu."” V rozhovoru s Jaroslavem
Bockem se Jifi Trnka vyjadfil tak, Ze ndmét Snu se podle néj neoby€ejné hodi na Siroké platno,
nebot’ se v ném vyskytuje mnoho exteriérii. Jiti Trnka se domnival, Ze Siroké platno ma své
opodstatnéni jedin¢ tam, kde ma Siroky format urCitou dramatickou funkci — coz je piipad
vrcholnych scén Shakespearovy hry.'**

Sen noci svatojanské a dal§i Shakespearova dramata Jifiho Trnku zajimala uz od détstvi. Pro
Josefa Skupu modeloval nékolik loutek na zékladé této tematiky, na Skole navrhoval vystavu ke
Zkroceni zlé Zeny, ilustroval Hamleta, na motiv Snu vytvoril nékolik litografii, obrazi, oleju i
akvareli. Je tedy vidét, ze se shakespearovskou latkou byl dokonale szit a nyni ho cekalo jeji
loutkové zpracovani.'”

Jaroslav Bocek se domniva, ze Jifi Trnka v tomto piipadé objevuje novy tvar loutkového

filmu a zcela se pfesunul k novému zanru a stylu. Jakoby se zdalo, Ze autor zahodil vSechny
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predchozi zkuSenosti a pojal prepis Shakespearovy komedie jako baletni pantomimickou férii.'*’

I Marie BeneSova piSe, ze Trnka vytvotil Sen noci svatojanské ve stylu vzdusné a hravé
pantomimy o mladi a lasce, kterd neni zatizena psychologii postav. Shakespeartiv ver§ zde
nahrazuje tanecné stylizovany pohyb, po vytvarné strance prevlada bohaty obraz a vyrazna hudba.
Pohadkové motivy podpofil Trnka filmovymi triky do takové miry, ze jejich ptisobivost se neda
srovnat ani s nejodvaznéj$imi jevistnimi inscenacemi.'"!

Filmovym ztvarnénim Snu noci svatojanské se Trnka, respektive ¢eska kultura, opétovné
ptihlasila k Williamu Shakespearovi svébytnym tviiréim ¢inem. Jak autor publikace dale piSe, Jifi
Trnka navazal pfimo na odkazy minulosti, na obrazy Karla Purkyné a hudbu Bedficha Smetany,
inscenace Jifiho Frejky, preklady J. V. Sladka, eseje F. X. Saldy a literarnévédné studie Frantiska
Chudoby. Tato klasicka Shakespearova komedie byla pfedstavena ve zcela novém rozméru — stala
se fantazii déje, tvarQ, barev a hudby. Stejn¢ jako Shakespeare ve svém dile ostfe odliSuje tii svéty
pomoci slov, Trnka tuto rozdilnost ztvarnil vytvarn¢ a pohybové. Kazdy ze tii svéti, které se ve Snu
noci svatojanském prolnou nebo navzajem odlisi, obdafi rezisér jinym rytmem a atmosférou.
Prvotadym vyrazovym prvkem je tu pantomima a balet, podtrzeny vyraznou hudbou Véclava
Trojana. '** Hudba byla tentokrat zkomponovana uz pied za¢atkem nataceni a to z toho divodu, aby
n&které scény mohly byt animovany do jejiho rytmu.'*® 1 Jaroslav Bocek dodava, ze Trnka
pretlumocil hrou loutek setkdni tfi svéth, které nemaji nic spoleéného. Kazdy maé sviij vlastni

kolorit, svou filosofii i1 svou zakonitost.'*

Dale dodava, Ze slovo zde opét ustoupilo a do Snu noci
svatojanské se dostava jen formou vtipného komentare, ktery je orientovan na divaka, kdyby se pro
n¢j dél stal pfilis slozitym. Trojanova hudba, kterd zde opét zazniva, ma témét stejnou vahu, jako
méla v prvnich filmech.'* Loutky jsou znovu némé, hlavni vyjadfovaci schopnost filmu tkvi v
pantomimé& a symbolu. Jaroslav Bocek dopliiuje, ze pantomima musi mit kultivovanost tance i
sd&lnost ¢inohry.'*

Marie BeneSova dodava, Zze vytvarnou stranku vyiesil Jiti Trnka opét zcela osobité.

Nenechal se ovlivnit obdobim, v némz William Shakespeare svou komedii napsal, ani antickou
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dobou Théseovou, ve které se déj odehrava. Loutky se pohybovaly v pantomimickém tanci, coz do
znacné miry ovlivnilo jejich anatomii a technické provedeni. Po proporcni strance se velmi
ptiblizily lidskému telu, dokonce i misto obvyklych ¢tyf prstlh maji pét. Télicka jsou vytvotena ze
specidlni gumové hmoty, ktera je ohebnd a na svém povrchu podobné hladka jako lidska plet’. Jak je
u Trnky zvykem, loutky maji vyrazné oci, které¢ promlouvaji o jejich nositeli. I kdyz se na platné
objevi velka skupina vyraznych loutkovych herct, vSichni jsou charakterové odstinéni a velmi
individualizovani — jak svymi vyrazy, tak hereckymi projevy a vytvarnym provedenim.'"’

Ve filmu bylo mnoho tane¢nich scén a rizné dvorské ritualy aristokracie. Jifi Trnka pozval
do studia animatorim pro inspiraci mima Ladislava Fialku, ktery pfedvedl nejriznéjsi tanecni a
pohybové variace na hudbu Vaclava Trojana.'*® Sta¢i si vzpomenout, jakym zpisobem rozhybaval
loutky v ptipadé Prince Bajaji: ,, Trnka vychdzel pvi tvorbé svého loutkového filmu v mnoha
pripadech z redlnych studii lidského pohybu (herce) na jevisti. (...) Ladislav Pesek mu znazornoval
beze slov, pouze mimikou a pohyby, nékolik postav k jeho pripravovanému filmu Princ Bajaja. I Jan
Werich casto vzpominal, jak Trnkovi , prehraval® ruzné pohyby postav. Vznikla cela rada
pohybovych studii, které se uplatnily v procesu ,,vyroby* jeho loutkovych filmi. “'* Koneckoncd,
byl to opét Ladislav Pesek, herec Narodniho divadla, ktery jim ve studiu pii nataCeni Snu noci
svatojanského predvadel herecké akce. Nicméné v zadném piipad€ tim Jiti Trnka nezamyslel
napodobovat Disneyho tvorbu — takovy naturalismus mu byl vzdaleny a nikdy nepfestal
zdlraznovat, Ze loutka musi zlstat loutkou. Jifi Trnka dokézal najit vzdcnou rovnovahu mezi obéma
stranami. Jak piSe L. H. Augustin: ,, Podstatou poetiky tohoto animovaného filmu byla jakdsi
magicka proména nehybné a strnulé loutkarské hmoty v zivy herecky organismus, nadany citem a
myslenkou. (...) Jiri Trnka dovedl vytvorit z kazdé nezivé figurky hereckého jedince s vyhranénymi
lidskymi viastnostmi. "’ Vlastimil Tetiva ohledn& Trnkovych pohybovych studii k jeho loutkovym
filmim dodava: , Dostavame se k zakladnimu faktu, ktery pro pochopeni a vymezeni Trnkova dila,
vzato v obecnych polohdach, ma rozhodujici vahu. Je to pohyb, ktery hraje u ného oboji ulohu —
kompozicni a charakterizacni, tvarotvornou i tématickou. “"’
Marie Bocanova akcentuje dllezitost akustické slozky, kterou je pro Sen noci svatojanské

samoziejm¢ hudba, jenz nahrazuje spolu s tanecni pantomimou a stylizovanym baletnim pohybem
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148 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999, str. 194.
149 Ibid., str. 61.

150 HLAVACEK AUGUSTIN, Lubos. Ji# Trnka. 1.vydani. Praha: Academia, 2002, str. 212.

151 TETIVA, Vlastimil. Jiri Trnka (1912 — 1969). 1. vydani. Praha: Tok a P.S.Leader, 1999, str. 85.
33



slovo. Na hudb¢ pracoval Trnkiv dvorni skladatel Véclav Trojan, ktery dosahl svou hudbou
souzvuku s dramatickym a vytvarnym pojetim Jifiho Trnky. Pfi jeji tvorbé vychazel ze tii
zékladnich prostfedi hry. Remeslniky charakterizoval prostou a veselou melodii. Dvofané jsou v
Trojanové podani rokokoveé nadneseni a kouzelny les se rozezniva fantastickou melodii se sborem.
Diky Trojanové hudbé se stava Sen noci svatojanské srozumiteln€jsi a zastupuje také poeti¢nost,
kterou v piivodnim dile najdeme ve Shakespearovych versich.'

Jifi Trnka se ale nebdl toto poetické baletni dilo odleh&it nejriznéj§imi zplsoby. Napiiklad
Puk je predstaven jako ulicnik a neposeda a Cisi to ze vSech jeho pohybl. V jedné scéné se na
tmavém pozadi objevi maly elf s kiidélky, ktery kazdym dotykem rozzafi jednu kvétinu. Do této
chvile pozorovatel netusi nic neobvyklého. Najednou je ale piekvapen stéblem travy, kterym do n¢j
darebacky strkd Puk, ktery je zhruba desetkrat vétsi. Divék je najednou piekvapen Pukovou
velikosti, protoze az do této chvile vnimal malého elfa s kfidélky jako hlavni postavu na obrazovce.
Ted se ale ukaze, Ze je veliky zhruba jako Pukliv nos a proto si do né&j drzy Oberontv sluha muze
strkat stéblem podle libosti.

V jiné scéné uspava zamilovand Titanie ve své naruci Klubka s osli hlavou. VSechny jeji
pohyby vyjadiuji péci a lasku, az nakonec pfemozena svymi city poloZzi na osli hlavu vénec z kvétin
a usne také. Klubko otevie jedno své osli oko a nendpadné za¢ne nékolik kvétin z vénce
piezvykovat.

Miroslav Kacor piSe, ze po Snu noci svatojanské bylo ukonceno hledani vSech zéklada
technologie vyroby loutkovych filma. Hlavni problémy se zdaly byt vyfeSeny a tvilrci se vic zacali
zamé&fovat na umélecké vyjadfeni — nejen v Ceskoslovensku, ale i v jinych &astech svéta. Loutkovy

film uz nemusel dokazovat, Ze je svébytnym uménim a vyvracet fakt, Ze je uréen pouze détem.'”

4.9 Dalsi loutkové filmy

Ackoliv ani Sen noci svatojanské nedostal takového uznani, jaké Jiti Trnka ocekaval, natocil
v pristich péti letech jest¢ dalsi celovecerni a dva kratké loutkové filmy. Nejdiive to byla, jak
Vlastimil Tetiva s nadsazkou pise, ,,trnkovska sci-fi* s ndzvem Kybernetickd babicka (1962). Jiti
Trnka v tomto filmu pracoval se dvéma hlavnimi pojmy — strojovost a dité. Jak sdm dodava:

., Clovéek ztratil rovnovahu mezi civilizaci a kulturou. Navrch jsme ovsem velice citlivi a

152 BENESOVA, Marie. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. 1. vydani. Praha: Orbis, 1961, str. 34.

153 KACOR, Miroslav. Zlaty vék ceské loutkové animace. 1. vydani. Praha: Animation People, 2010, str. 68.
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humanisti¢ti, ale uvniti je to Casto velkd krutost a lhostejnost.“ ** Trnka se v tomto filmu zamysli
nad vizi moderni spolecnosti, kdy laska i cit jsou nahrazeny piesn¢€ naprogramovanym strojem.

Po této sci-fi odbocce se autor vraci ke klasice a s Jifim Brdeckou piSe scénat k povidce
Boccaciova Dekameronu Archandeél Gabriel a pani Husa (1963). Miroslav Kacor tento film fadi k
nejdokonalejsim z Trnkovych dé€l, protoze je plné humoru, vasni i poetiky, i kdyz podle nékterych
nazori bylo piili§ akademické.'>

Pak pfisel Trnkav posledni film Ruka (1965), ktery svou myslenkou, silnym konfliktem a
déjem vyrazil v§em dech: umélec krouzi na hrnéifském kruhu kvétinace, protoze si pieje, aby vSude
bylo spousta kvétin. Pak ale do jeho ateliéru vtrhne arogantni Ruka a ptikaze umélci gestem, aby
misto kvétinaci zacal vyrabét ruku se vztyCenym prstem. Tetiva brilantné popisuje nasledujici d¢j
takto: ,, Ruka ve filmu je Ziva lidska ruka a protihracem je loutka, trochu smésny pandacek, poeta —
harlekyn, proste — umeélec. Neodbytna Ruka napred po dobrém, pak po zlém se snazi umélce
donutit, aby misto svého uméni delal jeji umeéni — ruku se vztycenym prstem. Svadi umélce
materialnim blahobytem, muci ho zavieného ve zlaté kleci a znasilnuje jeho vuli, jenomzZe clovicek
umélec nechce nic, nez délat svoje kvétinace pro kyticky. Na konci pribehu ustvany umélec umira,
Ruka likviduje vsechny stopy své pritomnosti, pripne mu vyznamendni in memorian a vystroji mu
statni pohieb. “'*° Podle Miroslava Kacora je toto dilo smutnou alegorii o omezovani umélecké
svobody. M¢lo jit o Trnkovu osobni vypovéd, kterd zdliraznila krédo umélce v totalitni spolecnosti.
157

Jifi Trnka nebyl politik a vzdy tikal jen to, co m¢l na srdci. V roce 1970 zabavila Statni

bezpetnost pracovni kopii Ruky, ktera dalich dvacet let zistala zaviena v trezoru.'>®
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Zavér

Ve své praci jsem se zaméfila na tvorbu Jiftho Trnky v oblasti animovaného filmu,
konkrétné ve filmu loutkovém. Loutky, které se zde objevuji, prochdzely vyvojem, ktery byl stale
patrnéjsi s nartstajicim poctem snimk, které vychazely z dilny reziséra Jifiho Trnky.

Jesté predtim, nez se stal Jifi Trnka uzndvanym tviircem filma loutkovych, proSel ro€nim
obdobim, ve kterém natacel filmy kreslené. Za tuto dobu se seznamil s filmovymi zakonitostmi,
které zlistavaji v mnohém stejné pro obé odvétvi animovaného filmu, kterymi jsou pravé zminéné
filmy kreslené a loutkové. Popsénim této etapy jsem zdlraznila Trnkovy rezijni pocatky a vysvétlila
jsem, co mu na kresleném filmu vadilo a pro¢ od né&j ptesel k tvorbé loutkovych filmt, ve které
dosahl znacnych tspéchii.

Trnkova ucednickd Iéta vyrazné¢ poznamenal profesor Josef Skupa, ktery objevil jeho
mimotadny vytvarny talent a ptizval jej ke spolupraci v Loutkovém divadle Ferialnich osad. Od n¢;j
Jiti Trnka pochytil zdsadni poznatky tvorby a prace s loutkou a pfevzal od n&j vizi, Ze nemiize Ipét
na tradici, ale ze je nutné ji rozvijet a posouvat dale.

Svou vlastni profesionalni loutkovou scénu Jifi Trnka zaloZil v roce 1936 a pojmenoval ji
Dievéné divadlo. Po jedné sezoné ale financni a ekonomické problémy jeho Cinnost ukoncCily.
Zvrat v jeho tvorb¢ nastal, kdyZ se kratce po druhé svétové valce stal uméleckym vedoucim studia
Bratfi v triku. Zde pfi vyrob¢ kreslenych animovanych filma poznava filmové zakonitosti a praci s
kamerou ve filmovém ateliéru. Seznamuje se také s hudebnim skladatelem Vaclavem Trojanem, se
kterym navazal dlouholetou spolupraci pfi nasledujici tvorbé loutkovych filma. Jiifi Trnka studio
nakonec opousti a diky svym vytvarnym, loutkaiskym i filmovym zkuSenostem, které za léta tvrdé
prace nasbiral, se maze vratit k loutkdm a ozivit je na filmovém platn¢.

Nasledujici roky se Jifi Trnka vénoval zejména rezii loutkovych filmu, pficemz mizeme
sledovat jejich pozoruhodny vyvoj a promény ve vSech smérech.

Po vytvarné strdnce se zménil tvar a vyraz loutek, které do svych filml obsadil. Od néZnych
a vyrazné stylizovanych loutek ze Spalicku se dostava az po individualistické a tragické figury s
hrdym vyrazem ve tvafi ze Starych povésti ceskych. Jeho dila se snazi byt film od filmu stale vice
sd€Inéjsi, az postupné porusil vSechna pravidla, kterymi se fidil na zacatku své filmové tvorby, aby
respektoval pozadavky latky, kterou zpracovéaval. Tento posun se nejvice projevil ve slovnim
vyjadfovani loutky. Ve Spalicku bylo jesté nemyslitelné, aby loutky mluvily, natoz hybaly usty. Co

mélo byt sdéleno, bylo feCeno lidovymi texty, které zaznivaly ve formé hudebniho doprovodu.
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Postupné se ale dostal na scénu i realny zvuk, konkrétné ve snimku Certitv miyn, coz byl prillom, za
kterym nésledovalo mluvené slovo, takze ve filmu Staré poveésti ceské byly jiz obé polozky v
popiedi a trilogii o Svejkovi, ktera nasledovala vzapéti, postavil reZisér na Setbé textu, ktery byl
doprovazen obrazy. Jifi Trnka povazoval prvni i druhy dil za nezvladnuty, co se spojeni zvukové a
vizualni stranky tyce. Teprve s tfetim dilem byl spokojen a splnil svou ptedstavu, jak by méla
mluvici loutka vypadat. ProtoZze povazoval tuto tematiku za vyCerpanou a vyfeSenou, ve svém
dal§im snimku Sen noci svatojanské se rozhodl o novy zplisob vyjadfovani, kterym mél byt tanecni
pohyb az baletniho charakteru. I toto provedeni dovedl k dokonalosti.

Jiti Trnka se narodil v zemi s vyznamnou loutkarskou tradici. Loutkdm se vénoval cely
zivot, navzdory jinym vytvarnym aktivitdm, které doprovazely jeho vytvarnou cinnost.
Profesiondlni loutkdiskou scénu, kterou mélo byt Dievéné divadlo, se mu nepovedlo po
ekonomické strance udrzet. V dobé jejiho fungovani ale nastinil né€kolik zédkladnich zmén, které
predjimalo snahy ceského loutkarstvi druhé poloviny 20. stoleti a kterych se pozdéji drzel i1 pii
tvorbé loutkovych filma. Patii mezi né napt. snaha o moderni repertoar, ktery ma zéklad v kvalitni
literatute, dale dokonald znalost podkladovych materidlti a perfektni sziti se s latkou, kterd ma byt
pfevedend na filmové platno nebo divadelni scénu.

Pti zpracovani jakékoliv latky do podoby loutkového filmu byl Jifi Trnka velice citlivy a
opatrny. I kdyZz u svych poslednich snimki pouzival i mluvené slovo, vzdy daval prostor pro
divéka, aby si ve své mysli domyslel ty nejvhodnéjsi kontury. Navozoval atmosféru filmu, ale nikdy
nefekl naprosto vSechno, proto byly jeho loutkové filmy tak dobie pochopitelné pro dospélé i déti.

Jiti Trnka se svou loutkafskou tvorbou navazal na amatérské soubory, které vznikaly v prvni
poloving 20. stoleti a které¢ diky loutkdm Sifily estetickou osvétu zabavnou formou. Loutka a
kocovné loutkové divadlo je pro Ceské zemé& zndmy pojem s dlouhotrvajici tradici, ovSem teprve
diky Jifimu Trnkovi se ukéazaly herecké i vyrazové moznosti loutky v plné sile a proslavily svého
tvlirce u nas i v zahranici.

Trnkova vize vyrazové sily a emocionalni pasobivosti loutek byla tak silna, Ze se nenechal
odradit neuspéchem pfi své snaze o zaloZeni moderniho loutkového divadla. Opravnénost této vize

prokézal svou tvorbou v animovaném filmu.
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5. Resumé

Prace s nazvem Vyrazové prostredky loutkovych filmu Jifiho Trnky se zamétila na promény
a vyvoj loutkového filmu, kterému se Jifi Trnka vénoval v letech 1946 - 1965. Jifi Trnka byl
vSestranny vytvarnik a exceloval na mnoha uméleckych polich, naptfiklad jako sochaf, malif,
ilustrator, grafik, atd. Pfesto si jeho tvorba na filmovém platné zaslouzi zvlastni pozornost, protoze
se v ni koncentruji zkuSenosti a postupy ze vSech vytvarnych odvétvi, kterym se vénoval.

Tato prace je zamétena na Trnkovu tvorbu v oblasti filmu, kterd zacinala kreslenym filmem
a posléze ptesla k filmu loutkovému. Zde se ale Trnkiiv vyvoj nezastavil. Jeho rezijni styl se ménil
snimek od snimku, protoze Trnka vSe podfidil pozadavkim latky, kterou zpracovaval, ¢imz

dosahoval dalsich a odliSnych zplisobii vyjadiovani loutek na filmovém platné.
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6. Summary

Thesis Expressive Means of Jiri Trnka's Puppet Films focused on the changes and progress
of puppet film, to which Jiri Trnka contributed between years 1946 and 1965. He was versatile
painter and excelled in many other artistic areas such as sculpting, illustrations, graphics etc. But his
work in film industry deserves special attention, for he concentrated his experience and his practice

from all visual arts he contributed to.

This thesis is focused on Trnka's film work, starting from cartoons and advancing to the
puppet film. But his progress went on. His directing style changed from film to film, because Trnka
subordinated everything just for the sake of the current project he was working on. By this he

achieved many more different means of puppet expression in the film.
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