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Anotace

Cilem této bakalarské prace je charakterizovat umeélecké tendencni smeéry
vybranych loutkovych divadel v 1. poloving€ 20. stoleti. Pfedmét zkouméni se zaméfuje
zejména na interpretaci umeleckych tendenci a moznych interpretacnich vlivii. Na ceské
loutkové divadlo ptisobila celd fada vnéjSich podnéti ato se také odrazelo v celkovém
kontextu jeho tvorby. Prace se zabyva hledanim a zaroven uplatnénim inspiracnich zdroju,
které ovliviiovaly stézejni aumélecky zaméfené loutkové scény. Zavérecnd cCast je
podrobena vzajemnému srovnani loutkovych scén po strance umélecké a je obohacena o

inspira¢ni vlivy ikony ¢eského loutkarstvi — Josefa Skupy.

Annotation

The aim of this work is to characterize the artistic tendentious trends of selected
puppet theaters in the 1st half of the 20th century. The subject of the research is
particularly focused on the interpretation of artistic trends and possible interpretive
influences. Number of external motives had influence on the Czech puppet theater. It is
also reflected in the total context of its production. The work deals with search and also
application of the inspirational sources that influenced the main and artistically oriented
puppet stage. The final part is focused on the comparison between the puppet scenes
according to the artistic side and it is enriched by inspirational authority of Czech

puppetry — Josef Skupa.
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1. (VOD

Tato bakalafskd prace se zabyva otdzkou progresivnich tendenci v ¢eském

loutkovém divadle prvni poloviny 20. Stoleti.
Pivabu loutkového divadla ajeho hrdinti v podobé loutek se neda upfit to, ze stéle
okouzluje déti i dospéelé. Oblast loutkového divadla neni jesté ze vSech cCasti zcela
probadana ajisté stoji za pozornost. Budeme si kldst za cil nastinit vyvojové tendence
v tradici loutkového divadla v prvni poloviné 20. stoleti. Pokusime se objasnit, jakym
smérem se Ceské loutkové divadlo ubiralo aza jakych okolnosti. Okolnosti, at’ uz
politického razu nebo kulturni spoleenské aspekty, formovaly postupné vyznam
a umélecky vyvoj ¢eského loutkoherectvi. Nas bude praveé nejvice zajimat feSeni otazky po
strance umélecké astim spojené konkrétni umélecké tendencni sklony jednotlivych
loutkovych divadel. To vSe bude demonstrovano na vybranych loutkovych scéndch. Do
tohoto okruhu zatfadime divadla, jejich védomim cilem bylo vytvéafeni uméleckych scén.
Jedna se o0 loutkové scény: Umélecka loutkova scéna, Loutkové divadlo Umélecké
vychovy, Rise loutek, Loutkové divadlo Ferialnich osad.

Na Moravé bude naSe baddani zaméfeno na bieclavské loutkové divadlo Radost,
divadlo Radost ve Zlin¢ a pfimo Brno bude zastupovat svérazné marionetové divadélko,
jehoz pusobeni nemélo dlouhého trvani, ptivodni nazev také Radost zalozené roku 1929.
Na konci prob&hne porovnani urovné jednotlivych loutkovych scén ajejich umélecké
avytvarné ¢innosti. Ceské loutkaistvi se vyvijelo na zagatku 20. stoleti slibnym smérem
a neustdle formovalo svou existenci. Zasadnim faktorem ovliviiujicim proménu ceského
loutkového divadla v 1. poloving 20. stoleti byly bezpochyby dvé svétové valky. Mnohé
dalsi spoleCenské, socialni nebo politické zmény urcovaly dalsi chod a postupnou

profesionalizaci ¢eské loutkové scény po roce 1950.



2. DOBOVE PROMENY LOUTKOVEHO DIVADLA
V 1. POLOVINE 20. STOLETI

Loutkové¢ divadlo lze povazovat za ur€ity fenomén. Vyvojové etapy a promény

tohoto specifického uméleckého druhu probihaly nepfetrzité jiz od pradavna. Nasledujici
prace bude zaméfena na vymezeny Casovy usek 1. poloviny 20. stoleti. V tomto obdobi
nastava etapa, kdy kulminuje amatérské loutkarstvi, které hraje klicovou roli ve vyvoji
ceského loutkového divadla.

Amatérské loutkaistvi otvira cestu nejenom tradi¢ni lidové zabavé, ale také plni
dalezitou vychovnou funkci ceské mladeze. V urcitych smeérech navéazalo na tradici
lidovych loutkait, ke které je tieba ptistoupit také s velkym respektem.

Zacatkem 20. stoleti postupuje cCeské loutkové divadlo snahy 0 organizacni

sjednoceni. Dilezitou osobnosti tohoto obdobi se stal dr. Jindiich Vesely (1885-1939),
ktery si vzal pod sviij patronat naptiklad vydavani prvniho loutkatského periodika na svété
casopis ,,Cesky loutkar. Toto periodikum se dockalo velkého ohlasu.’
Snahy dr. Veselého a Ceského svazu pratel loutkového divadla vyvrcholily roku 1912
sériovou vyrobou loutek. Nasledné byl tento komplet pojmenovan AlSovo loutkové
divadlo a v dalsim roce (1913) Cesky vyrobni trh ovladly Dekorace ¢eskych umélct, na
jejichz vyrobé se podileli vyznamni ¢esti vytvarnici (Adolf Kaspar, Rudolf Livora, Josef
Wenig, Ota Bubenicek...). Rozmach ceského loutkarstvi byl znaény. Nastalo obdobi
vrcholného amatérského hrani a amatérska divadla se postupné vice rozsifovala po celém
uzemi do mést a vesni¢ek. Hrani probihalo s rutinni pravidelnosti alesponi jednou tydné.
Valna vétsina loutkovych scén byla zfizovana v ramci $koly nebo mistnich spolki (Sokol,
Délnicka télovychovnd jednota, Orel, Osvétovy svaz atd.). Tento typ ochotnickych
amatérskych divadel mél velky vyznam pii rozvoji tradi€niho ceského loutkafstvi.
Nenaro¢nost scén ve smyslu technickém i1 personalnim poskytovala lidem ato pfevazné
d&tem mnoho krasnych zazitki a radosti z hraného divadla.?

Slibn& vypadajici vyvoj loutkového divadla zbrzdila prvni svétova valka. Cinnost
vSech spolkt hrajicich divadlo, byla pozastavena ne vSak zcela zrusena. Loutkové divadlo
se po valce zacalo opét probouzet k zivotu a poradaly se vyznamné loutkaiské vystavy.
Uskuteénil v porfadi jiz tieti vSeloutkaisky sjezd v Praze pod patronaci Loutkaiského

soustiedéni, které roku 1923 zah4jilo svou ¢innost. Nastupujicim ,,trendem‘ dvacatych let

' R&dI, Ota. LoutkdFstvi. Vyd. 1. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1976. s. 20.
? Cisaf, Jan, Vitézslava Sramkova a Lenka Lazfiovska. Cesty ceského amatérského divadla: vyvojové tendence.
1. vyd. Praha: Informacni a poradenské stredisko pro mistni kulturu, 1998. s. 137.
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byly loutkové scény umeéleckého typu, které kolem sebe shromazd’ovaly umeélce,
vytvarniky, literaty aherce z divadel. Nebyvaly umélecky potencial této doby byva
oznacovan za obdobi vytvarné hegemonie.3 Kratce pted tfeti dekadou dvacatého stoleti se
ke slovu piihlasila loutkaiska organizace UNIMA (Union Internationale de la Marinnette).
Tticata 1éta, az do obdobi okupace, byla ve znameni vétSiho loutkarského rozkvétu.
Poradaji se sjezdy, vystavy, vydavaji studijni texty, sborniky a almanachy. Rok 1930 je
vyznamny sam O sobé&, protoze vznikla, prvni profesiondlni scéna: Plzeniské loutkové
divadélko prof. J. Skupy. Zde se rodila prvni velka varietni a kabaretni ¢isla, ktera nadale
umélecky formovala ¢eskou loutkaiskou scénu.

Vedle dr. J. Veselého se vroce 1935 objevila dalsi vyraznd osobnost, ktera
posunula ¢eské loutkatstvi opét dale - byl to dr. J. Malik. Jeho ambice z pohledu dramatika
byly velké. Usiluje zejména 0 avantgardni postupy rezijni a scénografické, kde se
prosazuje spise uméleckd iniciativa.*

Obdobi okupace pfineslo ztraty v celé divadelni sféfe stejné tak jako v dalSich
uméleckych odvétvich. Pielomovy byl rok 1941, kdy byla zcela ukon€ena ¢innost Sokola.
Ten byl vyznamnym cinitelem Vv oblasti amatérského loutkafstvi. Sokolské ustiedi
podlehlo tvrdé likvidaci. Zanikl téz Casopis Loutkar v roce 1939 a zacal vychazet novy
snazvem Loutkova scéna pod vedenim dr. Malika jako redaktora. Jeho existence vSak
neméla dlouhého trvani, za rok byl ufedné zastaven. Malik, jakoZto progresivni osobnost té
doby, pomohl zalozit skupinu PULS (prazska umélecka loutkova scéna) spolu s ¢leny
Loutkového divadla Sokola v Praze Libni. Scéna byla v pisobeni Divadélka pro 99
a nasledné v Klubu umélcii v Manesu. Tato avantgardni skupina tam plsobila aZz do roku
1944.°

Obcas se podafilo za této nepiiznivé situace sehrat n&jaké ,,odvazné* predstaveni
ilegalné. Nastoupilo neblahé pomnichovské obdobi, kdy ceské loutkafstvi utrpélo znacné
ztraty. Nerozvratilo se vSak na tolik, aby byl jeho vykon zcela utlumen.

V povéalecném obdobi se opét obnovila fada Ceskych loutkovych scén, jejichz
¢etnost prudce stoupala a jiz dva roky po valce jich bylo okolo 1200. Charakteristickou

zvlastnosti povale¢nych let je vitézstvi loutkovych maniaskd.® V roce 1946 nastupuji opét

® Cisat, Jan, Vitézslava Sramkova a Lenka Laziovska. Cesty Ceského amatérského divadla: vyvojové tendence.
Vyd. 1. Praha: Informacni a poradenské stredisko pro mistni kulturu, 1998. s. 139.

4 Rodl, Ota. Loutkdrstvi. s. 24.

> Cisaf, Jan, Vitézslava Sramkova a Lenka Lazfiovska. Cesty ceského amatérského divadla: vyvojové tendence.
s. 149.

6 Malik, Jan. Loutkdrstvi v Ceskoslovensku. Praha: Ministerstvo informaci, 1948. s. 30.
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do programu tradi¢ni loutkarské snémy a spole¢né sjezdy. Nastalo obdobi hledani novych
tvarcich Cinnosti, které by ceské loutkové divadlo posouvaly vice do poptedi. Skupina
okolo dr. Malika si kladla za cil vybudovani prvnich profesionalnich scén. V tnoru 1948
byl J. Skupa jmenovan narodnim umélcem, protoze jeho podil na rozvoji Ceského
loutkafstvi byl markantni. Dulezity zlom v tomto roce nastal poté, co bylo ¢eské loutkové
divadlo zaclenéno jako rovnopravné divadelni odvétvi z hlediska legislativy. Nasledné
obdobi bylo ve znameni postupné profesionalizace stavajicich a hlavné novych scén.
Scény, které si nadale zachovaly statut amatérsky, musely svoje dalsi piisobeni budovat na

hledani novych moznosti tvirdi &innosti.”
21  ERA AMATERSKYCH LOUTKOVYCH SCEN

Prvni naznaky vzniku amatérskych spolkovych scén registrujeme zhruba od konce
70. let 19. stoleti. Pravdépodobné nejstarsi amatérské piedstaveni je datovano rokem 1885
v Olomouci. Fraska Hecafin nebo Kecafin ztvarnéna Slovanskym d&lnickym spolkem.®
V Ceském prostiedi bylo loutkové divadlo v obdobi rozkvétu. Tradicniho dédictvi se
ujimaji amatérsti jednotlivci a vznikaji prvni spolkova loutkova divadla. Podle dostupnych
informaci nejstar§i sokolské divadélko vzniklo v Koufimi uz r. 1874.° Postupné se zacaly
objevovat vefejné scény za podpory ruznych télovychovnych spolkd a iniciativy ve
Skolstvi. Cela fada téchto scén si kladla za cil hrat prevazné pro déti. Orientace na détského
divadka byla pfiznac¢na, vzhledem k dobovym vychovnym tendencim. Mnoho loutkovych
ptiznivcu si zacalo uvédomovat, jaké ma loutkové divadlo na dité obrovsky vliv. Divadlo

mélo proto za ukol rozvijet détskou mysl a dugi.*®

Ceské loutkafstvi se ocitd na prahu renesance. Amatérsti loutkati vzali do svych
rukou iniciativu a nastal dtlezity rozmach loutkového hnuti. Nartstajici pocet spolkovych
scén vedl k zalozeni loutkafrskych kniznic, vznikla i prvni ¢eska loutkova ptirucka. Klub
piatel loutkového divadla vyhlasil dokonce prvni vefejnou soutéz (1905) na loutkovou hru

V ptivodnim znéni. SoutéZ vyhrala moravska spisovatelka Vojtéska Baldessari—Plumlovska

7 Cisat, Jan, Vitézslava Sramkova a Lenka Laziovska. Cesty Ceského amatérského divadla: vyvojové tendence.
s. 150.

® Dubska, Alice. Dvé stoleti éeského loutkdFstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004. s. 152. Cit. dle: povidka Némdk,
viz K. M. Capek Chod: Povidky 1884-1890.

? Malik, Jan. Loutkdrstvi v Ceskoslovensku. s. 11.

% Dubska, Alice. Dvé stoleti Eeského loutkdFstvi: vyvojové promény Eeského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. s. 152-153.
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svou alegoricky ladénou pohadkovou hrou Jecminek.'' Vyjime&nym zptisobem
podporovala loutkaiské hnuti Ceska obec sokolska. Nartist amatérskych spolka piibyva
v mnoha ¢eskych a moravskych méstech. Postupné se dale rozsifovaly se svou aktivitou do
Prahy, Plzné, Pisku Hradce Kralové, Ivancic, Boskovic, Klatov atd. Nastalo obdobi, ve

kterém se mohlo ceské loutkaistvi pln¢ realizovat po létech stagnace.

Na zacatku 20. stoleti se vzhledem k dané situaci v loutkafstvi objevuji prvni
tendence 0 organizacni sjednoceni. Vyrazné k tomu pftispél prvni sjezd Ceskych loutkait
v Praze roku 1903. ,, V téze dobé se totiz V loutkdrském hnuti vyhranovaly dva sméry. Jeden
vychazel 7 presvédceni, Ze tradici obrozeneckych marionetdrii a jejich repertodr miize
novodobé loutkarstvi prevzit adale rozvijet, druhy smér pokladal tuto tradici za
prekonanou a hledal v dramaturgii i inscenacni praxi loutkovych divadel nové cesty,
S diirazem na specifiku deétského divika i S tusenim umeéleckych specifik moderni loutky.
Tento svar dvou ndzoru - tradicionalistického a reformatorského — se zretelné projevil
S nastupem nové generace loutkarskych umeélcu a organizatoru v letech tésné pred prvni

y , w12
svéetovou valkou “.

Velmi dilezitou osobnosti, kterd se pln¢ angazovala v tomto sméru, se
stal dr. Jindfich Vesely (1885-1939). Vyrazna osobnost ¢eského loutkaistvi po dlouhou
dobu. Dr. Vesely vychazel pievazné ze sméru tradicionalistického, pozd&ji se vSak
pfiklonil i1 k sméru reformnimu a podpofil jeho uméleckou existenci. K Veselého velkym
aktivitam patfilo vydavani mésiéniku Cesky loutkdr. Toto periodikum vychéazelo v letech
1912-1913. Piedlohou se mu stal pravé program Ceského svazu ptatel loutkového divadla
a stal se zaroven uplné prvnim odbornym Casopisem, ktery se zabyval loutkami. Bohuzel
mé&sicnik nemél dlouhého trvani a vychazel pouhé dva roky. Roku 1917 se podafilo

Veselému uspesné obnovit vydavani nového Casopisu, tentokrat pod ndzvem Loutkar, ten

jiz vychazel nepretrZité po dlouhou dobu az do roku 1939.%

Zasluha dr. Veselého byla ale mnohem vétsi. Dalsi vyznamny skutek, kterym
prispél k rozvoji ¢eského loutkafstvi, byla jeho iniciativa pfi vydani tzv. AlSovych loutek
nebo téz ,,AlSovek®, které pfisly na cesky trh v prosinci 1912. O rok pozdéji k nim piibyly
tzv. Dekorace Ceskych umélct, které mély nahradit stavajici dekorace importované do

Ceskych zemi z Némecka. Vytvarné pojeti ptivodnich dekoraci mélo cizorody nadech

u Malik, Jan. Usmévy drevéné Thdlie. Praha: Orbis, 1965. s. 27.
12 Rodl, Ota. Loutkdrstvi. s. 20.
" Ibid., 5. 20-21.

12



anové Dekorace Ceskych umélci mély za kol poskytnout vytvarné hodnotné prace

eskych umélct pro rodinné loutkova divadla.™

Pies vSechny pokroky ceského loutkarstvi se stale tento specificky divadelni druh
ocital na okraji divadelni kultury. Oproti svému protéjSku - divadelni Cinohte, kterd se
pravé ocitala na vrcholu své slavy. Ceské ¢inoherni divadlo se mohlo v té dobé pysnit
novymi osobnostmi, jako byly Fr. Kysela nebo rezisér Jaroslav Kvapil, ktery dosahoval
evropské urovné. Loutkové divadlo se ale stale ocitalo o mnoho pficek nize a byla to velka
Skoda. ,,Inscenacni tvorba veétsiny loutkovych scén byla poznamendna zjednodusenym
pojetim divadla pro déti, ktere poskytovalo détskym divakiim jenom nendarocnou zdabavu
S vyrazné zduraznénou didaxi..[...]. Tento stav neuspokojoval rfadu umélcii, které loutkové
divadlo vabilo, protoze zde pocitovali prostor, jenz by jim neumoznoval realizovat viastni

v ro , s .. ’ v 7«15
umélecké predstavy odpovidajici vyvoji moderniho uméni. *

Pod vlivem riznych podnétd, které k ndm pfichdzely ze zahranicni loutkové scény
¢1  zZdomaciho klasického divadla, se pomalu dafilo =zasluhou J. Veselého
prosazovat,, [...]estetickou funkci jako dominantniho cinitele V pojeti loutkového
divadla. “*® Osobnosti, které se zapojily do tohoto proudu, byla celd fada: Vojtéch
Sucharda, Anna Suchardova - Brichova, Rudolf Livora, Josef Skupa, Josef Sejnost a mnozi
dalsi. Vsichni aktéti pusobili na UMPRUM v Praze a patfili do okruhu zaku a pedagogu.
Tak nastava snaha prolnout vlivy moderni scénické tvorby s vytvarnou auméleckou

slozkou.'’

Do nésledného vyvoje loutkového divadla citelné zasahl ptichod prvni svétové
valky. Ta zbrzdila slibné vpadajici rozvoj celé éry tzv. loutkarské renesance. Loutkové
divadlo nebylo vSak zcela utlumeno. ZaslouZil se o to dr. Vladimir Zékrejs, ktery se snazil
pokracovat v rozbéhnutém loutkarstvi. Novou otazku repertoaru vyfesil svymi inscenacemi
podle dramat Shakespeara. Vznikaji prvni pieklady her aobjevuje se novy sbornik

s upravenymi hrami klasickych ¢inoher pro ¢eské loutkové divadlo.'®

Vale¢né obdobi s sebou piineslo mnoho zlého, ale pak 0 mnoho vice mezi lidmi

panovala moralni zastita. Podpora vetejnych loutkovych divadel a stalych scén byla velka.

“Ibid., s. 21.

> Dubskd, Alice. Dvé stoleti Eeského loutkdFstvi: vyvojové promény Eeského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. s. 160.

' Ibid., s. 160.

Y Ibid., s. 161.

18 Malik, Jan. Loutkdrstvi v Ceskoslovensku. s. 13.
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Vyrazné zlepseni provoznich podminek divadel se podnécovalo i zajmem ze strany tisku.
Soubory mohly nyni ptisobit bez problému ve $kolach, sokolovnach, knihovnach. Na ceské
pudé se vytvorily nebyvale ptiznivé podminky k podpoie loutkové produkce amatérskych
soubort. Z téchto spolkli postupné vznikaly umélecké loutkové scény. Mezi prvni mizeme
zatradit Loutkové divadlo Ferialnich osad v Plzni a Loutkové divadlo Umélecké vychovy,

které sidlilo v Praze.*®

Dulezity moment, na ktery bychom také neméli zapomenout, je rok 1923. To byl
vznik Loutkaiského soustiedéni pifi Svazu osvétovém. Jeho cil byl stmelovat loutkaiské
soubory i amatérské jednotlivce, rtizné spolky a instituce. Vznik této organizace mél velky
vyznam pro dalsi chod ¢eského loutkového divadla. Piejici atmosféra ¢eskému loutkatstvi
panovala dal. Vydavaly se rizné loutkaiské brozurky, pfirucky, kniznice S hrami, potadaly
se loutkarské konference asjezdy.20 Na konci prvni svétové valky se Ceské loutkafstvi
probojovalo zasluhou mnohych vyznamnych lidi do tvofivé atmosféry, kterd panovala po
vzniku Ceskoslovenska. Probihaly Loutkaiska soustfedéni, vystavy, anebylo jich malo.
Veskeré aktivni projevy vyvrcholily zaloZzenim Mezinarodniho svazu loutkait UNIMA
(Union Internationale de la Marionnette) v kvétnu roku 1929. Utadujicim prezidentem této
loutkaiské unie se stal dr. Jindfich Vesely, generalnim sekretafem Vaclav Sojka-Sokolov
a Cestnym prezidentem celé spolecnosti byl francouzsky predstavitel manaskové klasiky
Justin Godart.”* Léta tficitd byla nadale ve znameni velkého rozpuku eského loutkafstvi.
Vznikaji stale nové a nové umélecké scény a jejich kvantitativni narast se blizi v celém
Ceskoslovensku zhruba k 3000 aktivnich divadel. Pfevazna vétsina se nachazela na Eeském
uzemi. Nékterd divadla hrala jiz téméf na profesiondlni urovni avykazovala velké
mnozstvi pfedstaveni (za rok cca 100 a vice). K pravidelné hrajicim divadliim se ptihlasily
pievazné télovychovné jednoty. Sokol cital po roce 1933 loutkovych divadel 925 a Orel
167 divadel.

Skoro vSechna tato divadla hrala s tradi¢nimi zavésnymi loutkami - marionetami.
Hry bylo potfeba neustale pfi pravidelném hrani obménovat. Své misto si také v tomto
obdobi vydobyli mafésci ato i v pofadech pro dospélé. Ceské loutkové divadlo ve 30.

letech dosahlo nepochybné¢ vyrazného uméleckého uspéchu anékteré doposud

' Cisaf, Jan, Vitézslava Sramkovd a Lenka Lazfiovska. Cesty ceského amatérského divadla: vyvojové
tendence. s. 138.

20 Rodl, Ota. Loutkdrstvi. s. 21.

! Ibid., s. 21.
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vyznamngéjsi scény se zacaly nove profilovat uméleckym smérem, kde dominantni slozkou

byla praveé vytvarna a umélecka stranka.

2.2 RODINNA LOUTKOVA DIVADLA

Cela éra rodinného loutkového divadla spada do prvni poloviny 20. stoleti. Své
kotfeny ma, ale uz ve druhé poloving 19. stoleti, kde bylo ¢asti tzv. ochotnického neboli
amatérského divadla. Velky zijem vzd¢lanych lidi a kulturné orientovanych pfispélo
kjeho rozmachu. Postupné se formovalo z neprofesionalniho divadla méstanu
a aristokratii a dale pak na konci stoleti se postupné dostalo az k niz§im vrstvam
obyvatelstva. Vznikaly prvni Ceské loutkové hry orientované pievazné vychovnym
smérem, protoze loutkové divadlo bylo zatim jen zalezitosti vyhranénou détem. Vznikaly
prvni loutkarské kniznice a posléze i ptirucky. Dochovana je napiiklad kniznice Divadlo
s loutkami vydavané nakladatelstvim A. Storch syn roku 1887 v Praze. Postupné novodobé
formovani rodinného loutkového divadla se jesté utapélo v nostalgickych vzpominkach na
kocovné marionetové divadlo. To se odrdzelo na pouzivani pivodniho vybaveni. Scéna
nadale zachovavala tradi¢ni styl v podobé divadla kukatka s portalem, dekoraci z kulis

a oponu. Hralo se stale s pivodnimi typy loutek - tzv. marionetami.

Historicky poc¢in na konci 19. Stoleti ma ve vyvoji rodinného loutkového divadla
také Cesky malif Mikolda§ AleS. Ten své uméni predstavil pii kresleni a vyfezavani
papirovych loutek asvou divadelni kreativitu pfenasel na papir v podobé kresleni,
kolorovani a vyrezavani riiznych papirovych loutek a dekoraci. Nejprve pro své osobni
ucely aznamé v okoli. Potom jeho um kreslifské fantazie dosdhl patficného uzndni
zésluhou J. Veselého a Ceského svazu pratel loutkového divadla. Od konce roku 1912
popularita loutek rostla pod ndzvem ,,AlSovy loutky* nebo také tzv. ,,AlSovky*. Vyroba
zacala v loutkovém zavodeé
A. Miinzberga a ptedlohou byly obrazkové ilustrace loutkaiské tématiky M. AlSe.
Okamzit¢ méla kladné ohlasy z fad vefejnosti a recenzentt a na trhu ziskala velkou oblibu.
Po dlouhé dobé se ceska rodinnd divadélka mohla téSit z velkého reformniho posunu
v oblasti dekoraci scény anového typu loutek. Do té doby se jednalo jen o jednoduché
anenaro¢nd feSené loutky adekorace, je§té ne suplng typicky &eskou tematikou.??
Pievazovaly loutky ploné a dekorace ti§téné na papirovych arsich. Ceské loutky byly uz

trojrozmérné. Vytvarné pojeti ,,alSovek* mélo za vysledek az humorny vzhled. Pravé

*2 Malik, Jan. Usmévy dfevéné Thdlie. s. 27.
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k nepoméru hlavy a téla mély tendence karikaturni. Na technické vyrobé se podileli ¢esti
sochafi. Vyrabélo se ztzv. ,massy” coz byla specialné¢ upravena hmota pevného
charakteru. Hmota se tlacila do formy (hlava) a zbytek téla byl dievény (télo, nohy, ruce).
Velikost téchto marionet byla okolo 25¢m. Stfedem téla prochazel drat a ovladaly se pouze
jednoduchym vahadlem. Ruce a nohy pohybovaly na nitich. Po vzoru ,,alSovek* se na trhu
zacaly postupné objevovat dal$i vzhledové podobné typy sériové vyrabénych loutek.
Velikostné 1 vétSich az do 50 cm. Pohadkové ladéné AlSovy loutky mély také prvenstvi
v uréité typologii, ktera se projevila v komice napt. u J. Skupy a jeho Spejbla a Hurvinka
nebo na Moravé Umalife J. Sekory. V Ceském divadelnim prostfedi se pravé utvarel
progresivni zpiisob vyjadiujici modernistické tendence. Loutky se postupné vice
modernizuji a stavaji se svébytné. Nové technologické postupy V jejich tvofeni nadéle
oprostuji loutku od tradicionalismu. Vytvareji se nové typy loutek specidlné pro rodinna
loutkova divadélka. Novinkou je pohybovani Celisti ¢i otaceni krkem na kloubu. Loutky
pochazi z firmy APAS. Vsechny tyto novinky byly vytvarné zdafilé. K sériové vyrabénym
prumyslovym loutkam také pattily v t¢ dobé popularni dievéné soustruzné loutky od
Minky Podhajské, Ladislava Sutnara, Josefa Jelinka a dal$ich velice vytvarné zdatnych
umélct. Nasledny rok po vydani AlSovych loutek se ke slovu hlasi prvni série Dekorace
Ceskych umélci pro loutky AleSovy. ZjednoduSeny princip scény a jejich zajimavé

vytvarné ztvarnéni, vytvofilo novatorsky styl - to je ale jiz nad ramec této kapitoly.23

2 Blecha, Jaroslav. Rodinnd loutkova divadélka: skromné stranky muz. Brno: Moravské zemské muzeum,
2009. s. 28-32.
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3. VYZNAMNE UMELECKE LOUTKOVE SCENY
A JEJICH TENDENCNiI UMELECKY VLIV

Do okruhu téchto scén lze zaradit takové scény, které si za svij cil védomé kladla

vy$8i umélecké ambice a uznani. Profilovy diraz davaly pievazné na umeélecké aspekty
a svou tvorbou se snazily distancovat od nenaro¢nych scén té doby. VSechny vyznamné
scény, které spadaly do oblasti uméleckého zaméfeni, se od sebe navzajem také odliSovaly
a to podle toho které osobnosti uréovali smér jejich pasobeni.

Podrobnéjsim zkoumanim lze vysledovat celou fadu shodnych ryst obecnéji
platnych uméleckych zamérd. Rada téchto uméleckych scén se ale postupné profilovala
specificky. Nasledna cast prace se bude vénovat, pravé témto uméleckym scénam, které
svym zpusobem tvorby také ovliviiovaly dalsi profilovani ¢eského loutkového divadla.
K vybranym scéndm patii Uméleckd loutkova scéna, loutkové divadlo V fiSi loutek
(pozdéji prejmenovano na Umélecka scéna Rise loutek (1928) a Loutkové divadlo
Umélecké  vychovy, které obnovilo svoji pieru§enou &innost vroce 1921.%
Z mimoprazskych divadel mélo vysostné postaveni Loutkové divadlo Ferialnich osad

Vv Plzni. Postupné se na jednotlivé scény zaméiime podrobnéji.

3.1 UMELECKA LOUTKOVA SCENA
Clenka ahere¢ka Narodniho divadla Libéna Odstréilova (1890-1962), méla

dilezity podil na zaloZeni nového divadelniho spolku s nazvem Umélecka loutkova scéna.
Stalo se tak v Praze roku 1918. Nadana herecka se snazila pomoci ¢eskému loutkovému
divadlu pozvednout uroven loutkovych her adocilit tak zlepSeni jejich inscena¢niho
provedeni a uméleckych kvalit. Snaha tohoto obdobi byla prosazovat zejména spravny
vybér repertoaru a soustiedit se na uroven scénografie her. Mén¢ se jiz feSila otdzka
herecké trovng. Libéna Odstréilova svou kariéru odstartovala jiz roku 1916, kde sviij
herecky talent predvedla pii hrani loutkovych pfedstaveni v Prostéjové a Vv TiSnové.
Reformni tendence Libény Odstréilové spocivaly v prosazeni stalé loutkové scény, ktera
by méla jiz profesionalni uroven. Navzdory vSem dostupnym prostfedkiim a snaze prevést
tuto scénu na profesionalni Giroven statem subvencovanou se nepodatilo. Proklamace, které
scéna hlasala, se bohuzel nepodafilo prosadit. Zistalo tedy jen u pofadani loutkéiskych
kurzi aseminafii, jejichz obsahem byly teoretické piednaSky o hudbég, scénografii

anovych loutkafskych technologiich. Umélecky pocin pfiSel prondjmem salu v prazském

** Dubska, Alice. Dvé stoleti éeského loutkdfstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. s. 172.
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hotelu Adria na Vaclavském namésti. M¢l slouzit ¢lenim tohoto spolku k prezentaci
vlastni tvorby.?® Prondjem v hotelu Adria byl vysoce nakladny a tak musela loutkové scéna
V téchto prostorach ukoncit po Ctyfech meésicich svou Cinnost. Poté se L. Odstrcilova
uchylila K pfileZitostnym vystupiim ve skolskych zafizenich nebo pifi ob¢asnych zajezdech
po amatérskych scénach. Obklopila se profesionalnimi herci z fad Narodniho divadla. Pro
dosp€lé publikum hrél jeji kolega a herec Vladimir Merhaut inscenace S manasky, jejichz
hlavi¢ky vyrobil z brambor. Mnoho dalSich kolegi z Narodniho divadla spoluacinkovalo
na predstavenich, které zinscenovala. Za zminku stoji barytonista Hilbert Vavra nebo Karel
Kiigler. Ten uvedl parodii s manasky s nazvem Carostielec. Uméleckd loutkova scéna
brala inspiraci v hereckém divadle a usilovala proto o pozvednuti inscena¢ni wrovné
a slozky herecké. Za progresivni prvek inscenace povazovala téz hudebni slozku, ktera
dokreslovala vnitini stavy postav. Program Umélecké loutkové scény se snazil nahradit
deklamacni patos tradicniho loutkafstvi civilnéj$im projevem a CitlivéjSim propojenim
hlasové a pohybové slozky, prolinala se tu urcita podoba psychologického realisticko-
impresionistického zaméfeni.?® Dal§i neuskute¢néna snaha scény byl pokus ,[..]
0 zbudovini moderni budovy v Praze na Zizkovském (dnes Détském) ostrové na Vitavé.
Jejim zamérem bylo postaveni multifunkcéni scény pro vsechny druhy loutek, ziizeni
loutkdrského muzea a vyuziti celého ostrova pro moderné pojaty deétsky zabavni park. «21
Cile asnahy Libény Odstrcilové byly velké, avSak k jejich realizaci nikdy nedoslo.
Umeélecky projev této scény byl spiSe ndznakovy, usilovani o jeho prosazeni bylo vice
méné neuspesné.

Umeélecka loutkova scéna neméla dlouhého trvani, narazila na byrokracii ufadi a ze
strany statu také neméla velkou podporu. Nakonec roku 1921 byla jeji loutkarska

a spolkova aktivita utlumena.

3.2 LOUTKOVE DIVADLO UMELECKE VYCHOVY

Dal§im v pofadi druhym divadlem, o kterém tato prace bude pojednavat je
Loutkové divadlo Umélecké vychovy v Praze. Zahajilo svou ¢innost zacatkem roku 1914,
valka vSak prerusila jejich Cinnost avroce 1921 zah4jil spolek své nové pulsobeni

v Raisové skole na Vinohradech pod nazvem Loutkové divadlo Umélecké vychovy.

* bid., s. 182.
*® Ibid., s. 182.
7 Ibid., s. 170. Cit. dle: Vesely, Jindfich. , Zidovsky ostrov v Praze — ostrovem détskym.“
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Rozhodujici vliv na nasledny profil scény bylo ukonceni dosavadniho pisobeni
vytvarnikti H. Folkmana a nasledné Z. Salouna, oba usilovali zejména o secesni stylizaci
loutek. Nahradili je malifi realisticko — impresionistického zaméfeni
Ota Bubenicek (1871-1962) a Vit Skala (1883- 1967). Dulezity aspekt se kladl na
propracovanost vypravy. Malované realistické dekorace ptlisobily jemnym a vkusnym
dojmem. Iluzivnost scény navozovaly také loutky, napadné kopirujici vzhled i anatomické
proporce &loveka.? Celkové vyznéni scény plisobilo harmonickym dojmem. Snahu
o realisticky vzhled dokreslovaly plastické dekorace, kterymi byla scéna vybavena.
Detailni propracovanost jednotlivych rekvizit pfitahovala zraky divaki. Divadlo si potrpélo
na technické efekty (tikajici hodiny, svitici lustry, koutici dymky apod.). Realistické efekty
umocnovaly uméleckou propracovanost scény. Podobné tendence umeéleckého zaméteni
vtomto divadle uplatiiovala tvorba V. Skaly, ktery vytvofil pro Uméleckou vychovu
velkou cast loutek. Rafinované skloubené kostymovani loutek S iluzivnosti napodobeni
vzhledu ¢lovéka napomahaly do detailu propracované autentické materialy, napt. uziti
lidskych vlast na hlavé loutky.29

Stézejni slozkou Umeélecké vychovy byla dramaturgie, do této doby ojedinéla
zélezitost. Funkce dramaturga se ujal mlady a talentovany V. Sojka (1905-1926)*
Dramaturgie v jeho podani byla povazovana za vkusnou a zaroven pusobivou vypravu her.
Hledal feSeni jak spolehlivé a kvalitné uspokojit dospélého divaka i dité. Snaha skloubit
tyto dvé véci dohromady nebylo lehké, proto se nechal inspirovat Franzem Pocci a prosadil
do repertoaru také né€kolik jeho her (Slepé stésti, Doktor Zimostrdz, Princ vyhnanec). PO
vzoru predeslého dramaturga a basnika pivodni Umeélecké vychovy Karla Maska ,,[...]
vychazel v nékterych svych hrach z konfrontace pohadky a zZivotni reality (Brokat princ
Z pohadky, MOM), zaroven vSak rozsivil tyto moznosti i 0 konfrontaci soudobého tématu
ajeho jevistni realizace (napi. Zdba s mikadem).®* V roli dramaturga vSak nespocinul

dlouho, nahl4 smrt pred¢asné ukoncila jeho ¢innost.

%% Cisaf, Jan, Vitézslava Sramkova a Lenka Lazfiovska. Cesty ceského amatérského divadia: vyvojové
tendence. s. 140.

*° Dubska, Alice. Dvé stoleti éeského loutkdfstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadia od poloviny
18. stoleti do roku 1945. s. 187-188.

** bid., s. 188-189. (Vaclav Sojka jiz v 15 letech prekladal loutkové hry z némciny a francouzstiny. Velky vliv
na néj mél jeho otec Vaclav Sojka st., ktery se podilel na zaloZzeni Umélecké vychovy. Navzdory svému mladi
prokazal pozoruhodny rozhled v loutkarské literature a schopnost hlubsi kritické reflexe, takze byl v roce
1922, po smrti Karla Maska, povéren funkci dramaturga. Sojka zaroven dospél k presvédceni, Ze repertoar
divadla, které ma umélecké aspirace, nelze tvorit pouze z her pro déti. Se skladatelem Fr. Prochaskou
doplnoval uvadéné hry kuplety a pisnickami se satirickym a parodickym vyznénim. Nahla smrt tohoto
talentovaného mladého autora vSak zmatila dalsi umélecky vliv na divadlo Umélecké vychovy).

*! Brabec, Jan a Bofivoj Srba. Déjiny ceského divadla IV. vyd.1. Praha: Academia, 1983. s. 194.
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Repertoar v Umélecké vychoveé aspiroval mnoha sméry. Na jevisti se cvicila cela
fada ¢inoher, oper, akademii, kabaretd, kupletd a pisni se satirickym textem. V neposledni
fad¢ musime také jmenovat velmi zdafilé parodie na znamé melodie.® Umélecké tendence
k vlastnimu prosazeni spocivaly Ve spolupraci S mnoha znamymi osobnostmi té doby.
Umeélecka vychova spolupracovala navic 1 S Orchestralnim sdruzenim fizenym
prof. Ot. Ostréilem pozd&jsim feditelem opery Nérodniho divadla v Praze.®*® Velky
umélecky potencial objevilo divadlo piedevsim mezi svymi Cleny. Celd fada téchto lidi
prispéla k obohaceni repertoaru znacnou merou, vice nez polovina her hranych na scéné
bylo z fad tzv. ,,domacich autorG*. Mnozi z nich se prosadili na poli uméleckém napiiklad
v podobé¢ recitatorti nebo zpévaki. Uméleckd vychova od svého prvopocatku realizovala
s oblibou nové napady a vymozenosti, vroce 1914 se stala prvni scénou, uZivajici jen
loutek zavéSenych pouze na nitich to mélo za ucel ,,rozehrat detailngji pohyb loutky.34
Své prvenstvi si scéna udrzela také v technickém vybaveni. ,, V roce 1925 uskutecnila sviij
davny sen a postavila zeleznou jednopatrovou konstrukci se dvéma posuvnymi jevisti
a dvema mosty pro vodice loutek, umisténymi nad dekoracemi tak, aby loutky mohli chodit

35 ~e s ’ v ’ ve g
“* Tticata 1éta mél ve znameni rezisér E.

po celém jevisti od pozadi az k predni rampe.
Kolar (1906-1976) astavebni inzenyr zaroven vytvarnik B. Budé&Sinsky (1899-1945).
V této dobé divadlo nastudovalo v hudebni Skole B. Rozenkranzové sl. Erazimovou
Offenbachovu operu Piseri Fortuniova Vrezii V. Skaly. Scéna byla oprosténa od
dosavadniho realistického pisobeni, vyprava byla zcela pod architektonickym vedenim,
jednoduchd, vzdusna a piisobila plastickym dojmem. ,, Proti obvyklym loutkam vinohradsti
tentokrate experimentovali loutkami soustruhovanymi, které zavedli si prvné pro zviastni

36

nékteré hry ve Svycarsku.”” Vyznamna byla také scéna Pohddkovy zdkon (1932)
k Maskové hie. Inscenovani této hry se odrazelo od nejlepSich experimenti z let
dvacatych. Loutky mohly vykonavat i specialni pohyby, které jim umoznilo nové
technické feseni. Pro piedstavu mohly hybat ukazovackem &i natahovat krk.®’ Projevila se
tu jejich vytvarna karikatura a parodie spolu s moznosti aktivnéj$iho pohybu na jevisti.

Hudebni slozku Umélecké vychovy od roku 1929 obstaraval Otto Rodl (1903-1983).

* Ibid., s. 194.

* Loutka¥, 1938-1939, rot. 25, &. 5, s. 69.

** Ibid., s. 69.

* Ibid., s. 69.

*® Loutkat, 1930, ro¢. 17, &. 5, s. 125.

% Dubska, Alice. Dvé stoleti éeského loutkdfstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. s. 221.
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Zv1ast pro divadlo komponoval scénickou hudbu (napt. K Malikovu Micku Flickovi).*®
Experiment v podobé uvedeni starych ¢eskych klasickych oper byla hra Ocni lékar (1941)
v podani domacich a cizich zp&voher napf. Bizet, Offenbach, Skroup.

Umélecka vychova po tadu let své existence hostila mnoho loutkaiskych Skol, seminati
a kurzt. V obdobi okupace patiila tato scéna k technicky nejvybavenéjsi a nejmodernéjsi
scéné. Vroce 1945 bylo divadlo zni¢eno bombardovanim a cely inventaf nendvratné
poskozen. Svou existenci si po valce obnovilo na zrenovované scéné¢, avSak ne nadlouho.
Zasah uradt vypovedél divadlo z budovy Raisovy skoly a po né€kolika marnych pokusech

0 dalsi udrzeni jeho ¢innost zanikla.

3.3 UMELECKA SCENA — RiSE LOUTEK

V potadi tfeti loutkové divadlo, které bude cilem naseho badani, je loutkova scéna
Rise loutek v Praze. Divadlo vzniklo v Bubenéi (areal byvalé $kolni kaple méstanské
Skoly). Prvotni ndzev neslo ,,V {isi loutek®, postupné se ndzev zménil na ,,Umélecka scéna

Rise loutek.

3.3.1. ,V risi loutek* 1920-1928

Loutkové divadlo zalozili manzelé Suchardovi atspé$né ho otevieli vefejnosti
v zafi 1920. Zahajovalo se pohadkovou inscenaci od K. J. Erbena Dlouhy Siroky
a Bystrozraky. Umélecké ambice obou manzeli byly velké. Chtéli vytvofit velkou, stdlou
a moderni loutkovou scénu a hrat pro détské publikum z celé Prahy. Vojtéch Sucharda
(1884 - 1968) v roli schopného organizatora a jeho manzelka Anna Suchardova — Brichova
(1883 — 1944) umélecky nadana akademicka malitka, vzali pln¢ do svych rukou osud
scény na dalSich 40 let. Scéna vedena v amatérském duchu uplatiovala ¢im dal vice
umélecké tendence. Uméleckd slozka dosahovala profesionalnich kvalit a byla doménou
toho divadla po celou dobu jeho existence. Divadlo se mohlo t&Sit z nadprimérné
umélecké tUrovné, kterd piekondvala dosavadni tradicionalizmus a posouvala ceské
loutkové divadlo kupfedu coby divadlo moderni. Prvni roky divadelni existence si Rise
loutek ponechavala iluzivni charakter scény. Rozdéleni roli obou manzeli vedlo k
dokonalé spolupraci. V. Sucharda vystudovany sochat na prazské Akademii (UMPRUM)
pro Rii loutek aktivné zhotovoval loutky, zatimco jeho manzelka se svédomité starala

0 dekorace a kostymy, které sama navrhovala.

38 Jirdskova, Marie a Pavel Jirasek. Loutka a moderna: vizualita ¢eského loutkového rodinného divadlia,
spolkového divadla a uméleckych scén v prvni poloviné dvacdtého stoleti jako osobity odraz avantgardnich
a modernistickych snah ceskych vytvarnych umélca. s. 350.
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Obr. 3-1: ,, Pohddkovd inscenace- Dlouhy, Siroky a Bystrozraky“ 39

V kompetenci méla i dramaturgii divadla. Inspiracni zdroje pro jevistni vypravu nasla
A. Suchardova v impresionismu a symbolismu tzv. kvapilovského inscena¢niho slohu.
Nejprve se jevistni tvorba zamétila spiSe na détské publikum inscenaci naro¢néjsich typi
pohadek podnécujicich détskou fantazii. Jevist¢ zde obsahovalo mnoho rozmanitych
dekoraci apo vytvarné aumélecké strance pusobilo honosné. Pohadky s exotickymi
naméty se staly dal§i doménou A. Suchardové. Snazila se v nich vystihnout jejich
filozoficky podtext (Turandot, Sémaprahba, Maharadza..). ** Na téchto pohadkach se
projevil nedostatek rezisérskych schopnosti a tato slabina se ukazovala od samého zacatku.
Mnohem vice se tak uplatnila jiz zminénd uméleckd a vytvarna slozka jako dominantni

prvek divadla. Naro¢né jevistni dekorace v podobé uméleckych vymozenosti a nejnovejsi

trendy doby podporovaly détskou fantazii a rozvijely mysleni.

% Divadélko Rize loutek: Pamétni publ. K 50. letému vyroéi zaloZeni Divadélka Rise Loutek. Praha: Mést.
knihovna, 1971:5s. 7.
“* Brabec, Jan a Bofrivoj Srba. Déjiny ¢eského divadla IV. s. 194.
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Obr. 3-2: ,,Loutka ¢insky cisai* (ke hi'e Turandot, ¢inskd princezna)- V. Sucharda,
Ndrodni muzeum Praha**

V dalsich letech vyvoj scénografické slozky smeétfoval spise k postupnému
zbavovani dekoraci anadbytecnych detailli, zaroven tak i K pokusim o vyuziti pouze
naznakovych dekoraci, ,,[...] kdy zvétSeny detail tvoril dekoracni svornik scény az k zcela
oprosténé scéné.“ ** A. Suchardova zde sdilela nazor s dilem J. Weniga, kdy ji ovlivnilo i
Ceské herecké divadlo a jeho jevistni ztvarnéni. ,,Vytrvale hledala idedlni scénograficky
ramec pro hru loutek.“*® Suchardova — Brichova naSla zalibu také v historickych
a etnografickych vzorech, kterou uplatnila pfi Siti kostymi, kde se projevilo jeji
dekorativni citéni. * “Vrchol snah Suchardové — Brichové tvoFi jeji navrhy stylizovanych
geometricky pojatych loutek, které koncipovala pro sestaveni ze soustruzenych dilit
a ocelovych spiral ¢i per. Témito malirskymi navrhy, které presly z jeji poziistalosti do
sbirek Narodniho muzea v Praze, pozoruhodnym zpiisobem vplynula do uméleckych snah

dvacatych atricatych tet po moderni stylizaci loutky, vychazejici z atmosféry

“ Jirdskova, Marie a Pavel Jirasek. Loutka a moderna: vizualita ¢eského loutkového rodinného divadlia,
spolkového divadla a uméleckych scén v prvni poloviné dvacdtého stoleti jako osobity odraz avantgardnich
a modernistickych snah ceskych vytvarnych umélci. s. 167.

*> Dubska, Alice. Dvé stoleti ceského loutkdFstvi: vyvojové promény Ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. s. 184.

* Ibid., s. 185.

4 Jirdskova, Marie a Pavel Jirasek. Loutka a moderna: vizualita ¢eského loutkového rodinného divadlia,
spolkového divadla a uméleckych scén v prvni poloviné dvacdtého stoleti jako osobity odraz avantgardnich
a modernistickych snah ceskych vytvarnych umélca. s. 158.
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rondokubismu a ceského pojeti stylu art deco. “*

Navrhy jsou dodnes inspiraci, i kdyz tyto
loutky nebyly nikdy realizovany. Sucharda vychazel pii fezbé loutek prevazné z tradice
Ceskych lidovych marionetait. Naklonnost K této tradici preduréil i fakt, Zze vyrastal
v inspirativnim prostiedi fezbarské dilny a nasledoval slavnou uméleckou rodovou tradici.
Loutky vjeho pojeti zduraziovaly figurativni charakter s karikaturni nadsazkou ve
vyrazu obliceje. ,,I on podlehl dobovému trendu avzhled loutky pripodobnoval zZivéemu

herci, a to zejména U idealizovanych Zenskych postav (napr. loutka Knézny pro Jirdskovu

Lucernu) “ % Dalsi typ jeho loutek spadal do avantgardniho a progresivniho stylu.

Profil RiSe loutek urovala cela fada vyznamnych osobnosti, ktefi za dobu jeji
existence v divadle ptsobili. Obétavost a talent 1ze pficist mnohym z fad literatt, hercu,
rezisérl a vytvarnikd. Vyznamnou osobou, kterd se ujala rezirovani, byla byvala herecka
Kvapilova souboru Narodniho divadla v Praze Marie Hilbertova, poté provdana hrabénka
Aichelburgova. Velmi se prosadila v oblasti recitatorstvi a jeji piinos spocival i v bohaté
zkuSenosti z hraného divadla. Pusobivé zachytila naptiklad baladickou atmosféru
v inscenaci Stoklasova KniZectho sirotka (1921).*" Plnila funkei rezisérky apo jejim
odchodu tato slozka v divadle citelné chybéla. Nahradil ji az architekt a urbanista Vladimir
Zakrejs, ktery prosadil na jeviSti pomérné naroné hry Shakespearovské klasiky nebo
antiky. Hra Vecer trikrdalovy (1925) méla obrovsky uspéch i u kritikd t¢ doby. Dokonala
souhra rezijni slozky, slozky vytvarné a vyrobeni specialnich loutek s komickym
podtextem pro tuto inscenaci, vytvorilo pozoruhodné piedstaveni. Hudebni slozku scény
urCovala cela fada vybornych zpévakl a hraci na hudebni nastroje. Predstaveni oZivovaly
housle, klavir i cellovy part zde nasel své misto. O hudebni doprovod se staral dr. Cengk
Klika. Byl mistrem v improvizaci a dokonale dokazal hudebné podmalovat jakoukoliv
inscenaci. ,,Kapitolou pro sebe jsou nasi operni pévci. S nevSedni ochotou prisli kdykoliv
se octla na repertoiru opera, azpivali S celym zanicenim, nevideéni, nevyvoldni a prece
nadsené ocenéni obecenstvem udivenym, co lze na loutkové scéné dokdzati. Na prvnim
misté musime jmenovat nasi primadonu pi. Harlasovou, koncertni a operni pévkyni,

koncertni a operni pévkyni, ktera zpivala nam Symfonii ve stejnojmenné opere a Anezku

45 .
Ibid., s. 159.
* Dubska, Alice. Dvé stoleti ceského loutkdFstvi: vyvojové promény Eeského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. s. 186.
" Ibid., s. 186.
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Vv Carostrelci. Svym zvucnym adobre Skolenym organem pozvedla uméleckou uroven

. , , v 48
naseho provedeni na uctyhodnou vysi“.

Obr. 3-3: ,,Loutky Viola a Sebastian, A. Suchardova-Brichovd, nerealizovany navrh pro
hru Vecer tiikralovy, Narodni muzeum Praha*“ 49

3.3.2. Umélecka scéna - RiSe loutek od roku 1928

Na konci roku 1928 se celé divadlo piestdhovalo no novych prostor Ustiedni
knihovny hl. mésta Prahy. Soubor ziskal novou moderni scénu a nejlepsi technické zazemi.
v této dobé ovlivnila Risi loutek vyznamna osobnost Vladimir Smejkal v roli reZiséra.
Smejkal prosazoval avantgardni divadlo asnazil se pozvednout scénickou uroveit co
nejvyse. Podnéty pro své inscenace Cerpal také u E. F. Buriana. Dvé jeho hry Svindcek
(1943) a Husicka (1945) byly inspirovany pravé jeho tvorbou. Nejprogresivnéji se vSak
prosadil uvadénim kabaretnich poradii a revue pro dospélé. V tomto obdobi se umelecka
urovenn scény navySovala i novymi technickymi vynalezy (napt. letadla, vzducholodé,
ponorky), kdy se hry opiraly 0 fantaskni ¢i dobrodruznou tématiku. Po roce 1930 celou
scénu aloutky ovlivnila secese, kubismus, kuboexpresionismus, funkcionalismus.®

Vytvarna aroven pievySovala zbylé slozky v divadle a toto obdobi se obecné oznacovalo

* Loutkat, 1930, ro¢. 17, €. 5, s. 119.

49 Jiraskova, Marie a Pavel Jirasek. Loutka a moderna: vizualita ¢eského loutkového rodinného divadla,
spolkového divadla a uméleckych scén v prvni poloviné dvacdtého stoleti jako osobity odraz avantgardnich
a modernistickych snah c¢eskych vytvarnych umélca. s. 171.

*%po roce 1930 jsou to stylizované loutky kabaretniho a revualniho typu, inspirované tehdejsimi
avantgardnimi sméry.
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za tzv. vytvarnou hegemonii. To znamend, Ze se vytvarné orientovala vice nez jindy.
Vytvarné experimenty vtomto divadle mély znacnou odezvu ajejich uroven byla
srovnatelnd i1 se zahrani¢nimi projekty (napi. divadlo Alfreda Althera v Curychu).
V obdobi okupace 1939-1945 se nazev divadla zménil na ,,Méstské divadlo Svét loutek*.
Zm¢éna probihala pod natlakem ufadd. Sucharda vedl své divadlo Gispésné az do roku 1956.
Divadelni spolek existuje dodnes auvadi své inscenace na Starém M¢sté prazském

v arealu Méstské knihovny.

3.4 LOUTKOVE DIVADLO FERIALNICH OSAD

Posledni divadlo, kterému se budeme v tomto okruhu vénovat, je Loutkové divadlo
Ferialnich osad Vv Plzni. Vzniklo zasluhou damského odboru Ferialnich osad v roce 1901.
Vzniku tohoto divadla ptedchazel také Spolek pro podporu chudé skolni mladeze zalozeny

roku 1911 tzv. feridlni osady.

3.4.1. LDFO - prvotni faze 1913-1917

Vedeni spolku se ujalo fundusu byvalého divadla Jesli a 12. 1. 1913 zacalo hrat pod
nazvem Loutkové divadlo ferialnich osad s podporou $kolni mladeze. Zkracené se také
pouzival neoficidlni nazev Feridlky. Prvni pfedstaveni hrali inscenaci Posviceni
V Hudlicich™ Od roku 1914 se profesionalnimi &leny LDFO stala rodina Novaki.
Repertoar ur¢ovaly hry z ceské klasiky 1 hry pivodni, tlumocici vlastenecky postoj.52
Soucasti repertodru se stala postupné jakoZto svébytny prvek i parodickd zpévohra rezie se
ujala koncertni pévkynd Marie Mikschikova (1888-1926). Uzka spoluprace LDFO
s Méstskym divadlem v Plzni propojila kontakty scelou tadou profesionalnich herct,
zpévakl a muzikanti. Podafilo se tak posunout azaroven rozvinout interpretacni styl
LDFO , ktery byl obohacovan 0 podnéty z venku a pozvolna se separoval od své pivodni
tradice. Loutkové divadlo se stale vice preorientovavalo na dospélého divaka. Pocet
vecernich predstaveni stoupal a tento zplisob zabavy se staval nedilnou soucasti kulturniho
Zivota ve mést&.*® Fundus pro détsky repertoar se zatim zdal dostacujici, problém nastal pfi
feSeni vecernich inscenaci. Velkd naroc¢nost programli pro dosp€lé byla stile vice
korigujicim faktorem pro dal$i umélecky rist. LDFO stdlo pted redlnym problémem udrZet

si publikum. Musela se najit osobnost, ktera by zavedla novy styl a pozvedla uméleckou

>t Vasicek, Pavel. Plzeriské loutkarstvi: historie a soucasnost. 1. vyd. Plzen: Divadlo Alfa, 2000. s. 11.
> |bid., s. 14.
> Ibid., s. 15.
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a dramaturgickou slozku. Tento styl by ur¢oval dalsi zaméfeni divadla a byl by v plném

souzvuku s dobou, naroky obecenstva a piedev§im i moZnostmi loutkového souboru.>

3.4.2. LDFO - nastup J. Skupy 1917-1918

Osobnost se nasla na jafe roku 1917. Byl jim mlady a talentovany Josef Skupa
(1892-1957). Jedine¢nost jeho divadelniho citéni a souzvuk s divadelni scénou piedurcilo
dalsi existenci Ferialek na dlouhou fadu let. Souhrn nékolika vyznamnych nahod, byl
uréujicim faktorem k zacatku jeho umélecky vyznamné tvorby. Skuptv nastup do Ferialek
okamzit¢ ovlivnil dosavadni chod divadla. Vytvofil novou jevistni konstrukei,
zrekonstruoval kompletni osvétlovaci techniku a realizoval sviyj ideal v prosazovani nové
hierarchie jevistnich slozek. Loutka, se v§emi jejimi specifickymi vlastnostmi, méla podle
n&j na jevisti zasadni postaveni.”® Na realisticky a stfidmé vyhliZejici scénd vystupoval
Skuptv Kasparek (Kasperl) v karikujicim kostymku a satiricky ladénych pohadkach. Stale
vEtsi oblibu si ziskavaly satiristické Kaspdrkovy kabarety pro dospélé. V téchto kabaretech
spolupracoval scelou fadou uméleckych osobnosti t¢ doby. V atmosféfe poslednich
mésict svétové valky vyplilovaly vecery plzeniskym obcanlim. Umélecka Eisla stfidala
vazné prvky vlastenecké s humornymi a karikujicimi. Skupa uvedl na scénu novy loutkovy
typ tzv. Kukufi¢nak Duha, postavu sam mluvil a vodi¢em se stal Ludvik Novak. V této
postavicce se nezapiela karikatura ryze plzeniského razeni Vv podobé straZzce vetfejného
pOf‘édku.SB Valecné klima bylo zndt na kazdém kroku. OZehavym tématem se stala
némeckd menSina, kterd obyvala primyslovou Plzen. Tehdy otfdsalo méstem mnoho
dramatickych situaci. Vecerni potady Feriadlek svym zptisobem aktualni politickou situaci
jesteé okofenily.57 Vystupy s ,.revoluénim Kasparkem®, kde se napada rakouska vlada
aposléze ji Kasparek symbolicky pochovava, pfilakaly Siroké publikum. Symbol
revoluéniho Kasparka se o deset let pozdéji dockal i pamétni desky, ktera byla odhalena
Vv M¢éstanské besed€. Skupa od svého néastupu markantné povznasel umélecky vyvoj
Ferialek a proména divadelniho spolku se nejvice projevila pravé po této strance. Pro jeho
osobity zpusob tvorby byl charakteristicky racionalni pfistup, modernistické smysleni

a novatorské citéni.

** Ibid., s. 15.

> Cisaf, Jan, Vitézslava Sramkova a Lenka Lazfiovska. Cesty ceského amatérského divadla: vyvojové
tendence. s. 142.

>® Malik, Jan. Ndrodni umélec Josef Skupa: listy z kroniky ceského loutkdFstvi: monografie. 1. vyd. Praha:
SNKLU, 1962. s. 54.

* Ibid., s. 56.
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Obr. 3-4: ,, Plzerisky revoluéni Kaspdrek* ™

3.43. LDFO - umélecké aspekty (kabarety, revue) 1918-1925

Oproti Novakovi ajeho dosavadnimu tradicionalistickému smySleni se Skupa
odrazil od soudobého aktualniho déni. VSe prokladal humorem, satirou a témito zanry
naplioval potady druhého decénia 20. stoleti. LDFO se v té dobé umélecky vyprofilovalo
k nesporné nejkvalitngj§imu divadlu. Od 20. let 20. stoleti se k nému mohly sméle fadit
nové vzniklé umélecké scény v Praze (RiSe loutek aLoutkové divadlo Umélecké
vychovy). Sezona roku 1918/19 probihala ve znameni stéhovani z dosavadni Méstanské
besedy do malého salu hotelu Waldek.”® Piestéhovéani divadla neutuchajici zajem publika
neodradilo. Nastal vSak aktualni problém vecerni kabaretni produkce. Dosavadni inscenace
ztracely na aktualnosti a bylo tfeba hledat nové téma acil. Vdéénym teréem zabavy se
stalo parodovani v§emoznych uméleckych smérii od dekadence az po futurismus. Pokusy
0 politickou satiru byly neadresné a humor spiSe nezavazny. Neuplynul ani rok a nastaly
opét existencni problémy. Divadlo ¢ekalo dalsi a jiz n¢kolikaté st€hovani, ale tentokrat do
prostor Remeslnické besedy, kde jiz pied asem pusobilo. Nasledujici obdobi bylo ve
znameni zmeén, jak v osobnim zivoté J. Skupy (profesura na tamni redlce, siatek), tak

dilezita a vyznamna osudova setkani s budoucimi divadelnimi spolupracovniky.60 V této

8 Grym, Pavel. Spejbl a Hurvinek, aneb, Sélo pro Josefa Skupu: symfonie jednoho Zivota. 1. vyd. Zd4r nad
Sazavou: Impreso plus, 1995. s. 99.
> Vasicek, Pavel. Plzeriské loutkarstvi: historie a soucasnost. vyd. 1. Plzen: Divadlo Alfa, 2000. s. 23.
60 .
Ibid., s. 23.
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dob¢ se prave rodila nejvyznamnéjsi udalost, ktera ovlivnila dalsi cestu J. Skupy. Podzim
roku 1919 svétlo svéta spatiila postavicka, kterd ovlivnila na dlouho dobu svou existenci
dalsi ptsobeni divadla. Postavi¢kou se stal nam v§em dobie znamy Spejbl. Jeho pocatky
vsak nebyly slavné. Nebyl oblibenou figurkou a spiSe se jej pouzivalo ,,pro doplnéni“
predstaveni. Loutka puasobila vté dobé nezvykle ahodné novatorsky. Nejprve tento
Skupiiv karikujici element vystupoval pii détskych predstavenich spolu s Kasparkem,
nasledné se diskutovalo 0 jeho pifemisténi do tradiéniho Kaspdrkova kabaretu vzhledem
k jisté ,hrubé natuie“, ktera se do détskych predstaveni nehodila.” LDFO se nahéazelo
V plodném obdobi kabareti a vecernich revue. Tento, po valce, novy zdbavni styl pro
méstanské obecenstvo vedeny v satiristickém duchu, plny novych politickych naméta
uroval soudoby smér zabavy v zemi. ,, Skupuv kabaret byl dustojnym (a trvalym)
souputnikem vyhlasenych prazskych kabaretii Cervend sedma, Rokoko (V Plzni se nacas
objevil nazev Kasparkitv kabaret Baroko), Lucerna, Monotmarte, Revolucni scéna aj. 62
Prazské kabarety inspirovaly amatérské loutkafe po celé zemi V Cele s kabaretnimi
predstaviteli (K. Haslerem, E. Bassem, J. Cervenym, F. Futuristou a dal§imi). Nékolik
textll E. Basse nebo i vyznamného V. Buriana se objevilo pravé v loutkovém podani na
plzeiiské scéné.®® Podstatny rozdil v kabaretu loutkového divadla Ferialek byl ve sloZeni
souboru. Lidem hrala monologické vystupy, popévky, verse a scénky inteligence, ktera jiz
dopfedu musela pocitat s kladnym ohlasem U svého publika. Vybirala si proto takoveé
naméty, které zarucily 1'1spéch.64 Dalsi postavickou, ktera pomémé konkurovala ve
Skupovych pofadech Spejblovi, byl pravé zpopularizovany Dobry vojdk Svejk z Hagkova
romanu. Repertoar Ferialek nebyl zdaleka omezeny jen na kabarety a revue, ke slovu se
hlasily i klasické hry pro dospélé divaky. Cely soubor ¢ital mnoho Zanrovy repertoar
(opery, operety, tragédii, komedii) opirajici se 0 schopné aktéry. LDFO bylo jediné divadlo
té doby, které dokazalo ,,pfildkat* dospélého divaka a zarucit mu vyte¢nou zabavu. Nové
podméty, které Skupa do loutkového divadla pfinaSel, nebyly vzdy v souladu
s konzervativnim smySlenim rodiny Novaki, ktera ve Feridlkach zacinala. Rozkol
V nazorech nastal v lednu 1922, kdy Novéakovi divadlo opustili. Nemélo to vSak dlouhého
trvani. Za &tyfi tydny hral opét soubor v piivodnim slozeni.®® Umélecké tendence Skupa

uplatiioval zejména v konstituci repertoaru. Ferialky, jako jediné loutkové divadlo,

*! Ibid., s. 26.

* Ibid., s. 28.

* Ibid., s. 28.

Z: Malik, Jan. Ndrodni umélec Josef Skupa: listy z kroniky ceského loutkdrstvi: monografie. s. 65.
Ibid., s. 67.
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prezentovaly velkou cast predstaveni pro dospélé. Dusledkem téchto snah se divadlo
poutalo Kk vétsi zavaznosti nejen k mimoestetické funkci (éra Revolu¢ni Kasparka,

politickych satir), ale také k funkei dileZit&jsi — estetické.®

3.4.4. LDFO - Spejbl a Hurvinek 1926 - 1930

wPoucen lidovym loutkarstvim studoval Skupa mozZnosti typovych postav apo
nekolikaletéem hledani novych aktudlnich typu, kterée méli nahradit jiz anachronického
Kasparka ¢i Skrholu (jednim z téchto pokusii byl i seridl dramatizaci Haskova Svejka),

vytvoril typovou dvojici Spejbla a Hurvinka. “®’

Zlomovy okamzik v historii Ferialek nastal uvedenim druhé vyznamné postavicky tohoto
loutkového divadla, které dali jméno Hurvinek. Z hlediska fyziognomie a vytvarné
stylizace obou postav se Hurvinek okamzité zatadil ke Spejblovi do piibuzenského vztahu

— otec a syn.

Ptedeslé uvedeni Spejbla v roce 1920 neslo zndmky rozpakili a samotna postavicka nemeéla
na repertoaru dostatecné uplatnéni. Hurvinkv nastup na scénu mél podstatné pfijatelngjsi
ohlas. Dobovéa kritika zatadila ob¢ loutky z hlediska vytvarné podoby do dadaistického
okruhu. Nadc€asovost a karikaturni vzhled obou postavicek dokreslovala jedine¢na
pohybové a hlasova stylizace.68 Skupa ziskal pro svého Spejbla rovnocenného jeviStniho
hrace ajejich spoleéné uvedeni ziskalo u divakt nebyvale kladny ohlas. Z hlediska
technologického provedeni mél Hurvinek naskok, protoZe mohl pohybovat ocima.
Postupné se jeste¢ doteSilo jeho kostymovani a hlasové zabarveni, 1 kdyz to bylo téméf
automaticky pfifazené k fistulce. Koncem roku 1926 jiz vznikaji prvni dialogy téchto
postav arodi se pozvolna slavny spejblovsko - hurvinkovsky humor a nasledné spolecné
vystupovani v kratkych scénkéach s komickym prvkem. ®® Novym typem divadelniho Zanru
se stalo tzv. revue. Spejbl s Hurvinkem byli zacinajicimi aktéry, kteti poprvé v revue
vystoupili. Revue snazvem Z Plzné do Plzné | tuto typovou dvojici velmi proslavilo
a mélo i pokracovani (Z Plzné do Plzné 1I). Vystupy obou postav mély svou charakteristiku
a svébytnost. Feridlky postupné vytvarely dal$i revue, znichz nejzndméjs$i a nejvice

reprizovanou se stala Tip Top Revue. Vystupy a scénky fidi Skupa a F. Wenig. Revualni

66 Vasicek, Pavel. Plzeriské loutkdrstvi: historie a souc¢asnost. s. 33.

® Cisaf, Jan, Vitézslava Sramkova a Lenka Lazfiovska. Cesty ceského amatérského divadla: vyvojové
tendence. s. 142-143.

® Ibid., 5. 143.

69 Vasicek, Pavel. Plzeriské loutkdrstvi: historie a soucasnost. s. 65.
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forma mé za pricinu plné realizovat propojeni jejich hlasové, jazykové a pohybové slozky.
,Pro dialogy Spejbla a Hurvinka je charakteristicka velka rozmanitost jazykovych
prostiedkii, vyrazné se odlisujicich od bézné mluvy. Slouzi jak ke komickému efektu (napr.
velka frekvence prereknuti, komoleni slov), tak k charakterizaci postav: napriklad
Spejblovo casté pouzivani cizich slov v nespravném kontextu, zastaralych ¢i bezobsaznych
vyrazii ¢i Hurvinkem naschval nepochopend metafora a jeji provokativni prekladani do
roviny urcité zkuSenosti kluka z ulice. «70 Vyznamné propojeni téchto dvou postav zarucilo

velkou popularitu.

Zacala nova etapa LDFO a Skupa se jiz neomezoval jen na plzeiiské obyvatelstvo.
Spoluprace s ¢eskym rozhlasem mu oteviela cestu do Prahy, kde své uméni ato nejen
s témito dvéma loutkami mohl plné piedvadét. Uspéchy loutkového divadla se mnozily
a popularita Spejbla a Hurvinka rostla. Divadlo slavilo tspéchy i mimo uzemi CSR
a hostovalo i v zahrani¢i. Konec 20. let se jevilo jako pfelomové obdobi v proméné
organizacni struktury souboru a vznikala tu mysSlenka nového vlastniho souboru na

profesionalni bazi. V roce 1930 se tato myslenka stala skutecnosti.

Obr. 3-5: ,,Koloto¢ 0 tiech poschodich (1939)- hudebni vystup“ ™

7 Dubska, Alice. Dvé stoleti éeského loutkdFstvi: vyvojové promény ceského loutkového divadla od poloviny
18. stoleti do roku 1945. s. 201.

" Grym, Pavel a Josef Skupa. Spejbl a Hurvinek, aneb, Sélo pro Josefa Skupu: symfonie jednoho Zivota.

s. 109.

31



Obr. 3-6: ,,Josef Skupa — Hurvinek a Spejbl* ™

2 |bid., s. 102.
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4. UMELECKE TENDENCNI PRVKY LOUTKOVYCH
DIVADEL NA MORAVE

Na Moravé¢ se nachazela cela fada loutkovych divadel. Za zminku stoji umélecky

zajimavé divadlo Radost v Brné (1929-1930). K umélecky vyraznym a tvar¢im poc¢inim
na tomto izemi patfila divadla V1. Matouska (Loutkové divadlo Radost Osvétového svazu
v Bfeclavi a Loutkové divadlo Radost ve Zlin¢). Témto divadlim bych chtéla vénovat
zvIast pozornost, nebot’ jejich vyznam vedle prazskych divadel byl v minulosti ¢asto

prehlizen nebo nedocenovan.

41 LOUTKOVE DIVADLO RADOST V BRNE (1929-1930)

Origindlnim a zcela svéraznym zptisobem se divakiim ptedstavilo loutkové divadlo
Radost v Brné. Svou ¢innost zahgjilo 23. 11. 1929 v tehdy nazyvané Husové dvorané (dnes
Smetanova ulice). Zakladatelem a soucasné i nejvétsim iniciatorem se stal operni tenorista
Narodniho divadla v Brn¢ Valentin Sindler, spolu s bratrem, také opernim a operetnim
tenoristou Vaclavem Sindlerem. Divadlo bylo suverénné oznatovano za ,,uméleckou
loutkovou scénu®. V dob¢ svého vzniku se tésilo velké popularité po celém Brné. K tomu
napomahalo 1 kvalitni seskupeni spolupracovniki, ktefi se zasadili 0ryze specidlni
repertoar, nez ktery uvadéla jind loutkovd divadla té doby. Loutkové divadlo Radost
utvafel spolek nadanych aktivisti, Jaromir Cihak basista ataké ¢len opery Néarodniho
divadla v Brn¢ a Karel Hoger ucitel na Skole v Lomnici u Tisnova, ktery v divadle hraval
zivého Kasparka. Tento neobvykly zplsob spojeni Zivého aktéra s hlediStém oZivoval
jednotliva predstaveni. Na svém repertoaru uvadélo divadlo pfedevsim kabarety a revue.
Nelze opomenout dilezitou osobu, ktera se starala 0 vytvarnou stranku divadla,
akademicky malif Ondiej Sekora. V jeho kompetenci byla vyroba stézejnich loutek strécek
Matgj Kidpal z Biochovan, Jozéfek Melhoba, Pan Hypolit Sebanek z Prahy, Cvo&ek, Hnat
a Patr¢ka. Postavicky predstavovaly karikaturni regiondlni typy ostbek z mistniho
spoledenského Zivota. Sindler navazal na své humorné glosy a kritiky, kdy v hanackém
nafeci psal jisté dopisy strécka Matéje Kidpala z Bfochovan. Velka obliba této figurky
vzrostla po uvedeni relace v brnénském rozhlase roku 1924. Svérazny a barvity hanacky
jazyk strécku Kiopalovi dopomohl na jevisté. Popularita vzrostla uvedenim mimotadné
uspésné revue Oldficha Nového a Viléma Skocha Z Brna do Brna (premiéra 12. 9. 1926
v brnénské operetd). Usp&snost tohoto revue dokazuje i dlouhd téméf Sestileta doba
uvadéni. Divadlo Radost pokra¢ovalo po vzoru rozhlasovych potradii a vSechny postavicky

dostaly loutkovou podobu. Strécka Kiépala vyteéné ztvarnil Valentin Sindler, Jozéfka
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Melhobu, neposedného Kidpalova synovce, jeho bratr Vaclav Sindler. Zajimava byla
divadelni napovéda. ,,Misto napovedovy budky budka psi, ale tam nesidli jen tak obycejny
Vorisek. Jeho ulohou jest chlacholiti nedockavce vrtenim ocasku a mzourdanim elektrickych
ocl, coz provadi, kdyz zazni hudba, i rytmicky podle taktu; je to tedy pes hudebné

CL g T3
neobycejne vzdelany.

Mimotadna umeéleckd, vytvarnd, ale také vychovna troven této
specifické scény vSak nestacila k tomu, aby divadlo mélo dalsi trvani. Pro nedostatecny

ohlas u divaku po kratké dobé zaniklo.

Obr. 4-1: ,,V. Sindler s loutkami od O. Sekory* ™

4.1.1. Karikaturni loutky O. Sekory

Ditlezitym spolupracovnikem loutkového divadélka se stal akademicky malif
Ondiej Sekora. Pracoval v brnénskych Lidovych novinach jako kreslit a sportovni referent.
O vytvarnou spolupraci pro divadélko Radost ho pozadal V. Sindler. Slo pfedeviim
0 vytvofeni loutkovych karikaturnich postavicek, které by predstavovaly takzvany
»~moravsky regionalni typ“. Sekora vytvofil fadu rdzovitych postav s velkymi hlavami
a osobitym vyrazem. ,, Sekorovy robustni loutky vyrazné vesele stylizovanymi tvaremi jsou
experimentem s karikaturni nadsdzkou ve vyrazu i S proporcemi, jak to bylo pro pocdtek

tricatych let v tvaroslovi loutky typické. «fs

7 Loutkat, 1930, ro¢. 16, ¢. 5, s. 138.

" Loutkat, Praha, 1930, ro¢. 17, ¢. 1, . 14.

7 Jiraskova, Marie a Pavel Jirasek. Loutka a moderna: vizualita ¢eského loutkového rodinného divadla,
spolkového divadla a uméleckych scén v prvni poloviné dvacdtého stoleti jako osobity odraz avantgardnich

a modernistickych snah ¢eskych vytvarnych umélcu. s. 316. Cit. dle: Knizak, Milan. Sekora Ondrej. In:
Encyklopedie vytvarniki loutkového divadla v ¢eskych zemich a na Slovensku od vystopovatelné minulosti do
roku 1950.
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Obr. 4-2: Kluci v namoinickém; Patréka a Hnat; Strécek Matéj Ki'opal

Z Bfochovan - Loutky O. Sekory, Moravské zemské muzeum Brno* e

42  LOUTKOVE DIVADLO RADOST OSVETOVEHO SVAZU
V BRECLAVI (1927-1938)

NejvyznamnéjSim loutkovym divadlem na Moravé se stalo Loutkové divadlo
Radost Osvétového svazu v Bieclavi. Silné reformni anovatorské tendence zatadily
breclavské divadlo k nejprogresivnéj$Sim v historii ¢eského loutkaistvi. Své misto naslo
mezi divadly, ktera se profilovala k umélecky nejkvalitnéjSim (Loutkové divadlo
Feridlnich osad, Uméleckd loutkovd scéna, Loutkové divadlo Umélecké vychovy,
Umélecka scéna Rise loutek). Do vedouci pozice bieclavské Radosti nastoupil v roce 1927
mlady ucitel mistni Skoly Vladimir Matousek. Divadlo vedl svédomité az do roku 1938,

kdy byla jeho €innost nasilné¢ ukoncena.

4.2.1. Dobové klima na Bieclavsku

Formovéni tradice ¢eského loutkového divadla ptedchézelo na Bfeclavsku mnoho
skute¢nosti. Slozeni mistniho obyvatelstva po staleti tvofili Cesi spolu s Némci, Charvaty
a Zidy. Jazykové se obyvatelstvo délilo na esky a némecky mluvici skupiny. Nastupujici
germanizacni utlak se projevoval na kazdém kroku. Bojovalo se 0 ¢eskou Skolu v Bieclavi,
Postorné a natlak na slovacké obyvatele stoupal. Piihranicni mésto Bieclav se ptivodné

vyznacovalo vétsim poctem predmésti: Starou Bfeclavi, Postornou a Charvatskou Novou

"% |bid., s. 317-319.

35



Vsi.”"Vyhodna poloha umoziiovala méstu spojeni se viemi dillezitymi kulturnimi stfedisky
v okoli (Viden, Bratislava). Samotnd Bfeclav se stala dillezitym kulturnim a vzdélavacim
sttediskem na konci 19. stoleti a Vv prvni poloviné¢ 20. stoleti. Amatérské loutkafstvi na
pocatku 20. stoleti ovlivnilo i1 Bieclav. Spolecenskd a politickd situace ptiznive
podporovala vznik ochotnickych loutkovych spolkii ve mésté a okoli. Zacaly se projevovat
prvni charakteristické znaky ndrodniho uvédoméni a vzepéti Ceské inteligence. Vyvoj
loutkového divadla byl timto po¢inem silné ovlivnén. Svou zasluhu na velkém kulturnim
rozvoji mésta, potazmo i loutkového divadla, 1ze pficist iniciatorim z fad ucitelii. Pravé na
Skolach povzbuzuji mladi ucitelé prostiednictvim loutkového divadla narodnostni
uvédoméni eské mladeze. Skoly byly také prvnimi budovami, kde se loutkové divadlo

potadalo.

4.2.2.  Vyvoj Loutkového divadla Radost v ¢ele s Vladimirem Matouskem
Vyvojové faze breclavského Loutkové divadlo Radost lze rozdélit na dvé casti.
Obdobi od roku 1922-1927 — prvopocéatky na ,,zIuté Skole” a 1927-1938 provozovani
loutkového divadla jako odbor Méstského osvétového sboru. Kvalitni zaklad pro
provozovani loutkového divadla poskytovala pravé Skolni pida. Ptiznivé podminky pro
jeho realizaci utvorili pfevazné lidé, kteti méli zajem 0 kulturni a spoleéensky rozvoj
mésta. Nejveétsim inicidtorem v oblasti loutek se stal mlady ucitel na tamni zakladni Skole -
Vladimir Matougek.” Zpocatku své realizace uskuteciioval v prostorach ,,Zluté Skoly*.
Jeho vytecné organizacni schopnosti mu umoznily okolo sebe seskupit, pro prvni loutkové
pokusy, prevazné studentky rodinné Skoly. Hraly pro malé zéky pohadkova predstaveni

s AlSovymi loutkami.”

77 Blecha, Jaroslav a kolektiv autorl. Tri radosti moravského loutkdre Viadimira Matouska: Loutkové divadlo
v Breclavi. Breclav: vlastivédna spolec¢nost regionu Breclavsko, 2010. s. 5.

" Ibid., s. 9.

” Ibid., s. 9.
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Obr. 4-3: ,, Prvni loutkovd scéna ,,Zluté Skoly“ s AlSovymi loutkami“ 80

,Vroce 1927, kdy byl ukoncen proces zaclenéni mésta do struktury nového statu
a odstranén ve vetsi mire proces zaclenéni mésta do struktury nového statu a odstranén ve
vetsi mire jeho némecky charakter, nastava doba velkého kulturniho rozvoje mésta.“®' Za
téchto podminek rozvoj loutkového divadla rychle stoupal. ZvySeny zdjem 0 kulturni
rozvoj déti v této dobé zaznamenalo i ,,rodinné loutkové divadlo®. V zafi roku 1927 se
udéla dal$i podstatnd zména v organizaci. Vedouci postaveni v kulturni oblasti pievzal
nove vznikly spolek Bfetislav, pivodné dramaticky odbor M¢stského osvétového sboru
v Breclavi, ktery se zaroven stal Clenem Ustiedni Matice divadelniho ochotnictva
¢eskoslovenského VI. Matousek, ztizuje v budové ,,Zluté Skoly* stalou loutkovou scénu za
podpory souboru Bfetislav a zaroven pfibird post principala. Spolupraci s Matouskem
navazali napt. J. Durdik. V programu je snaha o rozvoj a podporu nové vzniklé scény.®

Pocatky divadla pod vedenim principala Matouska probihaly ve velmi skromnych
pomérech. Snaha cilevédomého a houzevnatého Matouska byla ziskat pro své loutkové
divadlo dalsi spolupracovniky, kteti by podpofili nasledny umélecky vyvoj divadla.
Podpora dalsich aktivné se podilejicich osobnosti byla velka. ,,K temto lidem patrili reditel
gymndzia Jindrich Ziechler, prof. Gymndzia Bruno ValouSek, ucetni Alois Kucik..[...]
amnoho dalsich.®® Po prvnich piedstavenich ziskava divadlo kladné ohlasy u obecenstva
a Siroké verejnosti. Prozatimni Gspéchy v prvnim puasobisti divadla, kterym byla némecka
Skola a progresivnost, V. Matouska vede k myslence pronajmout si vétsi sal. Uvazuje se
0 aule tamni Skoly Obchodni akademie. Nové piisobisté je schvaleno a 27. 2. 1928 vznika
nova samostatnéa scéna pod nazvem ,,V fisi loutek “. Na Gvodni pfedstaveni se vybrala hra

Pan Franc ze zdmku, tim se mimo jiné vzdal hold M. Kopeckému, k pftileZitosti

¥ bid., s. 9.
# Ibid., s. 9.
® |bid., s. 10.
® bid., s. 10.
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osmdesatého vyro&i jeho umrti.?* Umélecky a dramaticky charakter jak divadla, tak jeho
repertoaru se postupné profiloval a divadlo naslo své misto v kulturnim a spole¢enském
zivot€¢ mésta. Matousek kolem sebe seskupil celou fadu vytecnych osobnosti bieclavské
inteligence.®® Mimo to navazoval mnoho styki s loutkéfi té doby a zajimal se 0 novinky
Vv loutkarském déni, navstévoval loutkarské kurzy a zGcastnil se i V.sjezdu cEeskych
loutkéai. Nedostatek financ¢nich prostiedkt neuskutecnil veskerd Matouskova piani, ale
Z nacerpané inspirace a nasledné realizace bylo mozno z Casti upravit dosavadni repertoar
a uskutecnit 1 predstaveni pro dospélého divaka. Inspirace piinesla novinku ,loutkova
revue pro dospélé” pod nazvem , Kde je ta nase pisnicka ceska* revue se nesla
v podobném duchu, jaky provozoval J. Skupa v Plzni. Nasledujici rok 1930 velmi ovlivnil
dalsi vyvoj divadla. Vzniklo sdruZeni, které podporovalo ,Risi loutek®. Tento zlomovy
okamzik, za financni podpory i darli ze strany spolecnosti i jednotlivcli, pomohl
Matouskovi realizovat dal$i inscenace S velkymi 60cm vysokymi loutkami na velké
scén&.®® Dostatedna podpora studentdl z gymnazia a dalsich nové piichozich loutkovodict
dala podnét k nejvétsimu rozkvétu celé loutkové scény. Divadlo piijalo novy ndzev
»Radost*. Nazev vymysleli z reakci déti na pohadkova predstaveni.

V prubé¢hu dalsich let Radost rozsifovala sviij repertoar pro déti i dospélé. Uplatnovaly se
nové triky ainscenaéni postupy, zkvalitnila se dramaturgie, nové&jsi technika umoznila
a prave inscenacniho hlediska bylo umoznéno ¢lentim loutkového divadla experimentovat
avytvafet na scén¢ ruzné specializace. Novatorskd tvorba podporovana fteditelem
MatousSkem divadlo posunovala avantgardnim smérem.®” V roce 1934 divadlo ptichazi
0 svou stalou scénu a nastava obdobi st¢hovani po salech v celém mésteé. Stejnd situace se
opakuje jesté na podzim roku 1937. Pocatkem roku 1937 Zemsky ufad v Brné¢ vyhovél
zadosti 0 zalozeni spolku Loutkové divadlo Radost se sidlem v Bfeclavi. Po zbytek roku
nasledovaly oslavy desetiletého vyroci loutkového divadla Radost. K této prilezitosti se
uvadély vyznamné inscenace, které béhem plisobeni loutkového divadla vznikly. Vse
doprovazel pestry program. Na konci roku 1937 pfislo opétovné feSeni otazky stalé scény,
nebot’ neustalé steéhovani omezovalo inscenacni technické moznosti divadla. Veskeré

snahy azadosti 0 pomoc mésto aobcany nemély kladny ohlas. Svépomoci divadlo

*Ibid., s. 11.
85 .
Ibid., s. 11.
* bid., s. 11.
8 Matousek, Mirko a M. Kotrcova. Historie a soucasnost loutkadrstvi v Breclavi. Bfeclav: Dim kultury ROH,
1984.s. 18.
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vytvotilo nakonec novou stdlou scénu v piizemi bieclavské banky Slavie. Slavnostni
otevieni prob&hlo 26. 2. 1938, avSak jeho provoz trval jen asi osm mésici. Vpad

némeckého vojska do Bieclavi mélo za nasledek nasilné ukonceni Cinnosti bieclavského
divadla Radost.®®

Obr. 4-4: ,, Bieclavsti loutkd¥i hostujici ve Vidni 14. listopadu 1931« %°

Obr. 4-5: ,,Loutka bi'eclavského principala VI. Matouska* %0

88 Blecha, Jaroslav a kolektiv autort. Tri radosti moravského loutkdre Vladimira Matouska: Loutkové divadlo
v Breclavi. s. 22.

* Ibid., s. 14.

% publikovano se svolenim majitele Ing. Jaroslava Ziky.
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4.2.3. Hudebni skladatel Vladimir Ambros — spoluprace (scénicka hudba,
voice-band)

V této kapitole se pokusim piiblizit zakladni fakta 0 umélecké spolupraci
vyznamného moravského hudebniho skladatele Vladimira Ambrose s Vladimirem
Matouskem. Zmapuji jeho tvorbu pro loutkové divadlo Radost, kde n¢jakou dobu pusobil
a po hudebni strance umélecky podporoval. Spole¢na spoluprace s Ambrosem vyznamné
podtrhla umélecké zaméteni divadla a odstartovala novou éru ztvarnéni vyrazovych
moznosti soudobého loutkového divadla.

Matousek timto pocinem vyuzil plné prilezitosti slouc¢it dvé véci najednou. Nové

moznosti neobvyklych avantgardnich inscenaci s hudebni kompozici skladatele Ambrose,
jakozto inovativni ozivujici prvek. Ambrosovu dosavadni tvorbu ovlivnil z ¢asti
francouzsky impresionismus, ale také ¢esti modernisté jako byl L. Janacek nebo V. Novak.
Pted spolupraci s loutkovym divadlem ziskal post feditele v Bfeclavské hudebni Skole,
ktery maximalné vyuzil k osvétové kulturni ¢innosti. Skladal také pro soubor Bfetislav a to
napiiklad kompozice scénické hudby, kterou pozdé€ji vynikal na loutkové scéné divadla
Radost. Svou bohulibou ¢innosti povznesl hudebni déni v celém mésts.*
Skladatel zacal aktivné spolupracovat s divadlem Radost od roku 1931 jako dirigent
malého loutkového orchestru. Nejvétsi spoluprace s loutkovym divadlem probihala
Vv komponovani scénické hudby k vyznamnym loutkovym hram (Svatebni koSile, PoStovni
urad), o kterych bude pojednéavat dalsi kapitola.gz,,T vto kompozice pozdéji zpracoval pro
Sestadvaceticlenny orchestr brnénského rozhlasu jako Loutkovou suitu s patrnymi viivy I.
Stravinského % Takovyto hudebni doprovod byvéa povazovan casto jako tzv. ,,zadni
hudba®, kterd ptfida k akci atmosféru. I mnoha dalSi ptredstaveni doplioval 0 originalni
kompozice scénické hudby jakoZto zvukovy doprovod.

Matousek S Ambrosem nasli spolecnou inspiraci v jevistni tvorbé E. F. Buriana,
kde v ¢inohte Burian pouzival svého tzv. voice -bandu. Matouskova vize byla pokusit se
tento voice-band pievést na loutkové jevisté a vytvorit tak néco nového v dosavadnim
loutkovém divadelnictvi. Za pomoci svého hudebniho souboru vedeného V. Ambrosem
tohoto inovativniho prvku docilil. Sborova recitace studentti v propojeni s hudbou se velmi

pfiblizila svym pokusem k ¢inohernimu modernimu divadlu. Nové mozZnosti loutkové

ot Blecha, Jaroslav a kolektiv autorl. Tri radosti moravského loutkdre Viadimira Matouska: Loutkové divadlo
v Breclavi. s. 34.

*? bid., s. 35.

* Ibid., s. 35.
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scény umoznily MatouSkovi dale rozvijet své schopnosti v hleddni vyrazovych specifik

moderniho avantgardniho divadla.

4.2.4. Nejvyznamnéjsi inscenace — umélecké ztvarnéni (Svatebni kosile,
PoStovni urad)

Loutkové divadlo Radost zazivalo v roce 1934 a 1935 svlij nejvétsi umeélecky
vzestup. Matouskova dlouhodoba spoluprace s hudebnim skladatelem Ambrosem vyustila
v umélecky nejzdaftilejsi inscenace na loutkovém jevisti. Prvni inscenaci byla baladicka
basen od K. J. Erbena Svatebni kosile (1934), orok pozdéji nasledovala hra o dvou
d¢jstvich R. Thakury Postovni urad (1935). Obé uvedené inscenace zatadily bieclavskou
Radost mezi nejlepsi loutkové scény v republice.*

Erbenova Kytice obsahuje celou fadu vrcholnych balad, které by se na loutkovém
jevisti daly vyborné ztvarnit. Realizace jeho Svatebnich kosil byla pro Matouska jiz delsi
dobu vyzvou. Zinscenovani této balady v Matouskovi podnécovalo zpracovani néceho
dosud Vv loutkové podobé nerealizovaného. Dramati¢nost a pomérné rychly déjovy spad
balady lakal Matouska i Ambroze ke spole¢né spolupraci. ,, Vycitili, zZe prave tato hra bude
silnym tématem pri hledani novych vyrazovych moznosti moderniho loutkového divadia. «“95
Inspiracnim modelem se jim stalo avantgardni ¢inoherni divadlo E. F. Buriana. Vytvarny
zamér dostal konkrétni podobu a ndmét Svatebnich kosil ptepracovali pro potieby loutkové
scény. Text balady Ambros umocnil vyraznou scénickou hudbou. Zvukomalba
a krajinomalba této hry byla podtrhnuta sloZkou scénickou, hudebni a recitatorskou.
., Vedle zrakovych viemu byl divik zaujat i zvukovou strankou inscenace, ve které spojeni
recitacniho sboru s hudbou (tzv. voice-band) vytvarely novou zvukovou kvalitu, adekvatni
pochmurnému obsahu balaa’y.“96 Vytvarné pojeti scény vytvarnika Fr. MikeSe bylo
naznakové asymbolické. Jednotlivé za sebou nastupujici inscenacni obrazy svym
charakterem pouze nazna¢ovaly nasledny d&j. Ustfednim bodem tématu se stal recitatorsky
sbor v kombinaci s hudebni slozkou. ,,Loutkarsky hrdly jen tri loutky, ato ndznakove

a symbolicky (divka, mily a umrlec)’

Pro celkové dokresleni déjové nélady byla neméné
dilezita i slozka svételnych efektl, které propracoval L. Marek. ,, Bylo pouZito rozliseni
nalad barevnymi svétly. Podle slov Matouska sympatickou naladu charakterizovalo svetlo

modré a nesympatickou Ccervené sveétlo. V prubéhu hry prechdzelo se vzristajicim

*bid., s. 17.
% |bid., s. 40.
% |bid., s. 18.
7 Ibid., s. 17.
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nebezpecim postupné modré svétlo do cerveného tonu a podtrhovalo tak narustani
dramatického konfliktu ndmétu.“® Mimo jiné se stfidajici barevné efekty na scénd
pouzivaly k zvyraznéni urc¢itého scénického prvku, naptiklad dramaticka akce postav.

, Hlavni sloZkou se stal recitacni sbor. Na jeho vstoupeni byla zaloZena cela
inscenace. Hudebni slozka inscenace se skladala z predehry a meziher vypliujici prestavby
na scéne a\ pribehu celé hry byla rovnocennym partnerem mluveného slova. Orchestr byl
charakterizovan jako soubor zvuku, ktery mél v prvni radé dopliiovat recitatorsky sbor
a pusobit na posluchace zvyraznénim dramatické akce. «99 Voice-bandovy sbor m¢l
muzskou a zenskou ¢ast, propojeni hlasové slozky se scénickou hudbou tvotilo ve
vysledku propracovany utvar. ,,VI. Matousek se svymi spolupracovniky dospél od
jednoduché zabavy pro déti i dospélé k promyslenému a propracovanému scénickému
utvaru, ve kterém byly rovnocennymi partnery loutka, recitatori, kulisy, svételnd technika,
hudba i dramaticky text.“® Uvedenim Svatebnich kogil v&hlas divadla Radost stoupl.
Vsem aktérim této inscenace se dostalo velkého uznani a divadlo se v loutkarském svéte

stalo stfedem pozornosti.

Obr. 4-6: ,,Svatebni kosile - scéna modlici se divky k Panné Marii za svého milého* to1

% Ibid., s. 18.
* bid., s. 18.
% pid., s. 18.
U 1pid., s. 43.
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« 102

Obr. 4-7: ,,Svatebni koSile — scéna na hi'‘bitové

Nasledujici rok Radost pokracovala v dalsi naro¢né inscenaci od R. Thakury Postovni
urad. Na ptipravé si dala velmi zalezet, protoze jiz od ledna 1935 az do bfezna chystala jeji
uvedeni. Hra 0dvou d¢&jstvich se scénickou melodramatickou hudbou VI. Ambrose
pfesahovala standardni dobu piipravy bé&zné inscenace. Cetné adlouhé zkousky,
mimofadné¢ porady, neobvykle vytvarné¢ graficky upravené plakaty napovidaly
o0 velkoleposti dané inscenace. Divadlo se také snazilo pfipravit posluchace na tuto hru
rozsahlou prednaskou s nazvem ,,Cile asnahy soudobého loutkarstvi, kterou vedl VI.
MatouSek. Uvédomoval si, ze hra se bude vymykat konvenénim hram bézného typu, proto
byla jista osvéta na misté. ,, Po pochmurné atmosfére Svatebnich kosil se touto hrou Radost
vrdtila do déetského svéta. Déj je zasazen do Indie. Hlavni hrdina sirotek Amal je uzavien
V mistnosti a okolni svét si zprvu predstavuje ve své fantazii, az je do néj konecné
propustén zakrokem kralova lékare. Déjova sloZka tu neni nijak vyznamnd, dominujici je
svet tuzeb predstav a snu sirotka Amala “103 céna byla tvofena v exotickém a orientalnim
stylu. Divadelni vytvarnik Fr. Mike§ zvyraznil pravé exotické prostiedi hry. Celd inscenace
tvofila dvé pasma - zvukové atechnické. Ve zvukovém se opét jako u Svatebnich kosil
prolinala recitace shudbou atechnickou stranku zastupovala dekorace, osvétlent,
a pohybova slozka loutek. Vysokd umélecka troven hudby skladatele Ambrose dotvoftila

zvukova plasticita orchestru s recitatory, jejichz jedna ¢ast stala pred jeviStém a druha za

192 1hid., s. 49.
% bid., s. 20.
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jevistém. V recitatnim partu Slo hlavné o zvukovy vyraz, aby hudba se slovem byla
neustale v harmonickém souladu. Ve hie vystupovalo celkem deset loutek. Jejich tviircem
byl B. Tichy. Vyména dekoraci a déjové piechody musely probihat plynule, technické
feSeni spocivalo Vv souvislém péasu na dva bubny apomérné casté zmény scény byly

:1x e o 104
provadény oti¢enim t&chto bubni.™

Prokomponovéani vsech pouzitych slozek tvoftilo
dokonalou rovnovahu celé inscenace. Dobové zpravy mluvi dokonce 0 aspiraci na hru
rozhlasovou, nebot’ své umélecké ztvarnéni by v rozhlase dobie zurocila.

Postovni urad se dockal n€kolika repriz vzdy s kladnym ohlasem a divadlo
hostovalo s touto inscenaci i na Slovensku. Odborna vetejnost byla tvorbou bieclavské
Radosti nadSena. Inscenace Svatebni kosile (1934) i Postovni urad (1935) v poslednich
dvou letech pozvedly uroven loutkového divadla Radost a docilily nového vyrazového

vyjadfeni moderni loutkové scény.

« 105

Obr. 4-8: ,, PoStovni uitad — scéna 7 inscenace

%% bid., s. 20.
% bid., s. 21.
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43  LOUTKOVE DIVADLO RADOST VE ZLINE (1939-1944)

., Svym zZijem loutkam a S celou dusi, télem,
Jim cest razime Sirem sveté celém.
Kdyz ziime radost a jdasot détskych dusi,

Svij mame dik, vic nez kdo tusi.

My verne sineme Kopeckého karu
a mlddez vedeme viasti nasi k zdaru.
., Byli jsme a budem!* to svorné hlasa dal
Kalupinka, Kasparek, princezna i krdl. **
Viadimir Matousek

Zakladatelem a zaroven dusi avantgardniho loutkového divadla Radost ve Zling se
stal opét Vladimir Matousek. Pod jeho vedenim zlinské divadlo navazalo na bohatou
tradici loutkového divadla v Bfeclavi ataké se neslo ve stejném duchu. Charakteristika
nové zlinské scény spocivala ve velmi vysoké umélecké urovni. Nabrané zkuSenosti
a inspirace v bieclavském loutkovém divadle feditel MatouSek okamzité ztro¢il spolu s Fr.
Mikesem, ktery obstaraval pirevazné scénickou upravu her. Zlinsky soubor oficialné zahajil
svou ¢innost 13. 11. 1939. Scéna v t¢ dobé méla za sebou ale jiz premiéru fijnového
piedstaveni, vypravnou pohadkou Dlouhy, Siroky a Bystrozraky od J. K. Vr$ovického.

Prvni piasobisté naSlo divadlo v Jazykové Skole. Za né&jakou dobu bylo
ptrestéhovano do prostor BartoSovy Skoly Na Dilech, kde se uskute¢nila vystavba stalé
loutkové scény. Velmi aktivni soubor v cele s Matouskem sehral do konce roku 1939
dalsich 20 predstaveni navstivenych hojnym poctem divaki. Umélecké a estetické snahy
Vv divadle utuZovali jeho ¢lenové z fad gymnazisti tamni Skoly. DulleZitou podporu naslo
divadlo pravé v téchto stalych ¢lenech souboru. Posileni avantgardniho a vytvarného pojaté
scény m¢l v kompetenci fotograf Fr. Mikes. ,,Hodnotnou posilou byli studenti gymndazia,
Z nichz nékteri se pozdeji stali znamymi hereckymi osobnostmi (Ilja Prachar). Nejmladsi
generaci ve zlinské Radosti zastupoval tehdy jedendctilety syn Viadimira Matouska, Mirko

. 1 106
Matousek
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Umelecké uspéchy slavilo divadlo predev§im velmi zdafilou inscenaci her
a pohadek - Svatebni kosile od J. K. Erbena, Postovni urad od R. Thakura, Princezna
Pampeliska od J. Kvapila, Aladin a kouzelnd lampa a Dlouhy, Siroky a Bystrozraky.
Velkého uznani a ocenéni se dockaly inscenace Erbenové balady Svatebni kosile. Toto
inscenacni provedeni dostalo svého hodnotného ocenéni jiz pied lety v bieclavské Radosti.
Zlin mohl jen potvrdit opétovné uspéchy. Inscenaci podtrhovala pivodni zivd hudba
voice-bandu, kterou obstaravali Zaci spolu s uéiteli zlinské hudebni $koly. Thakurova hra
0 dvou d¢jstvich Postovni urad opét oslnila scénickou hudbou skladatele V. Ambrose.

Inspiraéni zdroje Cerpal Matousek zejména u ¢inohernich divadel. Velkym vzorem
se mu stalo prazské divadlo E. F. Buriana. Mnohocetné navstévy tohoto divadla a zajem
0 jeho tvorbu vyustily v osobni setkdni se samotnym Burianem. Velkym cilem a zaroveii
pfanim Matouska bylo ve Zlin¢ vytvofit plnohodnotné avantgardni loutkové divadlo, které
by svym osobitym pojetim obsahlo stranku vychovnou, uméleckou a estetickou. Piedlohou
mu byla bieclavskd Radost, kde se tato snaha povedla. ,, Cile nelze dosahnout nez krok za
krokem. Scéna, loutka, dikce, dramaturgie. Vyporddat se s problémy nové se rodiciho
divadla dokaze jen duch s tviirci silou ajasnym uméleckym programem. NuZe, takova
scéna je na svété: loutkdrskd avangarda- Radost Zlin!“ ' V oblasti dramaturgie byl
kladen diiraz na hodnotny inscenac¢ni repertoar jak pro détské publikum, tak pro dospélého
divdka. Vychovné umélecké aspekty provazely pohadky pro déti, naopak dospély divak
mohl zhlédnout umélecky naro¢né inscenace. Hudebni a recita¢ni slozky tvotily dalsi
nedilnou a velmi podstatnou soucast inscena¢nich programt. Hudebni dynamika dotvarela
celkovy obraz dramatického d&je aspolu s recitacnimi vlozkami zaroven dokreslila
atmosféru celého predstaveni. Typickym ptikladem, kde se hudba pohybuje n€kde mezi
operou a hudbou scénickou je pohadka Princezna Pampeliska, nebo hra Postovni urad
podminéna kompozici skladatele Ambrose.
Kritické ohlasy na zlinské loutkové divadlo v dobé valky se nesly v piiznivém duchu.
Loutkova scéna pod vedenim Matouska se sméle zaradila mezi kvalitni elitni scény v dobé
protektoratu.

Posledni dochované informace 0 zlinském divadle pochazi ze zati roku 1944.
V této dob¢ mélo loutkové divadlo za sebou odehranych pét sezon a prave zacinalo Sestou

. 1
s€zonu. 08

97 |bid., s. 48.

Ibid., s. 40.
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V této dobé spadalo divadlo do Vetejné osvétové slozky abylo soucéasti Kuratoria pro
vychovu mladeze v Cechach ana Moravé. Soubor mél jesté v planu vybudovani nové
scény pravé v prostorach Skoly a Kuratoria. Uskute¢néni v8ak jiz neprobéhlo, Zlin zasahlo
Vv listopadu bombardovani angloamerického letectva a veskera aktivni divadelni ¢innost ve
mésté ustala. Veskery divadelni fundus ziskala Skola Na Dilech, kde se ho pozdéji ujal
soubor novy.'”® Vladimir Matousek po osvobozeni ve Zling jiZ nepokradoval, ale odesel na

zadost Vyzkumného ustavu pedagogického do Brna.

« 110

Obr. 4-9: ,, Princezna PampeliSka — scéna U Krdle

199 bid., s. 47.
19 hid., s. 46.
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5. VZAJEMNA INSPIRACE A SROVNANI
JEDNOTLIVYCH UMELECKYCH SCEN

Vybrana loutkova divadla, o kterych tato prace pojednava, predstavuji vybér

umélecky nejvyspélejSich scén v 1. poloviné 20. stoleti U nas. Inspiracni zdroje Cerpala
prevazna vétSina téchto divadel z Cinoherniho divadla, které pfindselo pravé umeélecky
roz$ifujici vyvojové podnéty. Kazda ze zminénych scén ma sva umélecka specifika a sviij
vlastni zplisob jevistni tvorby.

Prazské loutkové scény: Umélecka loutkova scéna, Loutkové divadlo Umélecké
vychovy, Rise loutek obétavou svépomoci vybudovaly skoro viechny stalé loutkové scény.
Umeélecky podtext vyrazné ovlivnil jejich tvorbu avédomé zde byly upfednostnény
umélecké cile. Oproti tomu Loutkové divadlo Ferialnich osad v Plzni ovlivnéno tvorbou E.
F. Buriana, rozsifilo jeviStni moznosti 0 tvorbu pro dospélého divaka. Vytvarné
a umélecky se posunulo pod vedenim J. Skupy odliSnym smérem. Pravé tvorba J. Skupy
mela v historii ¢eského loutkoherectvi zvlastni misto. Ovliviiovala napt. loutkare
libereckého Sokola. Ten se inspiroval zménou repertoaru uvadénim kabaretd a operet pro
dospé€lého divéka. Skuptv vliv ajeho novatorskd tvorba pro dospélého divéka vyrazné
inspirovala ¢eskou divadelni avantgardu a ptisobila globaln€ na dalsi loutkové scény.

Vybrana loutkova divadla na Moravé svou novatorskou koncepci a originalitou
inscenaci vyrazné ovlivnily umélecky vytvarné hodnotnou stranku ptedstaveni. Naprosto
umélecky odlisnym divadélkem se stalo loutkové divadlo Radost (1929-1930) v Brné,
zalozené Valentinem Sindlerem aspol. Probihala zde spoluprace s herci brnénského
Narodniho divadla. Z ¢asti hrali pohadky pro détské publikum, ale velkou ¢ast repertoaru
urovaly karikaturni scénky revudlniho typu. Loutkové divadlo Radost Osvétového svazu
Vv Breclavi zase vynikalo origindlnim inscena¢nim stylem, ktery povznasSel
[...] “brreclavskou Radost umeélecky vysoko nad uroven vétsiny soudobych amatérskych

roadll
scen.

Dlouholeté pratelstvi V1. Matouska a J. Skupy dokladé rozsahla korespondence,
kde se navzajem obdivuji jeden druhému a spolecné hledaji moderni podoby loutkového
divadla. ,, Matousek miloval intimitu loutkové scény, vyzndval umirnénost gestikulace
loutek, branil se vsem vnéjsim efektum. Skupa miloval pestrost jevistniho projevu,
nadsazku, nebadl se Zadného efektu, kterym by zvyraznil svij zamer. Jeho humor byl

neobycejnée dynamicky arad se zaobiral lidskou nedokonalosti, které se doved! hlasite

" sucharda, Vojtéch. Pivaby loutek a soch: sochaf Vojtéch Sucharda a jeho Rise loutek: publikace k vystavé.

Brno: Moravské zemské muzeum, 2012. s. 16.
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vysmat. Spolecna jim vsak byla profesionalni dokonalost. Snad to bylo jako s temi
povahovymi rysy lidu Slovécka a Plzeriska, jak ekl Skupa ,, Protiklady se stykaji. “**
Vysoka umeélecka kvalita vSech vybranych scén se odliSovala od bézné produkce

a vynikala svou vlastni originalni tvorbou.

5.1 INSPIRACE J. SKUPOU A JEHO UMELECKY VLIV

Josef Skupa byl tvirci osobnosti ceské loutkové scény od roku 1917. Cesta
k aspéchtim zacala v Loutkovém divadle Ferialnich osad v Plzni a navazovala na bohatou
tradici Ceského loutkaistvi. Do déjin ¢eského loutkového divadla ho uvedla dvojice jeho
slavnych loutek — Spejbl a Hurvinek. Skupovou zasluhou dostala loutkova scéna nové
aktéry, ktefi postupné posouvali umélecké moznosti loutkového predstaveni.

Skupa sva predstaveni postupné¢ obohacoval novatorskymi formami, které slozil
Z hudebnich scének, kabaretl nebo revue. VSechny novinky vznikaly v druhém desetileti
20. stoleti a dale rozSifovaly moZnosti amatérské scény. Svoje loutkové uméni Skupa
v roce 1930 povysil na profesiondlni uroven a zfidil si samostatné divadlo zajezdového
typu. Pfiznivy ohlas divaki roste a sva doméci predstaveni piesouva i na zahranicni scény.
V roce 1945 zfizuje samostatné loutkové profesiondlni divadlo na socialistickém zékladu
v Praze na Vinohradech.

Skuptv nastup na scénu mél pfimy vliv na fadu soudobych loutkaiti. Mnoha i
nikterak vyznamna loutkova divadla imitovala jeho tvorbu a napodobovala dvojici Spejbla
a Hurvinka. ,,Veétsi vyznam vsak mél Skupuv viiv na riist poctu predstaveni pro dospélé,
ktera jiz sama o sobé nutila loutkare kveétsi narocnosti «113 Dobovy trend loutkovych
operet, kabareti arevue urCoval také vliv Osvobozeného divadla atvorba Voskovce
a Wericha. Mnoho pfednich souborti si uvédomovalo vSechna dulezitd specifika

loutkového divadla a zacala pohotové a zaroven napadité reagovat na repertoar pro dospélé

publikum. Vzorem se jim stal pravé Josef Skupa.

12 Blecha, Jaroslav a kolektiv autor(. Tri radosti moravského loutkdre Viadimira Matouska: Loutkové divadlo

v Bfeclavi. s. 26.
'3 Cisaf, Jan, Vitézslava Sramkovd a Lenka Laziiovska. Cesty ceského amatérského divadla: vyvojové
tendence. s. 143.
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6. ZAVER

V této praci probihalo sledovani uméleckych tendenénich vlivii jednotlivych
loutkovych divadel zaméfenych uméleckym smérem, nebo divadel, kterd se 0 umélecky
smér pokousela. Zmapoval se vzdy néjaky specificky zpisob jejich uméleckého zaméteni.
Pocatek 20. stoleti zaznamenal nejvétsi rozvoj ¢eského loutkarstvi. Kvantitativné nartstaly
dalsi a dalsi loutkové scény a kK tvofivému rozmachu pfispélo i globalné ptiznivé klima
vSech oblasti spole¢enského zZivota. Nasledoval sled zmén v typologii loutek, dramaturgii,
repertoaru @ nakonec inscenacnim stylu. Ceské amatérské loutkaistvi bylo nejvice
ovlivnéno na svém pocatku dosavadnim marionetovym divadlem. Velkou proklamaci se
stala rodinnd loutkova divadélka, jejichz obliba stile stoupala. Napomahal tomu také
umélecky primysl, ktery tvofil mnoho tiSténych dekoraci a loutek vyrabénych v sériich.
Tato divadélka dosahovala postupné vysoké vytvarné tirovné a méla i vychovny charakter.
Podstatnou roli ve vyvoji amatérského loutkéfstvi sehrdla aktivita fady umélct, kteti méli

s timto specifickym divadelnim druhem vyssi umélecké zaméry.

V této praci se zaméfujeme na umélecké aspekty, které profilovaly vybrané
loutkové scény v Praze: Umélecka loutkova scéna, Loutkové divadlo Umélecké vychovy,
Rise loutek, v Plzni Loutkové divadlo Ferialnich osad tzv. (Ferialky), na Moravé loutkové
divadlo Radost (1929-1930) ato v Brné pod vedenim operniho pévce V. Sindlera.
Loutkové divadlo Radost Osvétového svazu v Bieclavi a Radost ve Zlin€é, obé pod
vedenim V1. MatouSka. Kazda ztéchto scén nesla svij osobity umélecky rdz, ktery
urcovali schopni umélci v Cele kazdé scény. Inspiracnim zdrojem téchto vybranych divadel
se stala tvorba soudobého €inoherniho divadla. Loutkové scény se na jevisti pokouSely
vytvaret podobné umélecké moznosti, které vidély pravé u ¢inoherniho divadla. Repertoar
ovlivnil hlavné E.F. Burian, Voskovec aWerich adalsi. Scény nami sledovanych
loutkovych divadel opiraly své umélecké hodnoty 0 spolupraci s fadou umélcti, zp&vakl

a dalSich, mnohdy i spolecensky vyraznych osobnosti.

Vysledkem této prace bylo urceni umélecké charakteristiky jednotlivych
loutkovych divadelnich scén ve zminéném casovém obdobi. Kli¢ovy aspekt sehral elan

tvotivych vytvarniki a umélcli, omezeny pouze v obdobi dvou svétovych valek.

Hlavnimi zdroji k vysledovani uméleckych tendencnich vlivli a uméleckého sméru
jednotlivych loutkovych scén, slouzila uvedena pramenna literatura spolu s dalSimi zdroji

Vv podobé kniznich publikaci a brozurek.
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7. RESUME

Bakalaiska prace na téma ,,Umélecké tendence ceského loutkového divadla na
ptikladech vybranych scén 1. poloviny 20. stoleti“ se zabyva loutkovym divadlem a jeho
uméleckymi prvky zminénych vybranych scén. Pravé tyto amatérské scény pattily do
okruhu umélecky nejvyrazngjSich. Prvni ¢ast prace zkouma zmény a vyvoj loutkového
divadla 1. poloviny 20. stoleti a zdraziuje dvé vyznamné éry — éru rodinného loutkového
divadla aamatérské loutkové scény. Stézejni Cast prace vénuje pozornost vybranym
loutkovym divadlim a jejich umélecké Cinnosti. Zminuji se tu také mozné umélecké
inspiraéni zdroje v podobé Ceského cCinoherniho divadla. Veskeré umélecké tendence
avlivy, ke kterym se Ceskoslovenské loutkafstvi dopracovalo, podpotila celd tfada
vynikajicich hudebnich skladatelti, basnikd, vytvarnikd, architektd aumélct ze vSech
spoleCenskych vrstev. V zavéru prace se mapuje vzajemna spoluprace jednotlivych
vybranych scén a mozné vzajemné inspiracni vlivy. Na konec probihd komparace Josefa
Skupy, jakozto nejvlivnéjsiho loutkového umélce, S ostatnimi vybranymi divadly a jejich

uméleckym smérem.
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8. SUMMARY

Thesis named "Artistic tendencies of the Czech puppet theater in the examples of the

selected scenes of the first half of the 20th Century "deals with the puppet theater and its
artistic elements of these selected scenes. The first part researches the changes and
development of puppetry during the first half of the 20th century and emphasizes two
important period - an era of the family puppet theaters and amateur puppet theater. The
main part is focused on the certain puppet theaters and arts activities. There are mentioned
also possible artistic sources of inspiration in the form of the Czech drama theater. A
number of excellent composers, poets, artists, architects, and artists from all social classes
supported all artistic tendencies and influences to which the Czechoslovak puppetry
worked out. There are described a mutual cooperation of selected scenes and possible
mutual inspiratory influences in the final part of the thesis. Finally there is the comparison
of Josef Skupa (the most influential puppet artist) with the other selected theaters and their

artistic direction.
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POUZITE ZKRATKY

Zkratka

Vyznam

LDFO

Loutkové divadlo Ferialnich osad
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