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Bu aragtirma; tiyatro alaninda Tiirkiye’deki uyumsuzluk kavraminin
uyumsuz tiyatroyla degil, asirlardir bu topraklarda oynatilan bir gdlge oyunu olan
Karagdz’den kaynaklandigini ortaya koymak amaciyla hazirlanmistir. Bu amag
cergevesinde Hacivat ile Karagdz piyeslerindeki komik ve uyumsuz olan dilsel
ozelliklerin ~ kullanim1  belirlenerek, uyumsuz tiyatronun Ozellikleriyle
karsilagtirnlmistir. Inceleme konusu itibariyle, tiyatroyla ilgili bircok kavram
incelenmis uyumsuz tiyatro ve Karagéz’de bu kavramlar aranmustir.

Calisma sonunda; Hacivat ile Karagdz piyeslerinde pek ¢ok komik ve
uyumsuz Ozellik oldugu bulgularina erisilmistir. Bu ozelliklerin, karsilastirma
sonucunda uyumsuz tiyatroyla ayni oldugu goriilmistiir. Bu aym olus,
uyumsuzluk kavramimin iilkemizdeki tarih¢esi hakkinda, fikirler verecektir.
Inceleme konusundan dolayr uyumsuz tiyatro ve Karagdz’de aranan tiyatroyla
ilgili kavramlar tezde ornek ve ayrintilariyla agiklanmigtir. Bu caligma aym

zamanda Tirk toplumuna ayna tutacaktir.
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The objective of this research is to reveal that the concept of absurdity in
Turkey does not result from the absurd theater but from Karagdz, a musical of
shade played for ages in this country. In this framework, determined the usage of
the absurd and comical linguistic features in Hacivat and Karagdz plays, these
usages are compared with the features of the absurd theater. By the definition of
the subject, many a concept is studied and searched in absurd theater and Karag6z
alike.

At the end of this study; we see that there are many absurd and comical
findings in Hacivat and Karago6z plays. The features at the end of the study are the
same as those in the absurd theater. This sameness gives us information about the
the history of the absurdity in our country.

The concepts of absurd theater and those searched in Karagoz are stated in
the thesis with examples and details. This work will shed light to the Turkish

community.



ONSOZ

Tiyatro yasamin ta kendisidir. Insan yasamiyla siire gelmis ve devam
etmektedir. Yani bu isin temel dgesi insandir. Insansiz bir tiyatro diisiincesi bile
sagcmadir. Yasamin kahramani da, tiyatronun kahramani da insandir. Tiyatro
insanla vardir.

Insan1 merkeze alarak diisiindiik ve bu tiyatro incelemesine karar verdik.
Fakat bu da yeterli gelmedi; yapacagimiz arastirmanin ayni zamanda kiiltiirimiizii
de icine alacak bir arastirma olmasi, elbette en dogru karar olacakti. Tiirk tiyatro
kiiltiirinlin mihenk tas1 olan ve giin be giin unutulma ya da etkisini kaybetme
tehlikesiyle karsi karsiya olan bu konuyu tercih etmekle kanaatimce en dogru
karar1 verdik: “Hacivat ile Karagéz Piyeslerinde Komik ve Uyumsuz Dilsel
Ogeler” iizerine yapmis oldugum bu arastirmada amag sadece Hacivat ile
Karagoz’iin komikligini anlatmak, sadece bir tanimla yetinmek degil elbette.
Ulkemizde, diinya tiyatrosunda oldugu gibi uyumsuz tiyatro anlayisi gelismis ve
sahne almis durumda, lakin iilkemizde uyumsuzlugun sergilenmesi Avrupa
uyumsuz tiyatrosunun etkisiyle baglamamistir. Bundan ziyade Hacivat ve Karagoz
ile baglamistir. Uyumsuzluk Tiirk toplumunda zaten var olan bir unsurdu. Bu
unsur Hacivat ile Karagoz piyeslerinde acikca goriilmektedir. Incelememizde adi
gecen unsuru daha belirgin bir sekilde ortaya koymaya calisacagiz.

Bunlarin diginda kiiltiirimiiziin vazgegilmez drama kaynagmin, yani
Hacivat ile Karagdz’iin egitim-6gretim miifredatimizda yer almasinin zamaninin
da ¢oktan gelmis oldugunu belirtmekte yarar goriiyorum.

Bu calismamda her kosulda higbir yardimini esirgemeyen 6gretmenim ve
tez danismamim sayin Yrd. Dog¢. Dr. Deniz KUZECIi’ye, Prof. Dr. Mehmet
BASTURK’e, Yrd. Dog¢. Dr. Abdullah ER’e, Yrd. Dog. Dr. Sadik
TURKOGLU’na, Yrd. Do¢. Dr. Yavuz KIZILCIM’e, Yrd. Do¢. Dr. Melik
BULBUL’e ve béliimiimdeki diger dgretmenlerime ve de Prof. Dr. Ayten ER’e

tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.
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GIRIS

“Hacivat ile Karagdz Piyeslerinde Komik ve Uyumsuz Dilsel Ogeler”.
Tezimizin bashgindan da anlasildig gibi; bu calismada Karagdz golge oyununda
komik ve uyumsuz olan, dilsel bir deger tagiyan unsurlarin mevcut olup olmadigi
aragtirildi. Savimiz; uyumsuzluk kavraminin iilkemizde Hacivat ile Karagdz
Piyeslerinde uyumsuz tiyatrodan dnce var oldugu gercegi iizerine oldugundan,
Ozellikle bu konu iizerinde durulmaya ¢alisildi.

Oncelikle ve dzellikle giiliing olanin tanimi yapilarak oyun tiirleri
tizerinde durulmasina gayret gosterdik. Daha sonra; Karagdz golge oyununun
tarihgesini verdik ve tiim detaylar1 ile inceleyip yeni bulgular ortaya koymaya
calistik. Buradaki amacimiz, Oncelikle Karagoéz golge oyunun anlasilmasini,
taninmasini ve edebiyatimizda ki yeri ve Onemini belirtmektir. Karagéz, bir
“golge oyunu’dur. Bu oyun, deriden kesilmis bir takim sekillerin (insan, hayvan,
bitki, esya vb.), arkadan isik verilerek beyaz bir perde iizerine yansitilmasi
temeline dayamir.' Golge oyununda dnemli olan tiplerdir. Karagdz ve Hacivat
goblge oyunu igerisinde iki 6nemli tiptir.

Ulkemizde golge oyunu “Karagdz” olarak bilinir. Golge oyunu &zellik
olarak “Fars” gibidir. Climbiis, satafat, abarti her ikisinin de vazgecilmezidir.
Avrupa’nin panayir tiyatrosunda oldugu gibi; ifadelerinin ¢ogu acik secik ve
vurgulayicidir. Calismamizda daha acik ifadelerle acgiklanacak olan Karagoz’le
ilgili tarihi bir vesika olmadig1 i¢in rivayetler dnemle ele alinarak incelendi. Bir
gblge oyunu olan Karag6z dort boliimden olusur:

1. Giris,

2. Muhavere,

3. Fasil,

4. Bitis.

Her boliim tezimizde 6rneklerle tanimlanarak agiklanmaya caligildi.

Karagdz golge oyununun “hayal bazlar1” oyunu ve tiplemeleri kendileri
hazirladigindan tiplemeler oynatildigr bolgelerdeki insanlarin giyim kusam

ozelliklerine gore kesilmistir. Bu nedenle biitiin tiplemelerin giyim o6zellikleri

! Cevdet Kudret, Karagdz, Ankara: Bilgi Yaymevi, 1992, s. 7



farkli ve bolgeden bolgeye degisir. Karagéz golge oyunundaki tiplerden
tilkemizde en ¢ok kullanilanlar resimleri verilerek tanitilmaya calisildi.

Karagoz golge oyunu tanitilip drneklerle agiklandiktan sonra, uyumsuzluk
kavrami ve uyumsuz tiyatro ele alinarak incelenmeye ¢alisildi.

Uyumsuz kavramimi Absiird Tiyatro adli kitabinda M. Esslin soyle
tanimlamaktadir: “Armoniden yoksun”. Akla yatkin gelmeyen seylere uyumsuz
demek kaginilmazdir. Bu calismada Karagdz igindeki armoniden yoksun olan
dilsel degerler aranarak ve elde edilen bulgular konu basliklar1 altinda verilmistir.

Uyumsugz tiyatro II. Diinya Savasinin ardindan Fransa’da ortaya ¢ikmustir.
Bu tiyatroda sahnelenen mevcut yasamdir. Ideal olanlarin disinda ya da alisilmisa
aykirt oldugu i¢in uyumsuzdur. Bu yeni bir anlayis degildir. Sadece ortaya yeni
konmustur. Yasamin kendisini elinde olmadan yasayan birey dogdugu giinden,
oldiigl gline kadar bu yasama hep yabancidir. Uyumsuz tiyatro sagmaligin ortaya
konmasidir. Yasam her zaman akla aykindir. Tezimizde uyumsuz tiyatro tarihgesi
ornekleriyle sunulmaya c¢alisildi.

Uyumsuz tiyatronun bes 6zelligi vardir:

1. Insanin Durumundaki Sagmalik,

2. letisimsizlik, Yabancilagsma, Insansizlasma,

3. Gergegin Yerinden Oynatilmast,

4. Ger¢ege Ayna Degil Prizma Tutmak,

5. Karsi-Tiyatro, Karsi-Oyun, Karsi-Kahraman.

Bu bes ozellik ve komik dilsel 6ge, Karagdz piyeslerinde aranarak,
karsilagtirmalar yapildi ve gesitli 6rnekler verilmeye c¢alisildi. Bunlar yapilirken
vurgu yapma ve 0nemi tizerine duruldu.

Tiyatroda kisi vazgecilmez olan en Onemli unsurdur. Kisi olmazsa bir
oyundan bahsedilemez. Bir insansizlagsma s6z konusu olur ki kisisiz bir tiyatro
eserinden bahsedilemez. Kisi konusu; “Karagdzde Kisi” ve “Uyumsuz Tiyatroda
Kisi” basliklar1 altinda incelenecektir. Insanlar iginde bulunduklar1 topluma gore
sekillense de, o toplum i¢inde bir konuma sahiptirler. Bulunduklar1 konumlar1 ne

olursa olsun, toplumun etkisi altindadirlar. Bu nedenle, toplumda kisinin



durumuna konu bagliklarimiz arasinda yer verildi, Karagdz piyeslerinde ve
uyumsuz tiyatroda kisi durumlar1 incelendi.

Calismamizda tiyatronun olmazsa olmazlar1 olan; sahneleme, kostiim,
aksesuar ve zaman konular1 ele alindi. Hacivat ile Karagdz piyeslerinde ve
Uyumsuz Tiyatroda “Zaman” konusu arastirilarak elde edilen veriler bu ¢alismada
sunuldu.

Tezimizde dramatik dil iizerinde de durularak, Karag6z piyeslerinde ve
uyumsuz oyunlarda dramatik dil Ozellikleri bulunup acgiklanmaya calisildi.
Uyumsuz Tiyatroda ve Karagdz piyeslerinde dilin kullanim 6zelliklerini ifade
etmek gerekirse; climleler anlam ve mantiktan yoksun, kisa ve sagmadir.

Tezin hazirlanma asamasinda;

Jean-Pierre Ryngaert’in “Introduction a L’analyse du théitre” (Tiyatro
Incelemesine Girig), Anne Ubersfeld’in “Lire le Theatre”(Tiyatro Okumak),
P.Brunel-C.L.Pichois-A.M.Rousseau’'nun  “Qu’est-ce que La littérature
comparée?”(Karsilastirmali Edebiyat Nedir?), Paul VAN TIEGHEM’in “La
Littéerature  comparee¢”  (Karsilastirmali  Edebiyat), Kamil AYDIN’n
Karsilagtirmali Edebiyat, Gursel AYTAC in Karsilastirmali Edebiyat Bilimi ve
Ayten ER’in “Oyun Céziimlemesinde Ilk Adim” adli kuramsal kitaplar1 ana
kaynaklarimiz olup, bu kuramsal kitaplarda belirtilen karsilastirma ydntemleri

kullanildi.



1. HACIVAT ILE KARAGOZ PIYESLERINDE KOMIK VE
UYUMSUZ DILSEL OGELER
Fars tarzinda olan golge oyunlarimiz asirlardir glilmeceler sunmaktadir.
Bu giilmeceler uyumsuz dilsel 6geler kullanilarak yapilmaktadir. Bu onemli
ozellik uyumsuzluk kavraminin uyumsuz tiyatrodan ¢ok onceleri var oldugunu

gostermektedir.

1.1. Giiliin¢ Olan

Her seyden oOnce “giiling olan1” tanimlayarak agiklamak gerekir.
Arastirma konusu Hacivat ile Karagéz oldugundan once giiliing olan
tanimlamalidir. Giiliing olan1 tanimlamak ya da betimlemek iizere ortaya atilmis,
aralarinda bir biriyle az ¢ok iliski olan diisiinceler; “diislincelerin karsitlig1”,
“anlamsizliktaki anlam”, “sasirtma ve aydinlatmadir”. Sozii edilen karsitlik,
sozciiklerin kavramsal anlami degil, sozciiklerin anlami veya anlamsizligi
arasindaki ¢eliskidir. Bir sdzciige bir anlam yiikler, mantiksal olarak hi¢bir anlami
olmayacagmi da biliriz. Ama bu sekilde giiliing olan dizgeler olusturabiliriz.
Anlamli ve anlamsiz arasindaki bu karsitlik bizi bazen sasirtir, bazen de
aydmlatir. Bu sekilde giilme siireci igler. Hacivat ile Karagoz piyesleri komedi
ozelliginde olup, soziin 6zlindeki anlama dayali masrafsiz bir tiyatro sayilabilir.

Yukarida bahsedilenlerin disinda, sevimli olana, farkli olana, bazen de
benzeyene giillinlir. Ya da dekorda yapilan bilingli bir hata giilme nedeni olur.
Bazen kiigiik diisliren bir soze giilebildigimiz gibi bazen de ylicelten bir séze
giileriz. Insana komik gelen “zitlik” diisiincesidir. Ornegin; yapil1 bir insanin, ciice
bir insana hayranlik duyup ey yiice insan! seklinde hitap etmesi zithk
diisiincesinden hareketle giiliing deger igerir.

Sonug itibariyle komik olan bir sekilde iiretilir ya da yasamdaki cesitli
imgeler taklit yoluyla komik olma siirecini baglatir. Unutulmamalidir ki her bir
iiretkenlik, yaraticilik, incelik ister. Ustalik yaraticiligin temelinde olmalidir. Aksi
takdirde verim alinamaz. Buradaki yaraticilik biraz da swra dist olarak
tanimlanabilir. Her sira dis1 olan elbete komik degildir. Mesela Absiird Tiyatro

trajik bir 6zellik tasir. Insanlarin traji-komik olan yasamlarini oldugu gibi sahneye



tasir. Sadizim de sira disidir ama komik degildir. izlerine bir sekilde hayranlikla
baktigimiz bu tiir yazinlar; yasamimizin normatif degerlerini alt-list ettigini
unutmamaliy1z. Bu alt-iist olus insanlara bazen komik, bazen trajik ve bazen de
igreng gelebilir.

Sozciikler, ya da sesler, anlamli anlamsiz bir araya getirilerek giilmece
olusturulur:

Téte — a — téte = bas basa

Béte = Hayvan anlamindadir. Mecazi anlamda ise budala demektir.

Téte - a — béte = t harfi ile b harfi yer degistirilince komik olmaktadir.’

Kelime ya da harf oyunlar1 temelde bir zitlik olusturarak bizi giilmeye iter.
Geleneksel Tiirk Temasasi igerisinde saygin bir yeri olan Karagéz’de bu tir
oynamalar birbirini tersleme seklinde kendini gosterir.

“Geng¢ bir adam bir Paris salonuna ¢agrilmis, biiyiik Jean Jacques
Rousseau’nun akrabasiymis ve onun adini tastyormus. Ayrica kizil sagliymis. Ama
oyle garip davranityormus ki ev sahibesi onu getirmis olan beyefendiye; “Vous
m’avez fait un jeune homme roux et sot, mais non pas un Rousseau” demis (Siz
benimle geng, kizil ve ¢ilgin bir adam tamstirdiniz ama kesinlikle bir Rousseau
tamstirmadiniz demis.) 3 Giilmece burada “ROUSSEAU” kelimesi “ROUX” ve

“SOT” sozciiklerinin seslerine bagli bir benzesim olarak gelistirilmistir.

1.1.1. Oyun tiirleri

Her insan diinyaya geldigi zaman kendini yeni bir oyunun i¢inde bulur.
Her insan yine kendi oyununun bag kahramanidir. Her kahramanin rolii farkhidir.
Kimisi siradani, kimisi deliyi, kimisi cahili ya da aydin insan1 oynar.

Bu diinya da her zaman oynanacak olan bir oyun vardir. En tath
oyunlarimiz ise ¢ocuklarimizdir. Ya onlarin oynadiklar1 oyuna ne demeli? Insan
her zaman oyun oynamaya gereksinim duymustur. Ciinkii insanin dogasinda oyun

oynama vardir. Oynarken kendisinden uzaklagan insan haz aldig1 i¢in bu egilimi

2 Sigmaund Freud, Ceviren: Dr. Emre Kapkin, Espriler ve Biling dis1 ile Iliskileri, 3. basim,
Istanbul, Payel Yayinlari, 1998, sayfa. 57
? Kapkin, a.g.e., s. 62



stirekli tizerinde tasir. Bu konuda Schiller ve Spencer oyunu tanimlarken:

“Insandaki fazla giiciin tasmasi ve bosalmasi™™ ifadelerini kullanmiglardir. Bu

ifadeyi Hollandali Johan HUIZINGA’nin da kullandigimi goriirtiz. Bir kiiltiir

bilimci olan Huizinga: “ Oyun, kiiltiirden daha eskidir. Ciinkii oyun c¢esitli kiiltiir

bigimlerinin dogusuna kaynaklik etmistir. Insanoglu dogustan “homo Iudens’tir

(oynayan insandir).

995

Oyun higbir zaman siradan ya da rasgele degildir. Tamamen kuralsiz

goziiken oyunlar bile sistematik olarak yaklasildiginda muhakkak bir kategoriye

girecektir. Bunu Roger CAILLOIS’in hazirladigi bir tabloda acgik¢a gérmek

miumkindiir.

Tablo 1. Oyunlarin Dagilimi®

f

LUDUS

AGON ALEA MIMICRY ILINX
Catisma - | Talih Oykiinme Bas
Yarisma donmesi
PAIDIA at yarist tekerlemeler | cocuksu taklitler | c¢ocuksu
giires v.b. yazi — tura illiizyon bas
l atletizm bahis oyunlart donmesi
boks, bilardo rulet bebek donme
patirti, eskrim (basit ve maske dolap
samata drama aktarmall kilik degistirme | salincak
{far gagd futbol kategoriler) tiyatro vals
giilme krizi satrang (genel olarak | panayir -
ugurtma (genel olarak gosteri numaralart
tek tas spor sanatlari) kayak,
oyunu karsilasmalari) dagcilik
iskambil cambazlik
fallar
capraz
bulmaca

* Ozdemir Nutku. Oyun, Cocuk, Tiyatro. istanbul: Ozgiir Yaynlar1. 1998, s. 13
> Nutku, a.ge.,s. 14
% Nutku, a.g.e., s. 36




Not: Her dikey kolonda, oyunlar yukardan asagiya olmak kaydiyla PAIDIA’
Ogesinin giderek azaldigi, buna karsilik olarak ta LUDUS® Ogesinin arttig1 bir
siraya gore dizilmistir.

Roger CAILLOIS, 1. tabloda ortaya koydugu kategoriyi 2. bir tabloyla

daha anlagilir kilmigtir.

Tablo 2. Dért Tiiriin Toplumsal Konumu’

Toplumsal Toplumsal Sapmalar
Mekanizmanin Yasamla
Kenarinda Biitiinlesen
Konumlanan Kurumsal
Kiiltiirel Bicimler Bicimler
1. AGON Ticari rekabet Siddet, gii¢lii
(rekabet- Spor tiirleri Swmav ve olma istegi ve
yarisma) yvarismalar kurnaziik
Kumar
2. ALEA Borsa )
) At yarislar . Batil inanc¢lar
(talih) i ) spekiilasyonu
Miisterek bahisler
Uniforma, etiket
.. Karnaval )
3. MIMICRY ] ] Seremoni Yabancilasma
L Tiyatro ve sinema I . .
(Oykiinme) . Nitelikli Cifte kisilik
“Unlii”lere tapinma
meslekler
Yapildiginda bas
Dagcilik ve kayak dondiiren
. . Cambazlik, trapez ve | meslekler )
4. ILINX o ) Alkolizm
. ) hava akrobasisi (minare ustast,
(Bas donmesi) i } . Uyusturucu
Bungy — jumping gokdelen
camlarini
temizleme)

" PAIDIA; Grekge ¢ocukgca, cocuk oyunlart anlamindadir.
¥ LUDUS; Grekge de oyun, talih oyunu, tiyatro gosterisi anlamlarina gelmektedir.

? Nutku, a.g.e.,s. 44




Not: Caillois bu tiirlerden ikisinin karigimiyla ortaya c¢ikan oyunlardan da
bahseder:

Satrang = Aragon — Ludus

Tiyatro gosterisi = Mimicry — Ludus

Sonug itibariyle insanin 6ziinde ve yasamin her alaninda ve de her aninda

oyun vardir. Oyunun 0Oziinii de insan teskil eder. Bu kaynasmayi, ayri — ayri
diisiinmek bile olanaksizdir. Bu nedenledir ki insanin dogumdan 6liime kadar
O0grenmesi, egitilmesi oyuna dayanmaktadir. Gardner insan zekasini sekiz tiirde
simiflandirmis ve bu ayirimin farkinda olunarak 6gretim yapilmasinin énemi ve
esaslar1 ilizerinde durmustur. Hangi zeka tiirii olursa olsun oyuna c¢evrilen bir
program cok daha kolay kavranacak ve daha kalici olacaktir. Seyirciyi oyunla
biitiinlestirme oyunlarin en 6énemli 6zelliklerinden birisidir. Oyunda amag katilimi

artirmaktir.



1.2. Hacivat Ile Karagéz Piyeslerine Genel Bir Bakis

Karagoz, bir “gélge oyunu’dur. Bu oyun, deriden kesilmis bir takim
sekillerin (insan, hayvan, bitki, esya vb.), arkadan 151k verilerek beyaz bir perde
lizerine yansitilmasi temeline dayanir."!

Karagdz’iin temeli, sadece gblgenin oynatilmasina dayanmaz. Anlatilanlar
dikkate deger bir sekilde incelendiginde (ki bu yapilmazsa net bir bilgi de
edinilemez.); Hacivat ile Karagéz’lin gergekte yasadigi, yasamlarimin hiiziin verici
oldugu diger taraftan da komik unsurlar tagidiklar: bu nedenle de hikayelesmis ve
sonsuzlagtirtlmis  olduklar1  goriiliir.  Yasamlarinin ~ hiizinli  yanlari,
anlasilamamalarinin baglarina actig1 dert, hikayelesmelerinin ise toplumda

0zdesim yaratmalari, sonsuzlasmanin da vicdani bir olay oldugu gercegini

unutmamak gerekir.

' Cevdet Kudret, Karagoz, Ankara: Bilgi Yaynevi, 1992, Kapak resmi
"' Kudret, a.g.e.,s.7
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1.2.1. Rivayetler

Ik kez Cin’de ortaya ciktig1 sdylenen “gélge oyunu”nun dogu iilkelerine
has bir sanat oldugu kesindir.

Rivayete gore imparator WU ¢ok sevdigi karisumin oliimii iizerine sarsilir
(hiik. M.O. 140-87); Sav-Wong adli bir Cinli, imparatorunun iiziintiisiingi
hafifletmek icin, olen hammefendinin  hayalini  bir perde arkasindan
gosterebilecegini soyler; sarayin bir odasina getirdigi beyaz bir perdenin
arkasindan gecirdigi bir kadimin perde iizerine diisen golgesini, élen kadinin
hayali diye sunar (M.O. 121), M.S. XI. Yiizyilda yazilmis bir Cin ansiklopedisinde
bu olaydan soz edilmekte ve ansiklopedinin yazildigi ¢agda golge oyununun
deriden yapilmis sekillerle pazar yerlerinde oynatldigi belirtilmektedir.'> Batida
bu oyuna “Cin golgeleri” adinin verilmis olmasi da dikkat ¢ekicidir.

Bir baska sdylentiye gore; gdlge oyunu Hint’te ortaya ¢ikmustir. islam
diinyasinda, bu oyuna hayal-el zill (hayal-i z1l) [=g6lge oyunu] zill-el hayal (zill-i
hayal) [=hayal golgesi] vb. adlar verilmistir. Islam inancina gére insanlar ve biitiin
varliklar perdedeki gecici hayallere benzetilmis; oyundaki hayaller nasil perde
arkasindaki bir sanat¢1 tarafindan oynatiliyorsa, evrendeki varliklar1 da
goriinmeyen bir yaraticinin hareket ettirdigi anlatilmistir. Buradan hareketle
Karagdz’iin tasavvufi bir deger kazandigindan da bahsedilebilir. Bunu
orneklemek ya da ispatlamak gerekirse; Karagdz’iin oyun baslangicina bakmak
yeterlidir. Ciinkii, oyun baglarken tasavvuf kokan, mistik bir okuma vardir. Bu
mistik okumaya “perde gazeli” denir.

Golge oyununun Tiirk toplumunda ne zaman yerini aldigr tam bir kesinlik
tasimaz. Georg Jacob’a gore gélge oyunu Cin’de dogmusg, onlardan Mogollara,
Mogollardan Tiirklere ge¢mistir.”

Golge oyununun Anadolu’ya ne zaman geldigi de kesin degildir. Bazi
rivayetlere gore Anadolu Selguklulari devrinde ortaya cikmustir (1., II.., III,
Alaeddin Keykubat). Bizim biiyiiklerimizden bize anlatilan ve halk arasinda da en

yaygin olan rivayete goreyse; Sultan Orhan déneminde Bursa’da bir cami

12 Georg Jacob, geschicte des schattenthearts, Hannover, 1925, s. 8
13 Kudret, a.g.e.,s. 9
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yapiminda Karagdz demirci, Hacivat ise duvarci olarak caligmakta imis. Ikisi
arasinda siirekli niikteli konusmalar olurmus. Isciler ise islerini giiclerini birakip
stirekli bu ikisini dinlermis. Boyle olunca da caminin yapimi ilerlememis. Sultan
Orhan bunu 6grenince Karagdz ve Hacivat’1 6ldiirtmiis.

Daha sonra vicdan azabi ¢ekmeye baslamis. Bunu goren Seyh Kiisteri bir
perde kurdurmus ve Hacivat’la Karagdz’iin deriden yapilmis figiirlerini oynatarak
Sultan Orhan’in acisii hafifletmeye c¢alismis. Burada su 6nemli belirlemeyi
vurgulamak gereklidir; ister Cin’de ister Hindistan’da, ister Tiirklerde olsun
rivayetlerin kurgusu hep aymidir. Uzerinde durulacak olan husus bu rivayetler
degildir. Bu rivayetler sadece bilgi vermek maksadiyla sunulmustur. Arastirmaci
i¢in 6nemli olan; bu oyun tiirliniin mevcut olmasidir.

Ortada mevcut olan, bu oyunun tiri ise; gecmisten giic aldigl

birikimleriyle giiniimiize kadar uzandig1 kaginilmaz bir gergekliktir.
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1.3. Hacivat Ile Karagoz Piyeslerinde Boliimler
Karagoz golge oyununu baslica dort boliim altinda incelemek miimkiindiir;
Mukaddeme (Giris)
Muhavere (Karsilikli konusmalar)
Fasil (Ara)
Bitis (Epilog)

1.3.1. Mukaddeme (Giris)

Perde agilmadan once seyircilerin dikkatini ¢ekmek i¢in, ucuna sigara
kagidi sarilmis olan, kamistan yapilan bir kenarina oyulan delikten tiflenince ar1
viziltisina benzer bir ses cikartan bir alet iiflenir. Bu alete “Narake™' denir. Bu
esnada Karag6z’ iin yardimcisi olarak “Yardak™ da denilen adam hayale mahsus
bir usul ile tef c¢alarken semail baslar. Semainin sonuna dogru Hacivat perdeye

gelir. Bu arada okunan herhangi bir semai olabilir.

Bahge adli oyundan Giris’ e ornek:
HACIVAT — (Sark: soyliverek perdeye gelir.)
Amed nesim-i subhdem tersem ki dzares kiined

Tahrik-i ziilf-i anberes ez hab biddares kiined.

Cdnan-i md candn-i md rahmet bikiin her can-i md
An dem ki can ber-leb resed hem-rah kiin iman-i ma
Hay Hak!

(Perde gazelini okur.)

naks-i sun’um remz eder hiisniinde rii'yet perdesi

Hace-i hiikm-i ezeldendir hakikat perdesi.

Sireti stirette miimkiindiir temasa eylemek

Hail olmaz ayn-i irfana basiret perdesi

' Diirriisehvar Duyuran, Karagdz, istanbul: Arkeoloji ve sanat Yayinlar1, 2004, sayfa. 26
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Her neye im’an ile baksan olur is dsikar

Kilmus istifa cihdna hab-1 gaflet perdesi

Bu hayal-i dlemi gozden gegirmektir hiiner

Nice kara gozleri mahve etti siiret perdesi

Sem’i aska yandirip tasvir-i cismindir gegin

Ademi amed-siid etmekte azimet perdesi

Hangi zilla iltica etsen fend bulmaz aceb

Oynatan iistadi gor kurmus muhabbet perdesi

Dergeh-i Al-i abdda miistakim ol kemteri
Gosterir vahdet elin kalktik¢a kesret perdesi
(teganniye baslar.)

Yar, bana bir eglence! Yar, bana bir eglence! Meded ey!

Lutfeyle Hiidayd bana cananimi goénder
Can miilkii harab olmada sultanimi génder

Meded ey! (Karagéz yukaridan atlar, kavga ederler, Hacivat gider.)

1.3.2. Muhavere (Konusmalar)

Hacivat semainin ardindan; of, hay hak!... diyerek perde gazelini okumaya
baslar. Allah’a ve Padisaha dua ederek yeri Oper ve siir, musiki bilen, Arabi bilen,
Farisi bilen bir dost arar ve Karag6z’ii ¢agirir.

Karagdz penceresinden (Perdenin sag iist kdsesinden) bazen kendini
gostererek kisiligine has bir tarzda cevap verir. Karagdéz nihayetinde Hacivat’in
gevezeligine dayanamayip iistiine atlayacak ve bir bogusma baglayacak ya da

benzeri bir durum yasanacaktir.

'S Kudret, a.g.e.,ss. 171-172



14

Karsilikli konusmalar siirlip giderken, asil konugsmalara 2. bolimde
gecilir. S0z konusu olan sadece kuru bir diyalog degildir; dikkatle incelendiginde,
kendisine yoldas olarak bir alim arayan Hacivat, Karag6z’i cagirmistir. Neticede
bir doviisme, catisma baslamistir. Ozetle belirtmek gerekir ki uyumsuzluk
Karagdz’de, asil olarak diyaloglarda kendini gostermektedir. Karagdz’de asil
muhaverelerin yani sira; “ara muhaverelerin” verildigine de taniklik ederiz. Bazen
de birden fazla “ara muhavere” verilmektedir. Bu ara muhaverelerdeki diyaloglar
genelde tekrara dayanarak gililmece olusturan dilsel oOgelerdir. Bu ara

muhaverelerdeki tekrarlara 6rnek olarak asagidaki konusmalar sunulmustur:

(Karagoz bakar ki, karsisindaki de Karagoz.)

I. KARAGOZ — Ulan, bu kim?

II. KARAGOZ — Ulan, bu kim?

I. KARAGOZ — Simdi ¢cildiririm!

1I. KARAGOZ — Simdi ¢ildiririm!

I. KARAGOZ — Sen kimsin?

II. KARAGOZ — Sen kimsin?

I. KARAGOZ — Ben Karagéz iim.

II. KARAGOZ — Ben Karagoz 'iim.

I. KARAGOZ — Asil Karagéz benim!

1I. KARAGOZ — Asil Karagoz benim!

I. KARAGOZ — Benim refikim de var.

1I. KARAGOZ — Benim refikim de var.

I KARAGOZ — Adina “Hacivat” derler.

II. KARAGOZ — Adina “Hacivat” derler.

I. KARAGOZ — Biz eskiden beri onunla beraber gériisiir konusuruz.
1. KARAGOZ — Biz eskiden beri onunla beraber gériigiir konusuruz.
1. KARAGOZ — Sen bu aksam nereden ¢iktin?
1I. KARAGOZ — Sen bu aksam nereden ¢iktin?
I. KARAGOZ — Seninle derde girecegiz.

II. KARAGOZ — Seninle derde girecegiz.

I KARAGOZ — Ben simdi Hacivat 1 cagiririm. 16

16 Kudret, a.g.e.,ss. 173-174
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Muhavere;

Bu boliimde; tiplemeler kendilerini tanitmaktadirlar. Lakin bu direkt bir
tanitim degildir. Onlar terslemeli konusmalariyla kisiliklerini seyirciye sezdirirler:
HACIVAT — Karagoz gegmis olsun! Gii¢ beld kurtuldun.

KARAGOZ — Sen de kendine es buldun! (Vurur.)

HACIVAT - Lyilige kemlik!

KARAGOZ — meshur meseldir: “Her kime edersen iyilik, anda hazirdwr
kemlik” (Vurur.)

HACIVAT — Karagoz, seninle konusmayayim diyorum, bir tiirlii
yapamiyorum.

KARAGOZ — Neden konusmayacaksin benimle? Aramizdan kara kedi mi
gecti?

HACIVAT — Dayaktan baska bir sey bilmiyorsun; seninle iki ¢ift sohbet
etsek olmaz mi?

KARAGOZ — Neye olmaz? Pekdld olur! Benim basima gelenleri hi¢
SOrmuyorsun.

HACIVAT — Hayrola, Karagéz!

KARAGOZ — Bir Beyoglu na gittim, ii¢ defa dayak yedim, dérdiincii bir
dayak daha yiyecektim, ¢cabuk sivistim.

HACIVAT — Aman birader, pek merak ettim! Rica ederim, basina gelen
ser-encami anlat!

KARAGOZ - Serence bey’i anlatayim! Baskasi séylese insan inanmaz.
Hacivat.

HACIVAT — Cok merak ettim, Karagoz.

KARAGOZ — Lakirdimi kestirirsen, yumrugumu suratina yersin. — Gegen
gtin evde otururken canim sikildi. Ne yapayim, nereye
gideyim? Diye diistindiim. Nihayet aklima sen geldin. Hazir
evde kimse yokken gideyim, Hacivat’la birlikte gezeriz,

dedim.
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HACIVAT — Lyi akil etmissin, Karagoz.

KARAGOZ — Dayag: yiyeceksin, sesini ¢ikarma! — Kalktim sizin eve dogru
geldim. Kapuyr ¢alar ¢calmaz senin koca ¢omar pencereye kostu: “-
kimdir 0?” dedi. Ben de: “- Hacivat evde mi?” dedim: “- Ne
vapacaksin? "diye basladi dhiret suali sormaya. Ben de dedim ki:
“- Biraz gezelim, diyecektim; asagiya gonderir misin?” der demez,
“- Haywr, hayir! O senin gibi terbiyesizlerle goriisemez! Kim bilir
alip nereye gotiireceksin. Adamcagiz afyonunu yutup yatali daha on
alti saat oldu. Hadi rahatsiz etme! Inan olsun basina bir kova su
dokerim! Haydi cekil bakayim oradan!” demez mi? Iste o vakit
hiddetim topuklarima ¢ikt, kiiplere bindim.

HACIVAT — Aman birader, hiddet etme, onlar sac¢t uzun, akl kisa cahildirler, her
soyledikleri soze ehemmiyet verilmez.

KARAGOZ — Her ne hal ise, senin karin beni kovar kovmaz hemen eve geldim;
veresiye aldigim alangla pantolonumu giydim, redingotu da giydim,
potinlerimi de ayagima giydim, iskirlagi basima gegirdim,

bastonumu da aldigim gibi sokaga firladim."

Farkl muhaverelere ornek;
HACIVAT: Hos olsun saghga.
KARAGOZ: Hak bereket versin Kahtanede biten sazliga (Hacivat’ a vurur.)
HACIVAT: Karagéz bana vurdun elin kirilsin.
KARAGOZ: Ekler, kenetler gene vururum. (vurur.)
HACIVAT: Karagéz bana vurdun iki yakan bir araya gelmesin.
KARAGOZ: Séker dikerim yine vururum. (vurur. )8

Diirriisehvar Duyuran’in Karagdz’iinden yapilan bu alintidaki diyalogda
acikca goriilen anlagsamama (terslemeler olarak verilmistir), zithk, insanlara
giilmece olarak verilmistir. Clinkli insanlar, giinliik yasamla celisen, ters olan

diyaloglara giiler. Hacivat ile Karagdz piyeslerinde en ¢ok dikkati ¢eken eylem

17 Kudret, a.g.e., ss. 175-176
'8 Karagéz ve Hacivat isimlerinin bazen biiyiik bazen kiigiik yazilmasi orijinalinden oldugu gibi
alinmis olmasindan kaynaklidir.
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Karagdz’iin Hacivat’a vurma eylemidir. Degisik bir muhavere 6rnegi olarak
verilen bu kisa diyalogda bile li¢ defa vurma olay1 vardir. Bu vurma olay1 yazil
metinlerde kisa didaskalikler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ciinkii  yazih
metinlerde eylemi gorme imkani yoktur. Hazir cevaplilik ve seri konugmalar
olmasmin sonucu olarak izleyiciyi de hizli diisinmeye sevk eden bu “Fars”
tarzindaki kaba giilmece; tim dikkatleri sdylenen s6zlerin anlamina degil de
yapilan eylemin kendisine ¢eker. Elbette burada da yiizeysel bir eylemlilik s6z
konusudur. Verilen orneklerde de goriildiigi gibi isin, ylizeysel olana vurgu
yapmasi, bunu 6n plana ¢ikarmast 6nemli bir belirleme olup olaym anahtar
dedigimiz kismini olusturmaktadir. Bu noktada, akla ister istemez post modernize
edilmis, salt yiizeyselligin 6nemini vurgulayan bir yapi olarak karsimiza ¢ikan
“ayumsuz tiyatro” gelmektedir. Uyumsuz tiyatrodaki tim umarsizliklarin anlam
tizerine oldugunu unutmamak gerekir. Yiizeysellik ise abartilmis bir yalinlikla ve
bu yalinliga uymayan yasamlarla verilir. Anlamin anlamsizlifina gonderme

yapilir.

1.3.3. Fasil

Perdeye Hacivat’tan sonra ¢ikan Karagdz, perdeyi Hacivat’tan sonra terk
eder. Karagoz’iin perdeden cekilisi faslin baslayacagini gosterir.

Hayal oyunlarimin esasini fasillar teskil eder. Her fasil, basit bir entrika
etrafinda, mahalli tiplerin kendi kiyafetleri, kendi sive ve karakterleriyle boy
gostermesinden ibarettir."”

Karagoz oyunlart “Fasil” boliimiinde gosterilen olaylara gére ad alirlar:
Abdal Bekg¢i, Hamam, Terk evlenme, Kazli Kavak, Kanli Nigar, Yalova Sefasi,
Yazici, vb... Bu boliimde oyuna kendi kilik, sive ve karakterleriyle baska kisiler de
katilir; Celebi, Zenne, Tiryaki, Beberuhi, Tuzsuz Deli Bekir, Kastamonulu,
Kayserili, Rumelili, Acem, Arap, Arnavut, Laz, Kiirt, Ermeni, Yahudi, Frenk v.b..

Karagozciiler, oyunun ana temasini bozmamak kaydiyla kiiciik degisiklikler

¥ Duyuran, a.g.e., s.32
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vapabilirler. Perdeye ¢ikardiklar: taklitlerin sayisini azaltip ¢cogaltabildikleri gibi,
bunlarin sirasini da degistirebilirler.™

Hacivat ile Karagdz piyeslerinde diger bir 6nemli husus, halkin i¢inden
olusu, halki ve vicdanini anlatisidir. Genelde devlet esrafi oyunda yoktur. Halkin
ezgin kesimi vardir. Bu yoniiyle uyumsuz tiyatro arasinda bir bag olusur. Halk
hikayelerimizde oldugu gibi golge oyunlarimizda da kahramanlarimiz halk
iginden secilmekle beraber bu kati bir durum degildir. Fasillarda sahislarin hemen
hepsi Istanbul’'un bir Tiirk mahallesinden, resmi olmayan kii¢iik burjuvazi,
mabhallenin diger yerli insanlari ve bu mahalleye yolu diisen tasralilar ve
azinliklar1 temsil eder. Golge oyununun belli bagli sahislar1 daima Hacivat ve
Karagdz olmustur. Bu nedenle arastirma konusundaki sahislar olarak o6zellikle
gblge oyununun bu iki 6nemli temsilcisi secilmistir. Bah¢e adli oyundan Fasil’a

ornek;

Fasil:
(Sarki ile Celebi gelir. Hacivat tarafina bahge konur.)

(Sarki Hicazkar)
Gel seninle yarin ey serv-i revan
Olalim mahfice Goksu’ya revan
Dide-i agydrdan olup nihdn.
(Nakarat)

Olalim mahfice Goksu’ya revan.
Gonce giilsiin sen dahi ey verd-i ndz
Zevk et agilsin goziin gonliin biraz
Iki yildir gitmedin bari bu yaz

Olalim mahfice Goksu’ya revan.

HACIVAT — (Gelir.) Vay beyim, ugurlar olsun!
CELEBI — Allah’a emanet ol, Hacivat Celebi!
HACIVAT — Lyisin insallah, efendim?

20 Kudret, a.g.e.,s. 21
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CELEBI — tesekkiir ederim, Hacivat Celebi, sizde iyi misiniz?
KARAGOZ — (Pencereden.) Siz de ay1 misiniz, Hacivat, yoksa kurt mu?
HACIVAT —Duada efendim kusurum yok.

KARAGOZ — (Pencereden.) Duvarda kusuru yok, temeli fasid keratanin.

CELEBI — Buraya gelisimin sebebini bilir misiniz, Hacivat Celebi?

HACIVAT — Hayrola efendim?

CELEBI — Su bizim Miirgzdr Bagi yok mu?

HACIVAT — Evet efendim var.

CELEBI — O bahceyi size teslim edecegim, icerisinde koskiin eksigine
gedigine ve bahgenin timarina nezaret edeceksiniz. Meshur
meseldir: “Bakarsan bag olur, bakmazsan dag olur.”

HACIVAT — Evet. Bendeniz de elimden geldigi kadar sa’y ii gayret
ederim. Bahgivan tutar, bahgeyi kirizme ettiririm;
stikiifelere, sebzelere bakarlar, sularlar, bag budama zamani
agaglart budarlar ve sdir eksigine bakarlar.

CELEBI — Buyurun, gidelim de bahceyi teslim edeyim!

HACIVAT — Buyurun efendim! (Giderler)

CELEBI — (Igeriden.) Bak, Hacivat Celebi, bunlar salkim agaclaridir,
kirmizi, sari, beyaz, mor, tirliisii var.

HACIVAT — (Igeriden.) Evet efendim.

CELEBI — Bunlar da karanfil saksilaridir, bunlarin da envai var.

HACIVAT — Kulunuz elime ¢akiyi alir bunlarin budama zaman kendim
budarim ve sair elimden gelen seyleri de bah¢ivana
birakmam, kendim yaparim.

CELEBI — Bendeniz gidiyorum, Hacivat Celebi. Su iki yiiz lirayr da alin.*'

1.3.4. Bitis (Epilog)
Oyunun sonu olan bu boliim de Karag6z’le Hacivat arasinda geger ve
birkag kisa ciimlecikten olusur. Cogu oyunda bu climlecikler aynidir. Oyunda olay

as1 Oliumiinde sona erer ama perde henliz inmemistir. Fasilda Hacivat ve
“fasil” bol d de h tir. Fasilda H t

2 Kudret, a.g.e.,ss. 181-182
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Karagoz kilik degisikligine ugramis olsa bile, baslangictaki kiyafetleriyle perdede

gozikiirler. Karagdz yine Hacivat’1 dover ve son ciimlecikler siiziiliir:

Hacivat: Yiktin perdeyi eyledin viran!
Varayim sahibine haber vereyim heman! Diyerek perdeden ¢ekilir.

Karagoz: Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse af ola! Yarin aksam “x” oyununda

yakan elime gecerse, Hacivat, bak ben de sana ne oyunlar oynarim.?

Dedikten sonra perdeden cekilir ve perdeyi aydinlatan arkadaki mum
sondiiriiliir perde kararir. Oyun son bulmustur. Bitis bdliimiinde perdede sadece

Hacivat ve karagoz vardir.

Bitis:
HACIVAT —Ey Karagoz, gegmis ola!
KARAGOZ — (Vurur) Silsileni sansar boga!
HACIVAT — Siikiir saghga!
KARAGOZ — Hak bereket versin Kagithane 'de biten sazliga! (Vurur.)
HACIVAT — Elin ayagn kirilsin!
KARAGOZ — Cikik¢iya sardirir gene vururum. (Vurur.)
HACIVAT — Yiktin perdeyi, eyledin virdn!

Varayim sahibine haber vereyim heman!
KARAGOZ — Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse af ola!

Yarin aksam “X”" oyununda yakan elime gecerse,

Hacivat, bak ben sana ne oyunlar oynarim! (Gider.)”

Hacivat ile Karagéz golge oyunu her haliikarda, bir giilmece

giildiirmecedir. En elemli olaylar1 bile Komedya havasi igerisinde ortaya koyar.

2 Hemen hemen biitiin oyunlarin sonunda bu v.b. ciimleler séylenir ve perdeden ¢ekilirler.
z Kudret, a.g.e., ss. 210-211
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A

Karagoz “hayali” yahut “haydlbdz” adi verilen tek bir kisi tarafindan
oynatilir. Bunun, perdeyi hazirlayan, hayalleri sirasiyla hayalkdr’a veren bir de
yvardimcist vardwr. Karagoz'de tef c¢alana “Dayrezan”, tirkiileri okuyana
“Yardak” adi verilmektedir.**

Karagoz piyeslerinde en 6nemli dil 6zelligi; halkin dili olmasi ve argo bir
dil kullanilmis olmasidir. Karagdz giiniimiizde modern tiyatro gibi geligmistir.
Ekranlara yansimis olmasi 6rnekleme i¢in yeterlidir. Hacivat ile Karagdz piyesleri
i¢cin s0ylece kisa ve net ama anlamli bir tanimda yapmak 6zetlemek icin yeterlidir;
Karagdz goélge oyunu tiyatro olarak ¢ok biiylik bir ekonomi gerektirmez.

Kurulmast ve uygulanmasi da daha pratiktir.

2 Guyasettin Aktas, Alemdar Yalgin, Tiyatro ve Canlandirma, Ankara: Ak¢ag Yay., 2002, s.127
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1.4. Uyumsuz Tiyatro

Uyumsuz tiyatro II. Diinya Savasinin ardindan Fransa’da ortaya ¢ikmustir.
Bu tiyatroda sahnelenen mevcut yasamin kendisidir. Ideal olanlarin disinda
oldugu icin uyumsuzdur. Bu yeni bir anlayis degildir. Sadece ortaya yeni
konmustur. Yasamin kendisini elinde olmadan yasayan birey (insan) dogdugu
giinden, 0ldiigii giine kadar bu yasama hep yabancidir. Bu da olsa olsa sagmalik
olur. Uyumsuz tiyatro iste bu sagmaligin ortaya konmasidir. Bu sagmalig1 ortaya
koymak onlar i¢in bir gerekliliktir. Cilinkii yasam her zaman akla aykirdir.
Yagamla ortiismek onu oldugu gibi kabul etmek, bir nevi sorgusuzca benimsemek
olacaktir. Evet ilk bakista mantiga biiriiniiyor ama unutulan ya da bilerek bos
birakilan bir nokta var ki o da sudur; zaten hayat dedigimiz, dogayla olan
celiskimizin {iriinli degil midir? Uyumsuzluk bizi daha iyi bir diinya var
etmektense parcalanmighigi kabul etmeye iter. Bu yoniiyle post modernite ile de
kesisir.

Diinyamizin uyumsuzlugunu ortaya koymay1 amag¢ edinmis olan uyumsuz
tiyatro, bunu salt, oldugu gibi miimkiin kilmaya c¢aligir. Belli ki bu da ¢ok 6nemli
bir eksikliktir. Ciinkii sahneleme ¢aligmalarini biitiin olarak ele alinir ve incelenir;
bir cark, dislilerinin uyumu sayesinde donecektir ki sahnede boyledir. Sonugta bir
yerlerde muhakkak bir uyum olmak zorundadir. En Onemlisi de insanlarin
beyinlerini atamiyor olusudur. Insan diisiinen bir beyne sahip oldugu siirece
uyumlu da olmak zorundadir. Ciinkii sahneyi, oyunu ve anlatilmak isteneni
aklimizla alacak diisiinecek, yoguracak ve hazmedecegiz.

Bu yasam ve iizerinde yasadigimiz bu diinya, dogum ve Olim
diisiintildiiglinde, trajik bir goriiniim kazanir. Uyumsuzluk bu yasamin bir
parcasidir sadece. Ama hepsi degildir. Bireyler hep uyumsuzluga giiler, yani
uymayani komik bulur. Bu arastirmanin konusunun uyumsuzlukla ilgili olmas1 bu
nedenledir.

Diisiinceyi, yeterli goriinen klasik alisilmishigin disina ¢ikarmayi ve onu
kirlenmemis bir tazelige kavusturmay1 isteyen, ger¢ek sanilani kokiinden sokiip
atmanin miimkiin olacagina inanan uyumsuzluk savunuculari, sahnelerini de

alisilmisin disinda sunarlar. Diger tiyatrolarla ortak yanlar1 da vardir. Yeni gelisen
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her anlayis, eskinin iizerine insa olur. Seyirci diizeni de ortaktir. Izlenimin bosa
gitmemesi, algilanmasi cabasi da ortaktir. Ciinkii sahneye konulan oyunun
digerleri gibi olmadigi, farkli oldugu, ritimden uzak ve sarsict oldugu goriilmeli,
anlasilmalidir. Seyirciler de sahneden uzak, yani uyumsuz bir izlenme (seyretme),
diizensizliginde oturtulmus olsaydi uyumsuzlugu fark etmek imkansizlasirda.
Uyumsuz tiyatro Avrupa’daki gelenekgi tiyatroya, karsi tutum igindedir.
Hacivat ile Karagdz piyesli uyumsuz tiyatroyla karsilastirildiginda, her iki tiirde
de; iletisimsizlik, yabancilasma, kaginma s6z konusudur. Ulkemizde ¢ok agir
ilerleyen tiyatro hareketleri, bu yavas ilerleyise ragmen diinyadaki gelismelerden
nasibini almaktadir. II. Diinya savasinin ardindan ortaya ¢ikan uyumsuz yasam
tarzi, tiyatroda da kendini gostermistir. Lakin iilkemizde uyumsuz tiyatroya,
Hacivat ile Karagdoz golge oyunu kaynaklik eder. Her ikisi “Godot’yu
Beklerken”de oldugu gibi; insanin olmadigi (rol almadigi) bir doneme dogru

ilerlemektedir:

VLADIMIR: Haklisin, bizde laf tiikenmez.
ESTRAGON: Béylece, diisiinmemis oluyoruz.
VLADIMIR: Ozriimiiz var.
ESTRAGON: Boylece duymamus oluyoruz.
VLADIMIR. Nedenlerimiz var.
ESTRAGON: Tiim o 6lii sesler.
VLADIMIR: Kanat sesleri
ESTRAGON: Yaprak sesi.
VLADIMIR: Kum sesi
ESTRAGON: Yaprak sesi

(Sessizlik)
11. VLADIMIR: Sanki fisildasiyorlar daha ¢ok.
12. ESTRAGON: Hiswrdiyorlar
13. VLADIMIR: Miridaniyorlar
14. ESTRAGON: Hiswrdworlar
(Sessizlik)
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15. VLADIMIR: Ne diyorlar?
16. ESTRAGON: Yasamlarindan séz ediyorlar.
17. VLADIMIR: Yasamis olmak onlara yetmiyor.”

Insanoglu yasadik¢a, her ydniiyle bir birikim saglamaktadir. Bu birikim
yasam i¢in olumlu olabilecegi gibi olumsuz da olabilir. Ama son yasananlar,
ozellikle de II. Diinya savasi sonrasi, insanin yabancilasmasi biiyliik bir hiz
kazandi ve bu yabancilagmanin sonucunda her sey yersiz, yetersiz ve
anlamsizlasti. Yukarida verilen 17. konugmada: “yasamis olmak onlara yetmiyor”
ifadesi yasam ne kadar kisa ve anlamsiz hatta 6liimde 6yle manasini tasiyor.

Absiird tiyatroyu tam olarak tanimak ya da tanitmak neredeyse imkansiz.
Zaten bunu yapabiliyorum demek sagma olur. Yasamin diger alanlarinda oldugu
gibi Absiird de tarihin derinliklerine kok salmistir. Uyumsuzluk insanoglunun
olmazsa olmazlar1 arsinda yer almaktadir. Lakin Absiird’de c¢arpic1 olarak,
Dadaist’lere de rastlamak miimkiin. Dadaist yazarlarin yazdiklar siirler ve
oynadiklar1 oyunlardan her biri bir uyumsuzluk 6rnegidir.

Gilinliik yasamda belirlenmis olan normlarin disinda kalan bir ¢ok sey
uyumsuzdur. Toplumun koydugu kurallara uymayan her sey uyumsuzdur. Bana
gore degilse; bana uymuyor denir. Hayat donemlerden olusmakta ve her bir
donem bir sonrakine hazirlik olarak ge¢cmektedir. Bu arada insanoglu siirekli
ogrenmektedir. Bu Ogrenmeler belirli bir sira izler. Birini 6nce 6grenmek
uyumsuzluk yaratabilir. Buna algi karmasasi da denir. Uyumsuz tiyatro,
yabancilasan insanin kendisini anlatir ve bunu anlatmanin en iyi yolu da, sahneye
uyumsuzu koymakla miimkiindiir. Sahneye amagsiz, kopuk ve yitik bir diinyanin
konmas: kolay olmadigi gibi ilk baglarda rasgeledir. Ama oyunlar sahneye
dokiilmeye basladikca ortak yanlari da olusmaya baglamis, az ¢ok tanimi yapilir

hale gelmistir.

> Martin Eslin, Absiird Tiyatro, Cev: Giiler Siper, Ankara: Dost Kitabevi, 1999, s. 52
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1.4.1. Kavram olarak uyumsuzluk

Soylenen bir sdz zihnimizde bir varliga denk diisiiyorsa buna kavram
deriz. Uyumsuz, bir kavram midir? Uyumsuzu bir kavram olarak kabul etmek
miimkiindiir. Ciinkii uyumsuz dendiginde insanin aklina hemen su sozciikler gelir:
“yahu adam sende amma uyumsuzmussun!” Seklinde insana uymayan seyler akla
gelir. Belki bu, dogru tanimin kendisi degildir. Ama bu diisiincenin bir insana ait
olmas1 ve zihinde bir sekil olugsmasidir. Bahsi gecen uyumsuz kavramin1 Absiird
Tiyatro kitabinda M. Esslin sdyle tanimlamaktadir: “Armoniden yoksun”. ** Akla
yatkin gelmeyen seylere uyumsuz demek kaginilmazdir.

Uyumsuz tiyatro ve miidavimleri i¢in: “Diinyaya birden bire geldiler,
kimlikleri bilinmiyor, ge¢misleri yok, gelecekleri ise mechul, nereden gelmisler,
ne yapacaklar, nasil yapacaklar belli degil, kendilerini yasam hortumunda
buldular birden ve bu anlamsizdi..Ve bunun bir 6nemi olsa ne olur, olmasa ne
olur. Renk koriiydiiler. Boylar1 ve sa¢ renkleri de yoktu. Akil m1 dediniz? Ha iste
ona hig ihtiyag¢lar1 yoktu”. demek dogru bir tanim ortaya koyacaktir.

Ikinci Diinya Savasindan sonra, uyumsuz tiyatro bilinen tiim sanatsal
uyumlar1 yikarak insanin durumunu ele alir ve insan yasaminin akla aykiriligini
vurgular. Boylece bu yikimi sahneye tasir. Gergegi mantigin degismez bir diizeni
ya da tarihsel evrimi i¢indeki kiiltiirel ekinler zinciri olarak degil de, anlasilmaz,
aciklanamaz bir karmasa olarak goren uyumsuz tiyatro bir nevi Dadaizmin,
Siirrealizmin bir iist asamasi1 olarak bas gosterir. Insanlar arasindaki mevcut
iletisimsizligi, yasamlarinin usa aykiriligini, kendi elinde olmayan dogumu ve
Olimii, insanin yasamindaki davraniglarinin bos olmasim1 sahnede ortaya
koymalar1 uyumsuz tiyatro’yu meydana getirdi. Daha sonra tiim diinyaya sesini
duyurdu. Aslinda bu zihinlerde siirekli olarak sorular silsilesi seklinde donen
imgelemlerin sahneye siiziilmesiydi.

Amagsizlig diinyaya anlatmak, diinyanin uyumsuz oldugunu yaymak; bu
akimin amaciydi. Acaba bu yoniiyle uyumsuzluk, uyuma m1 doniisiiyordu. Diger
akimlardan farkli olan uyumsuz tiyatro; kotiimser ve eylemsizdir. Ama “hi¢”’¢i

degildir sadece umursamazdir.

*% Kitabin genelinde yapilan bir tanim oldugundan sayfa numarasi verilmemistir. Kaynakca
kisminda verilmesi yeterli goriilmiistiir.
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1.4.2. Uyumsuz tiyatronun ozellikleri

Bir tiyatro oyunu uyumsuz mu? degil mi? Bunlan belirleyecek kesin
ilkeler yoktur. Fakat sergilenis bicimleri, Usliplar1 dikkate alinarak uyumsuz
tiyatronun Ozelikleri ortaya konabilir. Oyunlar oynandiktan sonra bu oyunlarin
ortak  Ozelliklerinden hareket edilerek uyumsuz tiyatronun Ozellikleri
belirlenmistir. Bu bir yazarin rasgele bir makale yazip baslig1 sonradan koymasina
benzemektedir. Uyumsuz tiyatro’nun ozellikleri ¢ok net degildir. Ortaya konan

oyunlardan hareketle beg 6zellik belirlenmistir. Bu 6zellikler sunlardir;

Insanin Durumundaki Sagmalik.
Iletisimsizlik, Yabancilasma, Insansizlasma
Gergegin Yerinden Oynatilmasi

Gergege Ayna Degil Prizma Tutmak
Karsi-Tiyatro, Karsi-Uyum, Karsi-Kahraman

1.4.2.1. Insanin durumundaki sagmahk

Diger canlilar gibi insanlar da dliimliidiir. Her insan; bir glin yasaminin
sona erece@ini bilir. Ama yine de bir seyler kazanmaya ¢alisir. Olecegini bilen
insanin bu kazanma hirs1 sagmadir. Insan tutkular1 pesinden kosar ama unuttugu
bir sey vardir; bu alin yazisidir. Bunun bir celiski ya da ig¢sel bir ¢atisma olmasi
onemli noktalardan bir tanesidir. En 6nemlisi de bunun farkinda olmaktir. Eger
insan bunun farkindaysa ac1 ¢eker.

Bu anlamda bilingli olan insan, evrenin bir kargasa oldugunu diisiliniir. Bu
diisiinen, farkinda olan insanin diinya iizerinde hicbir diizene uyum
saglayamamasi demektir. Yagamini anlamli bulan bir dogrultuda kendine amaglar
bicen insan, sadece kendini aldatir. Ciinkli inanmak istemekle sagmalik ortadan
kalkmaz. Insanin durumundaki sagmaligin en belirgin yazin drneklerinden birine
de, “Boyle buyurdu Zerdiistte rastlariz. Nietzsche Tanriin 6ldiigiini anlatir ve
insanlar artik diizen pesinde kosmamalidir. Ciinkii en biiyilik diizenleyici 6lmiistiir.

Gerisi insanin sagmaligidir.
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1.4.2.2. iletisimsizlik, yabancilasma, insansizlasma

Sozler, davranislar anlamini yitirmistir. iletisim artik yoktur. Ciinkii
iletilen bir diisiince duygu da yoktur. Bu tiim eylemleri de yok eder. Her sey bir
sayiklamadir. Herkes bilingaltindaki igse yaramaz inanma cabalarini sayiklar. Artik
insan mekanik bir durum almaktadir. Bu onu insan olmaktan yani diisiinmekten
uzaklastiran nedendir. Uyumsuz tiyatroda iletisim, konusma onem arz etmez.
Ciinkii bu ise yaramaz. Bu Tiyatro icin yazi ve konusma dilinin mantiksal
diziliminin de bir énemi yoktur. Bu nedenle de anlatilacaklar1 dis goériintimle,
goriintiiyle vermeye calisirlar.

SOmiirii diinyasinda insanoglu bir¢ok soykirim yasamis savas gormiis ve
toplumlar arasi giiveni, dolayisiyla da iliskileri yok olmustur. Uyumsuz tiyatro,
burada karsilikli ¢ikar aligverisini iliski olarak gormemektedir. Bir birine
giivenmeyen toplumlar, her an yok olma korkusuyla, karsilikli olarak
yabancilagsmistir. Bunun bariz bir 6rneklemesi giiniimiizde vardir. Acaba Irak’tan
sonra sira bizde mi? Bu yabancilasmaya ve korkuya i1yi bir 6rnektir.

Uyumsuz insan, uyumsuz tiyatro’da oldugu gibi yansitilmalidir. Uyumsuz
insanin Ozellikleri; korku, kusku, yabancilagsma hissi, yalnizlik ve bu hayata; bir
vade misali siirgiiniiniin dolmasini bekleyen cilekes 0Ozelliklerini siralamak

nihayetinde miimkiindjir.

1.4.2.3. Gerg¢egin yerinden oynatilmasi

Savas veya soykirimlarla gercekler sarsilmistir. En biiyiik sarsinti II.
Diinya Savasi ve Japonya’ya atilan atom bombalaridir. Insanlar gergegin
degismeyecegine inanirlar ama gercekler sabit kalmaz. Gergeklerin sabit
oldugunu sdylemek, yalandir, aldatmacadir. Bu nedenle uyumsuz tiyatro gergegi
yerinden sokmeye calisir. Salt olarak kabul goren gergekten kurtulursak asil
gercege ulasabiliriz. Gergeklerin aslinda gergek olmadigimi fark eden insanoglu
ancak o zaman varolusun gercek bilincine, ger¢ek akla ulasir.

Insanlar1 gergeklerle bir araya getirmeye caligan absiird tiyatro tiim
yerlesik normlar1 yikmaya ¢aligir. Bu yoniiyle Dadaizm’le de ortiisiir. Bu nedenle

artik bir karsi tiyatro vardir. Bu tiyatro Avrupa ve Amerika gelenekgiligine,
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muhafazakar tutuma ve tiyatrolarina karst olan bir tiyatrodur. Tiyatroya degin
bilinen hicbir kurali tanimaz, reddeder. Artik bu kotli aligkanliktan kurtulmayi

salik verir.

1.4.2.4. Gergege ayna degil prizma tutmak

Tiyatro bir sanat dalidir. Uyumsuz tiyatro’ya kadar sanat hep yasama ayna
tutmak olarak tanimlanmistir. Aristoteles’in Poetika’sindan, Platon’un mimesis
kavramina kadar hangi yetke’ye basvurulursa vurulsun bunun hep bdyle oldugu
goriilecektir. Ayni tanima, Berna Moran’in Edebiyat (yazin) kuramlar1 ve Elestiri
Kitabinda, Sevda Sener’in Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi’nde, Ozdemir ve
Hiilya Nutku’nun kitaplarinda da rastlanir.

Uyumsuz tiyatro ise gercege ayna tutmaz ve buna karsidir. Gergegin
parcalanarak sunulmasindan yanadir. Gergege ayna degil prizma tutulmalidir. Bu
nedenle de sagma olan1 sagmalayarak, akla yatkin olmayani ise aklin kurallarina
uymayarak vermek miimkiindiir. Uyumsuzluk sahnede uyumsuzlukla ifade edilir.

Bu ifade uyumsuz tiyatro i¢in yapisal bir ilkedir.

1.4.2.5. Karsi-tiyatro, karsi-uyum, karsi-kahraman

Uyumsuz tiyatro adindan da anlasildigi tizere, Gelenek¢i tiyatro’ya
karsidir. Tiyatro, tiyatro gibi degilse, zaman ve uzam yoksa oyun kisileri her
yoniiyle tanimsizsa (dis ve i¢ goriiniisleri, kisilikleri bakimindan tanimsizsa)
oyunda Oykii diiz ve amagsizsa, karakter olusmuyorsa iste bu karsi tiyatro’dur.
Yani uyumsuz tiyatrodur. Bunlar uyumsuzluk 6zellikleridir. Béyle bir oyunu kim
izler? Neden izler? Seyircinin duragan bir 6zellik tastyan ve 6zdesim kuramadigi
bu oyunu kendi yasamina 151k tuttugu gerekgesiyle izleyebilir. Bu oyunlarda i¢sel
karmasa olur, endiseler ortaya serilir. Ama yine de ¢oziimsel bir amag¢ giidiilmez.
Seyircinin goéziine hitap eden imgelerle dolu bir sahnede 6z verilmeye
calisiimaktadir. Genet’nin “Les Paravanes” adli tiyatro eseri bu duruma iyi bir
ornek teskil eder. Genet bu oyunda kendince toplumla yiizlesirken, topluma
gercekleri gosterip onlari actya cekerken, gidip gelmeli kanatli, acilir kapanir

paravanlar kullanmis, oyuncular da bu paravanlarin sagina, soluna, arkasina (yer-
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yer) gizlenerek, oyuna girmis ve ¢ikmistir. Sahneyi olusturan paravanlar 6liim
kokmakta olan bir tabutu simgeler. ‘“Paravanlar”a bir yazin eseri olarak
bakildiginda bu imgelem ortaya ¢ikmaktadir.

Paravanlar’in dekoru; “iizerlerine nesnelerin ya da manzaralarin ¢izilmis
oldugu paravanlardan olusur. Her paravan yaklasik ii¢ metre yiiksekligindedir.
Paravanlarin yerleri kesin bir sessizlik ig¢inde degistirilir. Demek ki paravanlarin,
sahne dosemesi tizerinde kendiliginden kayan ve lastikli kiiciik tekerlekler iizerine
monte edilmeleri diisiiniilmelidir.”™’

Seyyar ve tamamen goOze hitap eden bir dekor diizenlenmistir. Dekor
stirekli bir degisim icerisindedir. Evet, sahne paravandan olusuyor ama her
tabloda paravanlar yer degistiriyor. Bu arada sahne goriinmeyecek sekilde

karartilyor.  “J.Genet geleneksel oyunlarin c¢ekiciliklerini  kaybettiklerine

inaniyordu** Boylece geleneksel kurallarin kokten yikilmasi gerekiyordu.

Bu tiir umarsiz oyunlar1 ac1 ¢eken insanlarin tiyatrosu olarak ifade etmek
yerinde olur. Umarsiz olan bu tiyatro oyunlarinin umarsizligi kime acaba? Diizeni
umarsizca elestiren bu tiyatro diizene tamamen karsidir. Clinkii onu umursamaz
bu yoniiyle diizen koyuculara, devlet anlayisina ve diizene hizmet eden her tiirlii
anlayisa karsidir. Bu karsi olus kendisini; umarsizlik, uymama olarak gosterir.
Uyumsuz tiyatro kendine bunu amag¢ edinmemistir. Clinkii edinecegi herhangi bir
amag¢ diizenin ortaya koydugu g¢ercevenin disina ¢ikamayacaktir. Bu nedenle en
iyi karst olusu, umarsizca davranarak sergilerler. Bu tavirlariyla “sivil
itaatsizlik™® eyleminde gibidirler. J. Genet’nin Paravanalar’inda “Kisiler siirekli

birbirlerine  karsibkli  hakaret  ederler”™°

Uyumsuz tiyatroya Ornek
verebilecegimiz Fransiz yazarlarin en oOnemlilerinden biri olan Genet insan
yasamindaki ve 0zellikle kendi yasamindaki alt-iist olmuglugu hemen hemen tiim

eserlerinde sergiler. Yasamdaki zitlagsmalar, iletisimsizlikler, uyusmazliklar

*" Jean GENET, Paravanlar, gev: Sosi Dolanoglu, istanbul: Remzi Kitabevi, 1991, ss. 7-8
2 KUZECI, Deniz; Le Probléme de Violence chez Jean Genet, Istanbul, 1998, s. 218

% Sivil taatsizlik kavrami hi¢ bir sey yapmama eylemidir.

¥ Kiizeci, a.g.e. s. 218
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Genet’nin “diger tiyatro eserlerinde de piyeslerin sahneleri ilerledik¢e kisilerde
giderek karsi karsiya gelirler”™"

Bu noktada, sunu belirtmek gerekir; daha onceki sayfalarda tanimi yapilan
Karagoz iste bu noktada absiird tiyatroyla benzesim gosterir. Karagdz oyunlarinda
diizene kars1 ¢cikma ya da karst olma ¢abasi yoktur. Ama Karagdz’de devletin {ist
ziimresi yer almaz. Tiplemeler hep halkin i¢inden (ama daha sira dist olan insan
tiplemeleridir), ezgin insanlardir. Bu ¢ok Onemlidir. Gerek Absiird Tiyatro,
gerekse Hacivat ile Karagdz piyesleri normlara uyan oyunlar degildirler. Yani
bildigimiz ve oyunlarda bekledigimiz gibi kibar veya klasik degildirler. Tamamen
cogunluga hitaben vardirlar. Absiird Tiyatro, Karagdz’den daha da u¢ noktadadir.
Neredeyse aykiriya yakindir. Aykiri, hi¢bir haliikarda kabul edilemez. Ciinkii bu
noktada isin i¢ine sadizim de girer. Oysa ne Absiird ne de Karag6z sadist degildir.
Bu ayrim Marquis de Sade’in “Julliete** ve “Justine >> adl kitaplarinda ¢ok net
goriiliir. Sade’a gore Erdem felakettir, erdemsizlik ise dvgiliye deger. Katiiliik tim
insanlarin i¢inde var ama yine de insanlar erdemli davranmaya ¢alisir. Korku ve
kotiiyli oldugu gibi ortaya koymaya c¢alisan absiird tiyatro sadece, bu yoniiyle
aykir1 olan sadizim’le kesisir. Ama kesinlikle karistirilmamalidir. Absiird, sadist

degildir. Bu mevzu basli basina ayrica bir arastirma konusudur.

31 Kiizeci, a.g.e., s. 218 .
32 Marquis DE SADE, Juliette, Cev: Miinire Yilmaer, Istanbul: Chiviyazilari, 2003
3 Marquis DE SADE, Justine, Cev: Birsel Uzma, istanbul: Chiviyazilari, 2001
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1.5. Komik ve Uyumsuz Dilsel Ogeler

Bu aragtirmada yapilan c¢oziimleme normal bir tiyatro incelemesinden
farklidir. Ciinkii bu arastirma sadece bir karsilastirma degildir. Karagdz ise normal
bir tiyatro degil golge oyunudur. Bu nedenle, Karagdz bu incelemede serim,
diigiim, ¢oziim seklinde ele alinmamistir. Tez bagliginda da belirtildigi gibi bu
calismada Hacivat ile Karagdz piyeslerinde komik olan, uyumsuz olan ele
alinmustir.

Her tiyatro eseri muhakkak baslangig, siire veya sayfa adedi ve bitig
ticlemesini izleyecektir. Bu yazili ya da sozlii, kitapta veya sahnede olsun fark
etmez (Bakimz: Tablo 3). Taklit her oyunun vazgecilmez bir pargasidir. Insan

taklit ederek 6grenir ve eylemleri kendilestirir.

Tablo 3. Oyunda siire

I 1I 11

Baslangic Bitis

——  Siire veya sayfa adedi

Karagoz’de de taklit onemli bir paya sahiptir. Karag6z’de bir metne bagh
olma durumu s6z konusu degildir. Ama zitliklardan faydalanilmasi, komik olanin

temeli olmasi acisindan kaginilmazdir.

1.5.1. Karagoz’de komik dilsel 6geler
Komik olan daha 6nce aciklanmisti. Bu baglik altinda Hacivat ile Karagoz
Piyeslerinden se¢ilmis olan konugmalar verilerek komik yanlar1 degerlendirilecek

ve incelenecektir. Komik olanin nasil olustugunu ve bunun zihinlere hangi
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tekniklerle yansitildigi daha 6nce Giiliing Olan kisminda verilmistir. Simdi bu

ozellikler Karagdz’de aranacaktir.

Bahge adli oyundan:

Karagoz —(Pencereden) Ulan, ¢cakgeye kizlar geldi! (iceriden) Abla!
Karagoz’iin Karisi —Ne var herif?

Karagoz -Beni yavsakla!

Karagoz iin Karisi —Ne demek “yavsakla”?

Karagoz —Karilar gibi

Karagoz’iin Karis1 —Ha anladim. Yasmaklayim 6yle mi?

Karagéz —Bahgeye ¢engiler gidiyor, ben de onlarla beraber bahceye gidecegim.>*

Komik olanin, hangi teknikle iiretildiginden giiling olan kisminda
bahsedilirken, bazen harf degisikliginin oldugu érneklendirilmisti. iste bu oyunda
da cakgeye denilirken bahgeye kastedilmistir. B—>C’ ye, K—>H’ ye doniligmiistiir.
Karagdz’iin karisi: “Ne var herif?” Derken; arastirma konusu olan gdlge oyunu
tiplemelerinin 6zelliklede Karagdz ve Karisinin kaba lisan olarak tanimlanan halk
agzindan konugmasi dikkat ¢ekici bir husustur. “Herif” sozciigii adam veya koca
anlamlarimi igerir. Karagdéz konusma usuliine uyarak karsilik verir: “Beni
yavsakla” Kaba bir diyalog s6z konusudur ve kelime olarak “yavsakla™ argo
kelimesi se¢ilmistir. Burada “sm yerine vs getirilmis ve “yasmakla” denilecekken
birden “yavsakla” denilmistir. Bunu beklemeyen seyirci sasiracak ve giilecektir.
Burada komik olan ve iizerinde oynama yapilmis olan kelime ister istemez dilsel
bir deger tasiyan O0ge olarak goriilecektir. “Cakce” den kastin bahce oldugu
konusmanin devaminda agik¢a goriilmektedir. Karagdz: “Bahgeye ¢engiler
gidiyor, ben de onlarla beraber “bahgeye” gidecegim.”

Basit ama halkin giinlilk konusmalarindan olan sozciikler, oyunu bu
yoniiyle toplumuna da mal eder. Oyun duragan da olsa, benimsenir. Burada en

onemli etkenlerden bazilari; hazir cevaplilik, ters durumlar olusturma, yanlisi ¢ok

K udret, a.g.e.,s. 197
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dogal ve uygun sartlarda vermedir. Ayni oyunda benzer harf degisikligiyle
yapilmis olan giilmece konusmalarla devam eder. Bu konugmalara birka¢ 6rnek;
Yahudi —Ey bak¢ivaniko!”

Karagéz —(Yahidiye vurur) Ey ¢ak¢ivaniko®®

Yahudi -Ne vurursun oursuz’’ olu?

Karagoz —Sensin Kopoglu, ugursuz oglu!

Yahudi —Ey bakg¢ivaniko!

Karagoz —(Vurur) Ey ¢akgivaniko!

Yahudi —Ne vurursun oursuz olu oursuzu? Haydi arkamin tumani,

38 39
suyu!

Onumun

Tamami argo ve hakaretlerle verilmis bir giilmecedir. B — C olarak
kullanilarak yine harf oyunu yapilmistir. Yahudi ile Karagéz asagilamaya varan
konusmalartyla birbirlerine kirilma v.b. yliz olmadan zit iki karakter ¢izerler.
Aralarinda bagdagsmama vardir. Burada manali ama hazir cevap hakaretler komik
olan dilsel 6geleri olusturmaktadir.

Yahudi -..... Onumun suyu! Derken direk sidik ya da pislik demez. Ciinkii
bunu derse komik olmaktan ¢ikar. Seyircinin kendisi bunu fark etmelidir. Zaten
onu giildiiren bu farkinda olma ugrasidir.

Dilsel olan o&geleri komik yapan anlamsizlastirilmis olmalaridir.
Konugmalarda agik¢a verilen dilsel sozciikler anlamsiz bir benzetmeyle alay

konusu yani gililmece konusu olurlar. Karagdz oyunlarinda alayli giilmecelere

sik¢a rastlanir:

Yahudi —Ask-i yaran, muhabbet-i canan! Ben de yittim (gittim) ctimbiisleri
sali vermeye (neseli bir giin gegirmeye).

Karagoz —FEksi ayran, muhabbetli hayvan! Ben de gittim Yahudi’nin para
torbasini ¢almak askina, ya hey! (Gider).”

% Yahudi agzi/bahgivan: harf oyunu yapilmus.

36 Yahudi agzi/bah¢ivan anlamindadir (harf oyunu yapilmistir).
37 Ugursuz

3¥ Oniimiin

39 Kudret, a.g.e., s. 204

40 Kudret, a.g.e., s. 204
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Karag6z hem Yahudi’yi alay konusu etmekte hem de kendisini kurnaz ilan
etmektedir. Ama her soze karsit gelen yeni bir sdzcilik sdylemektedir. Alakasiz bir
anda halkin yagamindan bir kesit alinip komik dilsel 6ge yapilmaktadir. Karagoz,
Yahudi’nin “ask-1 yaran” kelimelerine karsit olarak “eksi ayran1” kullanmistir. Ne
alaka? Iste insam giildiiren de bu ne alakadur.

Tiim bunlar verilirken insanlara dogruluk, kissadan hissede bu 6gelerle
verilmektedir. Bunu daha iyi gorebilmek i¢in, Karagdéz’iin kendisini kurnaz,
Yahudi’yi enayi ilan etti§i ve argo olarak hakaret ettigi konusmalarin devami

incelenmelidir.

Hacivat —(Iceriden) Bezirgdn, siz kag kisi geldiniz?

Yahudi —Benden bagka kimse yok.

Hacivat —Asagida para torbalarint birisi karistirtyor.

Yahudi —Ben yaliniz yeldim. (Burada harf oyunu yok. Giiya yabanct
konusmasti).

Hacivat —Ben kim oldugunu anladim. —Buraya gel, bezirgan!
Karagoz -Ke kerez'' me keriz? (Sozde Yahudi’'ce konusuyor)

: . . 4
Hacivat —(Karagéz e vurur) Disari, disart diyorum sana.

Kendisini uyanik olarak goren Karagdz’iin durumu ¢abucak ortaya ¢ikmis,
hem eglence yerinden kovulmus hem de dayak yemistir. Burada “bagkasini enayi
olarak gdrmek insana zarar verir” kissadan hissesi ¢ikartilabilir. Dilsel 6geler,
giiliing olanda belirtildigi gibi bir takim basit tekniklerle komige doniistiiriilmiis
ve sunulmustur. Aslinda bunda Tiirk insaninin kiiltiirel birikimi de s6z konusudur.
Cinkii bu diyaloglar bu tir teknikler diisliniilerek sec¢ilmemistir. Yani
komiklestirme insan oglunun yapisinda zaten vardir.

Hacivat ile Karagdéz Piyeslerinin en kaba ama vazgecilmez tiplemesi

elbetteki Karagdz’diir. Biitiin kaba gililmeceler Karag6z’iin agzindan dokiiliir. Ne

*! Yahudice, ne istiyorsun?
42 Kudret, a.g.e., s. 204
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yaparsa yapsin karagdz hep cahildir. Bakimsiz ve kabadir. Ama uyanik ve ¢ok
bilmis gecinir. Kissadan hisselerde genelde bunun iizerine kurulmustur. Karagoz
bir ¢ok oyunda edebiyat pargalar ama bu bostur ve yersizdir. Karagoz’iin bu bos
ve yersiz konusmasi, piyeslerinde komik yanini olusturur. Yasamin diger
alanlarinda oldugu gibi Karagéz’de de dilsel 6geler vazgegilmez unsurlardir. Dil
yoksa yasam durmustur. Bu duraganhikta yok olusla biter. Karagdz sadece
konusmasiyla degil tiplemelerinin ve sahnesinin goriiniimiiyle de dilsel bir deger
tasir. Ama bu da komiktir. Clinkii seyircisine basli basina climbiisii, kargasay1 ve
renk olarak da kiskirticiy1 yansitir. Seyircide bu anlamsiz daha dogrusu uyumsuz
kargasaya bir ¢ok nedenden otiirli giiler. Sahnenin goriiniimii konusundaki énem
uyumsuz tiyatroda da aymdir, Karagéz giilmecesi benzetim yoluyla da
komiklestirilen dilsel 6geler barindirir. Seyirci bu o6geleri yine konusmalarda
goriir. Ayni oyunun sonunda:
Bek¢i —Ulan yangin mi var? Ne zirliyon? (Karagoz'e tokat atar)
Karagéz —Vay babamn asigina! Ensemde bomba patladi.®

Karagdz konusmasinda enseye yedigi tokatin etkisini anlatmak i¢cin bomba
patlamasina benzetmis ve bir giilmece olusturmustur. Kelimeler bir asure
yemegine benzetilirse; nasil birbirine karistirildigi ve insanlara sunuldugu ve
insanlarinda bu oyuna nasil alisti§1 ve vazgecemedigi daha da iyi anlagilacaktir.

Benzetilerek olusturulan komik &geleri “Bakkallik” ** oyununda daha net

gormekteyiz.

Ornek:

Hacivat —(Gelir.) Vay, karagéz’iim, magallah! Efendim vakti serifler hayirl
olsun!

Karagoz —Hi?

Hacivat —Vakt-i serifler hayirlar olsun!

Karagéz —Senin de silsileni® tavsanlar bogsun! (Vurur.)

# Kudret, a.g.e., s.214
# Kudret, a.g.e., ss. 216-256
* Silsile; soy zinciri, soy agaci
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Hacivat —Aman, Karagoz'iim, bendeniz suraya gelirken giizel giizel gazeller
okuyaraktan geldim. Sen bana vuruyorsun.

Karagoz —Bende 6yle yaptim.

Hacivat —Sen ne yaptin?

Karagdoz —Ben de tencereyi okuttum geldim.

Hacivat —A birader tencere okur mu?

Karagéz —Kazan®® okur da tencere okumaz mi?

Hacivat —A birader, bunun mektebi nerede?

Karagéz —Beyazit 'ta, Kazancilarici 'nde’’

Hacivat —Efendim, ustalar, kalfalari?

Karagoz —Hepsi orda dururlar, tikitak tikitak tikitak tikitak

Hacivat —Karagoz iim, éyle degil. Yani bendeniz suraya gelirken giizelgiizel semai

okuyaraktan geldim.

Karagéz —Iste ben de éyle yaptim.

Hacivat —Sen ne yaptin?

Karagoz —Ben de ¢aydanligr okuttum geldim.

Hacivat —A birader, ¢caydanlik okur mu?

Karagéz —Semaver okur da ¢aydanlik okumaz mi?*®

Kibar ve okumus birisi olan Hacivat bu tavriyla Karagéz’e yaklasir. Ama
bu kibarliga alisik olmayan Karagdz hemen gardini alir ve sasirarak “Hu?” der.
Hacivat’in sarf ettigi sozleri tamamen yadsimis olmast komiktir. Hemen alay ve
hakaretler de baslar ve daha da siddetlenir, bir de tokat atilmistir. Hacivat bunun
nedenini sorusturur. Ama Karagdz bir tlirlii cevap vermez. Alakasi olmayan bir
yariga girer ve bunu benzetimlerle komik kilar. Hacivat okudugu Semai’yi
anlatirken, Karagéz “Kaz ucar da Laz ugmaz mi?” Esprisindeki mantik ve
teknikle karsilik vermektedir. Hacivat’in okudugu “semai” Karag6z tarafindan,
kazan islenirken veya semaver yapilirken ¢ekiglerin ¢ikardig seslere benzetiliyor.

Diyalogu komik kilan diger bir unsur ise diiz bir mantik (Benim yaptigim da

% Karagoz, Hacivat’in okudugu gazeli kazan takirtisina benzetiyor.
#7 Kazancilarm bulundugu isleme yaptig1 ist, Beyazit meydaninda bir carsu.
8 Kudret, a.ge., s.221
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dogru mantiginin) kullanilmis olmasidir. Diyaloglarda acik¢a goriildigi gibi
Hacivat ile Karagoz tezat kisilerdir. Birbirlerini anlamaz, dolayisiyla da
anlatamazlar. Bir iletisimsizlik siirer gider. Komik olanda zaten buradaki
iletisimsizliktir Karagéz oyunlarinda. Bireyler komik dilsel 6geler olarak; bu
anlamama ve anlatamamayla olusturulan sozciiklerle karsilasir.

Tiim bahsedilenlerin diginda zit olmayan fakat karsit’ta gelmeyen ama
dilsel bir deger tasiyan Onemli birka¢ unsur daha vardir ki, bunlarin basinda
uyumsuzluk gelir. Verilen tiim diyaloglarda uyumsuzlukta vardir. Ama bunu
baska bir baslik altinda daha detayli olarak incelemek daha uygun olacaktir.

Uyumsuzluga gelmeden 6nce, vurgunun énemine de deginmek gerekir:

1.5.1.1. Vurgunun onemi

Hangi yazi, hangi konusma olursa olsun, onu daha cazip hale getiren
vurgudur. Vurgunun giicii konusmalarda daha belirgindir. Konusmanin giicii
vurgularla arttirilirken vurgu da alt birimlerince desteklenir. Bir konusma vurgulu
olmasmin yani sira konusmanin yerine ve bi¢imine gore ¢ok, az, uzun, kisa,
hiriltilt (boguk) kibar, kaba vb. sekillerde yapilir. Vurgu jest ve mimiklerle
giiclendirilir. Buna, Hacivat ve Karag6z piyeslerinde vurma ve sozlii kavga olarak
yazili metinlerde ise hem vurma hem de kisa didaskalikler seklinde karsilagiriz:
Karagoz —Biliyordum ama unutmugum.
Hacivat —Bir kere daha séyleyecegim.
Karagoz —Soyle bakalim.
Hacivat —Efendim “yer altinda kirmizi minare”?
Karagoz —Kim bilmez onu yahu!
Hacivat —Nedir bu bakayim?
Karagoz — Bu, kirmizi minare iste.

Hacivat —Degil efendim bu yenir.

© 2 NS RN DN

Karagoz — Eee?

~
S

Hacivat —Bu yenir.

~
~

. Karagoz —Evet, minare yenmez... Ne, o Hacivat?

~
N

Hacivat —Efendim “havug¢”
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13. Karagoz —Eee?

14. Hacivat —Havuc.

15. Karagoz —Sen de benden tokatlart ye avug! (vurur.)

16. Hacivat —Karagoz vim bir tane daha soyleyecegim. Bilemezsen karismam.
17. Karagoz —Soyle bakalim.

18. Hacivat —“Bir ufacik figicik, i¢ i dolu tursucuk”?

19. Karagoz —Onu bilirim yahu, Allah Allah!

20. Hacivat —Efendim.

21. Karagéz —Bilirim.*

Boyle bir diyalogun kuru diiz bir konugsma olmas1 bir sey ifade etmez.
Yaz1 dili vurgu, noktalamalar ve imlalara dayanmaktadir. Seyircinin anlamasini
saglamak icin bunu konugmaya yansitmak gerekmektedir. Konugma, soru-cevap
yontemiyle gelismekte ve bir merak uyandirmaktadir. Bir soru ciimlesinin cevabi
aranmakta ve konugsma uzadikg¢a, uzatilmaktadir. Bu isi uzatma, dilsel 6geleri
komiklestirirken bir yandan da vurma (15. konusma) isi, pekistiren gorevi
gormektedir. Ayrica su ana kadarki belirlemelerden farkli olarak ses diismesiyle
bir kelime tuzagi da isi komik yapmaktadir. 14 ve 15. konusmalarda bunu agikca
goriilir. Havug kelimesinde —H- sesi diismiis 15. konusmada avug olarak komik

bir dilsel 6zellik almistir.

1.5.2. Karagoz’de uyumsuz dilsel é6geler

Uyumsuzluk Tiyatrosu bir giilmece degildir. Ama bir giilmece tiyatrosu
olan Karagdz’le Absiird Tiyatro, uyumsuz dilsel 6geler barindirmalari konusunda
kesisirler. Daha once de belirtildigi gibi kavram bu topluma kesin tarihi
bilinmemekle beraber yiizyillar 6ncesinden yerlesti ve gelisti. Yerlesme devinimi
ve gelisme devinimi paraleldir.

Hacivat ile Karagdz piyesleri gerek ¢ergevesi, gerek tiplemeleri ve bu isi
bir kisinin yapiyor olmasi bakimindan bash basina bir uyumsuzluk Ornegidir.

Karsilagtirma konusu tiyatro oldugu i¢in “uyumsuz” denilmektedir. Daha 6nce

* Kudret, a.g.e.,s. 223
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uyumsuz kavramindan ve tiyatrosundan bahsedildigi i¢in bunlar1 yeniden kaleme
almaya gerek goriilmedi. Absiird Tiyatro’da korku, aci, hiiziin kisaca trajik
duygular veren uyumsuzluk, Hacivat ile Karagdz’de giilmece olarak yansir. Insan
yerine, zamanina ve kendi psisik duygularina bagli olarak ayni1 kavramlara bazen
giilmece olarak, bazen trajik, bazen trajikomik, bazen de klasik baglamda
bakabilmektedir. Ciinkii her insanin bir diinyasi olsa da benzer bir hayal diinyasi
igindedirler. Buna gore ortak olan (tiim insanligin ortak oldugu) bir dis diinyamiz
ve sadece bize ait olan ama bir birine benzeyen i¢ diinyamiz vardir. Bu diinyalar
cok farkli. Birincisinde biz yonlendirilirken ikincisinde biz yonlendiriciyiz. Ama
dis diinyamizin daha baskin oldugunu unutmamak gerekir. Her iki evrenimizde de
bir takim kurallar vardir. Bu kurallara uyabiliriz de, uymaya biliriz de. Sonug
itibariyle bu bizim konumumuzu belirleyecektir. Uyumsuz insanlarin ise bu
konumlar1 da yoktur. Onlar sadece uyumsuzdur.

Evet bir ara, sadece iki u¢ noktadan bahsedilmis, bunlardan biri pozitif,
digeri negatiftir, daha sonra bir {i¢iinclisli ortaya ¢ikmis buna da nétr denilmistir.
Artik bir dordiinciiden bahsedebiliriz ki bu da uyumsuzluk kavramidir.
Uyumsuzluk ya hepsinin icerdigi bir durum ya da hepsinin disindaki bir
durumdur.

Umarsizlik, Karagoz’de de birebir goriilmektedir. Bunu daha iyi gérmek
icin diyaloglara bakmak ve bunlar1 incelemek yeterli olacaktir. Bu inceleme
karsilagtirma yontemiyle yapilacaktir. Karsilastirma ise siradan, savmaca degil,
daha once belirtildigi gibi Uyumsuz tiyatro’nun oOzellikleri dikkate alinarak

yapilacaktir.
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1.6. Karagoz’de Uyumsuz Tiyatro Ozellikleri

Hacivat ile Karagdz piyeslerinde uyumsuzlugun énemli bir yer tuttugu
daha oOnce belirtilmis ve belli bash ogeleri Karagozde tespit edilmis ve
orneklendirilmisti. Bu bashk altinda “uyumsuz tiyatro o6zellikleri” dikkate

alinarak, incelemeye devam edilecektir.

1.6.1. insanin durumundaki sacmahk

Hacivat ile Karagoz birbirleriyle uyumsuz tiplemelerdir. Hacivat 6grenim
gormiis, bilgili, cogu sanat dallarindan anlayan bir karakterdir. Karagdz tam
tersine okumamis, yabanci dil ve sozcilik kuralarini anlamayan, diisiincelerini

cekinmeden sOyleyen bir halk adamidir.

Beberuhi®’*

KARAGOZ —Tarladaki ekinlere baktim: bu sene mahsul pek ziyade.

HACIVAT —Tarladan, ekinden bahsetmiyorum; benim sana séyledigim
musakkafata® dair seyler.
KARAGOZ — Evet, musakkaya dair seyler: patlican, domates, sogan, yag: kiyma

da bol olursa musakka giizel olur.

* Duyuran, a.g.e., ss. 47-71.

*Beberuhi insanin dig goriiniimii agisindan normal goriiniime terstir. Durumundaki sagmalik
goriiniisiindedir.

> Musakkafat: Ustii damla rtiilii olan han, ev, diikkkan ve benzeri yapilar.
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HAC IVAT — Senin séylediklerin hep sagma

KARAGOZ — Kagman, Hacivat, senin yanindan ayrilmam.

HACIVAT — Sen s6z anlamadan bi-behre®® misin?

KARAGOZ — Evet, kehleyim, tatarcik degilim.

HACIVAT — Benim akarlarim nasil oldu?

KARAGOZ — Onu sana sormal, Hacivat. Kendin bilmiyor musun akarin nasil
oldugunu?

HACIVAT — Karagoz, benim miiteahhit iratlarim var.

KARAGOZ — Iri atlarin vardi, Hacivat, ama onlarin hepsini kokozluktan sen
sattin. Gegen sana geldigim vakit gordiim, ahirda yalniz senin topal
merkepten baska bir sey kalmamis. O da aksama sabaha agliktan
kuyrugu titretecek.

HACIVAT — Sen nasil lakird: anlarsin, Karagéz?

KARAGOZ — Sen anlatirsan ben de anlarim.

HACIVAT — Akarlara bakmiyor musun?

KARAGOZ — Bakiyorum, hi¢ bakmaz miyim?

HACIVAT — Epeyce ak¢a terdkiim™ oldu mu?

KARAGOZ — Suyolcu I6kiin™* buldu.

HACIVAT — Nasil [6kiin?

KARAGOZ —Akarlar icin sormuyor musun?>>

Hacivat ile Karagdz arasindaki bu insani durum muhaverelerinde daha da
ortaya ¢ikmaktadir. Bilindigi gibi Karagdz’iin egitimsiz olmasi, “musakkafata”
kelimesini “musakka” olarak yorumlamasi, ayni sekilde “bi-behre” sozciigiini
“kehle” olarak savunmasindan anlasilmaktadir. Bunlara karsilik olarak Hacivat’in;
sOyledikleri bu durumu hep sagma diyerek sonu¢landirmasi insani daha da

aydinlatmaktadir. Bunlarin disinda bu durumu siirle de 6rneklemek gereklidir:

52 Bi-behre: Nasipsiz, yoksun.

33 Terakiim: Toplanma

> Lokiin: Kiregle zeytinyag1 doviilerek yapilan bir macun. Eskiden, musluklar1 hazneye ve su
borularina tutturmak, su yollarimin sizint1 yapan yerlerini tikamak vb. gibi islerde kullanilird.
35 Kudret, a.g.e., s.273-274
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“Son kuslarda uguyor,

Vakit tamam;

Infaz saati geliyor.

Ama yine de diislerim sinirsiz.
Kalbimde kocaman, bir diinya var...”

(Anonim)

Yukaridaki misralarda idam edilmek {izere olan, adi, sani, yasi, cinsiyeti
belli olmayan bir sahsin son ani kendi agzindan verilmistir. Hayatin heniiz
bitmedigi, ¢cok giizel giinlerinin olacagini belirtmistir. Bu diisiinceler, idama giden
bir kiside olmamas1 gereken olgulardir. Bu durum, kisinin o an ile diisiinceleri
arasindaki sagmalig1 ortaya koymaktadir.

Bu belirlemeler 15181nda; Hacivat ile Karagdz piyeslerindeki konugmalarin
tamamini uyumsuz dilsel 6geler olarak belirtmek gerekir. (siir verilenleri

desteklemek i¢in sunuldu.)

1.6.2. Tletisimsizlik, yabancilasma, insansizlasma

Tiyatroda yasanan bu énemli gelismelerin; toplumlarin yasadiklarindan ve
etkilendikleri olaylardan kaynakli olmasimnin yani sira, toplumda yasayan
bireylerin duyarsizliklarindan ya da kacislarindan kaynakli olarak bir ¢ok seye
yabancilastiklarindan da bahsetmek miimkiindiir. Sevgiden uzak biiyiimiis bir
insandan sevgiyi gdrmek ihtimal olarak diisiiktiir. Insana yardim etmeyi
cevresinde Ornekleyememis olan bireyde yardim edilen bir insan1 goriince neden
yardim ediyorlar diye diislinecektir. Bireylerin yasadigi bu uzak kalma sonucu
meydana gelen yabancilasmayi, biiyiik olaylarin ardindan, toplumlarinda
yasadigini gercegine gelince:

Insanlarin birbirleri ile konusma adabmin azaldig1 ya da hi¢ olmadig
sohbetlerde iletisim eksikligi olusmaya baslar. Insanlar, sohbet etmekten ziyade
birbirlerine hakaret ederek, kirici kelimeler kullanarak iletisimsizlige dogru yol

alirlar.
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Hacivat ile Karagéz muhaverelerinde sik¢a kullanilan zit kelimeler, bunun
gostergesidir. Bu muhabbetler Hacivat ile Karagdz’iin birbirleriyle iletisim
kuramadigim1 gostermektedir. Hacivat’in telaffuz ettigi kelimelerin Karagoz’iin
yanlis anlamasi, sohbeti ¢ekilmez hale getirmektedir. Bu da Hacivat ile Karagoz
arasinda iletisimsizligi ortaya ¢ikarmaktadir. Tabii ki bu iletisimsizlik sorununu
Hacivat yasamaktadir. Seyirci bunu pek 6nemsemez. Onemli olan seyircinin

eglenmesi, giilmesi, haz almasidir.

Cazu™®*

HACIVAT — Taksim et bakayim.
KARAGOZ — Bay iistiine! (Elini kulagina kor, makam ile séyler.) Yar ey

* Duyuran, a.g.e., ss. 47-71 .
*Cazu bir golge oyunu karakteridir. Cadida denilir. Cazu, “Iletisimsizlik, Yabancilagsma ve
Insansizlagmaya ” iyi bir 6rnek teskil eder.
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meded ey aman aman!

HACIVAT —Bu nasil taksim?

KARAGOZ — Adeta taksim, siiratli degil.

HACIVAT — Kesr-i adi’’ bilir misin?

KARAGOZ — Keserci Badi’yi bilirim.

HACIVAT — Kesr-i d§dri58?

KARAGOZ — Pek sevmem, Hacivat, kasari: peynir degil mi?

HACIVAT — A’dad-i miirekkebe?”

KARAGOZ — Her giin binerim bizim merkebe.

HACIVAT — Cebir?*

KARAGOZ — Yooo, Hacivat, ben cebre gelemem!

HACIVAT — Miisellesat?”

KARAGOZ — O benim ahbdbimdir.

HACIVAT — Deli Esat.

KARAGOZ — Deli Esat

HACIVAT — Anlasildi, Karagéz; sen hichir sey bilmiyorsun. Ne hesaptan
anliyorsun, ne de kitaptan. Ben yine kendi isime kendim bakarim,
cahil kopek!

KARAGOZ — (Vurur.) S..tir suradan, sersem pezevenk! (Hacivat gider.)

Sen gidersin de ben durur muyum? Ben de giderim. (Gider)®*

Kisiler arasinda iletisim eksik oldugundan; yer-mekan, ve diyaloglar,
zamanla kaybolmaya baslar. iliskiler sikici bir hal alir ve goriismelerde
aksakliklar  baslar. Insanlar  birbirlerinden uzaklasmaya ve zamanla

yabancilagmaya bagslarlar.

>7 Kesr-i adi: Bayagi kesir.

3% Kesr-i asari: Ondalik kesir.

% A’bad-1 miirekkebe: Bilesik sayilar.

% Cebir: 1. matematigin bir kolu, 2. zorlama.
%! Miisellesat: Trigonometri.

62 Kudret, a.g.e.,s. 278
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Iste bu safthada Hacivat ile Karagdz devreye girer. Insanlarin birbirleriyle
olan iletisiminin azaldigi, hatta birbirlerinden uzaklasarak yabancilagmaya
basladig1 zamanlarda goriiliir.

Insanin olmadig1 sahnelerde; gdlge oyunlari ile insanlar arasindaki iletisim
yeniden canlandirilmaya baslanir. Ayrica bu durum insanlar1 topluluklar haline
getirmeye baslar. Insanlar gruplar halinde Hacivat ve Karagdz oyunlarini izlerken
birbirleriyle iletisim kurar giiler, eglenir ve boylelikle yeni bir iletisim donglisi
baslamig olur. Bu oyunlar zamanla tiikenmis olan insanlar arasindaki
iletisimsizlik, yabancilasma kaygilarii azaltmistir. Bu da, Hacivat ve Karagdz
piyeslerinin olumlu bir yo6niidiir. Buradaki iletisimsizlik uyumsuz tiyatroda
oldugundan farkli olarak, giilmece konusu olmustur. Absiird Tiyatro’daki
iletisimsizlik, Karagdz’de de yabancilasmaya yol agmis, bu ise bu sefer giilmece

konusu olmustur.

1.6.3 Gergegin yerinden oynatilmasi
Savaglarla sarsilan gercegin degismezligine giiven uyumsuz tiyatroda bir
aldatmaca olarak goriiliir. Insanlar ger¢egin bu dnemli sagmaligini gdrmezlikten
geldiklerinden, uyumsuz tiyatro bu ger¢ek sanilan seyi kokiinden sdkmeye,

yerinden oynatmaya caligir.

Geyik®*

% Duyuran, a.g.e., ss. 47-71
*Daha ¢ok “Giinah Kegisi”ne benzetilmistir. Ama zihnimizdeki geyik tasvirinden ve kegiden de
farklidir. “Gergek”; Figiirlerle de “Yerinden Oynatilmistir”.
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Monoton bir saltlikla alisilagelmis gerceklerden kurtulmak, diisiinceyi
oziindeki tazeligine kavusturmak igin, gercegi sarsmak gerekir. Insan ancak
gercek sandigr seyin akildist oldugunun farkina vardiginda varolusun dogru
bilincine ulagir. Camus’ niin “Yabanc1” adli romani bu duruma iyi bir 6rnektir.

Uyumsuz tiyatro, gercegi yansitma olarak benimsetmis tiim kurallara
karsidir. Onlar1 temizlemek ve geleneksel tiyatrodaki eskimis formiil ve kurallar
insanlarin zihinlerinden silip atmak ve gergegi sadece bu yontemle arastirmaktan

ve yansitmaktan aligkanlik olarak vazge¢mek, vazgecirmek amacindadir:

CELEBI — Aman sus! Geliyor.

MERCAN — Geldi mi balik?

CELEBI — (Yavas sesle.) Sus! Geldi.

MERCAN — (Yavas sesle.) Tutuldu mu?

CELEBI — (Yavas sesle.) Sus! Tutulacak.

MERCAN — (Sevingle bagiwrir.) Bana kirmizili mwrmizili babug alajak mi?
(Balik kagar.)

CELEBI — Sus, camm! Ne bagiriyorsun? Baligi kagirdin!

MERCAN — Nicun kacti o kerata?

CELEBI — Bagirdin, kact.

MERCAN —Soyle ona kagmasin!

CELEBI — Hi¢ balik laf anlar m1?

MERCAN — Anlamaz olur mu? Ben bagirinca nasil kagiyor?

CELEBI — Aman Mercan Aga, sus! Balik geliyor, (Ikinci balik gelir.)

MERCAN — Tutuldu mu?

CELEBI — Sus, camim!

MERCAN — Bana kirmizili mirmizili babug alajak mi?

CELEBf — Sus, camim! Alacagim.

MERCAN — (Bagiwrarak) Aman, koguk bey kirmizli mirmizili babug
alajak! (Balik kagar).

CELEBI — Gérdiin mii? Balik yine kacti.

MERCAN — Nicun kacti o kerata?
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CELEBI — Tabii. Bagirdin, korktu kacti.

MERCAN — Korkmasin gelsin!

CELEBI — (Hiddetli) Bak, Mercan Aga! Bir daha bagirirsan sana ne pabug
alirim ne de fes. Iste bu kadar!

MERCAN — Bagirmam, koguk bey!

CELEBI — Sus balik geliyor. (Ugiincii balik gelir.)

MERCAN —(Yavas sesle.) Balik geldi mi)

CELEBI — (Yavas sesle.) Geldi, sus!

MERCAN — (Yavas sesle.) Tutuldu mu?

CELEBI — (Yavas sesle.) Sus! Tutulacak.*®*

Hacivat ile Karagdéz piyeslerinin muhaverelerinde de bazen gercgegin
oynatilmas1 s6z konusudur. Cilinkii konusmalar incelendiginde akla uymayan akil
dis1 Ogeler kendini gostermektedir. Ama bu uydurulmus Ogeler biiyiikk bir
ciddiyetle verilmektedir. Gerg¢ek yasamda ise bunlar yoktur. Oyunun yasami
insana ger¢egi yansitmaz ama gercekleri alt — iist eder. Bu alt-iist olus bireylerin
bunlar1 gercek yasamla kiyaslama yapmasim saglar. Ihtimal olarak bile olmayan

bu durumlar insanlarda giilme hissi uyandir:

MERCAN — Nicun kacti o kerata?

CELEBI — Bagirdin, kact.

MERCAN —Séyle ona kagmasin!

CELEBI — Hi¢ balik laf anlar m1?

MERCAN — Anlamaz olur mu? Ben bagirinca nasil kagryor?®

Baliga insana dair 6zellikler yiiklenmekte diistinme 6zelligi verilmektedir.
Bu oyun i¢inde ciddi bir durum olsa da normal yasamda akla aykiridir. “Uyumsuz

tiyatro”da ki kendi organlariyla konusmada da durum farkli degildir.

4 Kudret, a.g.e., s.2064
55 Kudret, a.g.e., s.264
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1.6.4. Gergege ayna degil prizma tutmak
Insanin durumu usla agiklanamaz. Gergegi yansitmak artik yetmeyecektir.
Onu parcalamak sarttir. Gergek ancak bu sekilde ortaya c¢ikacaktir. Uyumsuz
tiyatro buradan hareketle uyumsuz olan1 yine ayni kavramla yani uyumsuzlukla

ifade eder.

66

Karagoz’iin Oglu

Hacivat ile Karagéz konusmalarinda da ayni durum mevcuttur. Gergek
yerinden oynatilmakla kalmaz parcalara ayrilir. Bu Hacivat ile Karagdéz’de
tekerleme, bilmece v.b. soru-cevap yontemleriyle ve dil 6gesi siirgme seklinde,

ortaya konularak yapilmaktadir:

1 KARAGOZ — (Yukaridan atlar, ipe takilir.) Ulan, bu domuz kapani mi?
(Usulca ipten iner.) Ulan, Hacivat, asagrya gel!.

2. HACIVAT — (Gelir.) Ne var, Rakagoz, ne istiyorsun?

3. KARAGOZ — Hacivat, bu ip nedir? Burada ¢camasir mi sereceksin?

% Duyuran, a.g.e., ss. 47-71
*Karagdz’iin Oglu resminde “gercek” (siizgegten gecirilmis olarak) prizma olarak bizlere
sunulmustur.
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11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

ama Karagdz konugmalarinda akil dis1 dilsel 6geler kullanarak “Canbazlik”
ger¢egine prizma tutar. 10. ve 11. konusmalara bakiniz. 10. da Hacivat “onlar ipte
oynar”, Karagoz ise: “Ben de Eyiip’te oynarim.” Bir semt ad1 olan Eyiip canbazlik
gerceginin yerine gecirilmistir. 20. konusma ve 21. konusmalarda da ayni1 durum
s6z konusudur. 20. de Hacivat: “Pekala! Jimnastik”? 21. de Karag6z: “Lastigi
neyi bilmem? Kisin herkes ayagina giyer. 14. ile 15. karsilastirildiginda da ayni
durum s6z konusudur. 14: “Canbazlikta tiirlii tiirlii oyun var; sen her oyunu bilir

misin?” 15. “Bilirim, hattd degisik oyunu ben de bilirim.” 14. konusmada kasit
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HACIVAT — Degil, a canim! Bu, canbazlarin menzil ipi.
KARAGOZ — Bu ne olacak boyle?

HACIVAT — Simdi burada ipin iistiinde oyniyacaklar.
KARAGOZ — Beni de sunlara dahil et.

HACIVAT — Sen ne yapabilirsin, Karagéz?

KARAGOZ — Onlar ne yaparsa ben de yaparim.

HACIVAT — Onlar ipte oynar.

KARAGOZ — Ben de Eyiip 'te” oynarim.

HACIVAT — Onlar ipte oynar.

KARAGOZ — Ben de Balat 'ta®® oynarim.

HACIVAT — Canbazlikta tiirlii tirlii oyun var; sen her oyunu bilir misin?
KARAGOZ — Bilirim, hattd degisik oyunu® ben de bilirim.
HACIVAT — Sen yerde mi oynarsin..

KARAGOZ — Yoksa gékte mi?

HACIVAT — Yerde mi oynarsin yoksa ipte mi?

KARAGOZ — Ipte de oynarim, yerde de oynarim.

HACIVAT — Pekala! Cimnastik?

KARAGOZ — Lastigi neye bilmem? Kisin herkes ayagina giyer.”

“Canbazlik” adli bu oyunda gercek parcalanmistir. “Canbazlik™ verilir

57 Eyiip: istanbul’da, Hali¢ kiyisinda bir semt.

58 Balat: istanbul’da Halic kiyisinda, ¢oklukla Yahudilerin oturdugu bir semt.
% Degisik oyun: iki erkek arasindaki cinsel yakinlasma ifade eder.

" Kudret, a.g.e., s.353
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yine “Canbazlik” gercegiyken 15. de bu gergeklik bilingli olarak parcalanmis
farkli yerlere atilmistir. Konusma da cinsel bir sapkinlik ifade edilerek mevcut

gergeklik parcalanmustir.

1.6.5. Karsi — tiyatro, kars1 — uyum, kars1 — kahraman
Bu basliklar, Ionesco’dan gelmektedir. Kendi tiyatrosuna bu isimleri
uygun gdrmiistiir. lonesco’nun tiyatrosu bir karsi tutumlar tiyatrosudur. Uyum
saglamayan uyumsuz, bilindik kahramanlara benzemeyen ama oyununun

kahramant olan ise kars1 kahramandir.

71y

Karagoz (Duvakh)

Tezin baglangicindan itibaren bahsedilen goélge oyunu yapi olarak, tim

yonleriyle normal bir tiyatro degildir. Zaten bu bir ¢erceve, bir perde oyunudur.

"' Duyuran, a.g.e., ss. 47-71

*Beklenenden farkli olan; eger bilingli olarak bu sekilde verilmis ise muhakkak mevcut olana
kars1 bir tutum vardir. Bu kars1 olus bizlere Karagdz’de Karagoz tiplemesinin beklenin disinda
(travesti) verilmesiyle gdsterilmistir.
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Her yoniiyle geleneksel tiyatroyla ortlismez, geleneksel tiyatrodaki gibi salt bir
cizgisi de yoktur. Karagdz, uyumsuz tiyatro’da oldugu gibi kendi uyumunu
yaratmistir ve bu uyum, uyumsuzluklarin biitiinlesmesiyle ger¢eklesmistir.
Normal dis1 kahramanlar Karagéz’de de vardir. ancak Karagdz’de sabit tipler
oldugu i¢in dissal bir portre ve i¢sel bir portre rahatlikla verilir. Ama bu portreler
gercek yasamda bulunmaz. Ciinkii bu portreler minyatiir seklindedir. Diyaloglarda

ayni sekildedir:

KARAGOZ — Yumru Bok, Hacivat.

HACIVAT — Mersin, Karagoz.

KARAGOZ —Yumru Bok, Hacivat.

HACIVAT — Simdi makam ile (Teganni ile.) Mersin Karagoz, Mersin,
Karagoz.

KARAGOZ — Yumru Bok, Hacivat. Yumru Bok, Hacivat.

HACIVAT — Ne yersin, Karagoz? Ne Yersin, Karagoz.

KARAGOZ — Yumru Bok, Hacivat. Yumu mu mu mu... ( Vurur, Hacivat
Gider) Vay fitne kerata vay! Muttasil bok yedirdi.

HACIVAT — (Gelir.) Karagéz, bu ismi begenmedin mi? Baska isim
koyalim senin adin “Bodrum Hani” benim adim da “Kardes
Kani” olsun.

KARAGOZ — Istemem ben 6yle isim. “Bodrum Hani,” senin adin, benim
adim da “Kardes Kani”.

HACIVAT — Kardes Kani, Karagoz.

KARAGOZ — Bordum Hami, Hacivat.

HACIVAT — Kardes Kani, Karagoz.

KARAGOZ — Bordum Hani, Hacivat.

HACIVAT — (Makam ile.) Kardes Kani, Karagoz.

KARAGOZ — (Makam ile.) Bodrum Hani, Hacivat.

HACIVAT — Anamin a.1, karagéz?

KARAGOZ — Bodrum Hani, Hacivat.

HACIVAT — Ananin a.1, Karagdz?72

Diyaloga bakildiginda normal olana kars1 bir tutumun varligr hemen fark
edilmektedir.

2 Kudret, a.g.e., s.367
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1.7. Tiyatroda Kisi

Bir tiyatro eserinde kisiler kaginilmazdir. Tiyatronun olmazsa olmazlari
arasinda oncelikle kisi yer alir. Tiyatronun tiirline gore bu kisiler oyun igerisinde
verilirler. Farkliliklar1 ile Sabitlesmis olan karakterize edilmis olan kisilere tip
demek daha dogru olacaktir. Insansiz bir tiyatroya dogru ilerleyen uyumsuz
tiyatro’da ve Karagoz’de kisiyi tanimlamak giic olacaktir. Bu konu iki baglik
altinda incelendi; bunlardan birincisi “Uyumsuz tiyatro’da Kisi” iken digeri

“Karagoz’de kisi”dir.

1.7.1. Uyumsuz tiyatroda Kisi

Uyumsuz tiyatro mevcut biitlin tiyatrolardan farklidir. Geleneksel
tiyatroda var olan biitiin kurallar1 hice sayar, diger bir deyisle bu yeni tiirde
geleneksel tiyatrodaki zaman, mekan, dekor, dil ve kisi anlayisindan ¢ok daha
farkli bir anlayis s6z konusudur. Insansizlastirilan toplumlarda énemini kaybeden
kisinin yerini gostermek i¢in, uyumsuz tiyatro yazarlari oyunlarinda kisilere eski
tiyatrodaki onemini gostermemislerdir. Bu oyunlarda kimi zaman kisinin adini,
soyadin1 kaybettigine tanik olunur. Yeryiiziinde zaten hi¢ olan kisilerin
0zgecmislerini, mesleklerini, ailelerini, fiziki portrelerini aramakta sagmalik Gtesi
olacaktir. Genet’nin paravanlarinda da goriildiigli gibi soyadlar1 dahi olmayan
kisilerin gozleri de yoktur. (Maskelidirler). Bir ¢ok uyumsuz oyunda meslek,
gorev ya da davranislarla adlandirilan kisiler her ne kadar umarsizi oynasalar da
seyirci lizerinde bir bag olusturur ve onlara bir fikir veririler. Beckett’in Godot’yu
Beklerken'inde oldugu gibi. Genet’nin tiyatrosunda Bir bagkaldiris, isyan soz
konusudur. Aslinda bu isyan onu “ bir tarafa iten ve terk eden Avrupa ve ozellikle
Fransiz toplumuna”” karst bir savastir. Genet’nin eserlerindeki temalar aslinda;
icinde yasadig1 toplumun vurdumduymazligidir. Genet’'nin piyeslerine verdigi
isimlerle de farklidir ve Kiizeci’nin dedigi gibi “tiim diinyamn ilgisini ¢ekmeyi

274
basarr.

¥ Kiizeci, a.g.e.,s. 217
™ Kiizeci, a.g.e.,s. 217
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Uyumsuz tiyatro’da kisi, toplumdaki 6neminin veya mevkiinin éneminden
uzak tutulmustur. Bu, kisiyi uyumsuz tiyatroda siradan yapmistir. Béylece ihmale
maruz kalan kisi nesnelesmistir. Dekordaki bir nesneyle, oyundaki bir kisinin
arasinda kalin bir ¢izgi yoktur. O yabancidir, her seye, hatta kendine ve insansi
tim Ozelliklerine karsi yabancidir. Bu duruma Genet’nin eserleri, 6zelliklede

“paravanlar” iyi bir 6rnek teskil eder.

MADANI, ¢ok agwr ¢omelerek: Beni rahatsiz etmiyorsun. Isin en zor yani,
kendimden ¢ikip gitmem. O gelip benim yerimi alacak.

ANNE, biraz kaygilanmig: Ya?... Peki... kendinden c¢ikip gittiginde, nereye
gidiyorsun?

MADANI, Comelmeye devam ederek: Degisir... Baslangicta hizli ya da ¢ok yavas
hareket etmeme bagl... vaktim olursa, zeytinliklerimi gormeye
gidecegim, ya da Malil Asker Miizesini... Artik benimle ilgilenme.
(Tamamen yere yatar ve bir es verdikten sonra, usulca seslenir.) Si
Stileyman? Si Siileyman... Siileyman, orada misin?... (Dinler) Orada
misin? Evet... Evet mi?... Cevap veren kim? Sen misin Si Siileyman?
Benim ben... Senin Agzin... Senin toprakla, c¢akilla ve kumla ve
koklerle dolu ve cevap vermek zorunda olan zavalli, talihsiz agzin.
Beni tamidin mi?... Nasil hatirlamazsin) sen hayattayken biitiin
ciimleleri soyledigin her seyi... Yol bakim gorevlisine bir giin ne

demistin... hatirliyor musun? Ya, gérdiin mii... Ne demis.”

Yabancilagmanin ¢ok net olarak goriildiigli bu diyaloga bakildiginda;
konusmalarin gectigi yer mahser yerini andirmakta, 6zellikle de MADANI’nin
Agiz ile konusmalari... Beynin disinda bir organa da diisiinme 06zelliginin
ylklenmesi, basli bagina bu diinyanin her tiirlii kuralina ters diismektedir. Bu tiir
diyaloglarin mekan1 bu diinya degildir. Bu nedenle bu diinyanin normlarina ters
diismesi dogaldir. Farkli mekanda oynayan kisinin uyumsuz olmasi da dogaldir.

Uyumsuz tiyatro bu yoniiyle de bu diinyanin insanina yabancidir.

7> Jean GENET Paravanlar, Istanbul: Remzi Kitabevi Cev: Sosi Dolanoglu, 1991, s. 64
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1.7.2. Karagoz’ de Kisi

Karagdz oyunlarinda kisiler var demek belki yanlis olmaz ama, tam da
karsilik gelmez. Karagéz oyunlarinda tipler vardir. bu tipler genelde ayni olup,
piyeslerde de ayni karakterleri sergilerler. Uyumsuz tiyatro’dan gergeve olarak
farkli olmasinin yani sira kisilerin belli olmasi, ve en azindan, rivayet olarak, oyun
dis1 bir 6ge olarak bir 6zge¢mislerinin bulunmasi yoniinden farklidir. Mekansa
belli olmakla beraber herhangi bir varos olmasi ve tarifi bir tabelanin
bulunmamasi, yer konusunda bir agiklamanin olmamasi yoniinden uyumsuz
tiyatro’da oldugu gibi belirsizdir. Hacivat ile Karagéz sahne aldig1 cercevedeki
goriiniimleri kaba ve riikiis olsa da, uyumsuz tiyatro’nun bir 6zelligi olan goze
hitap etme Hacivat ile Karagdz piyeslerinde de vardir. Goriintii tiplerle birebir
ortiisiir. Renkler gbze carpicidir. Satafatli bir ciimbiis ortami yansmhr.76 Bu
yansima uyumsuz tiyatro’nun Gergege Ayna Degil Prizma Tutma ozelligiyle
ortiigiir. Karagéz ve Uyumsuz tiyatro’nun Ortiisen bir oOzelligi de kisilerin
kisilikleri olsun ya da olmasin, s6zde kisiler olmasidir. Karagéz ve Hacivat her ne
kadar da rivayetlerde ger¢ek yasamdan tiyatroya inmis ve bir ¢ergeveden olusan
perdeye girmiste olsa, sonug¢ itibariyle tarihte bunu vesika altina almak
imkansizdir ve tarith vesikast olmayani reddeder. Hareket noktasi olarak
rivayetlerin secilmis olmasi da bundan dolayidir. Artik, bu rivayetler tarihe vesika

olarak girmektedir.

Hacivat: Karagoz’i sersemleten, ortaya, kaideli malimatlar ve yliksek bir terbiye
koyan Hacivat; tuhaf oyunlarla Karagéz’ii al asagi edip, alay konusu haline
getirir. Cehaletini ortaya koyar, pervasiz ve ukaladir. Kibar bir izlenim verir.

Edebiyat1 kuvvetlidir. Kendini ulema gosterir ve hilkmetmeye ¢alisir.

Karagoz: Kaba, okumamis, cahil kalmistir. Demirci ustasidir. Ama bilmis
gecinmeyi, kurnaz gecinmeyi de ihmal etmez. Kaba kuvveti darda kalinca

kullanir. Hacivat disindaki ¢ogu tipleme Karagdz’e daha yakindir. Lakin ne olursa

76 Fars tarzinda olan giilmecelerin genel 6zelligi satafath olmasidir.
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olsun giilectir. Bir sekilde aklanir, paklanir. Bu iki 6nemli karakter disinda da
ornekler mevcuttur: “Tuzsuz Deli Bekir, sarhos, belali, zorba tipini yansitir.
Beberuhi; yerden bitme, dejenere olmus yapiskan biridir. Karagoz'iin bacisi:
cadaloz, sirret ve Karagoz'iin bas belasidir. Zenne,; perdede goriinen, hafif kapali
ve siradan biitiin kadin ve kizlara zenne denir.””’

Bunlarin disinda; Celebi, tiryaki, Bekri Mustafa, Laz, Kayserili, Mama,
Dadi1 vb. kisiler de vardir. Isimler genelde lakap ya da mesleki isimlerdir.
Uyumsuz tiyatro’da da genelde lakap ve mesleki isimler kullanilmustir.

Karagdéz ve Hacivat “Uyumsuz tiyatro”dan farkli olarak, kendilerini

“muhavere”de tanitirlar:

Muhavere (Canbazlar adli oyundan alinmaistir);

HACIVAT —(Gelir.) Yok.

KARAGOZ — Al bu yumrugu burnuna sok! (vurur, Hacivat gider.)

HACIVAT — (Gelir) Benim béyle lakirdiya karnim tok.

KARAGOZ —(vurur) Durma karsimda, bok oglu bok!

HACIVAT — Karagoz iim, Karagoz iim, Karli dagin siimbiillii bagim, sen misin?
KARAGOZ — (vurur) Sabah aksam benden dayagini yer misin?"®

Hakaret ve kibarlilik, soru-cevap usuliiyle ve iletisimsiz bir sekilde,
kisilikler, muhaverede ortaya konur. Hacivat dayak yiyen ama edebiyat (lakirdi
daha uygun diiser) ve kibarlig1 da birakmayan bir karakter sergiler. Hacivat,
kendisine yapilan hakaretlerden karsidaki kisinin Karagéz oldugunu anlar
“Karagdz’iim, karli dagim, siimbiillii bagim sen misin?” Bu soézlerle kendi
kisiliginin yan1 sira Karagdz’iin kisiligini de ele verir. Hacivat’in imali olan bu

sOzleri; bu tarifin sahibi olsa olsa (yani bu kaba adam olsa olsa) Karagdz’diir.

77 Duyuran, a.g.e., s. 33
8 Kudret, a.g.e., ss. 334 - 335
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1.8. Toplumsal Acidan Kisinin Durumu

Bir oyunu anlamak her seyden 6te o donemin toplumunu ve durumunu
anlamaktan geger. Toplumsal buhranlar insanlart bu yasamdan Otelemis,
yabancilastirmis, salt alin yazgisina boyun eger bir nitelik kazandirmistir. Bunun
birebir ve en iyi 0rnegi II. Diinya savasidir. O dénemde ortaya ¢ikan toplumsal
felaket, etkilerini tiyatro’da da gdsterdi. Bu etkinin tiyatro alanindaki ad1 “absiird”

oldu.

1.8.1. Uyumsuz tiyatroda Kisinin durumu

Ucurumlarda siiriiklenen insan, uyumsuz tiyatro yazarlariin da esin
kaynagidir. insanin toplum igindeki durumu imgesel olarak sahneye tasmmustir.
¢linkii “imge” yazarlarin vazge¢ilmez sunum ve gosterim elemanidir.

Uyumsuz tiyatro’da kisiler, maruz kaldiklar1 bir ¢ok etkiden dolay1 (II.
Diinya Savasi vb.) kendisini insan yapan tiim akli dengelerini kaybetmistir. Bu
etkilerden Otiirii insan artik, ge¢misini gelecegini, goriiniislinii yitirmistir. Bu
yitirmelerden en 6nemlisi ise taraf-karsi taraf ya da tarafsiz olma vb. ozelliklerdir.
Artik umarsizlardir ve Marcel Proust’un yazinlarinda anlatila geldigi gibi
zamanda kaybolmustur ve her sey 6nemsizdir.

Kisiler, artik toplumda da oldugu gibi alakasizlardir. Artik uyum, aktarim
ve anlama yoktur.

ESTRAGON: Diigiiyordum.

VLADIMIR: Hepsi bitti. Diisiinme artik.

ESTRAGON: En yukarisindaydim.

VLADIMIR: Yo séyleme bir sey, gel hadi, biraz yiiriiyelim.”

Bu diyalogda da goriildiigii gibi konugmalar sira izlese de aralarinda bir
bag bulunmamaktadir. Konugmalar arasinda bilingli aktarim, anlama mevcut

degildir. Bu yoniiyle bu durum Karagéz’de de mevcuttur.

"Eugene IONESCO, Toplu Oyunlar, istanbul: Mitos Boyut Yaynlari, 1996, s. 62
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1.8.2. Hacivat ile Karagoz piyeslerinde Kkisinin durumu

Bir goélge oyunu olan Karagdz’de kisi, uyumsuz tiyatro’da oldugu gibi
yabancilasmistir. Anlamsiz diyaloglar olusmustur. Lakin bu sefer amag¢ sagmaligi
ortaya koymayir amag¢ degil, insanlar1 giildiirmek i¢in ara¢ yapmaktir. Verilen
diyaloglarda bu agik¢a goriilmektedir. Zaten Hacivat ve Karagdz basli basina
yabancilardir; tiyatroya ve birbirlerine yabanci olan bu kisiler,*® arag yaptiklari
“sagma” ile insanlar1 giilmecenin ortasina iterler ve bu oyunlarla bir araya gelen
insanlarda, seyirci agisindan diisiintildiiglinde; iletisim icerisine girip bu
eksikligini gidermektedir. Bu oyun i¢i degil, oyun dis1 bir 6genin {izerinde
belirtilmistir. Ornegin; oyundaki tiplemeler birbirlerine giilmez, ya da trajik

bulmaz. Bu belirlemeler diyalog olarak verildiginde daha ag¢ik bir halde gortiliir:

HACIVAT — Yani bir isle mesgul degilsin, elinden is gelme:z.

KARAGOZ — Alés: gelir.

HACIVAT — Bakayim ne is yapabilirsin?

KARAGOZ — Hirsizlik.

HACIVAT — Tii! Allah miistahakini versin! O is mi? diismanim dahi o
yola siiliik etmesin!®' Hi¢hir sanatin yok mu?

KARAGOZ — Var.

HACIVAT — Nedir?

KARAGOZ -  Ald 1zgara masa yaparim.

HACIVAT — Demek, okuman yazman yok, éyle mi?

KARAGOZ — kim demis yok diye?

HACIVAT — Aman, Karagéz, yazi bilir misin?

KARAGOZ — Yazi da bilirim, ilkbahart da, kis1 da.

HACIVAT- Ben sana yazi, kisi sormuyorum. Hiisn-ii hattin® var mi?

KARAGOZ — Hiisnii’ ye ¢cattigim yok.

HACIVAT — Yazin giizel mi?

KARAGOZ - Oldukga.

%0 Sgzlerin anlamsizligindaki yabancilasmadan s6z edilmektedir.
#1 0 yola siilik etmesin: O yola girmesin, o yolu meslek edinmesin.
%2 Hiisn-ii hat[=Hiisn-i hat]: Yaz1 giizelligi.
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HACIVAT — Camim, Karagéz, ¢ok okudun mu? Kitabetin® var mi?
KARAGOZ — Istediginden ala.
HACIVAT — Karagéz, edebiyata dsind misin?
KARAGOZ — Et payini asiramam, sonra ah¢idan dayak yerim.
HACIVAT - Siir tanzim eder misin?>*
KARAGOZ — Miikemmelini.
HACIVAT — Asdr-i miinte§iren85 var mi?
KARAGOZ — Amasya’da enistem yok, amcam var. *°

Oyun olarak bakildiginda Hacivat ile Karagoz piyesleri sagma olandan ote
bir gercek vermez. Ciinkii konusmalarda verilen kelime ve kisaltilmig climleler,
yukarida da goriildiigii gibi anlamsizdir. Birisi normal anlamda konusurken, digeri

alakasiz bir anlam1 ortaya ¢ikarir.

¥ Kitabet: Yaz1 yazma.

% Tanzim etmek: Diizenlemek.

% Asér-i Miintesire: Yayimlanmus eserler.
8 Kudret, a.g.e., s.337
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1.9. Tiyatronun Olmazsa Olmaz1 Zaman ve Dramatik Dil

Her bir tiyatro eserinin kendi olmazsa olmazlar1 vardir. Ama genel olarak
hepsinde ortak olan, vazgecilmez Ogelerde vardir ki bunlarin muhakkak ve
ornekleyerek bahsinin ve karsilastirmasinin yapilmasi gerekir. Dramatik dil
acisindan olmazsa olmaz dedigimiz unsurlar alt basliklar halinde verilecek, en son

alt bagligimizda da genel olarak ele alinacaktir.

1.9.1. Dramatik dil

Uyumsuz tiyatroda en belirgin karsi-tutum dilin kullaniminda olmustur.
Bu tiiriin yazincilari, geleneksel sahne dilini kullanmiglardir. Cilinkii sahne onlar
i¢cin gercek yasamin degisime ugradigi bir yerdir; bu nedenle onlar i¢in gercek; ne
hayatin bir yansimasi ne de 6greticisi olmamalidir. Bu durumda uyumsuz tiyatro
kendisine 6zgii bir dil benimsemistir. Dilin kullanimindaki sinirsizlik, uyumsuz
tiyatrodaki 0nemini giliglendirmis ve oyunun ilgisinin merkezinde yer almistir.
Uyumsuz tiyatroda dilin kullanim 6zelliklerini siniflandirmak gerekirse; ctimleler
anlam ve mantiktan yoksun, kisa ve sagmadir. Tiyatroda seyircini gordiigii ve

sezinledigi her sey (sahne, kostiim, aksesuar) oyun dilidir.

MADQO: Ay ne kadar da iyi konusuyor!
ASKER: Yuppii! Yuppii!
ADAM: Konusma yapzyor.87

Ionesco’nun “Ondan Nasil Kurtulmali?” adli oyunundan alint1 yapilan
yukaridaki diyalogda da agik¢a goriildiigii gibi birbirini izleyen farkli kisilerin
konusmalari, birbirinden alakasiz ve anlamsizdir. Bu da mantiktan uzaktir.
Ciimleler kisa ve sagmadir.

Sozliikte bulunmayan, sonradan uydurulmus ve tiikenmisligi ifade edici
kelimeler kullanilmistir. Kelime oyunlar1 yapilmis, sozciiklerin yer degistirmesi

bazen diyaloglara; post modern bir akicilik, bir siirsellik katmigtir.

87 Caligkan, Hamit, Absiird Tiyatro, Ankara: imge Kitabevi, 1995, s. 116.
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ADAM: Belki de bir dahiydi!
IKINCI POLIS: Zekdsina yazik oldu!
MADO: Hi¢ kimse vazgegilmez degildir!*®

Ciimleler incelendigi zaman tiikenmisligin ifadesinin yan1 sira bir siirsellik
goze carpacaktir. Bu siirsellik post modern yapidadir. Yani uyumsuzluklarin bir
araya gelerek yeni bir uyum olusturmasi s6z konusudur. Sistemli olarak bu sekilde
kelime tekrarlar1 yapilmis giizel climleler sarf edilmis olsa bile, bunlarin uyumsuz
tiyatro oyunlari agisindan higbir ifade durumu s6z konusu degildir. Bu tiir ifadeler
tekrar ederse seyirci bu durumu mekanik bir durum olan sayiklamalar olarak
algilanacak belki de oyuncunun acemiliginden ya da dilinin tutuk oldugundan
bahsedilecektir. Bu dil hatalari, siirgmeleri aslinda oyuncuya mal edilmemelidir.
Siradan goziiken bu diyaloglar uyumsuz tiyatro yazincilarinin bilerek yaptiklari
yanlishiklardir. Ciinkii geleneksel olma korkusu vardir.

Bu yazincilar oyunlariyla kendi yasamlari arasinda bir bag kurmuslardir.
Bunun en iyi 6rneklerinden birisi Genet ve iinlii oyunu Paravanlar’dir. Kirilan
yasamlarini, ezgin ve aci ¢ekmis insanlarin tiyatrosu absiirdde ortaya koyarlar.
Kimisi bu sekilde toplumla yiizlesirken, 6ciinii aldigimi diisiinmiis kimisi de
gercek zaten bu, bari bunun farkinda olsunlar tarzinda yaklasmistir. Genet’nin
eserlerinin 6ziini teskil eden siddettir. Aslinda bu siddet kendisinin yasaminda
maruz kaldig1 siddeti ifade eder. Onun kisileri “biri siddeti uygular digeri maruz
kahr”ggdigerinin siddetine. Genet de eserlerinde bu gergegin fark edilmesini arzu
eder. Bu sekilde diinyaya bir mesaj birakir. Isyanini, ezilmisligine, kendisine reva
goriilen siddete ve haksizliklara dayandirir.

Karagdz oyunlarinda dilin kullanimi agir degildir. Basit kisa, sagma
sozciikler ve climleler ¢ok kullanilmigtir. Argo kelimelerin, Karagdz oyunlarinda
cok genis bir yeri vardir. Ust ziimre dili bir iki tiplemenin disinda goriilmez.
Alayec1 bir dili olan Karagdz oyununda da uyumsuz tiyatroda oldugu gibi kelime
ya da harf oyunlar1 yapilmistir. Yer yer tekrarlar goriiliir. Ya da dil siirgmeleriyle

karsilagilir. Uyumsuz tiyatro yazincilar1 gibi hayalbazlar da bu dili kullanma

8 Caliskan, a.ge.,s. 118.
% Kiizeci, a.g.e.,s. 219
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yanlighiklarin1 bilingli olarak yapmislardir. Karagéz’deki bu anlamsiz durum,

seyircide alayct bir durum yaratmakta bu da giilmeceyi olusturmaktadir.

A

a

10.
11.
12.
13.
14.

15.
16.
17.

HACIVAT — (Gelir.) Yok.

KARAGOZ — Al bu yumrugu burnuna sok! (Vurur, Hacivat gider.)
HACIVAT — (Gelir.) Benim béyle lakirdiya karmm tok.

KARAGOZ — (Vurur.) Durma karsimda, bok oglu bok!

HACIVAT — Karagéoz'iim, Karagoz’iim, karli dagim, siimbiillii bagim
senmisin?

KARAGOZ — (Vurur.) Sabah aksam benden dayagini yer misin?

HACIVAT — Yazik, Karagoz, sana, yazik! Diinyaya esek geldin esek
gideceksin!

KARAGOZ — A kerata, sen esek geldin de siiriicii beygiri mi gideceksin?
(Vurur.)

HACIVAT — Ah, Karagoz, kabahat sende degil, senin peder ii maderinde’ ki,
hin-i sabdvetinde’" seni terbive etmemisler; onun icin boyle cahil kaldn.
KARAGOZ — Demek terbiye etmedikleri icin cahil kaldim, dyle mi?
HACIVAT — Evet. Bunda cdlib-i tereddiid” hichir nokta yoktur.

KARAGOZ — Bindenaleyh bu babda® sizin de sarfiyata® hakkiniz yoktur.
HACIVAT — Karagoz, bu ne demek?

KARAGOZ — Ne demek olacak? “Variditin adem-i duhiilinden fi’l-i mazi
zuhiir eder”” demek isterim.

HACIVAT — béyle malayani’® sézlerden hoslanmanm.

KARAGOZ — Evet, ben de manav Yani’den hoslanmam.

HACIVAT - Istifideli séz soylemeli.”’

% Peder ii mader: Ana baba.

°! Hin-i sabavet: Cocukluk ¢ agi.

?2 Calib-i terreddiid: tereddiidii gekecek, tereddiit edilecek.

** Bu babda: Bu konuda.

% Sarfiyat: harcamalar.

% Varidatin adem-i diihiliinden fi’l-i mazi zuhtr eder: Gelir girmediginden gecmis zaman fiili
meydana gelir.

%6 Malayani: Anlamsiz, bos.

7 Kudret, a.g.e., ss.334-335
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Verilen diyalog, bu yanlis ya da tekrar eden dilsel Ogeleri agikca
gosterirken 12. konusmada anlamsiz, uydurma bir¢ok kelime goriliir. Bu
konusmalara dramatik dil demekle beraber, Karagoéz dili ya da uyumsuz dili

demekte dogru olur.

1.9.2. Sahne (sahneleme)

Oyun kismen de olsa sahnenin bazi1 kisimlariyla dile getirilir. Bu
kisimlardan birisi dekordur. Geleneksel Tiyatro’da “dekor” izleyicisine oyunla
ilgili tam bir fikir vermelidir. Ciinkii verilerin sunulmasi bu yonde yapilmaktadir.
Oykii nerede ve ne zaman gegmistir veya gececektir? Oyun sahnede verilenler
sayesinde anlasilir. Bu da izleyicide ilk izlenimleri olusturan dekorun geleneksel
tiyatro agisindan dnemini ortaya koymaktadir.

Absiird Tiyatro’da da somut olarak algilanan dekor 6gesi dnemli bir yere
sahiptir. Ciinkii yasanilan yeri ve gercegi dekorla vermek esas alinmistir. Bu
Ooneme ragmen Absiird Tiyatro’da dekor yalin ve fakirdir. Ciinkii ger¢ek yasamin
kendisi de fakir ve yalindir. Yok olan insan i¢in aslinda zaman olmadig: gibi, yeri
de yoktur. Dekorda iste bu yoklugu yansitmalidir. Uyumsuz tiyatroda dekor kisi
ya da doneme ait olmaktan ¢ikarilmistir. Bununla da kalmayan uyumsuz
tiyatronun dekorunda sosyal durumu yansitan hicbir veri mevcut degildir.

Uyumsuz tiyatroda ki dekoru daha iyi kavramak ve ozellikle geleneksel
tiyatroyla olan farkliliklarin1 ortaya koymak, bununla beraber Hacivat ile
Karagdz’le de bir kiyas yapabilmek i¢in Eugéne IONESCO’dan ilgili bir

oyununun dekoru ele alinarak incelenmistir:
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AMEDEE
Ya da
ONDAN NASIL KURTULMALI
Uc Perdelik Komedi
Ceviri:
Meltem Kiran

Ozlem Uzun Demir

Bu oyun ilk defa 14 Nisan 1954 °te (!!! II. Diinya Savasi sonrasidir.) Jean-

Mariz Serreau tarafindan Paris 'te Babylone 'da sahnelenmistir.

OYUN KISILERI
AMEDEE BUCCINIONI, kirk bes yasinda
MADELEINE, Karist, kirk bes yasinda
(AMEDEE II)
(MADELEINE II)
BIR POSTACI
BIRINCI AMERIKAN ASKERI
(IKINCI AMERIKAN ASKERI)
MADO, bir geng kiz
(BAR SAHIBI)
BIRINCI POLIS
IKINCI POLIS
Penceredeki ADAM
Penceredeki KADIN’®
Daha onceki boliimlerde, uyumsuz tiyatro’nun kisilerinden bahsedilmisti.
Burada verilen kisilere de genelde gorevleriyle isimlendirilmislerdir. Ya da lakap
takilmistir. iki kisinin yas1 verilmistir. (AMEDEE ve MADELEINE). Bu yas
vermenin lakap takmanin disinda higbir bilgiye rastlanmaz. Kisiler 2 serli

verilmistir ( birinci-ikinci bigiminde verilmistir ).

% Hamit caliskan, Absiird Tiyatro, Ankara, Imge Kitabevi, 1. baski 1995
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BIRINCI PERDE

DEKOR

Gosterissiz bir yemek —oturma- ¢alisma odasi

Sag tarafta bir kap.

Sol tarafta bir kapa.

Yukart ortada, panjurlart kapali biiyiik bir pencere; ancak panjur tahtalarinin
arasindan yeteri kadar 151k girebilmel.

Orta solda, iizeri defter ve kalem dolu kiiciik bir telefon santral panosu olan
duvara dayali kii¢iik masa ve bir sandalye, orta soldaki masanin yaninda da bir
sandalye. Asagi ortada eski piiskii bir koltuk. Akrep ve yelkovani hareket eden ve
rahatlikla gériilebilen bir sarka¢l duvar saati ile birlikte, bu kadar mobilya
birinci perde icin yeterlidir.”’

Dekor oyunun kalbi oldugu i¢in tam karsidan, seyirci tarafindan goriilmesi
i¢cin orta dekor iizerinde daha ¢ok durulmus, neredeyse bir yigmaca yasanmistir.
Kullanilan arag-geregler eski olmakla beraber yalindir ama kalabalik bir y18in
olmasi agisindan bir ciimbiis olustururlar.

Bu oyunda II. Perdede de bir degisiklik goremeyiz. Dekor aynen
birakilmis, higbir degisiklik yapilmamuistir. III. Perdede ister istemez dekor birgok
degisiklige ugramustir. Ik iki perde &rneklemek igin yeterli oldugundan III.
perdedeki dekora bakmaya gerek goriilmedi.

Karagdz golge oyunu normal bir sahne ve sahne elemanlar1 esliginde
oynanamaz. Bu sekilde oynanmasi onu golge olmaktan ¢ikartir. Orta oyunu yapar
Karagdz’deki tipler nasil sabitse g¢ercevede sabittir. Hacivat ile Karagdz’ {in
sahnesi minyatiir bir sahnedir (¢ergevedir). Tiplerin boylart 1 karigi biraz geger.
Dekor uyumsuz tiyatroda oldugu gibi yalindir. Bir varos olma 6zelliginden dolay1
uyumsuzla ortiisiir. Bunlar yine minyatiir boyutlardadir. Beyaz bir perde vardir.
Arkasindan los bir 151k verilir. Genelde sag ve sol taraflarda iki kath, iist kati
cikintili evler vardir (bunlara gdstermelikte denir). Tipler ise orta kisimda yer alir

ve birbirine yakin dururlar. Arkada ise bu tipleri yoneten hayalbaz vardir. Karagoz

% Caligkan, a.g.e., s. 29
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insanlarin diinyadaki durumunu yansitir. Diinya bir perde insanlarda iginde
Hacivat ya da Karag6z... Diyaloglarimizi olusturansa Allah’tir. Bu sekilde
diisiiniilse bile, alin yazgist1 ve hayati miicadelenin, tutkularin bos olmasi
konusunda, Karagéz ve uyumsuz tiyatro Ortiisiirler. Karagdéz konugsma ve

boliimleri 6rnek ve agiklamalarla verildiginden tekrar verilmemistir.

1.9.3. Kostiim

Geleneksel Tiyatro i¢in kostiim ¢ok dnemlidir. Olmazsa olmaz dedikleri
bir 6gedir. Kostlim kisinin durumu ve zamani (dénemi) verir. Uyumsuz tiyatro’da
ise, kostlim; kiginin hareketlerini kolaylastiran, seyirciyi sasirtan ve alisilmis olan
gelenege karsi bir 68e olarak kullanilmistir. Uyumsuz tiyatro’da 6nemli bir 6zellik
olarak detayli bir veri yoktur. Kostiim serbest oldugu i¢in oyunlar sahneye daha
kolay kurulmustur. Oyun kahramanlarinin ne giydigi énemli degildir. Uyumsuz
tiyatro gergek yasamdaki kostlimleri taklit etmez.

Bu nedenlerle; Uyumsuz oyunlari incelediginde kostiimlerin bahsinin
edilmedigi goriiliir. Fernando ARRABAL’mn “Iki Iskenceci” adli oyununu
tanimlanirken kostim v.b. yer almamigtir. Hatta ARRABAL oyun Kkisileri
hakkinda adlarini bilmiyorum diye bahseder. Genet ise Paravanlarda her
oyuncunun 1 maske takmasini ister bunun disinda giyim-kusam yoktur.

Hacivat ile Karagoz oyunlarinda da durum farkli sayilmaz ama sabit bir
cerceve ve sabit tipler oldugu icin kostiimlerde ister istemez belirginlesmistir.
Hayal oyununda, suretler deriden (6zellikle deve derisinden) yapilmistir. Ortalama
bir karis boyunda olan tipler, rengarenk boyanmistir. Karag6z’iin, Hacivat’in ve
diger tiplerin kafalarinda beden ve kafa yapilarina uygun sapkalar vardir. Iki-iic
ylizy1l Oncesinin eski giyim usuliinii bulmak miimkiindiir. Hacivat ve Karagoz
artik daha ucuz ve daha kolaydir. Gelisen teknoloji bu konuda biiytik firsatlar
yaratmistir. Karagdz’li televizyonda bir cizgi film olarak seyretmek c¢ok daha
kolaydir. Bu, isi daha da masrafsiz kilar. Ya da animasyon olarak gosterilebilir.
Ya da flag programlarla eger bir bilgisayarmiz varsa kendiniz de evinizde bir
Karagdz oyunu hazirlayabilirsiniz. Bu da Karagdz’iin artik gercevesinden tasip,

ekranlara, bilgisayara dolayisiyla da internet vasitasiyla diinyaya agildigimin da
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gostergesidir. Bu nedenle kostiimlerde farklilasip, kisisellesebilmektedir. iste bu
kisilesme uyumsuz tiyatro’nun giyimi serbest birakmasiyla aynidir. Ciinkii herkes
kendi yaratimimi istedigi gibi giyindirebilecektir. Kimisi geleneksel kiyafetler
secerken kimisi modern kiyafetlere yonelecektir. Artik bunlar miimkiin ama genel
anlamda bildigimiz gérdiiglimiiz ve inceledigimiz kadariyla Hacivat ile Karagdz
piyeslerinde resimlerin verildigi bolimde de goriildiigii gibi kostlimler
gelenekseldir. Lakin sabittir degismez. Bu 06zelligini de unutmamak gerekir.
Uyumsuz tiyatroda ki kostiimle, Karagéz’de ki kostiim sadece oyun kisisine
birakilmis olmasi yoniinden, Ortlisir. Bunun disinda kostiim konusunda kesin
cizgilerle ayrilmislardir. Ciinkii Karagéz’de kostiim bellidir. Uyumsuzda belli
degildir ve bu mevzuda baska bir bilgide yoktur. Bu bilginin verilmemesi oyun
kisisine birakilmis olup serbest olmasi 6zelligindendir. Giiniimiiz agisindan

serbest olunmasi anlaminda benzestikleri ortadadir.

1.9.4. Aksesuar

Kostiimiin tamamlayict 68esi aksesuardir. Bunlara ek donanim veya ek
takilar diyebiliriz. Uyumsuz tiyatroda aksesuarlar anlamlar1 sembolize ederler. Bu
nedenle ¢ok Onemli bir paya sahiptirler. Seyirci oyunun ilk seyirlerinde bu
durumu sa¢gma olarak karsilasa da (amag zaten bu hissi de uyandirmaktir) oyunun
ilerleyen safhalarinda bu sembolik araglarin aslinda, oyunun tamamlayicisi,
vazgecilmezi oldugunu goreceklerdir.

Ayn1 durum Hacivat ile Karagdz piyeslerimiz i¢inde gecerlidir: Matiz’in
elinde bir bigcak bulunur. Bunu gorenler baslangi¢ta anlamsiz bulur. Ama Matiz
kendi tipini ortaya koyunca elindeki bicak da onun bu tipini tamamlayict bir
ozellik kazanir. Cilinkii Matiz bir kabadayidir. Elindeki kabadayiliginin simgesi
olan hafif ige dogru egik bir bigaktir. Resimler konusunda Matiz incelendiginde
bu durum daha agikca goriilmektedir.

Baslarda da belirtildigi gibi Hacivat ile Karagoéz’de gerek kisi, gerek
sahne, kostliim veya aksesuar normal bir tiyatro goriiniimiinden farklidir. Basit ve

ucuzdur.
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1.9.5. Zaman

Zaman denince hayatin her alami akla gelmektedir. Normatif degerler
igerisinde insanin en biiylik vazgec¢ilmezi olan zaman hayati boliimlere ayirdigi
gibi biitiinlestirirde. Ciinkii insan i¢in her seyin bir baslangict ve sonu vardir.
Oyunlarimizda da zaman vazgecilmezdir. Ama insanoglu dylesine
yabancilasmistir ki diinya tizerinde kendi tiirinii yok edebilen tek canli olma
unvanini kazanmistir. Bu yabancilasmanin siddeti o kadar yiiksektir ki insan

zamanina bile yabanci kalmistir.

1.9.6. Uyumsuz tiyatro ve Karagoz’de zaman

Geleneksel tiyatroya her yoniliyle karsi olan “uyumsuz tiyatro” zaman
konusunda da bu karsithgini siirdirmistir. Bu yapisal bir karst olustur.
Yapisalcilik; verilen 6gelerin belli bir sira ve diizen igerisinde birbirleriyle
alakalandirilmasidir. Bu alakalandirma durumlarin i¢ ige gegirilerek ve
iliskilendirilerek yapilir. Uyumsuz tiyatro bu i¢ icelige karsi ¢ikarken kendine
yeniden bir yap1 olusturur ama bu yap1 da eskiye dair hi¢bir sey (zaman bile)
yoktur. Bazen zamansal ¢ikarimlar yapilsa bile bu uyumsuz tiyatro i¢in bir genel
gecerlilik olusturmaz. Tiyatroda 3 birlik kuralindan biri olan zaman artik 6nemini
yitirmistir. Bazen zamansal deginimler olusturulmustur ama bu imgesel
yaklasimlarla siirdiiriilmiistiir. Yani bir diyalog verilir, burada soru-cevaplarla
seyirciye zaman buldurulur. Bu yapilirken ya bir agac imgesel olarak verilir ve bu
agacin iizerine sorular sorulur, ya da yine de tam bir netlik olusturmayacak
sekillerde verilir zaman.

Hacivat ile Karagdz’de de durum pek farkli sayilmaz. Bu gélge oyununda
zaman imgesel 6gelerle verilir. Zaman gece ise, perde biraz karartilir ve ay, yildiz
sembolleri perdenin iizerine yerlestirilir. Zaman gilindiizii isaret etmekteyse bir
horoz sesi imge olarak kullanilir ve perde tam 151k vuracak sekilde aydinlatilir.
Ama yine de yillardan, aylardan, giinlerden ne oldugu ¢ogu zaman verilmez. Bu

bir climleyle direkt olarak verildigi gibi, bazen de seyirciye sezdiril.



1.10. Resimler'®
1. KARAGOZ
2. KARAGOZ UN OGLU
3. HACIVAT VE OGLU
4. HACIVAT CELEBI
5. ZENNE (1)
6. ZENNE (2)
7. ZENNE (3)
8. ZENNE (4)
9. ZENNE (5)
10. ZENNE (6)
11. ZENNE (7)
12. SARAYLI
13. KANLI NIGAR
14. CENGI
15. YAHUDI
16. CELEBI (1)
17. MEKTEPLI ISTANBUL GENCI
18. TELLAK
19. KARAGOZ (2)
20. CELEBI (2)
21. EFE
22. GOSTERMELIK (EV)
23. HACIVAT (2)
24. KARAGOZ (3)
25. CELEBI (3)
26. MATIZ
27. BEBERUHI
28. ACEM

' Duyuran, a.g.e., ss.47-71
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1. Karagoz

Okumamis bir halk adanudir. Halk diliyle konusur; Ogrenim gdrmiis
kisilerin (Hacivat, Celebi, Tiryaki v.b.) yabanci sozciik ve dil kurallariyla yiiklii
sOzlerini anlamaz ve stirekli alay konusudur. Kabadir, tiim bunlara ragmen kurnaz

gecinir.
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2. Karagoz’iin Oglu

Karakter olarak Oglu da Karag6z’ii andirir. Karagdz gibi kaba olani1 dile getirir.
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3. Hacivat ve Oglu

Hacivat, Karagdz’iin tam tersi bir kisidir. Ogrenim g&rmiistiir.
Medrese diliyle konugur. Oglu da hem goriiniis hem de tipleme olarak kendisini

andirir. Babasina bolca sorular sorar ve agiklamalari hemen kavrar.
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4. Hacivat Celebi

Baz1 oyunlarda Hacivat’a Hacivat Celebide denilmektedir. Oyundaki
Celebi tiplemesiyle karigtirnlmamalidir. Hacivat Celebi bildigimiz Hacivat’in ta

kendisidir.
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5. Zenne (1)

Karagdz oyunlarindaki biitiin kadinlara (Sarayli ve Kanli Nigér harig.)
Zenne denir. Zenne tiplemelerinin farkli olusunun nedeni; kesimler oyunun
oynatilacagi bolgenin giyim tarzi dikkate alinarak siislenmis veya kesimi yapan

sahislarin farkli olusundan kaynakli olarak ¢esitlilik gostermistir.
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1. Zenne (2)

1" Onceki resimde tanimlamasi yapilmustir.



75

102

2. Zenne (3)

192 Zenne 1°de ki resimde tanimlamasi yapilmustir.
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3. Zenne (4)

19 Zenne 1°de ki resimde tanimlamas: yapilmustir.
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4. Zenne (5)

1% Zenne 1°de ki resimde tanimlamas1 yapilmustir.
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5. Zenne (6)

19 Zenne 1°de ki resimde tanimlamasi yapilmustir.
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11. Zenne (7)

1% Zenne 1°de ki resimde tanimlamasi yapilmustir.
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12. Sarayh

Karagoz oyunlarinda Zenne disindaki bir kadin tiplemesi olan Sarayli {ist
ziimreyi temsil eden nadir tiplemelerden bir tanesidir. Lakin giyim olarak diger

Zenne’lerle de benzerlik gosterir.
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13. Kanh Nigar

Kanl1 Nigar siirekli bir tipleme degildir (Sarayli gibi). Karagdz’iin normal

kadin tiplemesi ve siirekli olan1 Zenne tiplemesidir.
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14. Cengi

Eglence yerlerinde verilen oyunlarda normal Zenne tiplemesi uygun

diismez. Raks edilen oyunlarda “Cengi” dordiincii bir kadin tiplemesidir.
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15. Yahudi

Oyunlarin ¢ogunda zengin ya da esnaf roliinde olan “Yahudi,” Tiirk¢e’yi
Yahudi agziyla konusan ve 6zelliklede Karagdz’le ¢atisan bir kisiliktir.
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16. Celebi (1)

Keyif diigkiinii bir zamparadir. Kimi oyunlarda bir zengin ya da miras yedi

(Bahge, Hamam v.b.) kimisinde bir jigolodur (Canbazlar, Cazular v.b.).
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17. Mektepli istanbul Genci

Mektebe devam eden efendi, kiiltiirlii bir tipleme olarak karsimiza g¢ikar.
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18. Tellak
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19. Karagoz (2)
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20. Celebi (2)

197 Celebi (1) de tanimi yapilmustir.
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21. Efe

Bu tiplemenin daha ¢ok Ege yoresinde kullanilmistir. Hak yemez ve

yedirtmez tiplemelerinden olup, diiriist kabaday1y1 (Matiz’in yerine) oynar.
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22. Gostermelik (Ev)

Karagdz oyunlarinda genellikle bu tip evler kullanilmigtir. Osmanlh
donemini yansitir. Osmanlmin yakin bir déneminde bu oyunlara damgasim

vurdugu agiktir.

108 Kudret, a.g.c., ss. 413-427
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23. Hacivat (3)

109 Kudret, a.g.c., ss. 413-427



92

110

24. Karagoz (3)

10 Kudret, a.g.c., ss. 413-427
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25. Celebi (3)

" Kudret, a.g.c., ss. 413-427
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26. Matiz
Sarhos’ta denir. Cingenece bir isim olan Matiz adi daha sik

kullanilmaktadir. Matiz kabadayidir. Bazen nara atarak dolanir.

12 Kudret, a.g.c., ss. 413-427
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27. Beberuhi

Ciice, geveze, yaygaraci ve uyaniktir. Lakab1 “Altikola¢”tir. Lakab1 “Alt1
kulag”1 (uzunluk olarak) andirmaktadir. Bu alays: bir ifadedir.

113 Kudret, a.g.c., ss. 413-427



96

114

28. Acem

Keyfine diigkiin olan Acem nargilesiyle beraber dolasir.

4 Kudret, a.g.c., ss. 413-427
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SONUC

Iki konu kars1 karsiya konularak arastirma yapilacaksa yontem illaki
karsilastirma yontemi olacaktir. Karsilastirma, arastirilan konuya gore tek yonlii,
iki yonlii ya da ii¢ yonlii olabilir. Tek yonlii arastirmalarda; her iki konunun
benzeyen ya da benzemeyen yonlerinden birisi segilerek kullanilir. Iki yonlii
aragtirmalarda; her iki konuda da benzeyen ya da farkli olan yanlar arastirilarak
yapilabilece§i gibi; ortak yanlar ve her ikisinde de bulunmayanlar olarak
yapilabilir veya farkli olan ve her ikisinde de bulunmayan yanlar ele alinacaktir.

Bu calisma, karsilastirma yoOntemiyle yapildi. Hacivat ile Karagoz
piyesleriyle uyumsuz tiyatro karsilastirildi. Karsilastirma yapilirken yukarida
siraladigimiz her ii¢ karsilastirma bi¢cimi de kullanildi. Elde edilen bilgiler,
basliklar altinda 6rnekleriyle beraber verildi.

Karsilagtirma yontemleri asagida verilen yazarlarin bu anlamda kuramsal
olarak degerlendirilen kitaplar1 kullanilarak yapildi: Kamil AYDIN’1n
Karsilastirmali Edebiyat, Giirsel AYTAC in Karsilastirmali Edebiyat Bilimi ve
Ayten ER’in “Oyun Coziimlemesinde Ilk Adim” adli kuramsal kitaplar1 ve bu
kitaplarda belirlenen yontemler kullanildi.

Hacivat ile Karagdz piyeslerinde komik olan, uyumsuz olan ve dilsel bir deger
tastyan dgeler arastirildi; bu anlamda bir ¢ok unsur oldugu tespit edildi. Ozellikle
uyumsuzluk kavrami, uyumsuz tiyatro ve uyumsuz tiyatronun 6zellikleri iizerinde
duruldu.

Bu inceleme neticesinde; diinyaya damgasini vuran uyumsuzluk
kavraminin; lilkemize uyumsuz tiyatroyla gelmedigi, asirlardan beri bu kavramin
Karagdz golge oyunlarinda zaten mevcut oldugu saptandi. Bu 6nemli belirleme
ozellikle; Hacivat ile Karagdz piyeslerinde uyumsuz tiyatronun ozelliklerini
arayan tez konumumuzun alt bagliklarinda yapildi ve 6rneklendirildi.

Giilling olanin tanimi yapilarak; oyun ve oyun tiirleri Caillois tablosu
kullanilarak sunuldu. Ardindan; Karagéz goélge oyununun tanimi yapilarak,
tarihgesi verildi. Tarihgesi verilirken giris boliimiinde de bahsedildigi gibi
rivayetlerden faydalanildi. Rivayetlerden elde ettigimiz énemli bulgular; 1. Golge

oyunlarinin kaynagi tam olarak belli degildir. 2. Genel 6zellikler ayni1 olsa da
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tiplemeler farklidir. 3. Halkin oyunudur. 4. Kaynagiyla ilgili sdylentilerdeki
olaylar farklida olsa kurgular1 bire — bir aynidir.

Bir golge oyunu olan Karagoéz dort bolimden olusur: 1. Giris, 2.
Muhavere, 3. Fasil, 4. Bitis. Bu boliimler tezimizde 6rnekleriyle tanimlandi.
Golge oyunundaki tiplemelerin giyim tarzi farklidir savinda bulunduk. Bu
savimizi verdigimiz resim, kaynak ve ifadelerle ispatlamaya caligtik.

Uyumsuzluk kavrami ve uyumsuz tiyatro ayrintilariyla arastirildi. M.
Esslin’in kitaplarinda yaptig1 “Armoniden yoksun” taniminin dogrulugu, Karagoz
ve uyumsuz oyun Ornekleriyle kanitlanmaya calisildi. II. Diinya Savasinin
ardindan Fransa’da ortaya c¢ikan uyumsuz tiyatronun tarihgesi verilerek, oyun
ornekleri incelendi.

Uyumsuz tiyatronun bes o6zelligi incelendi: 1. Insanin Durumundaki
Sagmalik, 2. iletisimsizlik, Yabancilasma, Insansizlasma, 3. Gergegin Yerinden
Oynatilmasi, 4. Ger¢ege Ayna Degil Prizma Tutmak, 5. Karsi-Tiyatro, Karsi-
Oyun, Karsi-Kahraman. Bu bes 06zellik ve komik dilsel o6geler, Karagoz
piyeslerinde arandi ve bes uyumsuz 6geyle bircok komik dilsel 6genin varlig
tespit edildi. Karsilagtirmalar yapilirken bir ¢ok ornekten yararlanildi. Bunlar
yapilirken vurgu yapma ve 6nemi {izerine duruldu.

Kisi konusu; Karagdz de kisi ve uyumsuz tiyatroda kisi basliklar1 altinda
incelendi; Karagdz golge oyununda kisi olmadigi ama bunun yerine tiplerin
oldugu anlasildi. Bu tiplerden birka¢ tanesi (Hacivat, Celebi, Sarayli v.b.) harig
digerlerinin halki temsil ettigi belirlendi. Uyumsuz tiyatroda kisilerin 6nem
tasimadigr goriildii. Arastirmamizda, uyumsuz tiyatroda oynayan kisilerin giyim
tarzinin da 6nemli olmadig1 belirlendi. Uyumsuz tiyatroda, kisilerin varliginin net
olmadig: tespiti ve bunun Karagdz’de de farkli olmadigi incelememiz neticesinde
anlasildi. Karagoz piyeslerinde ve uyumsuz tiyatroda kisi durumlari incelendi:Bu
inceleme sonucunda kisilerin toplumsal durumlardan etkilenerek yabancilastiklari
ve yasami anlamsiz olarak algiladiklar1 belirlendi.

Arastirmamizda tiyatronun olmazsa olmazlari olan; sahneleme, kostiim,
aksesuar ve zaman konularmma deginildi. Bu unsurlardan zaman Karagdz ve

uyumsuz tiyatro ag¢isindan degerlendirildi: Klasik tiyatronun en Onemli
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unsurlarindan olan zamanin Karagdz’de ve uyumsuz tiyatroda 6nemini yitirdigi
belirlendi. Bu belirleme tezimizde orneklerle agiklandi.

Tezimiz dramatik dil bakimindan da incelendi. Karagéz piyeslerinde ve
uyumsuz oyunlarda dramatik dil 6zellikleri tespit edilerek 6rneklerle sunuldu.
Uyumsuz tiyatroda ve Karagdz’de dilin kullanim 06zellikleri ifade edildi;
climlelerin anlam ve mantiktan yoksun, kisa ve sagma olduklar1 verilerine,
Ozelliklede diyaloglarda ulasildi.

Ozetle, akla aykir1 olan uyumsuz tiyatronun tiim 6zellikleri ve bir ¢ok
komik dilsel 6ge Hacivat ile Karagdz piyeslerimizde bulunmustur. Elde edilen
bulgular kaynak¢a gosterilerek ispatlanmaya calisildi. Neticede, uyumsuzluk
kavraminin lilkemizde asirlardir mevcut oldugu anlasildi. Bu nedenle, iilkemizin
uyumsuzluk kavramina yabanci olmamasinin nedeni olarak: II. Diinya Savagindan

sonra ortaya ¢ikan ve gelisen uyumsuz tiyatro gosterilemez.



AND, Metin

AYDIN, Kamil

AYTAC, Giirsel

AYTAS, Giyasettin
ve YALCIN, Alemdar

ARTAUD, Antonin

BECKETT, Samuel

CHARVET, P.Compertz

CORVIN, Michel

CALISKAN, Hamit

DE SADE, MARQUIS
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KAYNAKCA
Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi
fletisim Yaynlari, Ankara, 2004
Karsilastirmali Edebiyat
Birey Yaymcilik, Istanbul, 1999
Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi
Giindogdu, Ankara, 1997

Tiyatro ve canlandirma

Akc¢ag Yayinlari, Ankara, 2002
Le Théatre et Son Double

Paris, Gallimard, 1985
Biitiin Oyunlar 1

Mitos & Boyut, Istanbul, 1993
Toplu Kisa Oyunlar

Yap1 Kredi Yayinlari, 1993
Pour Pratiquer Les Textes de Théatre
De Boueck - Duculot, 1989
Le Théatre Nouveau En France
“Que Sais — Je?” 1072,Paris, 1971
Absiird Tiyatro

(M. ESSLIN)

Imge Kitabevi, Ankara, 1995
Juliette

(Cev: Miinire YILMAER)
Chiviyazilar, Birinci Basim, 2003
Justin (Les Malheurs De La Vertu)
(Cev: Birsel UZMA)

Chiviyazilari, Ugiincii Basim, 2001
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DUYURAN, Diirriisehvar Karagoz
Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 2000

ER, Ayten Oyun Coziimlemesinde Ilk Adim
Uriin Yayinlari, Ankara, 1998
ERTEM, Cengiz Litterra Edebiyat yazilari (Cilt 10)
Uriin Yaylari, Ankara, 2001
ESSLIN, Martin Abstird Tiyatro

(Cev: Giiler SIPER)

Dost Kitabevi, Ankara, 1999
FREUD, Sigmund Espiriler ve Bilingdist Ile Iliskileri

(Cev: Emre KAPKIN)

Payel Yaymecilik, istanbul, 1998
GENET, Jean Paravanlar

(Cev: Sosi Dolanoglu)

Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991

GEZEN, Miijdat Tiirk Tiyatrosu Kitabi
Istanbul, 1999
IONESCO, Eugene Toplu Oyunlar

Mitos & Boyut, Istanbul, 1996
KONSTANTIN,Stanislavski Bir Aktor Hazirlaniyor

(Cev: Suat TASER)

Papiriis Yaynlar, 2. Basim, 2002
KUDRET, Cevdet Karagoz

Bilgi Yaymnevi, Ankara, 1992
.................................. Orta Oyunu 1 -2

Inkilap Kitabevi, istanbul, 1994
KUZECI, Deniz La Violence Chez Jean Genet

Doktora tezi, Istanbul, 1998
LARTHOMAS, Pierre Langage Dramatique

Armand Colin, Paris, 1972



MONOD, Richard

MORAN, Berna

MORTIER, Daniel

NUTKU, Hiilya

OZDEMIR, Emin
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Les Textes de Théatre
Cedic, Paris, 1977

Edebiyat Kuramlari ve Elestiri
Tletisim, 1983

Le Nouveau Théatre

Hatier, Paris, 1974

Oyun Yazarlig

Mitos & Boyut, Istanbul, 1999
Dramaturgi

Mitos & Boyut, Istanbul, 2001
Diinya Tiyatro Tarihi 1
MitosBOYUT, 3. Baski, 2000
Diinya Tiyatro Tarihi 2

Remzi Kitabevi, 1985

Modern Tiyatro Akimlar

Dost Yayinlari, 1963

Oyun Yazart

Izlem Yayinlar, istanbul, 1965
Dram Sanati (Tiyatroya Girig)
Kabalc1 Yayinlari, istanbul, 2001
Tiyatro ve Yazar

Gim Yayinlari, Ankara, 1960
Tiyatro Yonetmeninin Calismasi
D.E.U Yaynlari, izmir, 1991
Sahne Bilgisi

Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 1989
Oyun, Cocuk, Tiyatro

Ozgiir Yaynlar, istanbul, 1998
Yazinsal Tiirler

Bilgi Yaymnevi, Ankara, 1999
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OZERTEM, Tekin Tiirkiyede Cocuk Tiyatrosu
Kiiltiir Bakanhg1 Yayinlari, Ankara, 1992

RYNGAERT, J. Pierre Introduction a L’analyse du Théatre
Bordas, Paris, 1991

SERREA, Genevieve Histoire du “Nouveau Thédtre”
Gallimard, Paris, 1969
SUNAR,Ilkay Diistin ve Toplum
Doruk Yaynlari, Ankara, 1999
SENER, Sevda Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati

Dost Yayinlari, Ankara, 2003
.................................. Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan

D.T.C.F Yaymlari, Ankara, 1972
TASER, Suat Sahneye Koyma Sanatt

Papiriis Yaynlari, Istanbul, 2003
TIEGNEM, Paul Van La Littérature Comparé

Collection Armand Colin, Sorbonne, 1931

TOR, Vedat Nedim Yiktin Perdeyi Eyledin Viran
Yap1 Kredi Yayinlar, istanbul, 2004
UBERSFELD, Anne Lire Le Théatre 1

Editions Sociales, Paris, 1982
.................................. Lire Le Théatre 2 — 3

Belin Sup, Paris, 1996
YAVUZ, Kemal R. Nuri Giintekin’in Tiyatroyla

Igili Makaleleri

Kiiltiir Bak. Yayinlari, Istanbul, 1976
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1976 yilinda Kahramanmaras’in Afsin ilgesinde dogdu. Ilk ve orta
ogrenimini Gaziantep’te liseyi ise Icel’de bitirdi. 1996 yilinda iiniversite sinavina
girerek Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Fransizca
Ogretmenligini kazandi. Ayn1 béliimden 2001 yilinda mezun oldu. 2003 yilinda
Batman’in Hasankeyf il¢esinde basladigi ilkdgretim simif 6gretmenligine halen
Gaziantep’te devam etmekte olup, 2003 yilinda girdigi Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yabanci Diller Egitimi Fransizca Ogretmenligi yiiksek

lisans programindaki 6grenciligini de siirdiirmektedir.



