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A la memoria de Josefa Albiach Brisa, la meua mare,
que em va regalar amb les primeres paraules

els mons fantastics de la literatura

entre dites, cancons i contarelles.



Els titelles no poden quedar-se una altra
vegada en la vorera, hem de rehabilitar la
nostra dignitat i redescobrir els nostres valors.
Estimar-nos. Som nosaltres els qui hem
d’inocular el verf als dramaturgs, als actors, als
directors, als musics. Hem de seduir-los com
nosaltres vam ser seduits una vegada, els hem
de fer arribar el potencial comunicador dels
titelles, la seua capacitat d’incidéncia en
I'imaginari, les seues qualitats metaforiques, la
seua magnitud simbolica, el seu poder de
sintesi.

JAUME POLICARPO

Tra i tant incant del teatro d'animazione in
particolare, quello che mi ha sempre
affascinato ¢ la comicita, soprattutto quella
delle marionette: magniloquente, paradossale,
intelligente ed efficace. Una comicita che non
riguarda solo la gesticolazione, che rappresenta
un linguaggio proprio e fondamentale di
questo tipo di teatro, ma anche la parola, la
situazione drammatica e scenica, la quale
spesso implica una critica feroce ed esagerata,
senza pero diventare mai fine a s¢ stessa.
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El titella —en les seues diverses configuracions- és un element que
trobem arreu del mon i al llarg de la historia, present en la literatura, en
art, en la magia i en la religié. Ha existit un teatre de titelles tradicional
gairebé a cada cultura, i en molts indrets ha gaudit d’'un gran prestigi que
podem observar encara en algunes tradicions com ara l'asiatica; en altres
casos, com per exemple el d’Europa, els titelles i les persones que els
treballen han patit un secular menysteniment per part d’alguns sectors de la
poblacié i la persecucié de lautoritat civil i religiosa, que han conduit
aquest art a una situacié poc menys que residual. Tanmateix, hi ha des de
finals del segle XIX un interés creixent des de 'ambit teatral pel titella com
a element dramatic, que ha donat lloc a un bon grapat d’experiencies en
aquest camp 1 en relacié a altres disciplines com ara la dansa o la musica
(des de 'Ubii roi &’ Alfred Jarry fins a E/ retablo de maese Pedro de Manuel de

Falla, per posar només dos exemples).

Els titelles, des dels més simples fins als automats més sofisticats,

han estat presents en totes les civilitzacions!. Aquesta preséncia potser ha

! Draquest interés, sempre en renovacié quant a formes i tendéncies, déna compte la preséncia de
Mignelin a "Exposicié Universal de Shangai de 2010: es tracta d’un automat de proporcions
gegants amb I'aspecte d’un nad6, amb una série completissima de moviments i de gestos facials.
El ninot, dissenyat per la directora de cinema Isabel Coixet, va constituir un dels principals
reclams del pavellé d’Espanya de 'esmentada Exposicié. Igualment, 'any 2007 es va realitzar
Iexposici6 itinerant Ventana al titere ibérico, organitzada per la SEACEX (Sociedad Estatal para la
Accién Cultural Exterior de Espafia) —que depén del Ministeri d’Afers Exteriors- i 'Indira Gandhi
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quedat esmorteida en alguns moments?, pero ha experimentat una
renaixenca al llarg del segle XX 1 els inicis del XXI, com ho mostra el fet
que el teatre de titelles es troba en el centre de la reflexio, de
Pexperimentacié dramatica i del treball quotidia dun gran nombre
d’especialistes (Brambilla, 1993: 56). D’altra banda, aquest interés es
retroba també amb la tradicié secular de les diverses cultures, i es fa palés
en la consideraci6é de Patrimoni Immaterial de la Humanitat? que han rebut
algunes representacions amb titelles: els Pupi o opera de titelles siciliana
Pany 2001, el Wayang o teatre d’ombres indonesi 1 el Ningyo Joruri Bunraku
japonés el 2003, i el teatre cambodja d’ombres Jémer Shek Thom el 20054,

entre d’altres.

Aix{ mateix haurfem d’esmentar altres representacions tradicionals
del Pafs Valencia com ara els nans i gegants, o el Misteri d’Elx (també
declarat el 2001 Patrimoni Immaterial de la Humanitat). Aquestes
representacions, arrelades en la tradicio religiosa i popular, es troben també
relacionades amb els titelles. Pel que fa a la tradici6é valenciana dels titelles,
I'any 2001 es va incoar 'expedient de declaracié de Bé d’Interés Cultural
Immaterial (BIC) per part de la Direccié General de Patrimoni Artistic de
la Generalitat a favor del Betlem de Tirisitz d’Alcoi, 1 el 26 de novembre de

2002 va obtenir aquesta consideracié. L’any 2004, el Betlem va rebre la

National Centre for The Atts, a I'India, una iniciativa que ha portat la tradici6 ibérica dels titelles i
les seues produccions a diversos paisos del mon.

2 Especialistes com ara Maryse Badiou (2009) o, a casa nostra, Jaume Policarpo expliquen
'aparent paradoxa que el titella estiga sempre a la vora de la desaparicié i que sempre torne amb
forca en el fet que, malgrat les persecucions, els intents de control per part del poder, I'oblit de la
tradicié propia, etc., el titella és un element que roman en la consciencia col-lectiva de les
persones i en forma part. Aixo explicaria la fascinacié que produeix el titella en adults i infants, i
que estaria en la base de qualsevol as educatiu i terapéutic.

3 Es tracta d’una distincié creada per la UNESCO el 1997 amb l'objectiu de recuperar mostres
relacionades amb la musica popular, el teatre tradicional, rituals i altres formes de folklore no
tangible dels pobles per tal d’evitar la seua desapaticid, preservar-les i promocionar-ne el
coneixement.

4 <www.unesco.org/culture/intangible-heritage> (data de consulta: 3 de mar¢ de 2010).
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Distincié de la Generalitat Valenciana al Merit Cultural (Decret 205/2004
d’1 d’octubre).

El teatre de titelles —com a geénere esceénic amb caracteristiques
propies- presenta tota una serie de valors educatius, literaris, historics i
plastics que ha fet a molts educadors considerar-lo una eina en la seua
tasca. A més, la consideracié d’expressio artistica 1 literaria universal a que
féiem referencia més amunt fa que ens trobem davant d’un element
interessantissim per al treball intercultural en una societat cada vegada més
marcada per l'aplec —no sempre exempt de polemiques- de diverses
cultures. Mitjancant els titelles 'alumnat valencia pot entrar en contacte
amb la propia tradicié cultural; d’altra banda, amb aquesta eina podem
oferir a 'alumnat immigrant aquesta mateixa tradicié perque la conega i la
valore; finalment, 'as dels titelles pot ajudar al docent a fer palesa la
diversitat cultural, reflectida en les multiples formes de representacié i en
els diferents tipus de titelles, 1 a treballar a ’aula 'acceptacio i la valoracié
d’aquestes caracteristiques com un patrimoni de les societats. En definitiva,
transmetem la visi6 de la diversitat com un element indefugible 1 enriquidor

del bagatge cultural de la humanitat.

Cada cultura aporta a la resta la seua visio del titella, la literatura
associada a les representacions amb ninots, les tecniques de manipulacio,
'estetica propia i una historia en que aquesta manifestacié artistica ha estat
present, de manera més o menys visible. Pel que fa a la nostra cultura,
trobem unes poques —i aillades- referéncies als titelles en els tractats sobre
teatre valencia, si exceptuem alguns articles sobre ¢époques concretes en la
tradici6é valenciana. D’altra banda, partim de la idea que hi ha per part del
cos docent una mancanga d’informacié 1 de formacié pel que fa al titella en

tant que objecte en si i també quant a les seues multiples possibilitats
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didactiques. Aquesta mancancga s’afegiria al desconeixement en general de

la tradici6 propia del teatre de titelles. Aixi doncs, partim d’una serie de

questions a les quals tractarem de respondre:

Si el teatre de titelles constitueix un geénere escenic per si mateix,
1 per tant convé donar-li un tractament especial i separat del
teatre d’actors, si és convenient fer-lo servir a Iescola i amb
quines finalitats, en quines condicions, amb quins textos i amb
quins enfocaments i, finalment, quines soén les linies principals
d’investigacié al voltant del titella en l'ambit educatiu i les
diverses propostes quant a una definicié de tipus que resulte

operativa 1 que facilite la practica escolar.

Quines son les principals tradicions al mén quant al teatre de
titelles, 1 quina n’és la situacié en Dactualitat. Aixi mateix,
esbrinarem les possibilitats didactiques de totes aquestes
tradicions en wuna escola plural que pretén treballar la
interculturalitat. En aquest sentit, un dels reptes d’aquesta
investigacié sera elaborar un itinerari d’educaci6é literaria
intercultural a partir del patrimoni de les diverses cultures i del
seu aplec entre si i amb la tradicié valenciana, amb l'objectiu

d’educar la valoracié positiva de la diversitat.

Quina ha estat la presencia del titella —per si mateix o com a
element en la dramatitzacio- en els curriculums escolars 1 en els
plans d’estudis de les escoles universitaries de Magisteri de

Valéncia.
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* Quin n’és el coneixement 1 'as que fan els mestres d’educacié
infantil 1 educacié primaria valencians, tant dels titelles en

general com de la tradicié propia.

* Quins son els elements que configuren la tradicié valenciana

dels titelles: tecniques, autors, titellaires, dates...

* Aixi mateix, amb tots els elements que ens aportaran els punts
anteriors, es plantejaran una scrie de propostes didactiques amb
la finalitat d’incorporar la tradicié valenciana dels titelles als
curriculums escolars d’educacié infantil i d’educacié primaria,
com a element de I'educacio literaria i dramatica en perspectiva

intercultural.

Quant a les limitacions de lestudi, deixarem fora els aspectes
constructius dels titelles, tot i que en determinats moments haurem de
parlar-ne: es tracta d’un element de primera magnitud i que necessita
d’estudis en profunditat des del punt de vista plastic. D’altra banda, el
treball 1 les propostes didactiques estaran centrades en els nivells infantil i
primari, malgrat que la investigacié de les possibilitats dels titelles en els
nivells secundari i superior és un terreny cada vegada més interessant i amb
més possibilitats en el futur. Aixi mateix, el centre d’interés sera 'estudi del
titella en perspectiva literaria, i, per tant, els altres usos dels titelles en
I'educacio es tractaran de manera tangencial. Finalment, sense renunciar en
absolut a l'interés d’aquestes altres formes, deixarem fora del nostre treball
tipus com ara mascares, gegants, nans, titelles de vestir 1 d’altres,

susceptibles de ser abordats en posteriors investigacions.
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Presentarem la situacié actual del teatre de titelles com a art
escenica, els problemes quant a la propia definicié i Pespecificitat, la
problematica vinculacié del titella al moén infantil i 'especial relacié amb el
moén audiovisual, que ha estat una de les claus del revifament que ha
experimentat aquest art al llarg del segle XX. Igualment reflexionarem
sobre la relaci6 entre titelles i educacid, des dels fonaments didactics i a
partir de la practica escolar en relacié al desenvolupament de les habilitats
lingtiistiques, a 'atenci6 a les necessitats educatives especials i, sobretot, en
el camp de l'educacié literaria i teatral, un aspecte que centrara aquest
treball. A partir d’aquesta fonamentacioé, comprovarem la vigencia del
teatre de titelles arreu del mén amb un repas de les principals tradicions i
de les seues possibilitats didactiques en un planeta cada vegada més
interconnectat. Tot seguit farem un recorregut per la tradicié valenciana
dels titelles, a partir de la investigacié sobre una historia sovint oblidada i
que malauradament no sol formar part dels estudis i les publicacions sobre

la historia de les arts esceniques.

Aixi mateix, reflexionarem sobre els possibles usos del titella en un
itinerari d’educacié literaria en perspectiva comparada 1 intercultural. Un
tercer element d’investigacié sera la preséncia del teatre de titelles en els
curriculums escolars de Pestat espanyol des de la Ley General de Educacion de
1970 a Pactualitat, per tal de comprovar si la presencia social i la vigencia
artistica 1 educativa d’aquest fet escenic es reflecteix en els curriculums
escolars d’educacié infantil i educacié primaria. A partir d’aci, la
investigacio se centrara en les percepcions dels docents i dels estudiants de
Magisteri valencians sobre aquesta qiiestio, en els usos que en fan (o que en
pensen fer en el futur) a Iaula, en les possibilitats que perceben en el titella
aplicat a 'educaci6 i en la valoracié de la formacié que han rebut sobre la

matéria.
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Tenim per tant davant nostre un fet escenic amb una llarga tradicid
en la historia de la humanitat i amb un vigor extraordinari, que suposa una
cina ben interessant per a leducacié literaria i intercultural, amb una
presencia als curriculums practicament testimonial, amb una altissima
valoracié per part dels professionals, que, tanmateix, troben a faltar una
major formaci6 sobre aquest tema, i amb una tradici6 valenciana rica, i, en
molts aspectes, encara per investigar. Amb tots aquests elements, farem
una serie de propostes didactiques per tal d’incloure el teatre de titelles en
els curriculums vigents d’educacié infantil i educacié primaria, per tal
d’optimitzar els resultats de ’educacio literaria, per tal d’assolir els diversos
continguts 1 les competencies que es refereixen a I'educaci6 literaria i
intercultural, i, finalment, per tal de compensar un buit historic

inexplicable: 'abséncia de la propia tradicié en els programes educatius

Entre altres aspectes, I'objectiu d’aquest estudi sera la recerca i la
sistematitzacié de la documentacié dispersa sobre aspectes historics,
dramatics i didactics en bibliografia, material d’hemeroteca i testimonis
personals d’artistes 1 docents. En la primera part resumirem quin és Pestat
actual de les investigacions sobre el titella en tant que objecte plastic i
literari, amb els diversos intents de definicié d’allo que el caracteritza i que
constitueix el teatre de titelles com un art esceénic amb substantivitat propia.
Farem un recorregut per les aportacions de les principals figures de la
reflexi6 teorica i la practica escenica, com ara Baird (1965), Bufano (1983),
Latshaw (1978), Blumenthal (2005), Curci (2007), McCaslin (2006) o
Jurkowsky (1983). Els diversos metodes per a classificar els titelles seran
objecte d’atenci6 en segon lloc, des dels primers intents que es basaven en
criteris estructurals o geografics fins als més actuals 1 cientifics —com ara la

taxonomia de Kaplin (2001)- que es fonamenten sobretot en els aspectes
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funcionals, 1 també aquelles tipologies que se centren en el vessant
educatiu, per exemple les que proposen autors com ara Bagalio (1944),
Cerda (1971), Delpeux (1973), Ricart i Rial (1985), Bernardo (1988),
Angoloti (1990), Antequera i Caceres (1995), Garcia del Toro (1995),
Escalada (1997), Artiles (1998), Astell-Burt (2002), Tilleria (2003), Martinez
Monar (2007), Currell (2009) o Genua (2009), entre d’altres.

Pel que fa a la dificil questié6 de delimitar Pespecificitat del titella,
trobem diverses propostes, la majoria articulades al voltant de la presencia
de 'objecte plastic, del moviment i de la capacitat de sintesi, en autors com
per exemple Bernardo (1962), Latshaw (1978), Trefalt (2005), Jurkowsky
(1990), Passmore-Godfrey (2005), Cervera (1991), Escalada (1997), Artiles
(1998), Converso (2000), Herreras (2004), Ackerman (2005), Szulkin i
Amado (2000), Curci (2007) o Badiou (2009). La qtiesti6 de la delimitacio 1
la ubicaci6 del titella en les arts esceniques és assumpte de vital importancia
per a la supervivencia d’aquesta disciplina, tal com veurem en aquest

capitol.

Quant a la relacié entre titelles i mén infantil, desenvoluparem la
idea de la znfantilitzacio dels titelles a causa d’una serie de fenomens socials
esdevinguts a partir de era moderna, i en relacié a Paparicié de I'infant
com a public i de la literatura infantil en general. Seguirem autors com ara
Porras (1981), Trefalt (2005) 1 Baixas (1999) per tal de seguir aquesta
evoluci6 i la situacié actual, amb les oportunitats i les amenaces que

comporta.
La relaci6 entre titelles i mén audiovisual ha estat ben rica al llarg del

segle XX, 1 es perfila en el XXI com un camp d’investigacié i de treball

artistic realment fructifer i amb interessants implicacions didactiques, tal
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com ressalta Leslie Asch (2000). Farem un recorregut per les interseccions
entre ambdés elements al llarg de la historia del cinema i de la televisio, i a
continuaci6 seguirem sobretot Marivi Martin (2004) i les seues publicacions

sobre la presencia dels titellaires valencians en el mén audiovisual.

En la segona part del primer capitol ens centrarem en el titella
aplicat a ’educacié, amb una fonamentacié didactica a partir del treball
educatiu i la recerca de diversos especialistes d’arreu del mén, com per
exemple Bernardo (1962), Slade (1983), Garcia del Toro (1995), Escalada
(1999), Tilleria (2003), O’Hare (2005), Ackerman (2005), Down (2005),
Peck (2005) i d’altres. Igualment, farem referéncia a algunes investigacions
recents, com ara la de Genua (2009), sobre I'as del titella en I'educacié
infantil 1 primaria. A partir d’aquestes aportacions i de la practica d’alguns
dels especialistes esmentats, deduirem una série de tipus 1 tecniques de
manipulacié optimes per al seu us escolar, un recull que contrasta amb la
pobresa dels curriculums, que normalment consideren dos o tres tipologies

de titella, com a maxim.

El titella 1 la seua relacié amb el treball lingtiistic a I'escola és un
tema que ha estat desenvolupat per diversos especialistes, dels quals
prendrem les principals aportacions practiques per a I'as a 'aula d’educacié
infantil i educacié primaria. Seguirem sobretot les reflexions de Ricart i Rial
(1985), Todoli (2002) i Ackerman (2005) pel que fa a ’educacié infantil; en
Peducacié primaria i en nivells superiors ens centrarem en les
investigacions de Cervera (1991; 1996a; 1996b), Motos i Navarro (1999),
Szulkin i Amado (20006), Manuel i Fernandez (1987a), Gil Jiménez (2007) i
Freeman (2005). Pel que fa als titelles 1 el tractament de les necessitats
educatives especials, partim de les reflexions de Bernardo (1962) i Tappolet

(1982), que estan en la base d’'una gran quantitat d’iniciatives d’intervencio,
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algunes amb uns resultats excel'lents. Farem un recorregut per les
intervencions més reeixides, 1 per les aportacions d’Astell-Burt (2001), Saal
i Fichtel (2002a), Chessé (2005), Martinez Monar (2007), Piantoni (2001),
Bernier (2005), Hugel (2005), Joyce (2005) i Aronoff (2005); aixi mateix
farem esment d’alguna iniciativa terapeutica amb titelles al Pais Valencia,
com ara les que ha dut a terme Empar Claramunt amb la companyia Teatre

Buffo.

L’educacio literaria intercultural i els possibles usos dels titelles en
aquest camp centraran el punt segiient, des de la idea que el titella és un
genere escenic infrautilitzat a Pescola, 1 que pot ser molt tutil en el treball
literari en contextos multiculturals, tant per retrobar-nos amb la propia
tradici6 i identificar-nos amb ella com per conéixer les diverses cultures en
una perspectiva positiva, oberta i de valoracié de la diversitat lingtistica i
cultural. Quant a la didactica de la literatura, prenem com a punt de partida
les consideracions de Mane Bernardo (1962), que plantejava el treball amb
titelles com una incursié en un moén plenament teatral que ens permet
treballar en linfant tota una serie d’elements importantissims per al
desenvolupament del que avui anomenem competencia literaria. Seguint els
conceptes d’educacio literaria i de competencia literaria de Cassany, Luna i
Sanz (1993) i de Ballester (1999), relacionarem amb aquests conceptes les
aportacions de Cervera (1991; 1996a; 1996b), Ackerman (20006) i Converso
(2000) des del punt de vista del titella en perspectiva literaria. Aix{ mateix
introduirem les possibilitats del treball de literatura comparada amb els
titelles, des de les investigacions comparatistes previes de Mendoza (1994,
2008) i Vega i Carbonell (1998). Igualment, recollirem les propostes de
Cervera (1996a), Todoli (2002) i1 Motos i Navarro (1999) quant a la
incorporacié de la dramatitzacido i els titelles als itineraris d’educacié

literaria, 1 les reflexions de Cubedo, Vila i Herreras (1995) sobre la
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necessaria coordinacié entre lescola, els teatres i les companyies

professionals.

En el capitol 2 farem un recorregut per les principals tradicions en el
teatre de titelles al moén, per finalitzar amb una scrie de reflexions sobre les
possibilitats del treball intercultural amb totes aquestes propostes i amb el
mestissatge que, de manera constant, s’ha viscut en Pambit dels titelles des
dels inicis de la historia. Partirem de les investigacions d’autors de
referéncia com ara Baird (1965), Porras (1981), Artiles (1998), Lloret (1998)
1 Badiou (2009), que fonamenten la historia dels titelles en les arrels més
profundes de les civilitzacions 1 en els mites d’origen, en relacié als rituals

teatralitzats religiosos i catartics (Oliva 1 Torres: 2000).

Comencant per Turquia ens endinsarem en les tradicions asiatiques,
a partir de les investigacions de Baird (1965), Moussinac (1965), Bich
(1973), Contractor (1977), Fernandez (1977), And (1986), Helstien (1980),
Hemmet (1986), Kott (1987), Artiles (1998), Policarpo (2000), Singh
(2001), Lloret (2004), Bell (2005), Curci (2007) i Badiou (2009). Els titelles
africans i les seues possibilitats didactiques les abordarem des del treball de
Baird (1965), Chesnais (1965), Porras (1981), Artiles (1998), Darkowska
(1999) i1 Badiou (2009). Sobre el continent america i les seues importants
aportacions en el camp del titella referirem les investigacions de Baird
(1965), Malkin (1980), Artiles (1998), Asch (2000), Portnoy (2001), Tilleria
(2003), Bell (2005), Szulkin i Amado (2006), Chacén i Suarez (2007) i
Badiou (2009). Quant als titelles a Europa, ens remuntarem a 'antiguitat
classica a partir de les investigacions de Baird (1965), Porras (1981) i Artiles
(1998); pel que fa a ’'Edat Mitjana, recollirem les interessans aportacions de
Jurkowsky (1977) i Badiou (2009) i, arribats al Renaixement, les de Varey
(1957).
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A partir del segle XVI farem un recorregut per les principals
tradicions europees, fins arribar a les bases del teatre de titelles actual en els
respectius pafsos; en aquest sentit, ens hem centrat sobretot en aquelles
tradicions importants per la seua repercussio en altres nacions (i fins i tot
en altres continents), 1 pel que han suposat com a referéncia del teatre de
titelles actual en el context europeu. Pel que fa a Italia hem partit de les
dues tradicions més reeixides: els pups i els titelles relacionats amb la
Commedia dell’ Arte, des del treball investigador de Baird (1965), Porras
(1981), Badiou (2009) 1 Policarpo (1999a). Quant a Franca, fem un repas de
les seues aportacions al moén del titella tot partint dels estudis de Baird
(1965), Fournel (1977) 1 Badiou (2009). Sobre les tradicions a Anglaterra
han investigat, entre d’altres, Baird (1965), Speaight (1977) 1 Badiou (2009);
aquests dos ultims especialistes han dut a terme aixi mateix diverses
investigacions sobre els titelles suecs, alemanys, austriacs 1 grecs.
L’experiencia dels paisos de I'est d’Europa, condicionada per tota una serie
de circumstancies politiques 1 socials durant el segle XX, ha configurat una
especial cura cap al teatre de titelles (i cap a les arts esceniques en general),
que abordarem des del treball de Baird (1965), Policarpo (1999a) 1 Badiou
(2009).

Els titelles a la peninsula ibérica seran objecte d’un tractament més
profund, ja que es troben en relacié directa amb la tradicié valenciana, que
tractarem de manera monografica en el capitol 5. Aixi, seguim els estudis
de Tozer (1977), Porras (1981) i Martin (1998), entre d’altres, sobre el titella
catala, i a Varey (1977) pel que fa a la tradicié castellana; quant al titella

portugués, hem seguit sobretot les investigacions de Rumbau (1977).
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La segona part del segon capitol ’'hem dedicada a aproximar-nos al
fenomen de la intercomunicacié de tecniques 1 de tradicions quant als
titelles al llarg de la historia, i a les possibilitats d’aquests mestissatges en un
mén cada vegada més intercomunicat, i en un espai multicultural com és
I'escola al nostre pais. Partirem del treball sobre la interculturalitat i les
seues implicacions educatives d’especialistes com ara Banks (1997),
Benhabib (2000), Abdallah-Pretceille (2001), i de les aportacions de
Mendoza (1994, 2008), Aguado (1996, 2003), Sales (2003, 2005), Marin,
Rodriguez Lajo, Cabrera i Bartolomé (2008), Ibarra i Ballester (2009a,
2009b) 1 Alegre (2010), entre d’altres.

En el capitol 3 esbossarem una historia dels titelles al Pafs Valencia,
a partir de les aportacions d’especialistes com ara Varey (1957), Jurkowski
(1977), Blasco (1986), Lloret (1996), Martin (1998), Arino (1999) o Borrego
1 Hernandez (1999) o Herreras (2004), entre d’altres, i de la consulta de
fonts primaries en arxius de companyies valencianes, documentacié de
Teatres de la Generalitat Valenciana, i biblioteques i hemeroteques del Pais
Valencia. En aquest punt hem de fer palesa la dificultat de la recerca, per la
condicié d’art menor amb que s’ha considerat el titella en molts moments,
per les caracteristiques dels titellaires tradicionals (com ara el canvi freqiient
de poblaci6 i la vida al marge de la premsa escrita), i per la tendencia a la no

conservacio per escrit dels textos 1 a la transmissio per tradicié oral.

Tractarem de resseguir les influéncies dels grans corrents
internacionals (com ara la Commedia dell’ Arte al segle XVIII o les
avantguardes al XX) en els nostres titellaires i en les seues produccions. A
més a més, aprofundirem en la relaci6 amb els titelles de personatges
coneguts en altres ambits del moén de la cultura (com ara Matilde Salvador),

o d’altres artistes que van ser coneguts en el seu moment perd que amb el
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temps han caigut en un oblit gens facil d’explicar (és paradigmatic el cas de
Francisco Sanz); igualment esbrinarem quina ha estat la influencia en els
nostres titellaires de la presencia a les ciutats del Pais Valencia d’espectacles
de referéncia, com ara els de Podrecca, els de Manuel de Falla o els de
Sergei Obratzsov, i també 'empremta que han deixat els titellaires argentins
immigrats a casa nostra a finals dels anys 70; aix{ mateix veurem quina ha
estat la importancia del moviment del teatre independent la decada dels 70 i
com va afectar al teatre infantil i als titelles una determinada politica

cultural propia de la Transicio.

Tot aquest material s’ha sistematitzat amb una clara consci¢ncia
didactica: es tracta de recuperar i de posar a 'abast de 'alumnat la tradicié
propia del teatre amb titelles, com a manera d’aprofundir en el
coneixement del patrimoni literari i cultural del poble valencia i de dotar als
docents d’un suport interessantissim per a ’educacio literaria de alumnat
d’educaci6 infantil i primaria; aixi mateix, posar en contacte la tradicid
valenciana amb la resta de tradicions de titelles al mén es pot convertir en
un punt de partida engrescador per al treball de la interculturalitat i
Peducacié en el respecte a la diferencia i la valoracié positiva de la

diversitat.

Pel que fa als titelles valencians com a objecte d’estudi i investigacio,
una de les mancances amb qué es van trobar els nous titellaires valencians a
partir dels anys 80 fou la manca de referéncies, és a dir, 'absencia d’una
historia coneguda que marcara una tradicié. El mateix podriem dir pel que
fa als mestres que van voler incorporar aquesta eina en les seues aules.
Aquesta manca de tradicions —aprofitables ni que fora per contestar-les- va
ser la que va portar a alguns estudiosos, ja fa décades, a iniciar un procés de

recuperacié de materials 1 de redrecament d’aquesta disciplina, considerada
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tradicionalment com una art menor. Aixi, John Varey va escriure als anys
50 alguns estudis sobre teatre de titelles a Espanya, a més d’un article sobre
els titelles a Valencia en els segles XVII y XVIII, publicat en la Revista
Valenciana de Filologia (Varey, 1953). També Antoni Arino (1999) ha
publicat un article sobre els titelles tradicionals valencians, i altres en els
quals tracta el tema del titella de manera indirecta (com ara en parlar de les
falles, tal com veurem en lapartat 3.1). D’altra banda cal fer esment dels
treballs d’investigaci6 del Centre de Titelles d’Alacant, UNIMA-PV -a
través de la seua publicacié La Miindia- 1 del Museu Internacional de

Titelles d’Albaida.

A partir dels estudis abans esmentats, es tracta ara de recuperar
materials d’hemeroteca i d’aprofundir en les representacions tradicionals.
Aixi, pel que fa a les tres primeres decades del segle XX s’ha consultat la
premsa valenciana, amb continues referéncies al ventriloc Francisco Sanz, i
noticies d’actuacions d’un bon nombre de titellaires, sobretot en la II
Republica i la Guerra Civil. D’altra banda, caldra fer referéncia a
companyies 1 titellaires que sense ser valencians han influit de manera
decisiva en els nostres professionals, bé perque en les seues gires han visitat
les ciutats 1 pobles del Pais Valencia —i han estat en molts casos les uniques
referencies per a molts ciutadans- o bé perqué en un moment determinat
van decidir instal-lar-se a casa nostra. Igualment va ser un moment
interessant pel que fa a la influencia en els professionals valencians 1 en la
creacié de referents, la presencia de Manuel de Falla a Valéncia pels anys
20, i Testrena al Teatre Principal de E/ retablo de maese Pedro, obra per a
titelles 1 orquestra. La premsa valenciana se’n feu resso, com també —quasi
vint anys després, i encara que d’'una manera més modesta- de Pestrena a
Castellé de La filla del rei Barbut, una opera per a titelles i en catala de la

compositora Matilde Salvador.
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Arribats al moment de la Transicio, trobarem algunes publicacions
que fan referéncia als titelles al Pafs Valencia, sobretot d’autors com ara
Enrique Herreras (1998) i algunes col‘laboracions en la revista La Mzindza.
També trobem referéncies en premsa, 1 sobretot els testimonis dels
titellaires, molts d’ells encara avui en actiu. Aixi doncs, 'objectiu principal
d’aquesta part diacronica del treball és la recollida i la sistematitzacié de la
documentacié existent, per tal de contextualitzar-la 1 ordrenar-la
cronologicament. Quedaran per realitzar diverses aproximacions
successives que aprofundisquen en aspectes com ara els textos dramatics,
els aspectes plastics, les relacions interdisciplinars, etc., perspectives que ara
tractarem de manera tangencial perd que amb tota seguretat mereixeran

posteriors recerques.

En el capitol 4 ens ocuparem dels curriculums escolars des de 1970
fins arribar als actuals, per tal de comprovar quina és la presencia i la
rellevancia de la dramatitzaci6 i els titelles, les arees on s’inclouen i quines
séon les directrius sobre el treball amb aquestes eines; logicament, les
mancances tant en la presencia als curriculums com en la concrecié també
seran objecte de la nostra analisi. Igualment, tractarem d’esbrinar quina és
I'evolucié d’aquests continguts i quina és la tendéncia actual, per tal
d’aventurar quin n’és el futur i en quins nivells de concrecié curricular

s’han d’inserir aquests continguts.

Després d’haver fet en els primers capitols una analisi del
plantejament actual del teatre de titelles en relacié a I'escola, de les grans
tradicions al mon, de les aplicacions en l’educacié intercultural i dels
curriculums escolars, ens centrarem en el capitol 5 en les opinions, idees,
creences, practiques i expectatives dels docents i de les docents al voltant

del titella en tant que eina educativa. Aquest capitol estara fonamentat en
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una enquesta realitzada al llarg dels cursos 2008/2009 i 2009/2010, amb
dos formats diferents, de manera aleatoria entre docents d’educacié infantil
1 d’educaci6 primaria en actiu al Pafs Valencia, tant de col‘legis publics com
de centres concertats; entre 'alumnat de les diplomatures de Magisteri en
les diverses especialitats de la Universitat de Valencia i de la Universidad
Catélica de Valencia; i finalment d’alumnat del Grau en Educacié Infantil i
del Grau en Educacié Primaria de la Universitat de Valéncia. En total van
respondre 1.041 persones: 353 docents d’infantil i primaria 1 688 estudiants

universitatris.

L’enquesta pretén reflectir quina és la realitat docent pel que fa als
usos dels titelles a ’escola, en quins moments, quins tipus de titella usen i
amb quins objectius els fan servir, i també les expectatives, les opinions
sobre les possibilitats, tant com a eina en si com en relaci6 amb la
competencia literaria dels infants, sobre la propia formacié 1 sobre
Passisténcia al teatre. Quant al formulari per a estudiants de Magistert,
intentem, d’una banda, contrastar el que diuen els mestres sobre els usos
escolars amb D'experi¢ncia de I'alumnat que estava fa a penes 10 anys en
primaria, i també extraure conclusions de les idees dels futurs mestres
sobre aquesta qiiestio i sobre la propia formacié universitaria, entre d’altres

questions.

Amb algunes variacions per tal d’adaptar el formulari als mestres en
un cas 1 als alumnes de la universitat en altre, les qliestions estan centrades
en ’as efectiu dels titelles a classe, de la seua utilitat, dels tipus de titella que
fan servir (o els motius perque utilitzen uns tipus i no uns altres), quin és el
principal us que en fan, la percepcié sobre la quantitat i la qualitat de la
formaci6 universitaria rebuda en aquest camp, sobre els propis

aprenentatges, sobre els manuals que han consultat i els webs que han
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visitat en relaci6 als titelles, sobre la capacitat del titella per a desenvolupar
la sensibilitat literaria i teatral i per a crear nous publics per al teatre, sobre
la freqiiencia amb que I'alumnat del seu centre educatiu va al teatre, si fa
servir les guies didactiques que proporcionen les companyies, sobre els
avantatges i desavantatges de fer servir els titelles a I'aula, i, finalment sobre
el coneixement de les companyies valencianes de titelles per part dels

educadors.

Quant a alumnat, les questions s’han centrat en aspectes com ara la
percepci6 de la utilitat dels titelles en la seua formacié universitaria, sobre la
propia experiencia escolar relacionada amb els titelles, sobre les propies
expectatives en relaci6 a I'as dels titelles en la seua vida professional, sobre
I'adequaci6 dels titelles o no a uns determinats nivells educatius, sobre els
coneixements propis relacionats amb aquest tema, sobre els manuals o
pagines web que coneixen, sobre I’assistencia al teatre en el perfode escolar
(tant a Pescola com amb la familia), sobre els avantatges o desavantatges
que consideren que tenen els titelles en el seu us escolar, i, finalment, com
en el cas dels docents, sobre el coneixement de la professié valenciana que

treballa amb els titelles.

De totes aquestes dades, extraurem una scrie de conclusions
relacionades amb els usos, les percepcions, les idees, les creences, les
mancances i les expectatives del col‘lectiu docent valencia (i del col*lectiu
que es prepara per a la docencia) sobre un bon nombre d’aspectes
relacionats amb el titella, que de segur seran un bon punt de partida per a
Pelaboracié d’una proposta didactica amb qué poder treballar a Iaula els
titelles valencians i de la resta del mén en una perspectiva oberta i

intercultural.
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El capitol 6 el dedicarem a les propostes d’incorporacié dels titelles
en general i de la tradicié valenciana en particular als itineraris d’educacié
literaria en educacié infantil i educaci6 primaria, a partir dels decrets
curriculars, de les indicacions d’autors com ara Szulkin i Amado (2000),
Cervera (1996a), Motos i Navarro (2003) o O’Hare (2005b) i de les
inquietuds del professorat, tal com es manifesten en 'enquesta sobre idees,
creences 1 expectatives sobre Ias dels titelles a l'aula. Des d’aquests
fonaments, 1 a partitr de la constatacié de lexistencia d’una tradicio
valenciana gairebé desconeguda per diverses circumstancies historiques i
ben aprofitable didacticament, aportarem una scrie de propostes
didactiques articulades —en cursos alternatius- des de I'inici de 'educacié

infantil fins el final de 'educacié primaria, segons esquema segtient:

* Educaci6 infantil: E1. BETL.EM DE TIRISITI
* Educacio primaria, cicle 1r: TEATRE D’OMBRES

* Educacié primaria, cicle 2n: TOMBATOSSALS / LA FILLA DEL REI

BARBUT
* Educacio primaria, cicle 3r: EL GUINYOL EUROPEU

* Proposta complementaria: LA RUTA DELS TITELLES VALENCIANS

Quant a Pestructura, proposarem un marc teoric comu (en el qual
inclourem la relacié de les activitats amb el disseny curricular, els objectius 1
els continguts de les diverses arees que podem treballar, la metodologia, la
temporalitzacio, I'atencié a la diversitat i 'avaluaci6), i en cada cas seguirem

un esquema semblant:

* Introduccié. Justificacié de I'activitat
* Recursos

e Sessions de treball
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* Bibliografia especifica

El capitol 7 recollira les conclusions del treball pel que fa al titella i els
seus usos educatius, en general 1 en el context valencia, 1 també quant al seu
potencial en educaci6 literaria 1 intercultural; les possibilitats de la tradicié
valenciana en aquest context multicultural seran objecte d’'una especial
atencio, 1 també la manera d’inserir les propostes didactiques que hem
aportat en un itinerari d’educaci6 literaria enriquidor, que faca un Gs més
ampli 1 més intens d’aquesta eina educativa que encara esta per descobrir

per una bona part de la comunitat educativa.

Finalment, als annexos s’ofereix informacié complementaria: d’una
banda, una reflexi6 sobre la presencia dels titelles en Internet 1 un recull
dels principals llocs web relacionats amb els titelles que dona compte de les
immenses possibilitats que la Xarxa suposa per al treball d’investigacié i
quant a Pobtenci6 de recursos educatius diversos en relacié a aquesta eina;
a més a més, presentem en els annexos la informaci6 (grafica 1 numerica)
dels resultats de 'enquesta al professorat d’educacié infantil i primaria i a
Palumnat de Magisteri; aixi mateix, presentem —a partir de les propostes de
Cerda (1972), Angoloti (1990), Szulkin i Amado (20006), Trefalt (2005) i
Genua (2009)- un quadre de possibilitats de construccié dels titelles
agrupades per grau de dificultat, i un altre amb els tipus més utilitzables a
’escola, ordrenats en aquest cas per grau de dificultat en la manipulacié per
part dels escolars. En dltim lloc, també a partir de les aportacions dels
autors esmentats, presentem una graella d’avaluacié d’activitats amb titelles:
es tracta d’'una proposta general que s’haura d’adaptar als diversos nivells 1
al tipus d’alumnat amb que es treballe. Amb aquestes propostes finals
conclourem el treball d’aproximacié al teatre de titelles com a eina

educativa i d’aprofundiment en la tradicié valenciana i en les possibilitats
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didactiques que ens ofereix en un itinerari d’educacié literaria per a
educaci6 infantil 1 primaria que pretén formar persones familiaritzades amb
el fet literari i amb el teatre, critiques i creatives, en una escola inclusiva i
intercultural que valora de manera positiva la diversitat i el seu potencial

educatiu.
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1. ESTAT DE LA QUESTIO

34



1.1. ELS TITELLES

1.1.1. Definici6 de titella: El titella com a objecte plastic i
literari. Quan considerem el teatre de titelles estem fent referéncia
obviament a un fet literari, i concretament dramatic, pero també tenim en
compte 'element afegit que suposa el titella mateix en tant que objecte
plastic, arrelat en la historia de I'art de les diverses civilitzacions, en les
avantguardes 1 en les noves propostes estetiques actuals. Aquesta situacié
entre disciplines com sén el teatre, art plastica i sovint la musica entre
d’altres, juntament amb la potencialitat expressiva dels titelles i dels
objectes en general com a elements escenics, ofereix un ampli ventall de

possibilitats que I’escola ha intuit almenys des del segle XIX.

Els origens del titella estan directament relacionats amb lorigen del
teatre: els diversos especialistes vinculen aquests inicis bé amb els antics
rituals i cerimonies religioses (Porras, 1981: 19-23), bé amb I'inici del teatre
a partir d’un progressiu enriquiment de la narracié de fets davant un public
(Oliva 1 Torres, 2000: 27-31), afegint elements d’escenografia, un espai
escenic, una disposicié fisica del public, uns personatges que recreen I’accié
1, en el seu cas, uns objectes amb forma humana o no que sén moguts en
escena 1 apareixen davant el ublic com si estigueren dotats de vida propia

(Oltra, 2000: 11). En qualsevol dels casos, una manera de contar
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esdeveniments reals o imaginaris ben arrelada en totes les civilitzacions és
fer servir objectes i donar-los vida mitjan¢ant la manipulacié. El procés des
del narrador que reuneix al seu voltant un grup de persones que escolten la
historia a la disposicié teatral de I'espai, amb la presencia d’elements
escenografics, de persones o objectes que representarien els diversos
personatges de la historia i, finalment, amb la presencia dun cor que
substituiria el narrador i faria avancar laccid, seguiria l'esquema que

reprodueixen Oliva i Torres:

Oliva 1 Torres (2000)
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Els diccionaris defineixen el mot ##e/la de diverses maneres; una de
les més freqlients és: “qualsevol ninot o objecte manipulat que reemplaca
Pactor durant el joc escenic”. Es tracta d’una definicié problematica, ja que
alguns titellaires argumenten que tracta l'ofici del titellaire en sentit negatiu,
és a dir, que el titella substitueix l'actor i que aquesta substitucié és la seua
unica ra6 d’existir (o que el teatre d’actors és 'inic que mereix anomenar-
se Teatre, 1 el teatre de titelles en seria una mena de succedani). Tot i que en
alguns moments de la historia el teatre amb titelles ha servit efectivament
de substitut del teatre d’actors, tant els estudis d’especialistes en perspectiva
antropologica (Badiou, 2009) com el treball de la majoria dels titellaires
professionals en l'actualitat atorguen als titelles la categoria de disciplina

artistica autonoma i no dependent de cap altra.

D’altra banda, trobem definicions que podriem catalogar de
limitadores per exemple en altres diccionaris, que només incideixen —a
I’hora de definir el titella- en aspectes com ara la imitaci6é de ’ésser huma o
la manera en que es mouen els ninots, la qual cosa empobreix la definici6 i
deixa fora diverses tecniques de manipulacié 1 disciplines com ara els
automats, les ombres o el teatre d’objectes en general (de fet, per a alguns
només existeixen els titelles de fil i els de guant, si atenem a algunes
definicions que es fan servir amb freqiiencia). Es tracta, com veurem de

classificacions empobridores que, tot i gaudir de 'acceptacié generalitzada,

> Diccionari Valencia (1996, 2a ed.). Valéncia: Edicions Bromera / Gran Diccionari de la 1.lengua
Catalana (1998). Barcelona: Enciclopedia Catalana. A més a més, aquest dltim afegeix, dins de
Pentrada Titella, les accepcions Titella de fils, equivalent a Marioneta, 1 Titella de gnant, sinonim de
Putxcinel- 1.
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deixen fora tipus de titella ben reeixits i amb grans possibilitats artistiques i

didactiques®.

Tanmateix, els grans especialistes arreu del mén han aportat
definicions del titella i del teatre amb titelles més completes, i que han
tendit a ressaltar Pespecificitat i Poriginalitat d’aquest art escenic. Aixi Bil
Baird defineix el titella com una figura inanimada que es mou mitjangant

I'esfor¢ huma davant un public:

Puppet is an inanimate figure that is made to move by
human effort before an audience. It is the sum of these
qualities that uniquely defines the puppet. Nothing else quite
satisfies the definition (Baird, 1965: 13).

Trobem en aquesta definici6 ja classica els dos elements que, com
veurem, constitueixen allo diferenciador i especific del titella: el moviment i
el fet teatral (caracteristica que es fa palesa per la necessitat d’'un public).
No obstant aixo, haurfem de fer notar que aquesta explicacié de Baird
definiria més el teatre de titelles (el fet espectacular) que el titella en si
mateix en tant que objecte, 1 d’altra banda considera el titella com un
objecte fet per a la representacio teatral (1 per tant no contempla en principi

la possibilitat que qualsevol objecte puga esdevenir un titella, tal com

13

6 Aixi, trobem que un titella és “un ninot que es fa moure imitant els moviments d’un ésser
animat.” Institut d’Estudis Catalans (1995). Diccionari de la Llengna Catalana. Barcelona:
Enciclopedia Catalana-Edicions 62. D’altra banda, el Diccionari de la Llengua Catalana de
Pompeu Fabra remet al mot Putxinel-/i i el defineix com un “ninot que es fa moure imitant els
moviments d’un home.” Fabra, P. (1994, 32a ed.). Diccionari General de la Lilengua Catalana.
Barcelona: Edhasa. Per la seua banda, el Centre de Terminologia de Catalunya [www.termcat.cat],
seguint la mateixa linia, con