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Anotace

Diplomova prace ,,Mezinarodni projekt Golem: spojeni ¢eské a japonské kultury*
pojednava o mezindrodni spolupraci. Osobni zkuSenost s inscenaci, jez byla
realizovana umélci ze dvou statl, které maji diametralné odliSnou mentalitu a
kulturu, se stala pilifem prace. Vénuje se analyze této inscenace, procesu zkouSeni a
odliSnostem, které jsme zaznamenali. Dale se prace zamétuje na tradici loutkového
divadla v Cechéach a Japonsku a vyuzivani loutky na jevisti. Jedna z kapitol byla
vénovana zkuSenostem jinych c¢eskych umélct, ktefi spolupracovali s Japonci nebo

se japonské kultuie vénuyji.
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Annotation

The diploma thesis “The International project Golem: Conjunction of Czech and
Japanese cultures" describes an international cooperation of Czech and Japanese
theatre. The main point of the thesis is our personal experience with performance
created by artists from two different countries, with different mentalities and
cultures. It contains an analysis of the play, rehearsal process and differences we
have discovered during the whole experience. Furthermore the thesis discusses the
tradition of the puppet theatre in CR and JPN and the staging of puppets/marionettes.
One of the chapters also covers the experiences of Czech artists that worked with

Japanese artists or study the Japanese culture.
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Uvod

V diplomové praci jsme se pokusili pfiblizit problematiku a vyjimecnost
mezinarodni spoluprace mezi dvéma nadmiru odlisSnymi kulturami, a to ¢eskou a
japonskou.

»Collaborative work is both exciting and challenging. The challange is
magnified when two halves of the research team are an ocean apart.“! Aneb:
»Spolupriace jako takova je vzdy vzrusSujici a plnd vyzev. Vyzva je
zmnohonasobnéna, kdyz jsou spolupracovnici vyzkumu oddéleni ocednem.” Tato
véta otevira knihu napsanou americkymi a japonskymi védci, ktefi se zaméfili
na prolinani americké a japonské kultury prostiednictvim operniho predstaveni.
Za podpory né€kolika univerzit popsali, jak dileZita a pfinosnd miiZze byt spoluprace
mezi dvéma ndrodnostmi, které maji naprosto odliSnou mentalitu a kulturni tradice.

My si dovolime s timto tvrzenim souhlasit a rozvinout ho na zdklad& nasi
osobni zkuSenosti, kterou povazujeme za velmi inspirativni a cennou. Zaméfili jsme
se tedy na divadelni uméni, které ve své komplexnosti zahrnuje i vytvarné uméni,
hudbu, literaturu, tanec, loutkafstvi, light design, sound design a dal$i. Byli jsme
japonskymi loutkoherci pozvani do jejich zem¢, abychom spoleéné tvofili, a
a loutkoherci. Tato mimofddnad inscenace vznikala nejdiive oddélené¢ na dvou
svetadilech, spolecné zkouSeni pokracovalo v Tokiu. Premiéra a reprizy se
odehravaly v yokohamském KAAT divadle.

V prvni Casti diplomové prace jsme se vénovali ¢eskému a japonskému
loutkafstvi, protoze je to jedna z forem divadla, na kterém je komparace mozna a
smysluplna.

Ceské loutkaistvi ma, stejné jako japonské, dlouholetou tradici, vyznam a své
dilezité misto v oblasti vzdélavani a kultury. Prace s loutkou byla také jednou
z velmi dulezitych slozek isncenace Golem. Vytvarnou podobu loutek meéla

na starost umélkyné pivodem z Japonska, Yumi Mraz Hayashi, kterd se vydala

' ZEMANS, Joyce & KLEINGARTNER, Archie. Comparing Cultural Policy. A Study
Of Japan & The United States. Walnut Creek, CA: AltaMira Press, A Division of
Sage Publications, Inc. 1999. str. 7. ISBN 0-7619-8938-2
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do Ceské republiky studovat scénografii na prazskou DAMU s cilem inspirovat se
svetoznamym Ceskym loutkarstvim. Tento fakt pfiblizuje touhu Japoncti hledat nové
zkuSenosti v jinych zemich. I diky této ¢lence tymu byla zapocata nase spoluprace.

Plynule jsme piesli ke kapitole vénované loutce v avantgardnim divadle. Zde
jsme se zabyvali vyuzivanim loutky ne podle uzemniho rozdéleni, ale podle riznych
uméleckych principti. V kratkosti jsme se vénovali vyvoji loutkového divadla
po divadelnich reforméach v 19. a 20. stoleti, abychom pfiblizili moznosti vyuZiti
loutky na jevisti.

Dalsi zésadni ¢ast diplomové prace se zabyvala procesem zkouSeni inscenace
Golem a analyze tohoto predstaveni. Pfedstavili jsme v ni hlavni tviréi osobnosti,
pozastavili jsme se nad odliSnostmi, které jsme v pribéhu spoluprace zaznamenali,
popsali jsme inspiracni zdroje a jejich vyuziti a vénovali jsme se jednotlivym
sloZkadm predstaveni a umélctm.

V posledni ¢asti prace jsme se veénovali jinym konkrétnim piikladim
prolinani Ceské a japonské kultury, prostfednictvim Ceskych japanologli a osobnosti,
ktefi se s japonskou kulturou béhem svého plisobeni v divadelnich kruzich setkali,
konkrétné jsme pouzili rozhovory s Vladimirem Javorskym a Hubertem Krej¢im.
Uznavany cesky herec Vladimir Javorsky spolupracoval s japonskymi umélci
v Cechach i v Japonsku. Hubert Krejéi, ¢esky dramatik, reZisér a mim, svym zdjmem
a studiem japonského divadla dal mimo jiné vzniknout brnénskému souboru Malé
divadlo kjogenu, spole¢né¢ s ceskym japanologem Ondfejem Hyblem a
predstavitelem kjotské skoly Okura mistrem Sigejama Sime.

Japonska kultura je v naSich kruzich relativné neprobddana, bylo tedy nutno
se vénovat nejenom literatufe, ale pravé i osobnim, akademicky nepopsanym
zazitktim.

Spolecné jsme se snazili definovat, co muze tato spoluprace nabidnout, jaké
jsou jeji vyhody a nevyhody a zda viibec méa smysl se japonské kultufe v Cechach
nebo ¢eské kulture v Japonsku vénovat.

v procesu psani a vyzkumu narazili. Pokusili jsme se odpovédét na otazky: ,,Co ndm

pfinesla spolupréce s Japonci?” a ,,Je spoluprace s tak vzdalenou zemi smysluplna?”



Dovolte nam upozornit na formdlni strdnku textu, rozhodli jsme se, Ze
japonska jména nebudeme sklofiovat a budeme je uvadét v zdpadnim stylu, tedy
prvni je vlastni jméno, druhé pfijmeni. K leps$i orientaci v pojmech a historii slouzi
struény piehled japonskych d¢jin a japonsko-Cesky slovnicek. Veskeré japonské
pojmy jsme zapisovali foneticky nebo poangli¢ténym tvarem (napt. u jmen slavnych

osobnosti), pfitomnost japonského pisma se ndm zdéla byt zbyte¢nou a neefektivni.
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1. LOUTKOVE DIVADLO

Loutkové divadlo je takové divadlo, jehoz nejtypictéjSim vyrazovym
prosttedkem je neZzivd hmota, pfedmét s urCitou vytvarnou podobou, nejcastéji
loutka. ,,Loutka se v lidské kulture vyskytovala vzdycky. Nejdiiv se objevovala
v ritudlech prvotnich spoleCenstvi. Slouzila k navazovani kontaktu s bohy a
se zemfelymi kmenovymi pfedky, coZ bylo Casto totéZ. Reprezentovala lidské prosby
o bohatou urodu v ritualni plodnosti. Byla ¢lovéku souputnikem na cesté do zasvéti,
ochranovala pted suchem, lécila nemocné, byla posluSnym ndstrojem v rukou
Samantl a knézi, kteti lidem navraceli zdravi, vyhanéli zI¢ duchy a tesili veSkeré
problémy svych chranéncii.”?

Historie loutkového divadla sahd do starovéku, v mnoha zejména evropskych
a asijskych historickych textech lze najit zminky o existenci tohoto druhu projevu.
»Nejstar§i zminky o pohyblivych sochach, uzitych pii bohusluzebnych obtadech,
nalézame v Egypté.”® Dalsi zminky mizeme nalézt i ve starofeckych a fimskych
pramenech. V Evropé pak muizeme sledovat tii vyvojové faze, a to loutku
pantomimickou, narativni a dramatickou. Ve sttedovéku se loutka drzela dvou linii:
svétské a ndboZenské. Vyznamny vyvoj prodélal loutka v 16.-18. stoleti, kde
muzeme sledovat spojeni s commedii dell’arte a anglickymi kocCovnymi
spole¢nostmi.

Loutka se d4 vystopovat ve vSech kulturach, od asijskych ptes africké az
k zapadnim, a ve vSech kulturach, které¢ maji divadelni tradici, ji mizeme nalézt jako
umélecky prostiedek vyjadfovani.

Otazkou je, jestli pojem loutkové divadlo dokéze obsahnout ve svém néazvu
vSechny formy, které nam prace s loutkou nabizi. Soudobé divadlo tohoto druhu
pfesahuje do Cinohry, tanecniho, potazmo pohybového divadla, pantomimy a mnoha

dalSich odvétvi. Loutkové divadlo mize zachovavat svou tradicni podobu, jak ji

2JURKOWSKI, Henryk. Magie loutky. Skici z teorie loutkového divadla.
Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon. 1997. str. 11. ISBN 80-902482-0-9

3 MAGNIN, Charles. Pteklad Nina Malikova. Déjiny loutkového divadla v Evropé.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze ve spolupréaci s nakladatelstvim H&H.
1992. str. 7. ISBN 80-85467-27-5
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zname z minulosti, ale v dneS$ni dobé se v ném projevuji soucasné progresivni

tendence, které obecné€ nalézame ve vSech divadelnich formach.

1.1. Japonska loutkova tradice

Pro lepsi orientaci ve vyvoji japonského loutkového divadla jsme pftiblizili
1 dalsi dilezité formy japonského divadla. Mezi n¢ se fadi nejstarsi dochovana forma
tradi¢niho divadla no, divadlo kabuki a loutkové bunraku. Nas vSak nejvice zajimalo
marionetové divadlo, jehoz pocatky Ize na japonském uzemi vysledovat az

v sedmnactém stoleti.

1.1.1. Tradicni formy japonského divadla

,»,Za nejstarsi skutecné divadelni formu je dnes v Japonsku povazovano umeéni
né.”* Divadlo né je ve své podstaté hudebni drama, doplnéné tancem. Herci nd
pouzivaji kultivované malované masky a v té nejtradicnéjsi form¢ hraji vSechny
postavy pouze muzi, i kdyz tomu tak vzdy nebylo. ,,V Japonsku se pouziva termin
nogaku, ktery vedle her no zamétenych zejména na duchovni témata zahrnuje
1 komické frasky Kjogen, postavené predevsim na dialogu. Texty her no, které slouzi
jako scénaf pro hry, ale které jsou pro svou poetiku povazovany také za literaturu, se
nazyvaji jokjogu.”> ,,Hry nd, jejichz koteny lezi spiSe v poezii nez epice, predstavuji
jevistni vyjadreni filozofie krasy, lyrické vize, jez je sd€lovana pouhym néaznakem.
V tomto kontextu se samotny text hry jevi jen jako jedna z mnoha sou¢ésti uméni no
- spiSe nez divadelni hfe v modernim slova smyslu se podobd opernimu libretu.
Navzdory sporé povaze vétSiny textli vSak jde u téch nejlepSich z nich vskutku
o mistrovska dila, o cemz sveéd¢i 1 skuteCnost, Ze jakmile se texty her no dostaly na

Zapad, okamzité zaujaly mnohé vyznamné umélce - mezi né patfil i Paul Claudel,

4 VOSTRA, Denisa. Predpoklady japonské scéniénosti. Praha: Edice Disk. 2015.
str. 163. ISBN 978-80-7437-125-7

> KONPARU, Kunio. Pfeklad: Jane Corddry. The Noh Theatre. Principles and
Perspectives. Kyoto: Floating World Editions. 2005. ISBN-10: 1891640178
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Ezra Pound, Bertold Brecht, Benjamin Britten a dal3i.”®

»Zakladni uméni no je
postizeni emoce ¢i mysSlenky v srdci a jeji herecké predvedeni. Obrovskou roli
pfitom hraje predstavivost divakl, samo sebou obeznamenych s ptredvadénym
pfibé¢hem, ktefi jsou témi nejjemnéjSimi ndznaky podnécovani ke spoludotvareni
pfedstaveni: vznikéd tak jakysi most (meziprostor ma) mezi emoci vyjadienou na
jevisti a pocitem ¢i prozitkem divaka.”’

Divadlo 76 je spojovano s japonskym estetikem, hercem a dramatikem Zeami
Motokiyo (1363-1443). Se svym otcem, t€Z hercem, se zasadil o ustaleni divadla no
jako respektované divadelni formy a napsal kromé dodnes hranych her 1 instruktaz
pro herce a jiné teoretické prace.

Tradice divadla no je delsi nez Sest stoleti. Druha nejstar$i a stale udrZzovana
forma divadla je kabuki. Uplné poéatky této formy divadla, ve volném piekladu
uméni zpévu a tance, sahaji do 16. stoleti. Herci jsou vyrazné liceni a podobné jako
u divadla no je ve vétSin€ ptipadll obsazeni pouze muzské.

»Zakladni vycvik herce no trval deset let. A takova piisna disciplinovanost je
v moderni dobé téméi nemyslitelnd, preddva se v rodinnych klanech. Pokud neni
nadany syn, tak se adoptuje cizi talentovany Cloveék, ktery se stava plnopravnym
¢lenem herecké ¢i loutkarské rodiny. Tésna disciplina rodiny pak pomaha predavat
formu (kata) uméni, a ta se predava spiSe intuitivné, nez aby to bylo vSechno
zapsano. M4 to co délat se zenovym principem 'ucit se ptimo od mistra'.”’

»Divadlo kabuki vzniklo v méStanské spolecnosti obdobi Tokugawa, tedy
v naprosto odliSnych podminkach nez divadlo né - a z toho charakteru tehde;jsi
spolecnosti a dychtivé touhy méstanti po nevSednim zéazitku plynou 1 odliSna
pravidla pro pohyb na jevisti a hereckou akci. Kabuki nebylo urceno aristokratickym
kruhtim, jako tomu bylo u jeho ptedchiidce, nybrz Sirokym vrstvam obyvatelstva,

vychodiskem pro pohyb proto neni majestatni tanec mai, ale venkovské tance odoi,

® RIMER, J. Thomas. A Reader's Guide To Japanese Literature. Tokio: Kodansha
International. 1991. str. 63. ISBN-10: 4770023596

7VOSTRA, Denisa. Predpoklady japonské scéniénosti. Praha: Edice Disk. 2015.
str. 163. ISBN 978-80-7437-125-7

8 LIMAN, Antonin. Kouzlo Serosvitu: Gvahy o japonské kultufe. Praha: DharmaGaia.
2008. str. 63. ISBN 978-80-86685-80-9
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divadlo kabuki jako by pfimo ztvariiovalo nevazané pohyby rolnik. V divadle
kabuki v$ak samoziejmé jde o umélecké, nikoli realistické zobrazeni, takze herecka
akce probiha s velkou nadsdzkou a gesta - stejn¢ jako kostymy a liceni, které tvoii
dalezitou soucast kazdého ptedstaveni kabuki - jsou vysoce stylizovand a cCasto
jakoby ‘pfehnana’.””®

,»Od poloviny obdobi MeidZi nova skola kabuki zvané simpa piedstavovala
hry, které pojednavaly o soucCasné politice, dale pak o valkach Japonska v Asii,
o zloginech a dalsich tématech zajimavych pro média. Skola se dale zabyvala
dramatizaci sou¢asné beletrie - ov§em nakonec bez velkého uspéchu.”!?

Ke konci 16. stoleti se rodi i divadlo bunraku, tedy jedna z forem loutkového
divadla. Loutky v divadle bunraku jsou az jeden a ptil metru vysoké a jsou vodény
ttemi herci. Vodi¢i se nazyvaji korugo, hlavni loutkoherec se nazyva omozukai, vodi
hlavu a pravou ruku, oblecen byva v barevném kimonu, druhy loutkoherec se nazyva
hidarizukai, vede levou ruku, tfeti loutkoherec se nazyva asizukai a ma na starost
nohy. Vedlejsi herci nosi ¢erné obleceni a ¢ernou kéapi na hlavé. Pravi mistfi jsou
star$i Sedesati let, tak dlouho je nutné vénovat se tréninku a uceni se. To souvisi
s asijskou filozofii, jejiz zéklady jsou ptfesné¢ definovany v taoismu. ,,Tao, japonsky
dé nebo t6 znamena v doslovném piekladu cesta. Ve staré Ciné je tim myslena
spravna cesta nebo princip a pln¢ napliuje ¢inské piislovi ,,cesta je cil”. Zakladni
kniha taoismu mistra Lao Tse - Tao te t'ing popisuje tuto spravnou cestu k naplnéni.
Zivotni filozofie vychézeji z dualniho prolinani protichiidnych energii jin a jang ugi
zdrzenlivosti, pokofe a skromnosti. Znak pro tao se pouziva naptiklad

ve slovech: budo, dzudo, kendo, kaligrafie - Sodo, ¢aj - sado, ikebana - kado atd.

9 SUZUKI , Eii¢i. Divadelni prostor, herecké uméni kabuki a typy roli. Workshop a
pfednaska v ramci sympozia Tradice a soucasnost (4. ro¢nik sympozia o japonském
a ¢inském divadle). Uspofadalo centrum zékladniho vyzkumu AMU&MU a
Vyzkumny Gstav dramatické a scénické tvorby DAMU ve spolupréaci s Divadelnim
muzeem Cubouéoho Sojoa pfi Univerzité Waseda a s Cesky centrem v Tokiu,
10.3.2008

10 MASON, Richard, CAIGER, John. Pteklad: MULLEROVA, Petra. Déjiny
Japonska. Praha: Fighters publications. 2007. str. 311. ISBN: 978-80-86977-13-3
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Ke spravné cesté je potieba také Sesty smysl zansin, kde zan znamena nechat
a Sin je srdce. Zansin je pozornost v kazdé¢ situaci, v bojovych uménich mentélni a

fyzicka piipravenost na utok.”!!

1.1.2. Japonské loutkové divadlo

Kolem roku 1590 vznikla spojenim dvou star§ich forem japonského
loutkového divadla kugutsu a dzoruri nova forma ningjo dzoruri.

»Kugutsu = ,pohybovat loutkou” byly prvni skupiny profesionalnich
loutkohercii v Japonsku. Kugutsu vzniklo v obdobi Heian, které velmi pfalo kultufe.
Z té doby pochazi napt. zenovy ¢ajovy obiad, ikebana, pozorovani kvetoucich sakur
janami nebo zavedeni japonskych abeced hiregana a katakana. Basnik a spisovatel
Oeno Masafuna (1041-1111) ve své knize Kairaigiki napsal, e kugutsu ptislo z Ciny,
kde loutkova ptedstaveni byla zabavou ¢inského cisafe.”!?

Vypravéni hrdinskych ptibéhti z japonské historie spojené s hudbou bylo
zakladem divadelnich vystoupeni heikjoku.

Z n¢ho vzniklo japonské divadlo dZoruri s loutkami a profesiondlnim
vypravécem. Plvodné bylo doprovazeno loutnou biwa, pozdéji se zacal pouzivat
Samisem.

Slovo ningjo v japons$tin¢ znamena tvai clovéka, panenka, loutka. Ningjo
dzoruri je spjato se spisovatelem Cikamatsu Monzaemon, kterému se prezdiva
“japonsky Shakespeare” a ktery ke konci 17. stoleti psal hry pro Takemoto Gidaju,
ktery zalozil jedno z prvnich stalych divadel ningjé dzoriri v Osace. Cikamatsu
Monzaemon ma na uctu pies 100 dramat, nejenom pro ningjo dzoruri, ale 1 kabuki.

»Jaky je rozdil mezi loutkami ningjo dzoruri a bunraku? Bunraku je divadlo

pro zébavu, ale divadlo ningjo dzoruri mélo vzdy spojeni s ndbozenstvim. Bunraku

THAYASHI, Yumi. Pohybové divadlo, tanec a loutky v éeském a japonském
kulturnim prostredi. Praha, 2010. Diplomova prace. Akademie muazickych uméni
v Praze. Divadelni fakulta. Scénografie alternativniho a loutkového divadla. str. 10.

2HAYASHI, Yumi. Pohybové divadlo, tanec a loutky v éeském a japonském
kulturnim prostfedi. Praha, 2010. Diplomova prace. Akademie muazickych uméni
v Praze. Divadelni fakulta. Scénografie alternativniho a loutkového divadla. str. 5.
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se hraje jen ve stalém divadle, ale ningjo dZoruri jsou potulnym divadlem a jejich
piedstaveni se hraji na vesnicich a chramovych festivalech.”!3

Ptvod marionetového divadla v Japonsku neni piesné zndmy, prvni zminky
o ném jsou ze 17. stoleti z doby Edo. Marionetové divadlo se rozsifovalo po celém
svéte a v Japonsku ziskalo svou origindlni formu, napt. skrze odlisné typy vahadel a
specifické vodéni loutky nebo spojenim s ningjo dzZoruri. Podobné jako v jinych
oblastech divadla se tradice piedava z otce na syna, dnesni japonsti loutkaii jsou tedy
vétSinou jiz n€kolikdtou generaci zabyvajici se uménim. Jednotlivé rodiny maji
patenty na vahadla, pomoci kterych loutky vodi. VétSina rodin se nevénuje ni¢emu
jinému nez dlouholetému tréninku a hrani tradi¢nich her, které maji své stalé
publikum a t&8i se velké oblibenosti. Pfedci rodinného divadla Youki stali u zrodu
japonského marionetového divadla, tradici udrzuji jiz vice nez 360 let. Nestava se
Casto, ze by hlava rodiny rozhodla vénovat se spiSe avantgardé nebo snad 1 propojeni
s jinou kulturou. O to vic je rozhodnuti mistra Isshiho, loutkéfe, se kterym jsme

navazali spolupraci, cenné a zasadni.

1.1.3. Nové formy japonského divadla

Jedna z mnoha divadelnich forem, které lze sledovat v Japonsku, je Singeki,
tedy nové, zapadni divadlo.

,»P0o zasadnych politickych a spoloCenskych zmenach, ktoré prinieslo
zvrhnutie Sogunatu (1868) a po skonCeni vySe tristoroCnej izolacie krajiny od
ostatného sveta, doslo k mnohym vyvojovym zmenam aj v oblasti divadla.

(...)

Historia singeki (nového divadla) se datuje od zaciatku naSho storocCia
(20. stoleti). Nastup tejto formy znamena na Dalekom vychode po prvy raz odklon
od totdlného divadla k vylu¢ne ‘hovorenému’, k cinohre. Tento novy trend

si vyziadalo usilie emancipovat’ sa od tradicného divadla a prevziat’ spolu s inymi

BHAYASHI, Yumi. Pohybové divadlo, tanec a loutky v éeském a japonském
kulturnim prostfedi. Praha, 2010. Diplomova prace. Akademie muazickych uméni
v Praze. Divadelni fakulta. Scénografie alternativniho a loutkového divadla. str. 18.
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umeleckymi disciplinami zo Zéapadu, moderny divadelny S$tyl, vhodny
na komunikaciu s divakmi v modernizujtcich sa mestach.” !4

,Kontakty se Zapadem zahy vedly k uvédomeéni si, ze jak kabuki, tak simpa
jsou pfili§ spojeny s citovym a vizudlnim vnimanim a téZzko mohou fungovat
efektivné jako média Sifeni mySlenek. Proto od pozdniho obdobi Meidzi neustéle
stoupal zajem o zapadni divadelni styl (Singeki neboli ,,nové drama”), ktery se
zamérné odfizl od veskerych tradi¢nich divadelnich forem smérem k intelektudlnim a
realistickym pfistuptiim, které méely Casto za nésledek spolecenskou kritiku.”” 15
pozorovatelnosti a popsatelnosti. V. mnoha avantgardnich a netradi¢nich smérech je
citit zdvan novych vlivll a zdpadni je jednim z téch, ktery je v Japonsku oblibeny a
vyhledévany.

Vénujme nyni par slov formé, kterd neni klasickym divadelnim nebo spiSe
s herectvim Uzce souvisejicim smérem, a to novému tanci buto (tanec temnot), ktery
vznikl v roce 1959. Jednim ze zakladateli je Tatsumi Hidzikata a vyznamnym
predstavitelem je Min Tanaka. Min Tanaka nékolikrat navstivil Ceskou republiku, i
v dobach minulého rezimu a Sokoval cCeské divaky svymi perfomativnimi
pfedstavenimi. Je spojovan s tehd&jsim ceskym undergroundovym mysSlenim a
setkdni s nim bylo z4sadni pro mnoho ¢eskych umélct. Spolupracoval s Ceskymi
taneCniky a herci, mimo jiné i s Vladimirem Javorskym. V divadle Archa vytvofil
cyklus tfi inscenaci Grimm Grimm. V Nérodnim divadle reziroval divadleni sérii
Svéceni jara. Velky pocet ¢eskych umélcii se diky nému podival do Japonska a mohli

tak objevovat asijskou kulturu a mentalitu.

1.2. Ceska loutkovi tradice

Tato kapitola byla zpracovdna na zdklad¢ studijnich materiali a informaci,

které ptedava studentim JAMU prof. PhDr. Tatjana Lazor¢akova, Ph.D.

14 KALVODOVA, Dana, NEMSILOVA, Emilia: Divadelné kulttry vychodu.
Bratislava: Tatran, 1987. str. 375.

15MASON, Richard, CAIGER, John. Preklad: MULLEROVA, Petra. Dé&jiny Japonska.
Praha: Fighters publications. 2007. str. 311. ISBN: 978-80-86977-13-3
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1.2.1. Lidové loutkové divadlo

Loutka byla na ceském tUzemi pfitomna jako soucdst obfadl a zvykl
od prvopocatkli osidleni naseho uzemi. V 16. a 17. stoleti k nam proudili cizi
loutkari, Némci, Anglicané, Francouzi, ktefi predvadéli své uméni prevazné skrze
koCovné spole€nosti. Prvni zminky v Ufednich dokumentech a zadostech, kde se
vyskytovala jiz 1 ¢eskd jména, nejenom némecka, jsou z druhé poloviny 18. stoleti.
Od tohoto obdobi mizeme mluvit o ¢eském loutkovém lidovém divadle. Od 80. let
18. stoleti se po vesnicich rozsifily produkce v ceském jazyce, byly ale silné
inspirovany zahrani¢nimi spole¢nostmi. Tento jev siln€é napoméhal snaham
Narodniho obrozeni o vzkiiSeni ceStiny a Ceské kultury. Na repertoaru tyto
spolecnosti mély nabozenské piibeéhy nebo hry prevzaly od cizincii, objevovala se
u nds i1 postava Hanswursta nebo Harlekyna, z kterych se vyvinul ¢esky ekvivalent
tomuto typu postavy, Kasparek. Zacaly se hrat i ¢eské puvodni texty, z per Vaclava
Klimenta Klicpery, Josefa Kajetdna Tyla a Jana Nepomuka Stépanka.

Z nejvyznamnégj$ich osobnosti vzpomeinime alespont Jana Vaclava Bittera,
Jana Jifiho Brata, Jana Meissnera, Jana Kopeckého a syna Matéje, ktefi zalozili
rodinny klan loutkait, ktery se po nékolik generaci vénuje divadlu. Jednim z jejich
potomki je i Rostislav Novak ml., ¢esky divadelnik, ktery u nas naSel ekvivalent
francouzského Nového cirkusu.

V 19. stoleti se krom¢ koCovného divadla rozvijelo i jeslickové divadlo, které
se odehravalo v interiérech, v zimnich mésicich se mu vénovali femeslnici, kdyz
nem¢li praci. Motivy byly pfevazné nabozenské, hravalo se v ned¢€li a o svatcich.
Ptitomna byla ale 1 oblibend postava KaSparka, ktery spojoval vyjevy a vtipné
komentoval déni. Tento druh divadla ale v 80. letech 19. stoleti zakdzala policie,
kvli stale ¢astéjSim nezadanym politickym narazkam.

Kocovni loutkafi se v 19. stoleti zaméfili pfevazné na détské publikum, ale
Loutky nabyvaji stale lepsich kvalit, vyskytuji se jiz rody fezbari, ktefi vyrabéli

komplikované a nadherné marionety.
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Ve 30. letech 19. stoleti zacala nova specificka kapitola ¢eského divadla a to
rodinn¢ loutkové divadlo. “Jako takové predstavuje fenomén prvni poloviny
20. stoleti, jehoz podstatu tvofi existence a nesmirna popularita primyslove
1 podomécku vyrabénych stolnich loutkovych divadel a loutek. Na jedné strané se
velkou mérou jednalo o firemni sériové produkty a béznou podnikatelskou praxi
veetné masivni reklamy, komercnich pohnutek atd., na druhé o zcela zvlastni a
v evropském kontextu snad svou rozmanitosti ojedinélé prosazeni a rozsifeni
loutkového divadla v Siroké vefejnosti.”!® Proménily se postavy loutkového divadla,
pfineslo to novou scénografii i zménu repertoaru a od druhé poloviny se vyrobé
scény a loutek zacali vénovat profesionalni vytvarnici, napt. Mikolas Ales, ktery ma

na konté kolekci tzv. “alSovek”, prototypné vyrabénych loutek.

1.2.2. Profesionlizace loutkového divadla v Cechdch

Pocatek 20. stoleti je i1 pocCatkem existence profesionalnich kocCovnych
spole¢nosti, utvarely se spolky a spolkova divadla, ptetrvavala i tradice rodinného
divadla.

V roce 1932 napsal Otakar Zich pro ¢asopis Drobné uméni prvni studii
o loutkovém divadle. Vénoval se psychologii loutkového divadla, formuloval jeho
specifikum, popsal dvé zakladni tendence, a to pouziti loutky jako nezivého
pfedmétu, jehoz Zivotni projevy jsou zdrojem komic¢na; a pouzivani loutky jako
vytvarného stylizovaného elementu, loutka tedy v tomto ptfipad€ neni karikaturou,
ale symbolem. Vénoval se i repertoaru loutkového divadla, hlavné pak druhého
mezniho Zanru, symbolického. Doporucoval hry Maeterlincka, antickd dramata nebo
naptiklad francouzsky repertoar.

Roku 1936 v Rokoku bylo Josefem Skupou a Jifim Trnkou zaloZeno Dievéné
divadlo, prvni ¢eské divadlo zamétené téméi vyhradné na loutku. Bohuzel po roce
existence muselo svou ¢innost ukoncit, ale tento krok povzbudil mnohé jiné¢ umélce,
ktefi se po druhé svétove valce loutkovému divadlu zacali vénovat a zakladali nova

divadla nebo zatadili loutkova predstaveni do repertoaru ¢inohernich divadel.

16 BLECHA, Jaroslav: Rodinna loutkova divadélka. Skromné stanky muz.
Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. str. 16. ISB 978-80.7028-353-0

19



Rok 1949 je povazovan za zacatek nové éry loutkového divadla - bylo
zalozeno divadlo Radost v Brng, Ustfedni loutkové divadlo v Praze, dalsi naptiklad
v Liberci, Ceskych Budgjovicich a na Kladng.

V roce 1952 byla zaloZena loutkéairska katedra na prazské DAMU.
V roce 1980 jiz bylo &trnact profesionalnich loutkovych divadel v Ceskoslovensku.
Je dulezité¢ zminit, ze kvili politickym divodim se mnoho cCeskych divadelnikl
ptesunulo k praci v loutkovém divadle, které nebylo rezimem tak siln¢ kontrolovano.
I proto bylo loutkové divadlo v naSich zemich na vysoké uUrovni a vénovalo se
zajimavym tématim.

Tradice pokracovala i po revoluci a loutkové divadlo je velmi vyznamnou

sloZzkou v nasi kultufe dodnes.

1.3. Loutka v avantgardnim divadle

Jedno z prvnich a zésadnich hnuti, které se skrze lidové divadlo pokusilo
o nové vyuziti loutky, bylo Sturm und Drang. Upadek hereckého divadla vedl
k tvaham o postradatelnosti Zivého herce a vybizel k zajmu literath o loutky,
v kterych vidéli zdroj metafor, satiry a analogie svéta. V nové estetice uznali loutku
jako idedlniho herce, ktery pouze neptedstira a neni faleSny. Jde o prvni naznaky
teorie “nadloutky”, ktera oproti herci neni zatizena svou individualitou. Johann
Wolfgang Goethe napsal sbirku dramat urcenou pro loutky ,,Jarmark ve Voloprtech”
a humoristicko-satirickou sbirku ,,Nov¢ vzkiiSené mravni a politické divadlo loutek”.
Ludwig Tieck ironizoval ve své novele ,,Ucend spolecnost” loutku zastupujici
lidstvo, Hanswursta, kterému neni dovoleno vyjadfovat se samostatné. Heinrich
von Kleist stavél ve svém dile ,,0 divadle - Tane¢nik a loutka” do protikladu uméni
taneCniho a loutkového divadla. Ve Francii napt. George Sand potadala vecery
loutkového divadla, pfi kterych uptfednostiiovala manasky vici marionetadm, které
podle ni byly jakymisi automaty. Lemarcier de Neuville, francouzsky karikaturista a
satirik, zaloZil v roce 1862 vlastni divadlo Erotikon teatron a pfivedl do néj vlastni
mechanické loutky. Henry Signoret zalozil roku 1888 Malé divadlo, ve kterém

vyuzival tzv. pedalové loutky.
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Velké divadelni reforma, ktera byla zacilena na zmé&nu dosavadniho herectvi a
tim zménu divadla obecné, pfinesla naroky na herce, které byly nesplnitelné.
Idedlnim hercem mél byt herec ovladatelny, bez individuality. Jednim z hlavnich
hlasatell byl Edward Gordon Craig, ktery roku 1907 naspal studii ,,Herec a
nadloutka”. Podle n&j mélo dojit k odosobnéni herce a nahrazeni nadloutkou, herecka
postava se tedy rozdé¢lila, herci-nadloutky sami nemluvili, byli mluveni dal§imi herci
za paravany. Tato praxe se nestala udrzitelnou, ale inspirovala mnoho dal$ich tvtiret,
napt. ruské reformatory, ktefi bojovali proti realistickému herectvi. Jevgenij
Vachtangov spojil na jevisti zivého herce a loutku jako predstavitele dvou svéti,
které se na konci propoji.

V antinaturalistickych tendencich byla loutka vnimdna jako pfedstavitel
dokonal¢ho zivota. Mezi vyznamné predstavitele tohoto smeéru patii August
Strinberg, Maurice Maeterlinck, ktery vnimal loutku jako metaforicky prvek, Paul
Claudel, ktery se snazil pfiblizit vyrazové prostfedky herce k vyrazovym
prostiedkim loutky.

V druhé poloviné 20. stoleti prob&hla druha divadelni reforma, mezi jeji
nejvyznamnéjsi predstavitele patii Peter Schumann, americky loutkaf, ktery vedl
znamé divadlo Bread and Puppet, které je ptikladem syntetického divadla, vyuZzivalo
masek, manekynt a naddimenzovanych loutek. Na néj navazuje Michael Meschke,
ktery se zamétuje na aktudlni témata a sméfuje k pesimismu a negativismu, v jeho

inscenacich je pfitomnd surredlnd mysticnost.

1.4. Komparace ¢eského a japonského divadla

Ceské loutkaistvi vzdy bylo symbolem &eské kultury a vymezovalo se viéi
vlivim jinych narodnosti na ¢eském tzemi. Dulezitou roli zastupovalo napiiklad
v dobach Nérodniho obrozeni nebo v dobach komunistického utlaku, kdy bylo
jednim z hlavnich prouda pfedavani ¢eskych kulturnich hodnot.

I v Japonsku se loutky staly jednim z nejsilnéj$ich symbolt japonské kultury.
Nejznamé;jsi tradiéni formy loutkového divadla jsou povaZovany za klenot a maji

svij velky vyznam v projevech tamnich umélci.
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V obou zemich ma loutkové divadlo dlouholetou tradici a reflektuje
intelektualni podobu konkrétnich historickych obdobi.

Dovolte, abychom v tuto chvili citovali delsi ¢ast textu z diplomové prace
vytvarnice Yumi Mraz Hayashi. Pohled Japonky na rozdily mezi japonskym a
ceskym loutkovym divadlem je neparafrazovatelnym a nezdalo se ndm ani vhodné
ho krétit nebo citovat jen &ast. Kapitola “Uvaha nad tradiénim pouZivanim loutek”

¢tenafi nabidne neotiely nadhled nad rozdily ¢eského a japonského loutkaistvi.

,Uvaha nad tradi¢nim pouzivanim loutek

Japonska loutkova divadla bunraku a ningjo dzoruri jsou velmi tradicni. VSe ma
pevnou, skoro az neménnou formu po nékolik staleti. Divadelni hry popisuji vétSinou
staré piibchy. Nova témata nebo nové napsané hry se v tradi¢nim divadle neobjevuji.
Uctivani ptedkt a jejich prace je velmi silné a vychazi z konfucianské tradice.
Japonci obdivuji své tradi¢ni divadlo a jsou radi, Ze stat se snazi o jeho zachranu. Do
divadla se ale tak Gasto jako v Cechach jiz nechodi. Dnes mezi tradi¢nimi divadly
neni pfili§ velka konkurence, ptezila jen ta nejvetsi a nejznamé;jsi, ostatni jiz davno
zanikla.

Piitom jesté pied 200 lety to napi. v Osace vypadalo jako v Praze a desitky divadel
stejného typu musely bojovat o ptizen svych divakl. Piib&hy byly aktudlni a herci se
snazili o nové pristupy ke hte.

Nékolik let po druhé svétové valce zazilo tradi¢ni loutkové divadlo masovou
renesanci, kterd skonlila pfilivem jiné zdbavy. Velkd kina a zabavné kabarety
s tancem a zpévem zacaly ve méstech brzy pievladat. Vyvoj tradicniho japonského
divadla se témé&f zastavil a nebyt zdsahu statu, mozna by 1 zaniklo.

Naproti tomu na silném konkurenénim prostfedi v oblasti oblibenych animovanych
film nebo komiksti manga je vidét, jak pozitivni vliv ma na kvalitu oboru. Internet
komiksim a animovanym filmim neuskodil, naopak jim pomohl najit dalsi
obdivovatele ve svété.

Japonské tradi¢ni divadelni soubory maji velky tspéch v zahranic¢i, protoZze divakiim

se libi dokonalé¢ propracovani predstaveni a Cista forma hry. Silnd snaha o stalé
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zdokonalovani nese své ovoce. Pochopeni pifibéhu nemusi byt pro cizince tak
dilezité.

Profesionalni loutkové divadlo je v Cechach uplné jiné. Jsou tady asi téi hlavni typy.
Prvnim typem je divadlo tradi¢ni nebo historické, na které chodi nyni pfevazné jen
déti ze skol nebo turisté. O takové divadlo ztraci publikum zdjem, protoZe se hry
stale opakuji, typy postav a loutky se neméni. Vytla¢uje ho moderni loutkové divadlo
s novymi pfibéhy a novy ptistupem k pouzivani loutek. Takové divadlo miize snadno
oslovit nejen déti, ale i dospélé.

Loutky se navic pouzivaji samostatné¢ v predstavenich ¢inohry, nového cirkusu,
alternativniho divadla nebo pohybového divadla. Divadelni tvorba je tady
svobodnéjsi a rdda experimentuje.

Vedle profesionalniho divadla navic existuje cela fada amatérskych loutkovych
soubort, které mezi sebou soutézi.

V Cechach je silna tradice chozeni do divadel. Skoro kazdé eské dité ma zkusenost
z navstévy loutkového divadla. Rodic¢e vice nez kdekoliv jinde uci své déti chodit
i do divadel ¢inohernich. Ceské détské publikum je na rozdil od toho japonského
proto pomérné zkuSené a dokaze piedstaveni ocenit. Japonské déti se do divadla
bohuzel nedostanou tak casto.

Ptistup Ceského herce ke hie s loutkou je vice svobodny a experimentatorsky.
Japonska hra s loutkou je ohleduplngjsi a opatrnéjsi. Loutka ma vlastni dusi a tak
hrubgjsi zachdzeni s loutkou v ¢eskych predstavenich je pro Japonce zvlastni.

Také vyroba loutek je zde velmi svobodnd a oteviend riznym vlivim. Stejny
vytvarnik je schopen pro piedstaveni vyrobit loutku velkého rozpéti velikosti
v zavislosti na roli. Klasické pouzivané materialy jako je dfevo nebo papir jsou
doplnény napt. také odpadovym materidlem (staré PET lahve nebo rozbité
predméty). Japonsti vytvarnici se drzi tradini cesty a snazi se vytvofit svlij vlastni
styl a ten zdokonalovat. Pouzivaji ptitom stale stejné techniky nebo materialy. Ceska
loutkovad divadla jsou na stejné urovni jako ta Cinoherni z hlediska organizace.
Loutkova predstaveni maji svého reziséra, scénografa nebo dramaturga. Kvalita
piipravy je potom vyssi. Na tvorbé se podili cely tym lidi, ktery musi spolupracovat.

Moderni loutkova divadla v Japonsku jsou vice amatérska a nemaji tak velké zazemi.
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Dalsim fenoménem ceského divadla je rychlost pfipravy predstaveni a schopnost
improvizace.

Rozdily jsou také v divadelnim Skolstvi. Prvnim podstatnym rozdilem je, Ze
v Japonsku neexistuje statni vysoka Skola divadelni jako je prazskd DAMU. Studenti
scénografie na uméleckych Skolach nemaji prilezitost si vyzkouSet projekty
prakticky. Naopak v Praze je ziskavani vlastnich praktickych zkuSenosti dileZitou

soucasti vyuky.”17

17 HAYASHI, Yumi. Pohybové divadlo, tanec a loutky v ceském a japonském
kulturnim prostredi. Praha, 2010. Diplomova prace. Akademie muazickych uméni
v Praze. Divadelni fakulta. Scénografie alternativniho a loutkového divadla.

str. 23.-25.
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2. MEZINARODNI PROJEKT GOLEM

Co nejstrucnéji se nyni pokusime predstavit japonsko-Ceské predstaveni
GOLEM, které¢ vzniklo ve spolupraci uspésnych divadelnich rezisérii Tengai Amano
a Zoji Mikotové.

Japonska a ¢eskéd divadelni kultura je pochopitelné velmi odlisnd, zalozena
na jinych tradicich a na odliSném vnimani svéta. Maji ale jeden spolecny rys, a tim je
bohatda loutkafska tradice. Spojeni téchto dvou odliSnych pohledi vnimani
skrze spolec¢nou formu vyjadifovani prostfednictvim nezivé hmoty dalo prostor pro
vznik vyjimecné inscenace, ktera obohatila jak tvlirce, tak divaky. V procesu vzniku
se tym inscenatort rozsifil, takze se jiz nedd mluvit o ¢isté¢ loutkovém piedstaveni.
S pivodnim napadem priniku ceské a japonské kultury pfisel legendarni japonsky
loutkaf pan Itsushi Youki, mistr rodinného loutkého divadla Itsushi-za.

Vice nez dva roky trval proces domluv a ptiprav, ktery dal pozdéji moznost
vzniku japonsko-Ceského piredstaveni GOLEM ve spolupraci nejen loutkového
divadla Itsushi-za a ¢eskych loutkait, ale i japonskych ¢inohercd. V hlavnich rolich
se predstavili Satoru Jitsunashi [dzicuna$i] a Sarara Tsikufune [cikufune].

Je az s podivem, Ze mala loutkaiska rodina, ktera Citd otce-mistra, jeho
manzelku, kterd se stard i o produkci, syna a dceru, ktera se rozhodla neucinkovat
na jevisti a pomahat se spoustou diilezitych zakulisnich ¢innosti, rozpoutala tak velky
a narocny projekt, jakym Golem bezesporu byl. Findlni herecky tym ¢&ital pét
loutkaii, Sest japonskych ¢inohercli, hudebnici a tfi ¢eské herce. Na piipravach
se podilel tym reziséra Amana a produkéni rodiny Isshi, v zakulisi se tedy

pohybovalo dalSich pfiblizné patnact ¢lenli tymu.

2.1. Hlavni tvurci

O rezii a scénai predstaveni Golem se podélila dvojice znamych divadelnich
rezisérii — za japonskou stranu Tengai Amano a za Ceskou stranu Zoja Mikotova.
Inscenace vznikala soucasné¢ na dvou mistech, obé skupiny se poté spojily

pii zkouskach v Japonsku.
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Premiéra se konala 8. Cervna 2016 v divadle KAAT v Yokohamé. Studio
v Kanagawa Art Theatre je divadlo stiedni velikosti s kapacitou 220 mist.
Po premiéte se ve stejném divadle odehralo jesté devét repriz. Planuje se obnovena
premiéra na podzim roku 2017, znovu za ucasti Ceskych divadelniki a nasledné

1 turné po Evropé s ucasti na mezinarodnich divadelnich festivalech.

2.1.1. Tengai Amano

Tengai Amano (narozen 20. kvétna roku 1960 ve mésté Ichynomiya,
prefektura Aici) je japonsky dramatik, rezisér a umélecky $éf divadelni skupiny
zvané ,,Shonen-ouja-kan®. (Oficidlni stranky této skupiny lze nalézt na adrese
www.oujakan.jp) Absolvoval na Aichi Gakuin University, jeho hlavnim oborem byla
historie.

V roce 1982 zalozil v Nagoya své vlastni divadelni uskupeni Shonen-oja-kan,
které je aktivni po celém Japonsku. Jejich jevistni tvorba zahrnuje velkou Skalu
zanry, od klasické Cinohry ptes tanec, loutkohru, koncerty az k modnim ptehlidkam.
Jsou ale aktivni i na jinych kulturnich polich, vénuji se japonskym komiksim manga,
designu a zurnalistice.

V roce 1998 Amano zformoval divadelni skupinu KUDAN Project spole¢né
s Hideji Oguma, producentem a hercem. V piedstavenich, vytvofenych pod touto
hlavi¢kou, hraji pouze dva herci, a to Hideji Oguma a Satoru Jitsunashi. Kudan
je jméno pohadkové japonské piiSery, ktera ma lidskou hlavu a télo kravy. Kudan
se zjevuje v lidskych obydlich a vésti lidem dalekou budoucnost. KUDAN Project
hraje sva predstaveni po celém Japonsku i1 v cizich zemich, pfevazné asijskych.
Nejznaméjsi predstaveni jsou Oshimai (The Sisters- Sestry), Hoshi no tengu
(Goblin of the Stars- Pohar hvézd), Takaoka shinno kokai ki (Prince
Takaoka’s Logbook- Lodni denik prince Takaoky), Kudan no ken (That Kudan
Affair- Ta zalezitost s Kudanem, nominovano v roce 1999 na Kishida Drama Award),
a Mayonaka no Yaji san Kita san (Midnight Yaji and Kita- Pllnoc Yaji a Kity).

Tengai Amano se vénuje i filmové tvorbé, jeho prvotina s nazvem Twilights
(Svitani) z roku 1994 vyhréla hlavni cenu na Mezinarodnim festivalu kratkych filma

v Oberhausenu (International Short Film Festival Oberhausen) a Merlbournském
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mezindrodnim filmovém festivalu (Melbourne International Film Festival: Short
Film Programme).

Jakozto jeden z nejzadanéjSich rezisérii v zemi byl Amano aktivni ve vétSing
velkych mést po celém Japonsku a méa na konté mnoho rezii ve spojeni s jinymi
divadelnimi soubory.

Vénuje se také ilustraci, tvorbé komiksii, navrhuje plakaty, prebaly knih a

CD nosici. Ve vsech téchto odvétvich je velmi uspéSny a uznavany.

2.1.2. Zoja Mikotova

Rezisérka, herecka a pedagozka Zoja Mikotova se narodila roku 1951 v Brné.
Maturovala na textilni skole, ale méde se nikdy profesionalné nevénovala. Zpocatku
se zivila rozmanitymi vytvarnymi a grafickymi pracemi (vyroba dievénych hracek,
navrhovani plakatd apod.), ucila déti, pracovala jako technik a kulisdk v divadle.
V letech 1975 - 1980 vystudovala obor divadelni rezie na JAMU, kde se zacala
podrobnéji zabyvat metodikou pantomimy. Ihned po absolvovéani vysoké Skoly
pfijala angazmd v Loutkovém divadle Radost, kde zlstala deset let. V roce
1992 zalozila na JAMU na tehdej$i dobu velmi novatorsky ateliér Vychovna
dramatika neslySicich, se kterym dodnes hostuje na nejriznéjsich festivalech. V roce
1994 absolvovala studijni pobyt na Gallaudetové univerzit¢ ve Washingtonu.
Uspéiné obhdjila habilitaéni zkousku roku 1997. V roce 2000 byla jmenovéna
profesorkou pro obor dramatickd uméni. Pfednasi, vyucuje, reziruje a choreograficky
pisobi v mnoha divadlech a dalsich kulturnich institucich v Ceské republice
(Narodni divadlo Brno, Divadlo Husa na provazku, Divadlo Petra Bezruce, Slovacké
divadlo, Divadlo Sumperk, Méstské divadlo Zlin, Jihogeské divadlo, Cinoherni klub
aj.) 1 v zahranic¢i (Némecko, Rakousko, Mad’arsko, Polsko, Francie) a je drzitelkou
fady vyznamnych ocenéni (medaile Ministerstva Skolstvi 2006, Zlata medaile JAMU
2007, Vyroéni cena Ceského centra ASSITEJ 2004 aj.). Vede tviréi dilny a
workshopy, kde uplatituje celozivotni zkuSenost s divadlem pro déti a mladez, stejné
jako s komunitou neslySicich umélcu.

Ve spolupraci s japonskou vytvarnici Yumi Mraz Hayashi vytvofila fadu

pfedstaveni, napt. ,,TaABALADA* s divadelni spole¢nosti Decalages 2008, ,,Urasima
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a motska princezna“ v divadle Polarka 2009, Yodaka v ostravském Divadle loutek

2010, ,,0 Malence* v divadle Radost 2013.

2.1.3. Divadlo Itsushi-za

Hlavni loutkaiskou osobnosti divadla Itsushi-za se sidlem v Tokiu a jednim
Ayatsuri mohl Cesky divak vidét pii jejich evropském turné, hrali v Praze, v Plzni
na divadelnim festivalu a v Bratislavé. Jeho rodina patfi mezi nejstarSi japonské
marionetové loutkoherce z mésta Edo (Tokio) a jejich historie saha vice nez 390 let
do minulosti.

Magosabuou Youki zalozil v Edu (sou¢asném Tokiu) v roce 1635 loutkové
divadlo stylu Ningjo dzéruri. Itsushi Youki je hlavnim piedstavitelem i hercem
loutkového divadla Edo Ayatsuri a navazuje na "rodinnou" tradici jako "tfeti syn"
desaté generace zakladatele Magosabuou.

V tradi¢nim japonském loutkovém divadlu herci ptebiraji jméno osobnosti,
kterd v divadle hrala nebo néco znamenala. Herectvi se budouci adepti u¢i od péti
let. V roce 1972 se hlavnim predstavitelem divadla stava Itsushi Youki. Pan Youki je
nejen pokracovatelem rodinné tradice marionetového loutkového divadla, ale
i velkym experimentdtorem. Zacind experimentovat mimo oblast tradi¢niho
loutkového divadla, zkousi s marionetou pracovat nestandardnimi zpiisoby. V roce
2002 divadlo spolupracovalo s francouzskym rezisérem Fredericem Fishbachem a
hral se svou skupinou ve Francii. Do Ceské republiky soubor zavital poprvé v tomto
roce v ramci ¢esko-slovenského turné (Praha, Plzen, Bratislava). Ceské obecenstvo
tak mohlo poprvé vidét ziveé japonské tradicni marionetové divadlo.

Japonsko-francouzsky projekt mél velky tspéch. Hrali na rtiznych festivalech
vcetné vyznamného festivalu v Avignonu nebo jeden mésic hostovali v Theatre
National de la Colline. V roce 2003 doSlo k oddéleni od divadla Youki a v roce
2005 bylo zalozeno loutkové divadlo Edo Ayatsuri s cilem kombinovat tradi¢ni
predstaveni s modernimi loutkovymi hrami. V roce 2012 se skupina mirné

personaln¢ proménila a divadlo se pfejmenovalo na Itsushi-za. Na novych
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pfedstavenich spolupracuji s riznymi reziséry a zkouSi experimentdlni formy

divadla. '8

2.1.4. Yumi Mraz Hayashi

Japonska vytvarnice narozend roku 1979 v Yokohamé. Roku 2002 ukoncila
bakalarska studia v oboru design na Tokyo Zoékei University. Magistersky titul
ziskala na Tokyo National University Fine Art & Music, taktéZ v oboru design.

Roku 2007 zahgjila magisterskd studia na prazské DAMU, KALD, obor
scénografie, za podpory POLA ART Foundation. Roku 2010 ukoncila studia
na DAMU s cenou dékana AMU za origindlni pfistup k tvorbé loutek a syntézu
impulsii sttedoevropské a japonské kultury. Thned na to ziskala ro¢ni umélecké
stipendium japonského ministerstva kultury a zahdjila svou c¢innost
v kralovéhradeckém divadle DRAK.

Zistala v Ceské republice a Zivi se jako umélkyné na volné noze.
Spolupracovala na mnoha projektech, ¢eskych i mezinarodnich.

Piedstaveni Golem byla i jeji japonskd premiéra, do Japonska se v minulosti
vracela spise kvili vystavam a nedramatickym ¢innostem.

Vystavovala sva dila v mnohych japonskych galeriich, namatkou v Tokiu,
Yokohamé, ale i v Praze. Jeji posledni vystava prob¢hla v Shiinoki Cultural Complex
ve mést¢ Kanazawa s ndzvem ‘“Nohagi NakaxYumi Hayashi- NotoxCzechxLife
of theatre”. Z mnoha inscenaci, na kterych spolupracovala coby vytvarnice a
scénografka, zminime alespon Cerven}'/ sen, rezie Naoko Aoki, 2010, Eliadova
knihovna divadla Na Zabradli, Praha; Certovské pohadky, choreografie Aki Nishio a
Marek Svobodnik, 2012, divadlo Reduta, NDB; O Malence, rezie Zoja Mikotova,
2013, divadlo Radost, Brno; Denik Anne Frankové, rezie Zoja Mikotova,
2015, Slovacké divadlo, Uherské Hradisté, Mysterious Lake, 2016, rezie: Izumi
Ashizawa, divadlo Long Island Children’s Museum, New York.!?

8 The marionette troup Isshiza [online]. Dostupné na World Wide Web: <http://
www.isshiza.com>.

19" HAYASHI, Yumi. Profile. [online]. 2011.Dostupné na World Wide Web: <http://
www.yumi-hayashi.com/profile/cz.html>.
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2.2. Inspiraéni zdroje

Prazskou legendu o Golemovi si tvlrci vybrali pro jeji neuchopitelné az
magické téma o hranicich lidského byti a lidskych moznosti. Nam Cechim
se pfi zmince této tématiky celkem automaticky vybavi povést o nadptirozené bytosti
s podobou ¢lovéka z dob vlady Rudolfa II., ktera byla uplacana z hliny a oZivena
Rabbi Lowem (Jehuda Lov ben Becalel), ktery ji ovladal pomoci magického $ému.
Golem se jednoho dne stal nehlidanym, rozzufil se a ohrozoval okolni obyvatele.
Rabbi Low tedy zbavil hmotu schopnosti pohybu a pohibil jeho télo z hliny na padé
prazské Staronové synagogy, kam byl obyvatelim Prahy na dlouhou dobu zakézan
pristup.

Slovem golem se v textech Starého zdkona oznacuje zarodek nebo embryo,
v Zidovské mystice se tak oznacuje oZivend socha, uméla bytost, ktera postrada dusi
a je zivena magickou silou. Takovychto golemt je zndmo pomérné dost, za prvniho
golema se da téz oznacovat Adam, prvni ¢loveék. V hebrejstin€ slovo golem znamena
neuplnost, pozdéji se stal synonymem nevzdélaného, bezduchého ¢loveka; nehotove,
nedokonéené véci. Motiv stvofeni lidské hlinéné postavy, ozivené a ovladané
clovékem, lze ale nalézt jiz ve starovékém Egypté a mezopotamskych mytech.

Na jeden z dal$ich inspiracnich zdrojii nas upozornil japonsky novinaf, ktery
vedl po piedstaveni rozhovor s panem Amanem. Pan Amano pfed zkouSenim
Golema zkousSel jinou inscenaci ve mésté, které bylo zasazeno silnym zemétresenim.
V médiich se objevily fotografie pana Amana na pozadi znic¢eného mésta. Novinar
se reziséra ptal, jestli ho zemétfeseni pii dalsi praci néjak ovlivnilo, on odvétil Ze ne,
ze ma tu katastrofu stale uzavienou ve svém nitru a nepustil ji na povrch. Ale nase
vytvarnice citila, ze obraz znicen¢ho ghetta a posledni obraz inscenace s mrtvym

Golemem souvisi s rozbitym méstem a mrtvymi, které pan Amano vidél.
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2.2.1. Golem v literature

“Asijské myty a legendy casto zmifiuji oZiveni loutek, vytvotenych po vzoru
¢lovéka. Jednim z nejpopularnéjsich podani je indicky piib&h boha Sivy a jeho Zeny
Parvati. Siva si jednoho dne viiml, Ze jeho Zena travi mnoho &asu v soukromi
s loutkou, predstavujici krasnou zenu. Bih se do loutky zamiloval a ponechal si ji.
Recky mytus o Galathei obshahuje dal§i elementy: neni to bth, ale sochaf
Pygmalion, kdo se zamiluje do kamenné divky. Na jeho prosbu da Afrodité sose
zivot. Tvurci pravo bohti zstava tedy nenaruseno.

(...)

Podobny aspekt uchvaceni tajemstvi oziveni nebo pfimo stvoieni, tedy jisté
konkurence Bohu, obsahuje legenda o Golemovi. Podle Zidovsko-kabalistické tradice
je Golem umély, z hliny a blata uhnéteny cloveék, oziveny pomoci magickych
formuli. Zavazné je, Ze je paralelou Adama, jemuz dal zivot Stvofitel, tviirce
vSehomira. Podle midrasii ze druhého az tietiho stoleti byl Adam zprvu rovnéz
jakymsi Golemem, dokud mu Bih nedal pfislusnd ponauceni a dar fe¢i. Legendarni
Golem mluvit neumi, protoZze Clovéku se prece jen nedostava védéni, nutného
pro vskutku stvotitelské dilo.

Literarni zpracovani golemovské legendy dodala pfedstavé Golema dalsi
vyznamy, piesahujici ptivodni zamér: Golem byl piivodné symbolem nedokonalého
tvaré¢iho aktu, pouhym lidskym vytvorem. V tom byla i jeho vyjimecnost, jeho
odliSnost ode vSech Stastn¢ ozivenych soch nebo figur - odliSnost od dila
Pygmalionova, ozivlého diky bohyni.

Je zajimavé, Ze loutkafi snadno pfistoupi na pfimér k Pygmalionovi, ale jesté
jsem se nesetkal s basnikem, filosofem nebo loutkarem, ktery by loutku pfirovnaval
ke Golemovi, tfebaZe je to nasnad€. Povazme jen, Ze po celé staleti byly loutky zcela
némé. (...) Je nepochybné, Ze loutka je miniaturizovany Golem.”?°
Ve slavném zpracovani povésti o Golemovi bratii Grimmii se po oziveni

na jeho cele zobrazilo slovo “emet” neboli pravda. (Pismena alef, men a tav

20 JURKOWSKI, Henryk. Magie loutky. Skici z teorie loutkového divadla. Praha:
Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1997. str. 13,14. ISBN 80-902482-0-9
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hebrejské abecedy.) K jeho znehybnéni stacilo smazat prvni pismeno tohoto slova,
¢imz vzniklo slovo nové, “met”, tedy mrtvy.

Golem je chépan nejen jako postava, ale i jako duchovni princip, ktery mize
navstivit kohokoliv z nas a duchovné nas probouzet. Nebo ménit v loutku.

V cCeském dvojdilném filmu Cisafiiv pekai - Pekariv cisaf z roku
1951 se Golem ovlada pomoci §ému, ktery se mu vkladd do prohlubné v cele. Ve
vétSing€ jinych zdrojii se $ém popisuje jako svitek, pergamen, ktery se vklada
Golemovi do Ust.

Jednim z nejzajimavéjSich filma nato¢enych o Golemovi je stejnojmenny a
bohuzel ne zcela dochovany némecky horror z roku 1920, ktery napsali a zrezirovali
Paul Wegener a Henrik Galeen. Paul Wegner se vé€noval tomtuto tématu jiz
opakovang, tato verze, ve které¢ sdm Golema ztvarnil, je nejvice znama.

Snad nejznadméjsi literarni dilo o Golemovi je stejnojmenny roman Gustava
Meyrinka (19.1.1868, Viden — 4.12.1932, Starnberg), prvné vydany roku 1915. Tento
némecky pisici autor byl silné ovlivnhén atmosférou staré Prahy, hlavné pak
prazského ghetta. Jeho nejslavnéjs$i dilo Golem je fantaskni roman ovlivnény
autorovym zajmem o kabalu, parapsychologii, buddhismus a existencialni témata.
V tomto literarnim dile se ocitdme ve svété staré¢ho zidovského ghetta par mésicl
pred asanaci v roce 1887. Hlavni postavou je Athanasius Perenath, opravar
starozitnosti. Nikdo o ném nic moc nevi, on sam si na vétS§inu svého zivota
se daji vysvétlit podivné sny, které napliluji jeho Zivot a ocitd se tak ve viru
okultismu a kabaly. Setk4ava se ve snech s muZzem, ktery mu pfinesl knihu na opravu
a napadné¢ se podoba Golemovi, ktery se v ghettu dle povér pravidelné zjevuje a
pfindsi s sebou fadu vrazd, jak se Perenath dozvida od svych ptatel. Perenath tajné
miluje prekrasnou Miriam, dceru kabalisty Hillela, ale cosi ho poji i s hrabénkou
Angelinou, minulost i cit, ktery si ale nesmi dovolit, protoze je hrabénka vdana a
miluje jiného muZe. Pomaha ji ale spolecné se svym pfitelem, chudym studentem
Charouskem, pfed vydiranim a terorem zplsobenym veteSnikem Wassertrumem.
Ptibeéh tohoto romanu je velice komplikovany. Neméné komplikovany je 1 styl

vypravéni, po ctenafi je vyZzadovéna velkd pozornost a soustiedénost, jsou mu
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neustdle kladeny otazky a musi se spoletné¢ s autorem zabyvat filozofickymi
myslenkami.

Bohata fantazie a znalosti z oblasti magie, alchymie a okultismu, originalita a
neopakovatelnost postav, které¢ vSechny vedou dvoji Zivot, jsou silnymi rysy tvorby

Meyrinka, v jehoz dile by se dala najit jista paralela s tvorbou Franze Kafky.

2.2.2. Dramatizace

Golem. V inscenaci najdeme postavu Athanasia Perenatha, Miriam, pfatel hlavni
postavy: malife Vrieslandera, loutkafe Cvacha, hudebnika Prokopa; a samoziejmé
Golema. Fakt, ze je Golem oznaceni pro umélou bytost, kterd postrada dusi a je
zivena vnéjsi, magickou silou, pfimo vybizi pro pouziti loutky na scéné. Jedny
Ovladame? Nebo jsme ovladani? Nebo oboji?” a také: ,,Kdo jsme, kam jdeme, kdy
se zastavime?* Nejasna hranice mezi loutkou a lidskym télem byla zndzornovana
mnoha zpulsoby, loutky se naptiklad mnozily, zvétSovaly, ptlily, staly se béhem par
vtefin star§imi, pracovalo se s nimi jako s osobnostmi. Herci, podle kterych byly
loutky vyrobeny a vizualné se jim podobaly, se na druhou stranu ¢asto do loutky
stylizovali, zménou hlasu a intonace, trhanosti a prkennym ¢i dievénym pohybem.
Hlavni dvé postavy, které ztvarnili Satoru Jitsunashi a Sarara Tsikufune, Athanasius
Perenath a Miriam, m¢ly ekvivalent ve vice loutkach, Athanasius Perenath, ktery byl
symbolizovan kostymem skladajicim se z Cernych kalhot a bilé kosile, se v jednu
chvili objevil v deviti vyhotovenich, samotny herec na scéné a osm totoznych loutek
s hlavami vytvofenymi podle piedobrazu hercova obliceje, jejichz vodi¢i méli
na hlavach masky s obli¢ejem Satoru Jitsunashi. Miriam byla zndzornéna loutkou
se stejnym kostymem, ktery oblékala Sarara Tsikufune, vodici, kteti s ni pracovali,
se stiidali, ned¢€laly se rozdily mezi muzem a zenou, vodila ji i samotnd Sarara
Tsikufune. Postava Miriam se v jejim provedeni proménovala v loutku, Sarara
Tsikufune ji vnukla pohyby a stylizaci, kterd byla velice pfesna a byla z ni jasné citit
loutka ovladand nitémi na konkrétnich mistech jejiho téla. V konfrontaci s velice

uvolnénym a mistrné pfirozenym jednanim Satoru Jitsunashi v postavé Perenatha
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tvorily jejich dialogy vyjime€nou ¢ast inscenace. Vyuziti loutek se tedy nestalo jen
formou, ale obsahové posouvalo dé€j a celkové vyznéni predstaveni.

Dulezity fakt, ktery si pii tvorbé v Japonsku musime uvédomit, kdyz
pracujeme s loutkami, je dlouhodobé zakofenénd zvyklost vnimat loutku jako objekt,
ktery mtze mit dusi a charakter. Japonské publikum ma tedy velkou tctu k loutkdm
na jevisti, jejich symboli¢nost je odliSna od evropské. V Evropé jsou loutky
samoziejmé¢ také vnimany jako silny symbol, ale nemame k nim uctu tak silné
zprostiedkovanou skrze nabozenstvi a tradi¢ni vnimani.

Propojeni Athanasia Perenatha s postavou Golema, které se v knize neustale
objevuje, se prolnulo i do inscenace. V knize ma Perenatho pocit, Ze Golema divérné
zna, mozna jim i byl, kdysi v minulosti, na kterou zapomnél, nebo se jim prave
nevédomky stava. Dalsi z mnoha obloukt, ktery je tfeba vypichnout, obsahuje ptibéh
zcela jiného c¢lovéka, ktery knihu otevird a uzavird, jenZ si omylem s Perenathem
vyménil klobouk a dostal se tak do jeho hlavy, téla a zivota. Dé&ji se mu tedy véci
tézko vysvétlitelné, neuchopitelné logickym premyslenim. V nasi inscenaci je hlavni
postava presvédCena, Ze je v Japonsku, ma se za obycejného Japonce v obycejném
japonském pokoji, je obklopena obycejnymi japonskymi papirovymi sténami
s obyCejnymi japonskymi posuvnymi dveimi. Ale dostava se do stavu, kdy nesni a
prece nebdi, a navstévuji ji postavy ze zivota - Perenatho, Miriam, jeho pratelé a
Golem.

»Nespim a prece nebdim a v polospanku se misi v mé dusi prozitky
s vyctenym nebo s odposlouchanym, jako dva proudy riznych barev a jasu, které
se prolinaji a teCou vedle sebe.“!

Tato véta se parafrazi objevila 1 ve scéndfi rezisérky Mikotové, zistala i
ve finalni verzi, kterou z velké casti psal rezisér Amano. Jednou z dalSich
repetitivnich replik se stalo: ,,Divej se mi do o¢i”. Hra s oCima 1 s dal$imi ¢asmi téla
meéla velky vyznam v propojeni téla ¢loveka a loutky. Kdyz herec vodi loutktu, diva
se pfimo na ni, vSe ostatni sleduje periferné. Je to tedy loutka, kterd na sebe bere

kontakt s okolnim svétem, herec tedy piij¢uje svoje oci loutce. Nebo kdyz herec vodi

2 MEYRINK, Gustav. Pfeklad: Botivoj Prusik. Golem. Praha: Dobrovsky. 2015. str.
5. ISBN: 978-80-7390-292-6
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loutku, musi s loutkou vykonavat témét totozny pohyb, zveda ruce, kdyz ona zveda
ruce a kraci, kdyz ona kraci. Co jiz ale herec neumi, je zalomit si ruku, 1état, neustale
padat a zase vstavat, klouzat, tancit a krouzit bez vycCerpani. Perenath mél pocit, jako
kdyby po ném nékdo toto vSechno chtél a neveédél, jak se tom brénit, odkud to
vlastn¢ ptichazi. Piestdval védet, kdo je. Jestli neni spi§ ovladanym Golemem nez
Perenathem.

V inscenaci se mluvilo o ghettu, jako o izemi ohrani¢eném kamennymi zdmi,
ze které¢ho neni cesty ven. Ale mluvilo se i o ghettu, které nas ¢ekd za hranicemi
tohoto ghetta, ve kterém se nachdzime. Kde vlastné¢ ghetto konci? Nachazime
se uvnitt nebo vné? Kde jsou hranice ghetta? A také: kde jsou hranice smrti? Je
smrtka pfed nami nebo za ndmi? V symbolistnim obraze na konci inscenace dvé
loutky smrtky oteviely kovovou branu ghetta a zase ji za sebou zaviely. Uvéznily tak
loutky z ptibéhu, které vzpinaly ruce a vyCerpané se o branu opiraly. Ozval se zvuk
tabofte.

Cast inscenace se odehravala ve scénograficky zpracovaném Japonsku,
pojizdné paravany z jedné casti symbolizovaly typicky japonsky pokoj
prostfednictvim papirovych stén a posuvnych dveti §6dzi. Z druhé strany paravanii
byly vyobrazené kamenné zdi zidovského ghetta. Hlavni postava se tak ocitala
ve dvou realitach, setkdvala se s postavami z romanu, méla pocit, Ze je zna i nezna.
Cesti umélci se na jevi§té piifitili jako obyvatelé staré Prahy s kramaiskou pisni
na rtech, kterou pozdé&ji ptejali 1 Japonci, a pomdhali navodit atmosféru staré Prahy.
Japonskému divakovi, ktery neni zvykly vidat na jevisti jiné narodnosti nez Japonce,
se mozna dostavil podobny zmateny pocit, ktery prozivala i hlavni postava.

Z st Ceskych umélct zaznéla slova v Cesting, vétSinou okamzité preloZena
do japonstiny. Kramarskou piseni, kterou otextoval Pavel Petr Prochéazka, jeden
z Udastnikd projektu za Ceskou stranu, na motivy staré Geské pisné Zupajda,
ve zkratce piekladala Sarara Tsikufune. Piseil zaznéla v obrazu z prostfedi Ceské
hospody, ve kterém potulni ¢eSti vypravéci predavaji divakovi piibeh o stvoreni
Golema. Do kone¢ného veseli, ve kterém se na jevisti objevila 1 tradi¢ni Ceska loutka

Kasparka, se pfipojili i japonsti herci a s velkou davkou energie si notovali trochu
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komolen& slova refrénu. Cesi ale pfinesli na jeviité i ponurejdi naladu, ktera
korespondovala se stale temn¢jsi tendenci predstaveni. Zaznéla baseni Jana Skacela
Most, kterou zhudebnil brnénsky skladatel a muzikant Zden¢k Kluka. Slova této
basnég ziistala nepfeloZena, protoze mél divak jako voditko nejenom silnou hudebni
stranku tohoto obrazu, ale vyrazné a vyznamotvorné¢ byly 1 projekce, které
se promitaly na zada postav odénych do dlouhych Sedych plasth. Z téchto postav
se postupné staly ptredobrazy nacistickych pohlavari, kteti na skupinu otrhanych a
primitivnich loutek pokiikovali norimberské zakony, sepsané Anne Frankovou
v jejim slavném deniku. Motiv Zidovstvi se tedy rozsitil ze staré Prahy do mnohem
vétsiho zabéru. Dotkli jsme se tak i celkem tabuizovaného tématu japonské ucasti
v druhé svétové valce po boku nacistického Némecka. Zaznéla i pisen v jidi$
se jménem Friling, kterou napsal litevsky Zid Shmerke Kacyerginski v dubnu roku
1945 po smrti své manzelky ve vilniuském ghettu. Hudbu slozil jeho pfitel Avrom
Brudno, tato pisen v tangovém tempu vypravi o autorové smutku a pocitu bezmoci a
osameélosti.

Golem, ktery byl vytvofen k tomu, aby chrénil Zidovské obyvatelstvo
pred ustrky kiestant, se tedy stal symbolem ochrany pfed mnohymi utrpenimi, ktera
Zidy potkavala v pribéhu véki. Perenathiiv pocit, Ze se méni v Golema a ma se stat
nékym uplné€ jinym, se promeénil ve skutecnost, kdy se po dynamickych scénach vse
na jevisti uklidnilo a on povstal. Herec Jitsunashi prokazoval v prubéhu celého
pfedstaveni, jak talentovany je na praci s textem a intonaci. Jeho herectvi bylo
nesmirné€ ptirozené a uvolnéné. V poslednim obraze, kdy se zveda ze zem¢ a bere
na sebe podobu Golema, divaka naprosto uchvatil piesnou pohybovou stylizaci, ktera
brala dech a z tohoto neuvéfitelného obrazu az mrazilo. Oto¢eny zady k publiku
na sebe pfijal tihu, kterou Golem na svych bedrech nese a kracel k zadnimu
horizontu. Kdyz se ze zakulisi spustila loutka v trojnasobné Zivotni velikosti, ktera
m¢éla naptl tvaf Golema a napul tvar Perenatha, kracela a tancila, malokoho to
nechalo chladnym. Loutka se rozpadla, zemfela a pfiSlo velké finale, kdy se malé
loutky vratily na jevisté a Golema oplakéavaly. Zaznéla zavérecna piseni a piedstaveni

skoncilo.
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Nam Cechiim bylo bohuzel znemoznéno, celkem logicky, kvili jazykové
bariéfe, vnimat zajimavou jazykovou stylizaci. Tengai Amano je zndmy svymi
slovnimi hti¢kami, kterych byl japonsky scénai plny. Pan Amano se nam snazil toto
pfipodobnit pomoci ¢eského slovniku na kombinaci &eskych slov ZEM, RICT,
ZEMRIT, RIT. Pracoval s repetitivnosti replik, s prolininim vice textli zaroven,
s voicebandem.

Prvni a zarovenl posledni pisen, kterd provazela celé pifedstaveni, byla
ve volném prekladu otextovana nasledovné: ,,Koko wa doko. Makura na. Iemo nai.
Imimo nai.” aneb ,,Kde je tady? Tady je ted’. Je tma. Nic neexistuje. Neni domova,
neni barvy, neni vyznamu. Ani ted’ neexistuje.”

V prvnim obrazu inscenace Golem vyléza z propadla malé loutka Golema.
Ptichazi trikova loutka, kterd je sloZena z dvou postav, ob¢ jsou stejné oblecené, celé
v Cerném, a ob¢ maji v rukach bilou latku. Mensi loutka ptikryje latkou ze zemé
vylézajiciho Golema. Vétsi loutka piikryje latkou mensi loutku. Pfichazi druhy
loutkai s vétsim kusem bilé latky a piikryva prvniho loutkaie, ktery vedl ony dveé
predchozi loutky. A ptichazi chor péti hercti, kteti také nesou bilou latku a prikryji
predeslé loutkafe. Nakonec se spusti shora velka bila latka a ptikryje celé déni na
scéné. Tento obraz otevira celé predstaveni a naznacuje divakovi, jak vnimat postavu
Golema. Musime odhalit mnoho ptekazek, ujit velkou cestu, hledat malé spojitosti a
v§imat si i téch nejmensich detailli, abychom Golema nasli a pochopili. Mize to byt
tieba 1 symbol zasutych vrstev nasi paméti, néSeho podvédomi. Maly Golem piisobil
na velkém jevisti jako nevinné nemluvné, které ned€ld nic jiného, nez Ze touzi po
prostoru a svobodég. To, jak se ho lidé snazili zakryt, z néj teprve dé€lalo cosi, co by
nas mohlo znepokojovat. Pokud pfijmeme myslenku, ze Golemem miize byt kazdy z
nas, mize nam z toho vyplynout, Ze ¢ast Golema je pfitomna v kazdé bytosti. Golem
muze byt ekvivalentem pudu, touhy, strachu, hrozby, sily, emoce. Stat se Golemem a
pfijmout na sebe velkou odpovédnost spojenou s ohromnou moci a silou je tkol
nelehky a vyvoleny jedinec se musi vzdat lidskych radosti. Stane se odpuzujicim
monstrem, které ma za kol chréanit lidstvo. Je ale také vystaven velké neduvéie,
protoZze se mize jeho chovani proménit a misto touhy chranit bude mit touhu nicit a

zabijet.
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Na divéka utoc¢ilo mnoho vjemu, naro¢ny text, silné obrazy, prolindni hercii a
loutek, témét kontinudlni hudebni podkres a projekce. Nelehké muselo byt i pochopit
Ceské scény, které se ndm Evropanim zdaly byt nekomplikované, ale pro Japonce
byly nezvyklé. Ale pravé toto propojeni povazujeme za jeden z nejpiinosnéjSich

zazitkl, které byly divakovi nabidnuty.

2.3. Proces zkouSeni

Proces zkouSeni jsme rozdelili do tii ¢asti, v prvni z nich popiSeme zkouSeni
v Ceské republice, v druhé a tieti se budeme vénovat jiz praci v Japonsku. Tieti
kapitolu jsme vénovali pro nas nepfiliS obvyklému procesu, a to kazdodennimu
zkouseni 1 v pritbé¢hu hrani. Omluvte prosim nyni nepftili§ akademicky popis, budeme

citovat vlastni zazitky a ich forma singularu bude tedy nevyhnutelna.

2.3.1. ZkouSeni v Ceské republice

Zkouseni v Ceské republice bylo velice naroéné spise po psychické strance,
protoze jsme byli omezeni malou komunikaci z japonské strany. Ani vytvarnice,
ktera v Ceské republice Zije, nevédéla, jak cely projekt dopadne a byla z toho velmi
vystresovand. Do chvile, nez jsme méli koupené letenky, nebylo zcela jisté, Ze
doopravdy pojedeme. Rezisérka Mikotova navstivila rok pred premiérou Japonsko a
setkala se s panem Amanem. Schiizka byla velice kratka, ale porozuméni, které
pocitila z jeho strany, ji dalo pfislib k tomu, Ze spoluprice moznd je a Ze bude
piinosna. Domluvili se na tom, Ze za¢nou spole¢nymi silami psat scénatf a budou
vzajemné sdilet ndpady a myslenky. Shodli se na vyuZiti Meyrinkova Golema, do té
doby se mluvilo pouze o klasické popularni legendé¢ o Golemovi. Zamysleli se
nad pojmem ghetto, faktické nebo osobni, jakd ghetta kazdého z nas obklopuji.
Rezisérka Mikotova vytvoftila kratky nastin scénafre, jehoz oblouk ve vysledku pouzit
nebyl, ale velké mnozstvi motivil vyuzito bylo. Na zdkladé tohoto scénare jsme
1 zacali zkouSet. N4&§ tym cital tfi lidi, absolvujici studentku herectvi (tedy mne) a dva
profesiondlni reziséry, Zoju Mikotovou a Pavla Petra Prochazku z Divadla PlySového

medvidka, ktery se vénuje loutkovému divadlu 1 jako herec.
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Kvili tomu, Ze jsme neveédéli, co se v Japonsku d¢je a jak se zkousi tam, bylo
rozhodnuto, ze ptipravime kratsi celky, které se daly rizn€ kombinovat a zaclenovat
do japonské ¢asti. Vénovali jsme se pisnim, které byly vybrany, a to konkrétné staré
kramaiské pisni, kterou pan Prochdzka otextoval, Zidovské pisni Friling a
zhudebnénym basnim Jana Skéacela Most a Guillauma Apollinaira Vzpominky na
zidovskou ¢&tvrt' v piekladu Karla Capka. Projektu se ptivodné méla uéastnit jind
herecka, ktera ale bohuzel, nebo bohudik, nakonec ucast odmitla, ja jsem se tedy
pripojila v casti, kdy uz byla spousta véci rozhodnutd a dohodnuta. Musela jsem se
tedy béhem jednoho mésice naucit ovladat hru na akordeon, abych byla schopna
doprovodit zpév. Akordeon je nastroj, ktery je mobilni a nepfili§ omezuje pohyb, je
tedy idedlni pro praci na jevisti, jeho zvuk je tradi¢né evropsky a nalezneme ho
v aranzich ¢eskych 1 zidovskych pisni. V Japonsku je nyni také ve velké modé a pry
se bez n¢j zadna avantgardni inscenace neobejde, jak tvrdila Yumi Mraz Hayashi.

M¢éli jsme k dispozici i1 loutky, které nam vyrobila japonska
vytvarnice: Ceského kasparka, princeznu, kterd se proméinovala ze staré babky,
malého a velkého Rabbi Lowa, Golema a smrtku. Loutka smrtky je v Cechéach také
velmi tradi¢né€ pouzivand, ale v Japonsku, kde je smrt vnimana diametralné odlisné,
nebyva personifikovana. Proto nés pozdé&ji prekvapilo, kdyZ mistr Isshi, ve chvili kdy
jsme nasi loutku v Tokiu ukazali, ptinesl jejich loutku, ktera uméla stejné triky. Nase
loutka smrti byla narocné navazana a bylo tézké ji ovladat, umela se rozpadnout a
pohybovat ¢astmi nezavisle na sob¢, mohla ji létat vzduchem tfeba jen noha, ale o to
vic se stale zamotéavala. Pan Prochazka se také vénoval loutce Kasparka a ukazoval
pii praci s ni svou vytec¢nost, kdyz improvizované rymoval. Toto ale Japonci pozdéji
moc neocenili. Dva Rabbi Lowové jiz nebyli klasickymi marionetami, ten vétsi mél
dfevénou pouze hlavu ovladatelnou pomoci dievéné tyc¢e zespod na ni pfipojenou.
Byla ur¢ena pro dva vodice, jeden ovlada hlavu a jeho druha ruka prochazi rukdvem
kostymu loutky, a druhy vodi¢ svou opacnou ruku téz propdjcuje loutce. V této
loutce Zivotni velikosti, jejiz plast se mohl pouzivat jako divadelni opona, se
odehréavalo zrozeni Golema, které bylo zndzornéno stejnym Rabbi Lowem v mensi
velikosti a mohutnym Golemem. Na ruce malého Rabbiho byl pfipevnén Cerveny

$ém s magnetem, kdyz se pfiblizil ke Golemové hrudi, tak ptfeskocil a pfipevnil se.
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Vsechno toto bylo vymysleno pouze teoreticky, chybély ndm ruce a pomocnici, ktefi
na nas cekali v Japonsku.

Pracovali jsme téz s metrovymi dfevénymi tyCemi, rytmizovali jsme jejich
udery a do toho jsme hlasité odiikavali Norimberské zdkony. Na zkouskach se nam
ale stavalo, ze jsme méli pocit, Ze je to celé naivni a Ze neméd smysl moc dumat a
trénovat, protoze jsme vibec nevédéli, jak to celé dopadne a jaké zaméry s nami
rezisér Amano ma. Naro¢né to bylo tedy hlavné psychicky, donutit se délat néco, co

mozna nema zadny smysl, nebylo lehké.

2.3.2. Spolecné zkouSeni v Tokiu

Po ptiletu do Tokia a kratké aklimatizaci jsme dorazili do prostoru zkuSebny
v Tokiu. Se vSemi jsme se seznamili a Japonci nam ukazali kratky prijezd casti,
které méli rozpracované. Zarazilo nas, ze toho neni moc. Pak jsme byli poZadani,
abychom my ukdazali, co mame. To prob¢hlo, rezisér Amano toho moc nefekl, jak je
jeho dobrym zvykem a pokracovala zkouska japonské casti. My jsme pozorovali
neuvéfitelné mistrovstvi loutkaiti, hlavné pana Isshiho a zaujala nas jejich vahadla,
na kterych byly loutky navazané. Tato rodina ma na sviij princip vodéni loutek patent
a mechanismus je stieZzen pied kopirovanim. Nam ale tento princip ukazali a byli
jsme fascinovani funk¢nosti a jednoduchosti napadu, i kdyZ je spravné a pfirozené
pusobici vodéni obtizné a proces uceni jist¢ zdlouhavy. VEfim, Ze ilustracni fotky
v ptilohdch nebudou zneuzity. V dalSich dnech jsme pozorovali zkouseni japonskych
Casti a dostali jsme prostor na rozpracovani nasich scén. Rezisér Amano sd¢lil, co by
rad vyuzil a navrhoval, jak co pouzit. Dal nam k dispozici ¢as, kdy jsme mohli vyuzit
japonskych kolegli a zaclenit je do naSich scén. Také ale pfinesl do naSich scén své
napady, napiiklad scéna se stvofenim Golema byla doplnéna voicebandem,
ve kterém zaznivala japonskd slova oznacujici Ctyfi zivly. Zacal také zkoumat
moznosti, jak ceské texty pielozit.

Zv1astni bylo, ze se rezisér na par dni omluvil a odjel dopisovat scénaf.
Zkousky pak vedl jeho asistent, Ko Imura, a rezisérka Mikotova. Asistent rezie si
béhem zkouSek parkrat odbehl zatelefonovat a pak vSem pteddval piipominky a

rozhodnuti reziséra. Pan Amano se napiiklad rozhodl, Ze Norimberské zakony
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sepsané tak, jak si je zapsala Anne Frankova, zobecni a pfidal takové zadkony, které
byly pro Japonce vice srozumitelné.

KdyZz nebyla pfitomna vytvarnice, kterd piekladala japonsStinu a ceStinu,
jazykovou bariéru ndm pomahala piekonat hereckd kolegyné, ktera ovladala
francouzstinu a anglictinu. Japonci, se kterymi jsme se setkali, neuméli moc dobie
anglicky, ptsobilo to, ze spiS vlibec, ale postupem Casu jsme zjistili, Zze kazdy néjaké
zaklady ma4, jen se boji je pouzivat. Fakt, Ze rezisér na mnoha zkouSkach nebyl,
neptidaval na atmosféfe, i kdyZ to Japonci na sobé nedavali znat. Ale nestihali jsme,
to bylo jasné vSem. OvSem nikdo si nedovolil stézovat, zvysit hlas, vSichni byli
navenek klidni, uvolnéni a soustfedéni.

Situace se rozpracovavaly velmi detailné, daval se od zacatku velky diraz
na temporytmus. Ladily se drobné detaily, gesta musela byt pfesna a jasna. ZvIlastni
bylo ¢teni nové napsanych textl. Vzhledem k tomu, Ze jeden znak ma vice vyznami,
herci se hodné¢ ptali a zkoumali, co tim chtél rezisér fici.

Na zkouskach byli pfitomni vSichni ¢lenové tymu, vSichni herci, produkcni,
osvétlovacka, zvukati a dal$i. Hudebnice 1 zvukaii v pribéhu zkouSek nabizeli
moznosti, jak celek doplnit. Neuvéritelné tézké to méla vytvarnice, za maly ¢asovy
usek musela vytvofit obrovské mnozstvi loutek a masek, pracovala dlouho do noci a
vstavala brzy rano, aby herci mohli co nejdiive pouzivat spravné loutky. S loutkami
pomahali vsichni ¢lenové loutkaiské rodiny, §ili na né¢ kostymy, vazali, fezali,
upravovali dfevéné ¢asti. V tymu bylo jasné dané, co ma kdo na starost, ale kdyz
bylo tfeba s né¢im pomoci, byli vSichni ochotni. Naptiklad v jedné nasi scén¢, kde
jsme pouzili spoustu malych jednoduchych loutek, byl i mistr Isshi, az nam pfislo
neadekvatni vyuZzivat ho k tak jednoduchému tkolu.

Profesionalita v japonské mife ndm zménila méfitka a okamzité¢ jsme se
snazili co nejvice prizpusobit. Mne samotnou piekvapilo, jak rychle se da adaptovat
na cizi prostfedi a najit spole¢ny jazyk.

Kdyz jsme se pét dni pied premiérou prestchovali do divadla, cekali jsme, Ze
se stane velkd zména a tempo se jeste zvysi. Nestalo se tak, stile se rozpracovavaly

detaily, které jiz byly podminéné technickymi pozadavky. Svitilo se piiblizn¢ dva
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celé dny, a béhem toho byli vSichni herci neustale na scéné, ochotni vydrzet na svych
pozicich dlouhé hodiny.

Tti dny ptfed premiérou se pan Amano rozhodl zapojit do své scény pana
Prochéazku, v roli ¢eského doktora. Bylo pro néj velice obtizné zapamatovat si par
japonskych replik spojené s pohybovou stylizaci, v Cechach by mél zajisté vic
prostoru na zkouSeni, byl vlastné¢ donucen improvizovat, ale zaroven splnit prani
reziséra, coz je vlastné nemozné. Postupem hrani se ale zdokonaloval a jeho scéna se
stala jednou z téch, ktefi divaci po skonceni citovali.

Pan Amano vyuzil také jednu trikovou loutku, kterou jsme piivezli z Cech,
konkrétné loutku staré babky proménujici se v princeznu. To, Ze ji vyuzil, by nebylo
nic zvlastniho, vyuZzil v§echny, ale tuto loutku zacali vodit pouze Japonci. Dokonce
se nam omlouval, Ze nas pii praci s ni herecky vliibec nevyuziva. Vytvarnice po paté
reprize vymeénila princezné hlavu, jeji vysledna podoba tedy pfipominala Miriam.

Den pied premiérou doslo na prijezd celku, ptiblizné dvou prvnich tietin
predstaveni. Konec hotovy nebyl viibec, dodé¢laval se den po premiéie. Jeste¢ v den
premiéry byla od rana zkouska, na které se projela posledni tfetina bez zavérecné
scény.

Pro nés byla velkou komplikaci tma, kterou Japonci umi vytvofit témeét
absolutni. Jsme zvykli se pohybovat na jevisti, 1 kdyz jsou reflektory stahnuté, ale
orientace v prostoru je stdle moznd, v zakulisi byvaji umisténé slabé barevné
zarovky. I tady tomu tak bylo, ale byly od jevisté oddélené cernymi vykryty, takze
odchod z jevisté trval pétkrat tak dlouho, nez za svétla. Pokud se stalo, Ze jsem
do nékoho kviili svému Spatnému orientacnimu smyslu vrazila, zacal se mi okamZité
omlouvat, i kdyz sraZka byla zavinéna jen mou nepozornosti.

V priibéhu hrani se ¢as na odchod z jevisté ve tmé zkracoval s nasi narGstajici
jistotou. Ale pfisla i pfipominka, at’ se nikdo nepiiblizuje Salam a vykrytim, jesté
diive nez padne tma, evidentné jsme si vSichni chtéli uchranit dolni koncetiny a
okopané mali¢ky. To nam bylo znemoZnéno, takze kdyZ jsme se po rozsviceni znovu

uvidéli, vzdy jsme byli prekvapeni, kam nam vitr zanesl.
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2.3.3. ZkouSeni v priitbéhu hrani

Den po premiéie jsem se setkali na zkouSce a cely den jsme vénovali
dokonceni zavéru dle predstav reziséra. To bylo oCekavatelné a piirozené. Ale dalsi
dny jsme se jednotlivé vraceli k dil¢im situacim a ptfezkuSovalo se, dodé€lavaly se
detaily. Kazdy den po predstaveni se asistent rezisera rezisérky Mikotové ptal,
na kdy ma svolat herce na zkousku ¢eskych ¢asti. V prvnich dnech jsme citili, ze je
tfeba se zlepsit a dod¢€lat nestihnuté, ale po par dnech uz jsme sami moc nevédéli, co
jesté asi tak chybi nebo co je tieba zkouset. Samoziejmé jsme nebyli presvédceni
o tom, Ze nase vykony jsou ideélni, ale naSe evropska mentalita pfistoupila na jakési
nez cil, se umélci dokazali vracet do postav i bez kostymi a detailné¢ se zaméfit
znova a znova na ukony, které se na jeviSti jiz zautomatizovaly. Nebyl pro né
problém se v rychlosti naucit jiny text nebo zmé&nit aranz, brali to jako fakt, ne jako
piekazku. Vytvarnice dokoncila posledni loutku az tii dny ptfed premiérou, do té
doby nebyla naprosto spokojena s vysledkem. I poté ale zkoumala, co by mohla
vylepsit, reflektovala, co by udélala jinak, kdyby méla cas nebo vétsi rozpocet.
Se stale technic¢téjsi dokonalosti se zlepSovala i tiroven piedstaveni, nikdo nepolevil,
1 kdyz ptiSlo méné divaki, ve dnech, kdy se hrala dvé predstaveni, nebyla na nikom
znat Unava. Tim, Ze proces zkouSeni neustdval, se ke kazdému piedstaveni

pristupovalo s novou individualitou a energii.

2.4. OdliSnosti zaznamenané pri spolupraci

Jednim z hlavnim rozdild, ktery jsme zaznamenali, bylo, Ze proces zkouSeni
v Japonsku nekonci premiérou, ale az derniérou. Je to umoznéno i tim, ze se vSechny
reprizy odehravaji v kratkém Casovém useku. Tato zvyklost, tvofit pfedstaveni jen na
omezenou dobu reprodukce, je celkem Ccastd, ale samoziejmé je mozné se
setkat 1 s pfedstavenimi, ktera se hraji prubézné s jinymi kusy delsi dobu. To se ale
déje spiSe v ustalenych hereckych skupinach, které maji své zazemi, coz je velmi
bézné v nasich koncindch, v Japonsku vSak ne. Pfizvani hostl spole¢né s ¢asovou

vytizenosti a rychlou obménou komplikuje dlouhodobé trvajici projekty. Tento jev se
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da vysvétlit 1 rychlosti jinych promén v jejich zivoté, Casovou linku vnimaji odlisné
nez lidé zijici v zépadnim svété. V pripad¢ inscenace Golem se tedy verze
jednotlivych repriz lisily, jediny den, kdy neprobéhla zadna zkouska, byl az den
derniéry.

Dalsi nezvyklosti bylo, Ze velka ¢ast zkouSeni probiha v jiném prostoru nez
divadle. I u nas je bézné, Ze se predstaveni zacina zkouset na zkuSebné, ale nebyva
zvykem, ze se tym presouva na jevist¢ az v generdlkovém tydnu, to jen v piipad¢, ze
je prostor v né¢em velmi specificky nebo tézko dostupny. Tato praktika je urcena
finan¢ni 1 ¢asovou nedostupnosti divadel, konkurence je v tak velkych méstech jako
je Tokio a Yokohama pro nés az neptedstavitelna, a tato uspora Casu i pénez dava
moznost vzniku vice pfedstaveni.

Velmi pfijemnou zménou byla pfitomnost vSech zastupcii technickych slozek
na zkouskach. Nenastala ani jednou situace, Ze by na zkuSebné nebyl pfitomen jeden
ze zvukafi, ktery mél jiz od prvnich chvil zapojené sbérové mikrofony (a¢ jich
nebylo vzhledem k nepfili§ velkému prostoru zkuSebny nezbytné tfeba), a vSechny
zvukové podkresy, které hlavni zvukaf sam nahraval a tvofil, poustéli vzdy a
bez jediné chyby. Jejich presnost a profesionalita byla zazitkem, ktery v Ceskych
prostfedich chybi. Osvétlovacka byla také na vétSin€ zkousSek, a¢ sama nemcéla
v prostoru zkuSebny nic vic k dispozici nez vypinac zatfivkovych téles, a spole¢né se
scénografem planovala dopiedu, na zavislosti od herecké akce, jak a pomoci jaké
techniky bude tvofit light designovou stranku predstaveni. Divadlo, ve kterém jsme
hrali, bylo velice dobfe technicky vybaveno, méli jsme k dispozici nepieberné
mnozstvi druhli svétel a moznosti zavésh. Kdyz jsme ale pracovali na ceskych
scéndch a chtéli jsme svétlo ptidat nebo zménit, nebylo to uplné mozné, pteci jen
tvofila na zakladech scén reziséra Amana a svitit vlastné dvé inscenace na zakladé
jednoho rozvéseni je nemozné snad v kazdém divadle. Ceské loutkové divadlo je
vice zamétené na vyuzivani bodovych svétel, aby vynikly detaily. V Golemovi bylo
ale pouzité¢ sviceni, které by se dalo pfirovnat ke sviceni modernich tane¢nich
pfedstaveni, byly hojné vyuZzivany barevné filtry, svitily se velké celky.

Generalnich zkousek se nam nedostalo mnoho, ve skutecnosti ani jedna,

do nejposlednéjSich okamzikli se detailné rozpracovéavaly jednotlivé scény, jakysi
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prijezd celku se odehral den pfed premiérou, ale nestihlo se celé pfedstaveni. V den
premiéry nebyl hotovy zavér podle predstav reziséra, takze se zavérecna scéna
v reprizach podstatné liSila od premiérové verze. V Japonsku byva zvykem, ze
jasné a logické, a to, Ze to vSichni uz umi, jsou si jist¢j$i a nervozita ¢asteéné€ vymizi.
Otézka je, jak neobvyklé je hrat pred divaky bez generalnich zkousek. Tym reziséra
Amana fikal, Ze jsou zvykli, ale je mozné, Ze jim jejich loajalita a profesionalita
nedovolily si na cokoliv st&Zovat. Clenové tymu, ktefi stejné jako my spolupracovali
s panem Amanem poprvé, vypadali trochu piekvapéné a nejisté, ale o svoje obavy se
s ndmi podé¢lili az po derniéte.

Dalsi zvlaStnosti byl hraci ¢as. A¢ se v Japonsku hlavni pracovni doba nelisi
od evropské, tak do divadla se chodi jiz odpoledne. Zazili jsme pouze dvé vecerni
predstaveni a divacka ucast byla o poznani mensi. Nejbeznéjsi ¢as zacatku repriz byl
ve ¢trnact hodin. Vysvétleni je nasnadé€. Japonci, pokud chtéji na néjaky vaznéjsi kus
do divadla, si vSe naplanuji, vezmou si v praci volno a vlastn¢ se tak cely den
pfipravuji na néjaky zazitek. Nejsou pak tedy unaveni z kaZzdodenni prace, jejich
mysl je vice oteviend. Vecer byvaji lidé automaticky trochu otupéli a divadlo je tedy
pro n¢ druhem relaxace a odpoCinku. Ale pokud se na kulturu takto pfipravim,
pravdépodobné ma vétsi dopad na mou mysl a sd€leni, které mi na jevisti herci
nabizeji, dokézu lépe vnimat. A kdyz predstaveni skonci, mam jesté spoustu energie
a Casu nechat zazitek doznit, hloubat nad nim a katarze trva delsi dobu.

Do salu se poustélo pul hodiny pfed zacatkem piedstaveni a celou tu dobu
hrala ve smycce jedna a ta sama, ptiblizné pétiminutova, skladba. Byla vytvofena
nasi hudebnici, Yoko Sonoda, méla prvky japonské tradicni hudby a tématicky nijak
nesouvisela s predstavenim, které se mélo odehrat. Nam tato hudba pfiSla nevkusna a
rusiva, coz je pochopitelné, protoze nejsme zvykli na japonské hudebni néstroje a
jistou kakofonii, kterou vydavaji. Také se nam zdalo nepochopitelné omilani jedné
pisné dokola. Vzhledem k tomu, ze bylo v celém prostoru zakulisi celkem nemozné
uniknout odposlechtim z jevist¢, nezbyvalo ndm nic jiného, nez se nad touto

skutecnosti pousmat a i presto se pokusit o koncentraci.
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2.5. Osobni poznatky

Japonci jsou od své podstaty mili a nekonfliktni nérod, téZce pracujici a
nemivaji ve zvyku si na néco stézovat. Tato skutecnost pozitivné ovliiuje plodnost a
funk¢énost zkousek. Bylo pro nas nesnadné prizptisobit se tempu a efektivité prace,
hlavné kvili jazykové bariéfe a potiebé simultaniho piekladu, ktery probihal bud’
prostiednictvim vytvarnice, kterd mluvi plynné japonsky i ¢esky, nebo pomoci ¢lenti
japonského sboru, kteti ovladali anglictinu nebo francouzstinu. Bylo ale tieba vzdy
nase pozadavky, vysvétleni i1 otdzky zjednodusit jazykové tak, abychom se dopidili
nejjednodussi a nejjasnéjSi odpovédi nebo spravného vysledku. Ovsem tato
skute€nost pfinesla vétsi svobodu detailniho rozpracovani nasi herecké prace, stacily
nam zdkladni aranze, znalost pfichodu a odchodu ze scény, spoustu akci jsme si
naaranzovali sami a naplnili je podle nasich nejlepSich moznosti. Nékteré scény byly
rezirované prof. Mikotovou, a bylo vidét, ze i Japonci maji s nasSim stylem prace a
jistymi scénickymi pravidly, které jsou typictéjsi pro zapadni divadlo, potize.
Pro Cechy nikterak naroén scéna jim zabrala neimérné velké mnozstvi Easu oproti
situacim, které tvofili sami. Ale pravé tato zkuSenost, tento prinik, byl objektem
objevovani, pfinasel neotielé a atypické atmosféry do celku a novou energii nejenom
tvarciim, ale i divakovi.

Japonské publikum je velmi odlisné od evropského. Méné se sméji, a kdyz,
tak velmi potichu. Jsou ale velmi sensitivni, vice soustfedéni. Potlesk na konci
pfedstaveni neni dlouhy, druhd dékovacka znamend veliky uspéch. Pfi derniéfe se
potlesk pferusil a mistr Isshi jmenovité ptfedstavil vSechny herce.

V celém tymu byla citit chut’ pracovat a pomahat si. Neexistovaly kastovni
rozdily mezi technickou a uméleckou slozkou inscenace, vSichni si byli rovni, a ac
m¢él kazdy jasné urCenou funkci, pomoct v ptipadé potieby jakémukoliv Clenovi
inscena¢niho tymu bylo samoziejmosti. Rekvizity a kostymy byly vlastni hercovou
zodpovédnosti, funkci inspicienta, jak ho zname my, tam nikdo nevykonaval.
Loutkoherci se starali o vSechny své loutky, ale i ¢inoherci pomahali ptfevazovat,
oblékat a zdokonalovat je. Na svicenych zkouskach byla samozifejméa angaZzovanost

vSech Clenti a pritomnost hercli na jevisti, kterym se upravovala mizanscéna
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na zakladé moznosti osvétleni. Kdyz bylo tfeba nachystat rekvizity jinému ¢lenovi
hereckého souboru, tak se okamzité nabidli vSichni, ktefi m¢€li v zakulisi Cas a
moznost to uskute¢nit, bez ohledu na to, jestli to byl mistr loutek nebo asistentka
scénografa. S pohybujicimi se paravany manipuloval béhem vSech predstaveni
samotny scénograf, jeho asistentka a asistent reziséra, ktery je sdm hercem a
rezisérem. V celém tymu se nenaSel Clovék, ktery by nemél co na praci nebo
vykonéval jen ¢astecny manudlni ukol. Jediné techniky v podob¢, v jaké je zname
my, jsme potkali az pfi bourdni scény. Slo o zamdstnance divadla, ktefi
v neuvetitelné mase, cca dvacet ¢lenti, nabehli na jevisté a béhem par chvil proménili
jeho podobu. Po neuvétitelné rychlém sbourdnim nasi scény jsme se symbolicky
rozlouili s yokohamskym divadlem a nezbylo nidm nez odletét zpét do Ceské

republiky.
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3. PROLINANI CESKE A JAPONSKE KULTURY

Vzpominka na Evalda Schorma

Reky se miji
a slova v proudu mizi
svetlo se srazi do tmy

a smysl pada v zapomnéni.

,, Vzdyt domluvit se mohou
stejné jen i,

co uz jsou davno domluveni. >

Problematice prolnuti japonské a zapadni kultury se vénuje mnoho
zahrani¢nich autori. V minulosti se evropské, potazmo zapadni, a japonské divadlo
vyvijelo pomérné oddélené, ale kontakt v mnohych podobach probihal. Je az
s podivem, v jakych odvétvich se dd v zapadnich uméleckych dilech vystopovat
fascinace japonskou kulturou. Tato tendence se da vysledovat ve vytvarném umeéni,
filozofii, nadbozenstvi, filmu, méde, technologiich a mnoha dalSich odvétvich, ktera
cloveéka obklopuji. Je to zcela logicky a snadno vysvétliteny jev, japonska kultura
svou originalitou a urcitou tajemnosti, ktera souvisela s uzavienymi hranicemi,
fascinovala fadu umélcta po celd staleti. Japonsko je velice specifickou zemi, uz jen
pro to, Ze lezi na ostrovech, které automaticky znemoznuji vliv jinych kultur a
narodnosti. K tomu vSemu se v obdobi Heian na zékladé rozhodnuti Sogunatu
uzaviely hranice a Japonsko se na tfi staleti, az do roku 1868, naprosto izolovalo

od svéta.

22 BORNA, Jan. Malé prosby. Praha: Dybbuk. 2016. str. 43.
ISBN: 978-80-7438-146-1
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Japonské tradiéni divadlo v minulosti ovliviiovalo fadu vyznamnych
svétovych divadelnich tvlirci a teoretikii (pro piedstavu: Vsevolod Mejerchold,
Sergej Ejzenstejn, Bertold Brecht, Jerzy Grotowski). Toto ndm je dikazem a
motivaci, ze japonskd kultura obohacuje nasi tvorbu a budeme moci Cerpat
ze zkuSenosti a zazitkd, které nadm mezinarodni spoluprace poskytla.

Po otevieni hranic se Japonsko stfetlo se zdpadnim mysSlenim a japonska
kultura zaZzila velkou revoluci. BEhem par let byly jejich tradice silné¢ nabourany a
intelektudlové a umélci se vénovali témétf vyhradné objevovani a zkoumani viny
nov¢ inspirace. I ptes to se v Japonsku podafilo uchovat uctu k tradici a nové sméry
se postavily bok po boku starSim vzoram. Japonsko mé tedy vyrazné odliSnou
historii nez ostatni asijské staty, proto se tézko hleda ekvivalent sou¢asného uméni
u jinych narodt.

,Cely svét obdivuje neuvetitelnou rychlost, s jakou Japonci dokazali v dobé
Meidzi preskocit z feudalismu do moderni doby, mélokdo si ale uvédomuje, jakou
straslivou duchovni dan za to museli zaplatit. Zatimco Evropa si dnes mtze dovolit
flagelantsky luxus kritiky svého devatenactého stoleti, Japonci nemaji co kritizovat,
protoze jim devatendcté stoleti vlastné nepatii. Jak spravné podotyka Kodzin
Karatani, fekneme-li ,devatenacté stoleti”, ocitime se okamzité¢ v evropském
narativu, ktery byl Japonciim proti jejich vili vnucen a jehoz hodnoty a preference
jsou nesmirn¢ vzdalené kulturnim hodnotdm domadacim. Tragédii doby Meidzi je
ochota ke zméné, presvédCeni o poznané nutnosti, se kterym humanisticka
inteligence piijima importované myslenky o spasném pokroku, o roli svobodného
subjektu v d&jinach a analytického ponoru do hlubin moderniho ja ¢1 o aktivni
spolecenské zodpovédnosti, tak jak jsou vyjadfeny dejme tomu v romanech
Balzacovych a Stendhalovych nebo v Zivotni praxi Zolove. Tyto pojmy jsou nejen
vyluéné eurocentrické, ale v dobé, kdy je evropsti misionafi, ucitelé¢ a diplomati,
kryti hlavnémi dé€lovych lodi, v Japonsku propaguji, uz jsou to vlastn¢ myslenky

na konci své historické platnosti i pro Evropu samotnou.”23

23 LIMAN, Antonin: Krajiny japonské duse. Praha: Mlada fronta, 2000. str. 23, 24.
ISBN: 80-204-0948-7
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,Zadny pokrok by nebyl mozny, kdybychom zaryt& trvali na zachovani
tradic. Stejné tak ale neexistuje pokrok, jehoz zdkladem by nebyly tradice.* 24

Japonsko je zemé, ve které se ve velké mife dodrzuji tradice. Otazka je, jak
moc je tato touha podporovéana, motivovana a udrZzovana japonskou vladou, nebo zda
jde opravdu o uctu jednotlivel k osvédéenym postupiim a zvykiim. Na to nam ale
nepfislus§i odpovidat. Tato tradi€nost ndm nicméné umozZiuje nahlédnout
do japonského divadelniho uméni a mlize ndm pomoci uchopit jej a popsat. Je
celkem nasnadé, ze projekty, které vznikaly za spoluprace ceskych a japonskych
umélcl, maji ve své podstat¢ s tradi¢ni formou japonského divadla pramalo
spole¢ného.

KdyZ jsme se chystali na cestu za japonskou kulturou, nev&déli jsme vibec,
co muzeme ocekdvat. Odjizdéli jsme se smiSenymi pocity, prevladaly ale obavy
spojené s nejistotou. Kdyz jsme ale vraceli, byli jsme plni novych zéazitka, které
v nds pietrvavaji dodnes. Nasli jsme tam totiZ porozuméni a soundleZzitost.

Jednim ze zdsadnich témat, které otfasaji nasi spolecnosti, je strach z ciziho,
strach z jinych kultur, z jiného vnimani reality. Nam se postéstilo narazit na skupinu
lidi, se kterymi jsme si rozum¢li bez ohledu na verbdlni komunikaci, ktera je
zakladem lidskym vztahd. NaSe pracovni cesta nam naznacila, Ze strach, ktery
pudové citime, kdyz jsme obklopeni cizi ndrodnoati, je nesmysiny. Kdyz clovék
pfekona prvotni pocity a otevie svou mysl i srdce, je t¢éméf vyhradné vzdy obohacen
a poucen sam o sobé.

Japonci jsou obecné vzato ndrod stydlivy a nikterak extrovertni. Neradi
navazuji o¢ni kontakt. KdyZ ale k sobé ¢lovéka pusti a nechaji ho nahlédnout do své
duSe, mlze se stat, Ze to onomu jedinci zmeéni zivot a pohled na svét. Jejich klid a
rozvaznost pfipominaji evropsky archetyp moudrého ¢lovéka, ktery vi uz o zivoté
sv¢ a je smifen s mnoha okolnostmi, které vyvolavaji v jinych lidech bouflivé emoce.

,KdyZ jsem se poprvé v japonské literatuie setkal s onim zvlastnim vciténim
do nejmensich véci a bliznich tvoril a s jeji bezprostfedni komunikaci s neviditelnym

svétem predkill, oslnilo mé toto pozndni jako blesk z Cistého nebe. Tady nékde se

24 HASEGAWA, Nyozekan & BESTER, John. Denisa Vostra (pfeklad). The
Japanese Character: A Cultural Profile. Tokio: Kodansha International. 1966. str
101. ISBN 4770009836
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skryvalo jedinecné jadro této staré tradice, jeji ,,velky kod”. Na zapadni mysl,
nakazenou brutdlnim dualismem kartezianského svétonazoru, pisobi toto poznani
jako ocistna lazen v pivodnich pramenech; teprve dnes si ex post uvédomuji, ze
dernier cri postmoderniho revisionismu v zépadni véd¢ je vlastné objevovani oné
imanentni duchovnosti nelidského Zivota.

A jesté néco: teprve dlouholetym stykem s japonskou duchovnosti jsem byl
schopen si srovnat koteny vlastni existence a vzit do rukou ono pfislovecné fulcrum,
které mi pomohlo pohnout mym vesmirem. Pod slupkou ¢eského katolicismu z mladi
jsem objevil bohatou a Zzivotodarnou dfenl naSeho zasutého pohanstvi, které mi
splynulo s dosud Zivym ,,pohanstvim” japonskym.”?>

V Ceské republice se lze setkat s mnoha formami japonského uméni a
zivotniho stylu. Zname japonské filmy, velmi oblibeny je u nas rezisér Akira
Kurosawa, ¢teme japonskou literaturu, ze soucasnikii vzpomenme alespoit Haruki
Murakami. Japonské vytvarné uméni se pravidelné prezentuje v Ceskych galeriich a
domech uméni. Sushi restauraci Ize nalézt v kazdém vétSim mésté. Co se tyce
divadla, tak se v minulosti na divadelnich festivalech objevila tradi¢ni 1 soucasna
dramata. Napiiklad Brnénské Malé divadlo kjogenu se jiz delsi Cas vénuje jedné
z tradi¢nich divadelnich forem. Mimochodem, toto divadlo ziskalo v roce 2016
prestizni cenu Saikas$o, tedy jedno z nejvyznamnéjSich japonskych divadelnich
ocenéni.

I pies to se v Japonsku Ceska republika tak vefejnému zajmu netdsi. My jsme
se za naseho pobytu setkali s lidmi, ktefi znaji Ceské divadlo, ale Slo spiSe
o odborniky a profesionaly, ktefi se tomuto tématu vénuji navzdory nelehkému
hledani informaci. Pokud bychom si chtéli zajit do divadla na ptedstaveni, kterému
porozumime a najdeme v ném spole¢né rysy s divadlem ceskym, museli bychom
dlouho hledat a pravdépodobné bychom se nedockali. Ceské centrum v Tokiu se
snazi zvat ¢eské umélce, aby pfijeli, ale finan¢ni naro¢nost znemoznuje piivézt Ceské

divadlo v té nejlepsi podobé, s plnohodnotnou scénografii a celym tymem.

25 | IMAN, Antonin: Krajiny japonské duse. Praha: Mlada fronta, 2000. str. 23, 24.
ISBN: 80-204-0948-7
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»Dnes se v Japonsku vénuje velkd pozornost studiu tradi¢nich evropskych
kultur a uméni. Na pomérné vysoké urovni v Japonsku setrvava film, na dost nizké
urovni se tam vSak provozuje Singeki, tzv. evropské divadlo.”26

Bylo pro nés tedy krasnou pftileZitosti seznamit Japonce s ¢eskou kulturou
prostiednictvim tak kvalitniho pfedstaveni, jako byl Golem. T¢Sil nas zajem divakt
o Prahu a staré legendy a jejich touha poznat Ceské loutkarstvi. Yumi Mraz Hayashi
se domniva, Ze jsme na jevisté pfinesli abastraktnéjsi vyjadfovani, coz mélo veliky
vyznam pro nase kolegy i divaky.

Nejzasadnéjsi ale z celé spoluprace bylo pochopeni a souznéni mezi nasimi
dvéma reziséry, panem Amanem a pani Mikotovou. Bez jejich souznéni a
vzédjemného porozuméni by nevznikl tak kvalitni scéndf a nesezndmili bychom
japonské publikum s dilem tak evropskym a intelektudlné naro¢nym, jako je
Meyrinkiv Golem.

Vladimir Javorsky povazuje za nejzajimavéjs$i na setkdni s japonskymi
umeélci, kromé prace na jevisti, zkuSenost s jinym mentalnim a huménnim vesmirem,
coz pro n¢j bylo dosud neobjevené névum. Priblizil toto prolnuti na nasledujicim
pfiméru. Chtit po Japoncich, aby délali zapadni divadlo nebo po Cesich, aby délali
japosnké divadlo je jako o€ekavat, Ze kdyz Skrtnete sirkou, vznikne z toho voda.
Nebo cekat, Ze kdyZ otocite vodovodnim kohoutkem, tak z toho bude ohen. Kazda
narodnost je umichéana z jinych ingredienci. Zajimavé je ale to, kdyZ se voda ohném
ohtivéa nebo kdyz vlhké sirka prska, ve chvili, kdy se ji snazime Skrtnout. To jsou ty
krasné momenty, i pro ohen, i pro vodu. Dostdvaji se do jiného vztahu a to je
obohacujici.

Zajimava je také jeho zkuSenost s pobytem na farmé¢ v HakoSu, kam ho
pozval Min Tanaka. Tii tydny tam zkouSeli inscenaci, k tomu patfila kromé
dopolednich tréninki a odpolednich zkouSek také prace na poli, tzv. harvest,
v brzkych rannich hodinach. Min Tanaka o sobé tika, Ze je v prvni fadé¢ zemédélec a
az druhé fadé¢ tanecnik. KdyZ po panu Javorském chtél, aby ztvarnil koné¢, dlouho

trvalo, nez pfisel na princip, jaky by Min Tanaka pftijal. Zkousel vS§emozné stylizace,

26 | IMAN, Antonin: Kouzlo Serosvitu: Gvahy o japonské kulture. Praha, 2008.
DharmaGaia. str. 63, z otazek Ondfeje Hybla a Petra Uherky. ISBN
978-80-86685-80-9
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snazil se kon€ napodobit, vymyslel a zkouSel, ale Min Tanaka stale nebyl spokojeny
a ze zkouSek tifeba i odchazel. Jednou réno ale pan Javorsky, unaveny a jisté¢ ne
v prili§ vzletné naladé¢, zabofil ruce do hliny a v tu chvili pochopil, co po ném Min
chtél. Na zkouSce pak ukazal vysledek, miniaturnim pohybem naznacil, jak se kin
zemé dotyka, jak ji citi pfes kopyta, jak citi vitr na dlouhé §iji a jak dychd. A Min
Tanaka tekl: ,,Jo, to je kun.”

S nadsazkou pan Javorsky také vzpominid na navrat do Ceské republiky.
PtiSel na prvni ¢tenou zkousku do Nérodniho divadla, kde se potkal s kolegy, kterych
si velice vazi, ale chtél skocit z okna, kdyz vidél, jak ptistupuji k praci. Po intenzivni
zkuSenosti, kterd ho motivovala a tdhla vpted a byl defacto st'astny (i pres velkou
naro¢nost a unavu), se tézko srovnaval s pfistupem ‘pro¢ bych se honil za touhle
tramvaji, kdyZ pojede za chvili dalsi’.

Hubert Krej¢i je zndmy tim, Ze nesnasi ¢eské divadlo a naS rozhovor stale
smétoval k tomu, Ze je tfeba podniknout kroky k osvéte ceského divadla. Laska pana
Krejciho k asijskému divadlu je zjevna a jeho znalosti z této oblasti jsou
obdivuhodné. Jedna z jeho myslenek, které nas zaujaly, je, ze Cesi by se méli naudit
byt schopni né¢kolit let kopirovat svého ucitele. To souvisi i s dal§im tradi¢nim
japonskym fenoménem, ktery obdivujeme a ctime ho, a to ucenim prostfednictvim
mistra. Pan Javorsky fika, ze mistra d€ld mistrem to, ze za nim nékdo pfijde a pres
vSechny nesnaze, které ho cekaji, pfijme pokornou ulohu a zapomene na svoje
ambice. V asijskych stitech je ucleni prostfednictvim mistra béznou taktikou
1 v jinych odvétvich nez v uméni, naptiklad se stava, Ze kuchafi sushi se deset let uci
pouze vafit ryzi, aZ pozdéji se dostanou k piipravé masa. Nemyslime si, ze je redlné
zavést na Ceskych hereckych Skolach praxi ucit se dychat tfeba Ctyfi roky a poté se
terpve ucit mluvit, ale lepsi vztah k tréninku by v Ceskych studentech mél byt
podnicen.

Snazime se pochopit a vniknout do principu, jak Japonci vnimaji uméni, jak
tvofi. A bohuzel se nam pravdépodobné nikdy nepodaii odhalit vSechny aspekty
jejich tvorby ani zcela porozumét jejich kultute. Ale pfi této cesté se dozvidame vic

1 o nasi kultufe, o naSich vlastnich moznostech, o naSich omezenich, a tim se
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mizeme posunout dal. Tvrzeni, Ze cesta je cil, je v konfrontaci s asijskou kulturou

zcela pravdivé a zasadni.
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ZAVER

V 1Gvodu diplomové prace jsme se tazali, zda-li je spolupriace mezi
narodnostmi, které maji zdsadné odliSnou mentalitu a historii, smysluplné a potiebna.
Nas nazor jsme méli vytvoteny a potvrzeny jiz pted zaatkem procesu tvorby préace,
zazitek, ktery jsme si piivezli z cest do vzdaleného Japonska, byl pro nas prvotnim
impulsem zacit se vénovat tomuto tématu. Inscenace Golem v nds zanechala hluboké
stopy a vyvolala lasku k vychodnim tradicim a mentalité. Jednalo se o intenzivni
umélecky zazitek, ale objevili jsme tam i néco jiného. Porozuméni mezi lidmi,
soucit, soundlezitost a souznéni. A domnivame se, ze tyto aspekty pfispely
k nadprimérné kvalité inscenace. Bez toho, aniz bychom potiebovali mnoho slov,
jsme vytvorili ohromny kolos vasné a myslenek, a stale jsme rozechvéni, kdyz si
vzpomeneme na nékteré useky z predstaveni. Takovych zazitki, jako jsme méli my,
neni mnoho, méli jsme Stésti a privilegium, Ze jsme tuto cestu mohli podniknout.
O to vice chceme namotivovat jiné ceské umélce, aby se nebali jazykovych bariér a
profesné prekradovali hranice nejen Ceské republiky, ale i svych moznosti, k ¢emuz
mezinarodni spoluprace vybizi.

V praci jsme se vénovali ¢eskym i1 svétovym intelektualim, spisovateliim,
japanologim a umélctim, ktefi méli nebo maji zkuSenosti s japonskou kulturou.
Ve vsech ptipadech mély tyto osobnosti zkuSenosti vice nez my. Nékteti z nich
zasvétili dokonce cely svlij zivot zkoumdni asijské mentality. A ndm je zcela jasné
pro¢. Asiati samoziejmé nejsou nikterak dokonaly a bezchybny narod. Maji svoje
problémy a svoje nedostatky. Ale maji také vlastnosti, které Evropanim obecné
vzato chybi. Pokora a tucta, trpelivost a potieba duchovni olisty jsou pro vjem
cizince tak vyraznymi prvky, Ze je jakoby oméamen a nestihne si vSimat jinych
negativnich vlivii. Pokud bychom v Japonsku zili del§i ¢as plnohodnotny Zzivot,
ur¢it¢ bychom objevili nékteré aspekty tamniho zivota, které by nam nevyhovovaly.
Ale na§ intenzivni umélecky a profesni zazitek byl jakoby unikem z drsné reality

ceskeho divadelniho prostfedi a citili jsme se tam jako v pohadce.
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Snazili jsme se na zaklad€ jinych autort najit odpoveéd’ na otazku, co vSechno
nam spoluprace s Japonskem muze piinést. A dosp€li jsme k zavéru, Ze neni zcela
mozné odpoveédét jednoduchou vétou nebo konkrétnimi, neabstraktnimi pojmy.

Clovék si odnese vzdy jen to, na co je v danou chvili pfipraven, co mu chybi
nebo po ¢em touzi a co hleda. My jsme si jako profesiondlni divadelnici odnesli
zkuSenost z mimofadného zkouSeni velice kvalitni inscenace. Takovou zkuSenost
jsme ale mohli ziskat i doma, v Ceské republice, kdybychom se napiiklad potkali
s tymem lidi, se kterymi bychom si nadmiru rozuméli, vénovali bychom se tématu,
které nas bytostné zajima a byli bychom zrovna v zivotni fazi, kterd nas nuti nad
v§im premyslet, vSe zkoumat a objevovat. To se samoziejmé muze stat, mnoho
umélcti mozna délé divadlo prave kvili tomuto souznéni dusi. My ale tuSime, Ze jista
extrémni situace, jako je vzdalenost od domova, nejistota a verbalni bariréra,
oteviraji naSi mysl tak, Ze se percentualni moznost vyskytu mimoiadné spoluprace
zvySuje. NaSe vniméani je na vyS$i urovni a jsme schopni se oprostit
od nevyznamnych a ruSivych elementli. NefeSime kaZzdodenni ubijejici problémy,
jsme vice otevieni novym impulsim a plné koncentrovani na praci. Radi bychom si
tento tvuréi stav byli schopni vyvolat i v domacim prostiedi, doufame, ze alespon
seminko koncentrace a chuti do dila v nas zlstalo, ale vime, Ze to bohuzel jiz nikdy
stoprocentné nevratime. Pozndme nové umélecké partnery, budeme zkouSet nové
inscenace, ale zazitek, jaky si odnaSime z Golema, nebude lehké piekonat. Mozna se
i do Japonska vratime, moznad budeme Golema znovu reprizovat, mozna se nam
postésti navazat dals$i spolupraci a pozndme jiné japonské umélce. Ale nikdy uz
nepiijedeme neznali a nepolibeni timto magickym svétem a pravdépodobné se ndm
nic jiz tak hluboko do zil nezaryje. Zazili jsme souznéni, které jsme okusili vSemi
smysly a zapomnéli jsme na své sobeckosti, zavisti, pfiliSné snazeni, lenost a dalsi
negativni vlastnosti, které zabijeji kreativitu.

Souznéni a porozumeéni jsou tedy klicova slova, kterd se nam vybavi
ve vzpominkach na nasi spolupraci. VEéfime, Ze mira pochopeni se miiZze pfi jinych
japonsko-Ceskych projektech liSit. Ale jakdkoliv spolupréce s timto narodem je pro
umélce pfinosna. Vzhledem k tomu, Ze k nasi praci patii pozorovani a vcitovani se

do situaci, které jsou v né€em konfliktni a nevSedni, popis tohoto zazitku ndm miize
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pfinést lepsi porozuméni mnoha jinym Zivotnim situacim. Zivotni zkusenost, kterou
lidé ziskavaji pfi cestovani a osobnim sektavani s jinou néarodnosti, byva vzdy
intenivni a pfinosnd. Pokud je tato zkuSenost piijemnd a osvobozujici, mize se stat
1 zdsadnim pilifem a meznikem v naSem profesnim zivoté.

Jsme vdééni, Ze nam byla spoluprace umoznéna a touzime podobné zazitky

opakovat a vzdélavat se 1 nadale.
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Pfiloha ¢. 1.

PREHLED OBDOBI JAPONSKYCH DEJIN

DZzomon (cca 8000-cca 300 pt.n.l.): nejstarsi keramika

Jajoi (cca 300 pt.n.1.-300 n.1.): zemedélstvi, hrn¢ifsky kruh

stat Jamato (5.-7.stol.), ¢insky byrokraticky systém, Sifeni buddhismu

Nara (710-784): hlavni mésto Heid?0kjo (dnesni Nara), royvoj styka s Cinou,
propojeni buddhismu se statnimi institucemi, prvni pisemné pamatky (kroniky

Kodziki a NihonSoki, basnicka sbirka Manjosu)

Heian (794-1185): hlavni mésto Heiankjo (dnesni Kjoto) vzestup regentského rodu
Fudziwara, pokles moci cisafii, ve vychodnich provinciich vzestup moci vojenské
Slechty, vznik svébytné kultury a japonskeé literatury (rozvoj poezie tanka a zapiskové

prozy zuihicu, Murasaki Sikibu pise Piib&h prince Gendziho)

Kamakura (1192-1333): hlavni mésto Kamakura, vznik vojenské vlady bakufu
(S6gunatutt rodu Minamoto, rozvoj fazené basné¢ renga coby ucené zdbavy

buddhistickych mnicht, vznik hrdinského eposu (Ptibeh rodu Taira)

ASikaga / Muromaci (1336-1573): hlavni mésto Kjoto (ctvrt Muromaci), nova
Sogunatni vlada roku ASikaga, vliv yenu a mingské kultury, pfechodné plisobeni
kiestanskych misionait, rozvoj kultury vojenské aristokracie (divadlo né, Cajovy

obtad)

Azuc¢i-Momojama (1573-1603): obdobi sjednocovani Japonska, vyhnani kirestanti

Tokugawa / Edo (1603-1868): hlavni mésto Edo (dnesni Tokio), Sogunat rodu

Tokugawa, izolace Japonska od ostatniho svéta, rozvoj obchodu a femesel, vznik

1



méstanské kultury (rozvoj poezie haiku, méstansky romén, divadlo dzoruri a kabuki,

dievotezy ukijoe, vypravécstvi rakugo)

Meidzi (1868-1912): hlavni mésto Tokio, pterod Japonska v moderni stat, piejimani
poznatkll ze Zapadu, vytvoreni vladniho kabinetu a vznik Ustavy, snahy o expanzi,
vitézné valky s Cinou a Ruskem, historickd obdobi se nadéle kryji s vladou jednoho

cisare

TaiSé (1912-1926): Gcast v 1. svétové valce na strané Dohody, vlada politickych

stran, vrchol mezivaleéné demokracie

Séwa (1926-1989): fasizace, valka v Tichomofii, kapitulace v srpnu 1945 po
atomovych utocich na HiroSimu a Nagasaki, povalecny rozvoj pod dohledem USA,

vznik konzumni spole¢nosti

Heisei (1989- ): dlouhodoba recese



Pfiloha ¢. 2.

SLOVNIK JAPONSKYCH TERMINU

aidagara - vztah (mezi lidmi)

anguro - underground

aware - hluboké prociténi véci, esteticky koncept

bjobu - pfenosny paravan, “Spanélska sténa”

bunraku - tradi¢ni forma loutkového divadla

dzikan - Cas

engi - hrani

ensucka - rezisér

gendaigeki - moderni drama, spole¢né oznaceni pro Singeki a S6gekidzo
geki - predstaveni, hra

geza - zakulisni hudba

gidaju - vokalni (vypravécsky) part v divadle kabuki a dzortri
haiku - tradi¢ni sedmnactislabi¢na forma poezie

hajasi - hudebni doprovod na tradi¢ni japonské nastroje
hakobi - herecky pohyb

hito - ¢lovek

honne - to, co si ¢loveék opravdu mysli (na rozdil od tatemae)
imi - tabu

186 - kostymy

jamatoe - japonsky tradi¢ni vytvarny styl

jo - svét

jokjogu - text divadelni hry né

jugen - tajemna hloubka, esteticky koncept, jeden z rysii zenového umeéni
kabuki - herecké divadlo z obdobi Tokugawa

kagami - zrcadlo

kagami ita - zrcadlova sténa, zadni sténa jevisté divadla n6
kakekotoba - slovni hiicky

kamae - jevistni postoj



kaneru jakuSa - herci v divadle kabuki schopni pfedstavovat role obojiho pohlavi
karumi - lehkost, jeden z rysti zenového uméni
kata - herecké postupy

kataci naki - nemajici zachytitelnou podobu

keiko - cviceni

kiai - vykiik

kibun - pocit

kijomoto - vokéln¢é-hudebni styl divadla dZzoruri a kabuki
kin¢o - napéti

koko - zralost, jeden z rysti zenového uméni
kokoro - srdce, mysl

kosi - téziste

koto - slovo

ktkan - prostor v zdpadnim slova smyslu

ma - prostor v japonském chépani

macigai - chyba

makoto - opravdovost

makura - tma

mici - cesta

mikkjo - tajné uceni

minaria - uéeni pozorovanim

mono - véc (oznacované)

monomane - predstavovani roli ¢i napodoba
musubi - pouto

musin - nevédomi

nakuranu - zaniknout (eufemismus pro zemfit)
ningjo6 - loutka

nindzo - lidsky cit

ningen - lidska bytost

no - tradicni japonské divadlo z obdobi Muromaci

omoi - mysleni, uvazovani



omou - myslet srdcem

oto - zvuk

11 - princip

satori - probuzeni v buddhismu

seiki - zivotni energie

seken - vefejnost, svét, spolecnost

sonzai - existence

suria$i - Soupava chiize

Sagamu - kleknout si

Si - smrt

Sikigaku - ritudlni divadlo, oznaceni divadla n6 v obdobi Tokugawa
Singeki - nové divadlo, po r. 1886, jehoz vzorem je evropské divadlo
Sinpa - novo Skola, forma divadla kabuki po roce 1868

Sinu - zemf'it

Site - hlavni herec v divadle no

$0dzi - vnéjsi posuvné dveie

Sogekidzo - hnuti malych divadel v 60. letech 20. stol.

tabi - ponozky s oddélenym palcem

tama - duse

tatemae - to, co ¢lovek prezentuje na vetejnosti (na rozdil od honne)
tobi 181 - naslapny kamen

toki - Cas

ucukusiku Sinu - krasné zemfit, koncept smrti v japonské kultuie
uta - basen, piseil

wabi - prosta, stizliva krasa, esteticky koncept

wabi-sabi - esteticky koncept oceniujici pomijivost zivota



Pfiloha ¢. 3.

INSCENACNI TYM PROJEKTU GOLEM
Satoru Jitsunashi - herec ztvarnujici postavu Athanasia Perenatha
Sarara Tsikufune - herecka ztvariujici postavu Miriam
Isshi Youki - loutkoherec

Tamiko Youki - loutkoherecka

Keita Youki - loutkoherec

Malina Negishi- loutkoherecka

Hironobu Kanego - loutkoherec, ¢len sboru
Keiko Yokota - ¢lenka sboru

Syun Kawakami - ¢len sboru

Syota Hitotsukabuto - ¢len sboru

Suzuki Kazunori - ¢len sboru

Yoko Sonoda - hudebnice

Zoja Mikotova - rezie, hereCka

Pavel Petr Prochazka - herec

Kristyna Hulcova - herecka

Tengai Amano - rezie

Ko Imura - asistent rezie

Yumi Mraz Hayashi - vytvarnice

Naoto Iwano - zvuk

Masahiro Hamajima - projekce

Kudo Taoka - scénograf

Yumika Komori - asistentka scénografa

Ogiso Chikura - light design

Tanaka Megumi - produkce

Kodama Hiromi - produkce

Kudo Norio - produkce/PR

Watanabe Kanako - produkce/PR

Molieres Norichko - jevistni mistr



Piiloha ¢. 4.

FOTODOKUMENTACE INSCENACE GOLEM
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Ptiloha ¢. 5.

ROZHOVOR S VLADIMIREM JAVORSKYM

Prvni spolupréace, pti kterém jsem se setkal s Japonci, byl projekt s Minem
Tanakou, kdy potieboval zaskok do ptedstaveni Grimm Grimm. ProSel jsem
piijimacim fizenim, on mé pfijal a poté mne angazoval jest¢ do predstaveni
Grimm Grimm 2 i Grimm Grimm 3. Druhy projekt byl s Yusanari Tamaiem,
ktery vznikl nezéavisle od toho prvniho a bylo to piedstaveni Don Quijote
z HakuSu. VSechno se odehrélo v divadle Archa, ale hrélo se to i v Japonsku.
Min nés vzal do Japonska, tam jsme to vlastné¢ dodélavali a vzniklo vlastné
uplné jiné predstaveni. S Donem Quijotem jsme také zacali tady a pak jsme
jeli do Japonska.

V Japonsku jsme byli u Mina na farmé, v horach, a vlastn¢ jsme tam tfi tydny
zkouseli a méli tréninky. Rano byl jesté vzdy harvest, prosté prace na poli. A
to bylo hrozné dulezité, to Clovék pochopi, ze Min Tanaka ftika, ze je
zemédélec a pak az poté taneCnik. Neni jenom pdza, ta zkuSenost farmareni
dava vzniknout jeho tanci. VeCer nam byly obc¢as promitany néjaké filmy nebo
jsme shlédly jina predstaveni. On tam vede letni Skolu zaméfenou na buto a
v ramci toho je divadelni festival, kazdy vecer n¢jaké ptedstaveni. Vidite
vlastné rizné formy, Ze vlastné co jiny ¢lovek, to jiny tanec.

Kdyz jsme potom ten Ctvrty tyden jeli do Tokia, kde jsme méli dvé
pfedstaveni, tak tam nds vzal Min na tradi¢ni divadlo n6. Navstivili jsme
rodinu a byly ndm ukdzany masky, kostymy. Dostali jsme ¢aj, to bylo moc
pekny.

Co na tom celém bylo nejzajimavéjsi, kromé té prace na tom jevisti, byla
vlastné ta obrovskd zkuSenost s jakoby jinym vesmirem, protoze ten jejich
mentalni vesmir je uplné jiny. Tak to pro mé bylo obrovské néovum, néco, co

cloveék jakoby tusil uz z toho, jak byl Min tady v Praze. Ale tady byl piece jen
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v cizi zemi, tak chépal, Ze se to tady déje podle evropskych zvyklosti, ale tam
se to vlastné vSechno délo podle japonskych zvyklosti a tradic. A ¢lovék
pochopil, Ze prosté nckteré véci jsou uplné€ jinak nez tady, bylo to takové
poznavani jiného humanniho vesmiru. Ty mentalni vesmiry jsou prosté riizné.
Bariérou mohly byt zvyklosti, co je dovoleno a co neni dovoleno, jak moc
striktné je néco zakézano. To samoziejmé potkd kazdého, kdo tam chvilku je,
Ze narazi na néco, co je uplné jinak. Ja jsem si tak pro sebe fikal, Ze je to, jak
kdybychom my méli ¢islo deset a oni ho zapsali ve dvojkové soustave. Takze
to je stale Cislo deset, ale je to 1101 a je to v podstaté apln¢ jiné Cislo.

Nebo utrpeni a bolest je pro né¢ néco uplné¢ jiného nez pro nés. Japonci ji
vnimaji az od uplné jiné faze a maji ohromnou Skélu bolesti. A fyzické utrpeni,
to u nich snad viibec neexistuje. Tamai byl v Minové skupiné, hral predstaveni
a hodn¢ si poranil ruku, skoro si ji. Samoziejmé piedstaveni dohral a poté jel
k doktorovi. Druhy den rano s uplné rozoperovanou rukou a se seSitymi
Slachami byl v pét rano na poli.

Jednou se Min zvedl, my jsme néco ud¢lali, ani jsme potadné ani neveédéli co,
a on tam pak tii dny nebyl a my jsme az pak pochopili, Ze je néco Spatné. Ale
viibec jsme nevédéli co, a to je pak t&7ké, na to piijit. Clovék si pak nastavi
jiny level senzitivity, musite ho hodn¢ zvednout a to je dobré, aspon mé to déla
dobte. Je to obohacujici ve vSech smérech.

Narazil jste na néjaké odliSnosti v procesu zkouSeni? Nebo hrani? (Naptiklad
J& myslim, Ze tam bylo dulezité kazdé predstaveni, navic my jsme odehravali
vétSinu predstaveni v Praze, tam se odehravaly Ctyfi, my jsme méli dvé
pfedstavené tam toho Dona Quijota, jedno bylo dopoledne na poli, v téch
teplotach Silenych a vlhkosti a druhy bylo vecer v lese. Pokazdé byl tedy ten
kus jiny, protoze to prostiedi bylo jiny.

Cech se nemiize vénovat japonskému divadlu, aniz by nevznikl prinik mezi

dvéma kulturami.To je jak kdybyste chtéla, aby Skrtla sirka a vznikla z toho
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voda. Nebo kdyz pustite kohoutek, aby byl oheni. Jsme sice vSichni lidi, ale
kazdy je namichdm z jinych ingredienci. Jak oni tam tak rostli dlouho, ti
Japonci, ani nevim, kdy tam ti prvni pfisli, jestli je to deset tisic let nebo pét
tisic let, kdy tam byli prvni. A my jsme rostli tady.

Ale je zajimavé, kdyz se ta voda da ohtat tou sirkou nebo ta sirka s vodou
trochu prska, to je tedy to, to jsou ty momenty, které jsou hezké, i pro tu vodu
i oheii jsou obohacujici. Ze se dostavaji do trochu jiného vztahu.

Mg to hrozné zajimalo a opravdu jsem se snazil propadnout do toho principu,
odkud to tak oni berou, a stejné¢ se vdm to nemuze podafit, ale snazite se tam
n¢jak dostat. A vlastné na té cesté, jak se tam né¢jak dostavate, tak néjak tak
prskate, a stejné¢ z vas odlitava ta ohtata voda s tim ohném. Nikdy z vas
neodleti Cista kapicka jak ze té sirky a to mé bavilo.

Mistr se stdva mistrem, kdyz piijde né€kdo, zaklepe u téch jeho dvefi a fekne,
ja& bych moc rad, kdybyste m¢ ucil vy. To na naSich Skolach tak neni, nebo
mozna 1 je, ale nevite, kdo na vas zbude. Ja jsem Sel titeba na JAMU, té&sil jsem
se, ze tam bude ucit pani RySankova. A ucila Zojka, za co jsem v konecném
disledku strasné $tastny, vlastné jsem tam Sel v podstaté¢ za mistry. Ale ti
mistfi opravdu vznikaji tim, Ze pfijdou ti zaci a opravdu zaklepaji. Mozna
nékdo pfijde a fekne: ,,Dobry den, pane Rodene, mohl bych se u vas ucit a
jesté tady mam kamardda...” a on fekne: ,,Vy? Nikdy...” A ten chudék tam
bude tfeba meésic pred branou kleCet, jist, pit, stanovat, a Roden pak
tekne: ,,No tak co chcete umét?” |, Aspon podat ruku.” a pak ho na dva mésice
posle pry¢, at’ podava lidem co nejvic ruce.

Slysel jsem, ze se v Ciné jeden chlapik ugil étrnact let krajet nudle. U nas
v Evropé se pét let studuje na inzenyra, a tam se Ctrnact let uci krajet nudle.

U nas mistfi nemaji jinou Sanci, nez ucit na Skole. A ¢lovek vlastné déla vybér
uz tieba tim, Ze se rozhodne jit na JAMU nebo na DAMU.

Akorét Ze v tom Japonsku je to tradiéngjs$i. U nds je to tradi¢ni Skolstvi ve

jménu produkce hereckého stavu.
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Soucast predstaveni s Minem Tanakou byla scéna s koném. Min nés vyhnal na
louku a fekl: ,,Dé€lejte koné.” Tak jsme zacali délat koné, délali jsme vSechno
mozné, litali jsme po obrovské louce, snazili jsme se, a furt nic. A jednou rdno
na harvestu jsem vyhrabdval brambory a najednou jsem si uvédomil, jak
kopyto asi zahrabné do hliny. A mél jsem pocit, Ze to kopyto mam. Cuchnul
jsem si vzduchu jako kin, pres nozdry, stacily dva piesné pohyby, nemusle
jsem nikde béhat, a on fekl: ,,Jo, to je kiin”. Tady v Cechach udélate ihahaha a
vSichni taky chépou, Ze je to kiin a staci to.

KdyZ jsem se vratil po mésici z Japonska, tak si pamatuju, Ze jsem chtél
vyskocit z okna, kdyZ jsem pfiSel do Narodniho divadla. Byla prvni zkouska
inscenace Obsluhoval jsem anglického krale. KdyZz jsem vidél své kolegy,
kterych si hrozn€ vazim, tak jejich pfistup a nasazeni byl diametralné odliSny.
Vidél jsem, jak chodi do prace s pocitem, Ze pojede jina tramvaj, tak pro¢ bych
se honil za touhle. Ale za tii roky jsem to uz d¢lal taky. Ale intenzivni proces,
zkuSenost, ve které jsem byl de facto St’asten, tak to je néco, co mne tahne a

tlaci vpred.
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Ptiloha ¢. 6.

ROZHOVOR S HUBERTEM KREJCIM

Kwviili velkému mnozstvi obsahlych témat, které jsme s panem Krejc¢im probrali,
a s diplomovou praci maji pramalo spolecného, jsem se rozhodla prepsat

pouze casti, ktere se asijského divadla dotykaji.

(...) No, to jsou pak ty tragické véci. Oni pochopitelné¢ jsou nafoukani
ochotnici a necvici, oni tak zvané zkousi. (¢lenove Malého divadla kjogenu)
Oni se nezlepSuji. Jsou to prosté sliméaci.

(...)

Co déla mistra mistrem? To je zajimava otazka. No pije kotalku, ne? J& jsem
se ptal na podobnou otdzku pomocnikli pana Hybla, téch stfedoskolak, jestli
zerou pavouky.

Co vy délate s pavouky? Ja je drtim.

(...)

Ten princip je v lidech. Tieba Cesi by méli byt nékolik let, minimalné nékolik
let, schopni kopirovat svého uclitele. Kdyz tohoto nejsou schopni, asi to
nemuzou d¢lat.

(...)

Vy ted’ nemate co d¢lat, tak byste mohla rezirovat hru Asketa a jeho zék, je to
pro sedm lidi. Se svinémi z DAMU jsem to objevil v sedmdesatych letech a
délali jsme to tam. To by nékdo mél hrat. Je to o vymeéné dusi, komedie. Musi
to byt vysoce stylizované.

(...)

Ti Japonci uz jsou tak vyblbli, Zze se domnivaji, Ze je jejich divadlo jiz hotové,

pak se ale stane, ze nékdo zemie a ta jejich tradice vymfe.
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