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RESUMO

Esta pesquisa pretendeu investigar e refletir sobre a utilizacdo de vivéncias em
Teatro de Bonecos no contexto escolar, verificando se as mesmas poderiam ser um
instrumento potencializador da criatividade, da Iudicidade e das relacbes
socioculturais com educandos, do primeiro segmento do Ensino Fundamental, em
uma Escola Publica Municipal de Campos dos Goytacazes/RJ. Investigamos como
ocorreu 0 processo criativo de educandos, frente aos desafios pedagdogicos
propostos em atividades expressivas em Teatro de Bonecos, tendo em vista a
necessidade de uma formacao cognitiva e sensivel com criangas, que seja capaz de
contribuir para a sua formacéo estética. O suporte tedrico utilizado foi sustentado em
Vygotsky, Ostrower, Luckesi, Freire, Peixoto, Pereira, entre outros, e as categorias
pesquisadas foram a Criatividade, a Ludicidade e a Interacdo Sociocultural. A
metodologia pautou-se em uma abordagem qualitativa, como forma de reflexdo e
analise, através da utilizacdo de métodos para compreenséo do objeto de estudo em
um contexto de pesquisa-acao e de observacdo participante. A analise dos dados
coletados apontou o Teatro de Bonecos como uma linguagem estética, que se utiliza
da voz, da criacdo plastica e textual, da expressao ludica e do poder criativo do
corpo. As vivéncias expressivas em Teatro de Bonecos apresentaram-se como um
recurso didatico para a Educacdo, capaz de favorecer significativamente no
desenvolvimento da criatividade, da ludicidade e das interacdes socioculturais com
0s participantes.

Palavras-chave: Teatro de Bonecos, Criatividade, Ludicidade, Formacédo Estética.



ABSTRACT

This research intended to investigate and reflect on the use of Experiences in Puppet
Theater in the school context, checking if this use could be a potentiating instrument
of creativity, playfulness and socio-cultural relations among students from the first
segment of the elementary school at a Municipal Public School in Campos dos
Goytacazes / RJ. We investigated how the creative process of the students occurred
when they faced pedagogies challenges proposed in expressive activities in the
Puppet Theater, according to the need for forming cognitive and sensitive with
children, capable of contributing to its aesthetic formation. The theoretical holder
used was supported in Vygotsky Ostrower, Luckesi, Freire, Peixoto, Pereira, among
others and the categories surveyed were the creativity, the playfulness and the social
interaction. The methodology applied in this research was based on a qualitative
approach as a reflection and analysis through the use of methods for understanding
the studied object in a context of action research and participant observation. The
analysis of data collected showed the puppet theater as an aesthetic language
which uses the voice, textual and artistic creation, playful expression and creative
power of the body. The expressive experiences in Puppet Theater were presented as
a didactic resource for Education able to significantly improve the development of
creativity, playfulness and socio-cultural interactions with the research participants.

Key Words: Puppet Theater, Creativity, Playfulness, Aesthetics.



LISTA DE FIGURAS

Figura 01 - Primeiro desenho produzido pela estudante solitaria....................... 66

Figura 02 - Desenhos produzidos em grupo, com ajuda da estudante citada.... 67

Figura 03 - Desenho produzido pelo grupo anteriormente citado...................... 68
Figura 04 - Desenho sugerindo o super-herdi Wolverine............ccccccvvvvvveveiivnnnns 69
Figura 05 - Mostra de material produzido na atividade de colagem.................... 74
Figura 06 - DESENNOS fRITOS. ......ccoi it 92

Figura 07 - Boneco trazido por uma participante, representacao de um jacaré.. 103



LISTA DE IMAGENS

Imagem 01 - Um participante com o seu boneco No Colo............cccevvvvvevvnnnnnnnnn. 71
Imagem 02 - Grupo participando de uma das VIVENCIAS............ccceeveveeevvnnnnnnnnnn. 73
Imagem 03 - Boneco de marionetes construido com materiais de refugo......... 77
Imagem 04 - Crianca manipulando o boneco de marionetes...........cccccccvvvvvneen. 79
Imagem 05 - Criancas manipulando e interagindo com o marionete................. 80
Imagem 06 - Participantes dangando durante a VIVENCIa.........cccoeeeeeeeeeeeeeieeennns 81
Imagem 07 - Criancas atuando atras de uma mesa de Ping-Pong.................... 87
Imagem 08 - Estudante mais alta sentada para esconder a cabeca.................. 88
Imagem 09 - Criancas brincando e manipulando os bonecos articulados.......... 93

Imagem 10 - Integrante, apos cortar as pontas dos colchetes com a tesoura.... 95

Imagem 11 - Estudante prendendo a ponta do colchete com fita adesiva.......... 95
Imagem 12 - Apresentacao Teatral, com Bonecos, sobre o Meio Ambiente...... 96
Imagem 13 - Boneco produzido espontaneamente por uma participante........... 101
Imagem 14 - Participante demonstrando a possibilidade de manipulacao......... L02
Imagem 15 - Participante no momento de confec¢ao dos bonecos................... 104
Imagem 16 - Teste de distancia guiado por um barbante esticado.................... 106
Imagem 17 - Criancas ensaiando a apresentacdo da peca final........................ 107

Imagem 18 - Atuacao discente durante apresentacao final................ccccceeeeeen. 109



LISTA DE GRAFICOS

Grafico 01 - Distribuicdo das VIVENCcias por fasesS......ccccevvviieeeeevievevieeiiiiiieiee e 62
Gréfico 02 - Divisdo do material por Categorias. .......c.ouuuiurrieeeeeriiiiiiee e 63
Gréfico 03 - Categoria: criatividade e processo Criativo..............ceeeervivvieeeeeennnnne 83

Grafico 04 - Ontem foi a primeira vez que Vocé assistiu um
espetaculo de Teatro de Bonecos na EScola?...............ovvvvviiiiiiieieeeeeeeeeceeeeiiinns 97
Gréfico 05 - Vocé se sente preparado para usar alguma linguagem artistica
€M SAlA AE AUIA?.......e e e 98
Grafico 06 - Vocé ja teve alguma aula de danca, teatro, musica, desenho ou

PINTUrA NA ESCOIA?........coeeeeeieeee e e e e e e s 99



LISTA DE QUADROS

Quadro 01 - As quatro dimensdes do ser humano



SUMARIO

1. INTRODUGAO. ...ttt ettt ettt sttt ettt et e et e 13
2. UM OLHAR SOBRE O CONCEITO DE CRIATIVIDADE E LUDICIDADE NA

FORMAGAQO ESTETICA ..ot 17
2.1. Conceituando a Criatividade e 0 Processo CriatiVo............ccccuvvveeiiiieeieennnnnn. 17
2.2. Classificacfes, Categorizacdes e Associacdes da Criatividade.................... 19

2.3. Uma Abordagem Conceitual da Ludicidade nas Vivéncias em Teatro de

BONEBCOS. ... e eaaa 24
2.4. A Ludicidade a partir da Experiéncia Interna..........cccceeeeeeeeeeeeiiiiieeieiii e, 27
3. O TEATRO DE BONECOS COMO LINGUAGEM ESTETICA......ccccveveverene. 31
3.1. INteragao SOCIOCUIUIAL..........uuuieiiiiiiiiiiei i 38

4. PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS-ARTE: DO PROCLAMADO

AO REAL ..ottt ettt e e e e et a e e et rtaeaetaeeeaanns 43
5. METODOLOGIA DA PESQUISA. ...ttt 52
N T o To I o [T T o [ 7= VPSS 53
5.2. O COrPUS A PESOUISAL ...ceveeeiieeeeeieeeee ettt e e 55
5.3. Procedimentos da PEeSQUISA............coiiiuuiiiiiiiiiiiiieee e 55
5.4. A Dinamizacao da PeSQUISA.......cccccuiieeieeiiiieieeeee e 56
5.5. Plano de Coleta e Analise dos Dados............ccoovciiiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 57
5.6. Analise das Categorias de PeSOUISA...........cuueeeiiiiiiiieeeiiiiiiiiee e e e e 59
6. VIVENCIAS EXPRESSIVAS EM TEATRO DE BONECOS COM

EDUCANDOS DO ENSINO FUNDAMENTAL ....uviiiiieiiiiiiiie e a e 61
6.1. Primeira Fase: Abertura dos Sentidos...........ooouuiiiiiiiiiiiiiieee e 63
6.2. Segunda Fase: Introducéo a Teatralidade..............ceeveviviiiiiiiiiiiiiiieee, 76
6.3. Terceira Fase: ProduGao Teatral...........ccccuuvuiiiiiiiiiiiiiieeee e 89
7. CONSIDERAGCOES FINAIS. .....coiieeceeeeeeee et enann e 111
8. REFERENCIAS.......coe ittt ettt ettt ettt ee st eeene e ene e 115

ANEXOS . e 119



13

1. INTRODUCAO

O cenario atual de debates sobre a formacdo estética com educandos das
séries iniciais do Ensino Fundamental, na Educacdo Basica, sugere que novos
parametros se desenham no cotidiano escolar. A procura de alternativas capazes de
encontrar caminhos para uma aprendizagem significativa tem sido uma necessidade
de educadores comprometidos com a articulacdo do cognitivo com o sensivel.

Como alternativa de encontro em tais mediacbes, buscamos nossa
experiéncia, como professor de Artes Plasticas, artista plastico e diretor do Grupo
Ferraioli de Teatro de Bonecos. Esta trajetdria vem construindo e acumulando ao
longo de uma experiéncia profissional de mais de vinte e trés anos em Teatro de
Bonecos, utilizando a linguagem artistica teatral como instrumental na abertura dos
sentidos. Esta experiéncia foi alicercada com a criacdo do referido grupo de Teatro
de Bonecos, de origem familiar, quando o patriarca de nossa familia, com profunda
sensibilidade, conseguia, através da Arte, manter agregados os membros de sua
familia, principalmente, os filhos, alguns na puberdade e outro no seu inicio.

Assim, somos fruto destas vivéncias magicas em arte, que desde menino nos
encantaram, nos emocionaram, nos fizeram sonhar e imaginar deixando suas
marcas em nossa mente e em nosso corpo. Nesse sentido, guiados por esta forma
que nos fez ser, ousamos, neste momento de nosso percurso académico,
aprofundar nossos estudos teoricos e praticos, e, como pesquisador, nos langarmos
a verificar os possiveis caminhos, nos quais o Teatro de Bonecos, realizado com
criancas, seja capaz de construir trajetorias cognitivas e afetivas necessarias para a
educacao na atualidade.

A atividade estética tem um importante papel, como geradora de
configuracdes, de sinteses sensiveis nao verbais e de expressao de percepcdes e
imaginagao buscando o desenvolvimento fisico, mental, cultural e social do individuo
e da coletividade.

A Arte possui valores que a transcendem, atinge o universal eliminando
barreiras de tempo e lugar. Assim, o Teatro de Bonecos pode oferecer
possibilidades a quem o descobre, 0 que durante a pesquisa fomos verificar: se tais
vivéncias com os bonecos poderia ser um instrumento potencializador.

Sabemos que em maos de um educador conhecedor da importancia do

Teatro, um boneco pode ser um instrumento de grande valor. Nem sempre a palavra
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€ mais importante: os gestos e trejeitos do boneco transmitem informacfes ao
espectador que o levam a interpretacédo e identificacdo imediata da mensagem. O
poder ludico e expressivo do boneco reside em sua associacdo ao movimento e
sonoridade, o que encanta e seduz principalmente o publico infantil.

O Teatro de Bonecos esta sempre intimamente ligado ao entorno historico,
cultural, social, politico, econémico e educativo. E, justamente apoiados em tais
pontos, desenvolvemos nossa atividade com o Teatro de Bonecos, na tentativa de
transformar a experiéncia em uma vivéncia estética cheia de possibilidades, capazes
de contribuir para o desenvolvimento desta dissertacao.

Assim, como desafio do presente trabalho tedrico-préatico, que desenvolvemos
através de uma pesquisa de Pos-Graduacéo, relacionada ao Programa do Mestrado
em Cognicdo e Linguagem da Universidade Estadual do Norte Fluminense Darcy
Ribeiro, utilizamos o Teatro de Bonecos, em forma de vivéncias expressivas, no
Centro Educacional 29 de Maio (Escola Publica Municipal de Campos dos
Goytacazes/RJ), buscando nelas instrumento potencializador da criatividade, da
ludicidade e das relagcdes socioculturais de educandos, tendo em vista a
necessidade de formacado integral de sujeitos historicos, ressignificando suas
experiéncias de forma critica, estética e criativa.

A utilizacdo de uma Escola Publica como suporte da pesquisa se justifica com
base em Japiassu (1998, p.8) pelo fato de 0 espaco escolar representar um contexto
mais diferenciado do ponto de vista social, no que se refere ao agrupamento de
sujeitos por séries de semelhante faixa etaria. O autor citado acrescenta que o
ambiente multicultural da Escola Publica oferece maiores possibilidades para que
ocorram frequentes interacfes entre sujeitos de diferentes classes e grupos sociais,
oportunizando a pratica da tolerancia, no confronto inevitavel de valores éticos,
linguisticos, morais, religiosos, econémicos e sociais distintos.

Tais argumentacdes destacam a Escola Publica como um forum privilegiado
para o exame das interagOes entre sujeitos mediados pedagogicamente, por se
constituir num meio sociocultural rico e diversificado.

Como suporte tedrico do estudo tedrico-pratico e na busca de fundamentacao
para analise dos dados coletados durante a pesquisa, dialogamos com autores que
sustentam reflexdes acerca do Teatro de Bonecos, enquanto instrumento

pedagogico, além de tedricos, estudiosos e pesquisadores que contribuem para
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iluminar as categorias Criatividade, Ludicidade e a Interacdo Sociocultural, como,
Vygotsky, Ostrower, Luckesi, Freire, Pereira, Peixoto, Spolin, entre outros.

Neste contexto, buscamos na problematica, discutir sobre de que forma
vivéncias de Teatro de Bonecos, associadas a utilizacdo das linguagens corporal,
plastica e textual, poderdo desenvolver potencialidades estéticas com educandos
dos anos iniciais do Ensino Fundamental, tendo em vista as categorias Criatividade,
Ludicidade e Interacdo Sociocultural?

Tendo como objetivo geral compreender como vivéncias em Teatro de
Bonecos, aplicadas ao contexto escolar poder&o contribuir para o desenvolvimento
da criatividade, da imaginagao, da ludicidade e da interacdo social, tendo em vista
favorecer as potencialidades expressivas, estéticas e culturais dos educandos para
uma aprendizagem mais significativa.

E como objetivos especificos, criar um espaco vivencial de Teatro de Bonecos
para educandos dos anos iniciais do Ensino Fundamental em uma Escola Publica
Municipal de Campos dos Goytacazes/RJ, propondo atividades pedagogicas,
através da linguagem corporal, plastica e teatral que favoreceram o desenvolvimento
estético e cultural dos estudantes; investigar e discutir sobre como ocorre 0 processo
de criacdo, frente aos desafios propostos nas vivéncias ludicas com Teatro de
Bonecos e verificar se 0 uso do Teatro de Bonecos € capaz de potencializar os
estudantes das séries iniciais do Ensino Fundamental no que diz respeito a
criatividade e interacao sociocultural.

Esta dissertacdo encontra-se estruturada em cinco partes:

a) A primeira parte consiste em um olhar sobre os conceitos de Criatividade e
Ludicidade, abordando diversos autores em suas classificacdes, categorizacdes e
associacfes, em articulagdo com as vivéncias expressivas que foram desenvolvidas
em Teatro de Bonecos;

b) A segunda parte aponta o Teatro de Bonecos como uma linguagem estética
e de interacdo sociocultural, descrevendo um breve historico e as origens do Teatro
de Bonecos, dialogando com autores com reflexdo destacada sobre a formacgéo
estética e a interacao sociocultural;

c) Na terceira parte, elaboramos uma analise dos Parametros Curriculares
Nacionais-Arte, a proposta de educacgdo pelo sensivel e a apresentacdo de um

guadro envolvendo a problematica do ensino de Arte no cotidiano escolar;
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d) Na quarta parte, definimos a metodologia utilizada: o tipo, o corpus, 0s
procedimentos, a dinamizacao, o plano de coleta e a analise dos dados;

e) Na quinta parte, analisamos e avaliamos as vivéncias expressivas em
Teatro de Bonecos com educandos do Ensino Fundamental, deixando reflexdes

conclusivas, para as consideragoes finais.
A partir de entdo, vamos pelos caminhos dos conceitos.
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2. UM OLHAR SOBRE O CONCEITO DE CRIATIVIDADE E LUDICIDADE NA
FORMACAO ESTETICA

As vivéncias pedagogicas aplicadas ao Teatro de Bonecos, definiram-se como
um conjunto de atividades que procuraram promover experiéncias estéticas em
diferentes linguagens expressivas, para que estudantes do ensino fundamental
fossem capazes de entrar em contato com o seu potencial criativo de uma forma
lGdica.

Para tanto se faz necessario conceituar criatividade e processo criativo.

2.1 Conceituando a Criatividade e o Processo Criativo

O obstaculo na definichdo do fendbmeno da criatividade e o estudo do
desenvolvimento do processo criativo pode se encontrar em sua subjetividade,
complexidade e profusdo de conceitos, além da escassez de obras publicadas sobre
0 assunto dentro da abordagem artistica e da formacao estética. A definicdo da
criatividade € um assunto de investigacdo em si (LUBART,2008). Ainda em relacdo a
complexidade, Sternberg (apud, MIRANDA e ALMEIDA, 2008, p. 282), aponta que i a
criatividade representa um constructo extremamente complexo e difuso, sendo de
di fzcil integra-«o no corpo de conheci ment
(2008) concorda com a questdo da subjetividade e complexidade da criatividade e
estabelece ligacdes do fendmeno criativo com todas as demais func¢des psicoldgicas

humanas, em maior ou menor grau:

Pero, aunque concibo su naturaleza psicoldégica como esencialmente
cognitiva, sin embargo hay que dejar sentado de entrada que
estamos ante uma dimension de la conducta humana
extremadamente compleja donde una u outra manera, se hallan
implicadas practicamente todas lds funciones psicolégicas com
mayor 0 menor peso, desde los procesos mas bésicos como la
percepcion hasta los méas complejos como el pensamiento analégico
o la solucién de problemas y desde los procesos cognitivos a los de
naturaleza afectiva o motivacional (p. 67).

De acordo com Rouquete (apud LUBART, 2008, p.7), fa dificuldade do estudo
cientifico da criatividade tem a ubiquidade do conceito, e o trabalho do pesquisador

consiste, sobretudo, em preci sar seus contornoso.
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Vygotsky (2009) identifica a atividade criadora como sendo aquela em que o
homem cria algo novo, independente de ser algo externo fisico ou interno como um
pensamento ou ideia, em concordancia com o autor russo Necka e Kalwa (apud,
MIRANDA e ALMEIDA, 2008, p.283) a definem a partir da capacidade de produzir

ideias novas e apropriadas, assim como Ostrower (2009):

Criar é basicamente formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em

gualquer que seja o campo de atividade, trata-se, nesse ANovVvo(
novas coeréncias que se estabelecem para a mente humana,
fenbmenos relacionados de modo novo e compreendidos em termos

novos (p. 9).

Para Peixoto (2008):

O fazer artistico através da criacdo representa uma forma de
mobilizacdo de ac¢des que resultam em constru¢des de coisas novas,
a partir da natureza e da cultura, sendo, também, resultado de
expressfes imaginativas, provenientes de sinteses emocionais e
cognitivas (p.40).

Por sua vez, Sternberg, Kaufman e Pretz (apud LUBART, 2008, p.16)
definem: fuma producdo nova € original e imprevista quando se distingue pelo
assunto ou pelo fato de outras pessoas néo a terem realizado. 0

Bahia (2008), em s e upsomoeds tdo étbos criatieobor, e a
considera todas as pessoas potencialmente criativas e propde a curiosidade e a
descoberta como a esséncia da criatividade, apropriando-se de uma representacao
da propria criatividade, possibilitando a comunicacdo e expressao criativa das
experiéncias pessoais (p.233).

Assim como defende o educador e fil6sofo brasileiro Freire (2010):

A curiosidade como inquietacdo indagadora, como inclinacdo ao
desvelamento de algo, como pergunta verbalizada ou n&do, como
procura de esclarecimento, como sinal de atencdo que sugere alerta
faz parte integrante do fendbmeno vital. Nao haveria criatividade sem
a curiosidade que nos move e que nos pde pacientemente
impacientes diante do mundo que néo fizemos, acrescentando a ele
algo que fazemos (p.32).
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2.2 Classificagdes, Categorizacdes e Associacdes da Criatividade

Em busca de categorizacbes que vao além da definicho do fendmeno
criatividade, encontramos no referencial tedrico, apoio em autores que em Seus
modelos tedricos e abordagens diversas, associam as atividades criadoras a uma
articulagéo entre os demais elementos em torno da sua singularidade cognitiva, tais
como imaginacdo, memoéria, reproducdo, conhecimento, interacfes sociais,
adaptacdo, associacbes, cultura, interpretacdo, combinacdo, sensibilidade,
percepcdo, experiéncia, repeticdo, curiosidade, descoberta, emocao, expressao,
producéo artistica, entre outras.

Dentre esta selecdo tedrica, primeiramente recorremos a Vygotsky (2009). O
autor estabelece dois tipos principais de atividade criadora: reconstituidora ou
reprodutiva e combinatéria ou criadora. A atividade reconstituidora ou reprodutiva,
como o autor retrata, i E s t §a de mgda idtimo a memoria; sua esséncia consiste
em reproduzir ou repetir meios de conduta anteriormente criados ou elaborados ou
ressuscitar marcas de i.xMipress»es precedente

Dessa forma, a atividade reconstituidora ou reprodutiva nada cria de novo,
baseada na repeticao e na experiéncia anterior. A atividade combinatéria ou criadora
pode ser definida como aquela que cria algo novo, imagens ou agdes e nao a
simples reproducédo de impressdes de experiéncias anteriores.

O autor acrescenta:

O cérebro ndo é apenas o 6rgdo que conserva e reproduz nossa
experiéncia anterior, mas também o que combina e reelabora, de
forma criadora, elementos da experiéncia anterior, erigindo novas
situagcbes e novo comportamento. Se a atividade do homem se
restringisse & mera reproduc@o do velho, ele seria um ser voltado
somente para o passado, adaptando-se ao futuro apenas na medida
em que este reproduzisse aquele (VYGOTSKY, 2009, p.14).

Sobre essa questdo, adverte que a simples combinacdo de elementos na
atividade combinatoria da imaginacao ja se caracteriza como algo novo, criado e nao
uma simples reproducdo. fE essa capacidade de fazer uma construcdo de
elementos, de combinar o velho de novas maneiras, que constitui a base da

cria-«oo0o(p.17). Ao definir criatividade, alt
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associacdo com a memoria e a experiéncia como sendo responsavel pela criagdo do
Anovoo.

Complementando a definicdo do autor, em relacdo a adaptacdo ao contexto
no qual a producao criativa se manifesta, Lubart e Sternberg (apud LUBART, 2008)
apontam:

Por outro lado, uma produgéo criativa ndo pode ser simplesmente
uma resposta nova. Ela deve igualmente ser adaptada, ou seja, deve
satisfazer diferentes dificuldades ligadas as situa¢des nas quais se
encontram as pessoas. Certamente, nos varios estudos sobre
criatividade, constata-se que tanto os sujeitos como os avaliadores
mencionam geralmente esse duplo aspecto de novidade e de
adaptacdo quando os interrogamos sobre suas concepgbes de
criatividade (p.16).

Vygotsky (2009) acrescenta, em seus estudos, que as atividades criadoras

estdo intimamente ligadas a imaginacao:

Na verdade, a imaginacdo, base de toda atividade criadora,
manifesta-se, sem duvida, em todos os campos da vida cultural,
tornando também possivel a criacao artistica, a cientifica e a técnica.
Nesse sentido, necessariamente, tudo o que nos cerca e foi feito
pelas maos do homem, todo o mundo da cultura, diferentemente do
mundo da natureza, tudo isso é produto da imaginagdo e da criacdo
humana que nela se baseia (p.14).

A partir desta relacdo entre imaginacao/criatividade, encontramos na
imaginacdo um dos principais componentes pertencentes a esfera da criatividade,
associada ao trabalho com Arte, definindo a criatividade como a principal
caracteristica da producéo artistica.

Na busca de esclarecimentos a respeito da relacdo entre a atividade de
criacao e imaginacédo, Vygotsky (2009) estabelece quatro formas de relacéo entre a
atividade de imaginacao e realidade, de forma a compreender que a imaginacao é
uma func¢éo vital necesséria.

Sendo assim, segundo o autor (op. cit., p. 20), a primeira forma de relacéo
entre imaginacéao e realidade é baseada na experiéncia anterior do individuo ja que
Aftoda obra de i nsaegi Neamproe chensdlrement os
O autor ironiza, afirmando que seria um milagre a criacédo a partir do nada ou alheia

a experiéncias anteriores (p.20).

0 Me
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7

Para Vygotsky, esta primeira relacdo € considerada a mais importante
atividade de imaginacdo, pela dependéncia direta de experiéncias anteriores no
processo da atividade criadora da imaginacao.

Através de um paralelo, (op. cit.,, p.22)nos faz refletir que
experiéncia da pessoa, mais material esta disponivel para a imaginacdo dela.o O
problema surge entdo na qualificacdo dessa experiéncia em relagdo ao acumulo e a
guantidade.

A partir de tal reflexdo, fica evidenciado que uma das formas para se criar
bases para o desenvolvimento da criatividade na crianca, através das vivéncias em
Teatro de Bonecos na Educacdo, seria a necessidade de ampliacdo da sua
experiéncia.

Dando continuidade a classificacdo das relacbes entre imaginacdo e
realidade, Vygotsky (op. cit.,, p. 23) define a segunda forma, dizendo que ela @
diferente, mais complexa, e néo diz respeito a articulacdo entre os elementos da
construcdo fantastica e a realidade, mas sim aquela entre o produto final da fantasia
e um fenbmeno complexo da realidadea Esta forma ndo se utiliza de reproducao, da
percepcdo de uma experiéncia vivida, entretanto cria novas combinacdes, tornando-
se possivel através da experiéncia alheia ou experiéncia social. A imaginacado é
orientada pela experiéncia de outrem, ndo funcionando livremente.

Nesse sentido, Vygotsky (2009) enfatiza a importancia dessa segunda

relacéo:

A imaginagdo adquire uma funcdo muito importante no
comportamento e no desenvolvimento humano. Ela transforma em
meio de aplicagdo da experiéncia de um individuo porque, tendo por
base a narracdo ou descricdo de outrem, ele pode imaginar o que
nao viu, 0 que nao vivenciou diretamente em sua experiéncia
pessoal. A pessoa ndo se restringe ao circulo e a limites estreitos de
sua propria experiéncia, mas pode aventurar-se para além deles,
assimilando, com a ajuda da imaginacao, a experiéncia histérica ou
social alheia (p.25).

Tendo por base tais reflexdes, as vivéncias em Teatro de Bonecos, a partir
das interacbes socioculturais entre o dinamizador e as criancas e vice-versa,
visaram potencializar a criagdo dessas novas combinacdes através de constantes

trocas de experiéncias ao longo da aplicacdo da pesquisa.
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Retornando as classificacdes, a terceira forma de relagédo entre atividade de
imaginacao e realidade é de carater emocional. Manifestando-se a partir da criacao
de imagens conhecidas, desencadeadas por qualquer sentimento, qualquer emocéao.

As Vivéncias em Teatro de Bonecos, entendidas como uma experiéncia
artistica e estética, teve a pretensdo de trabalhar com as criangas a nivel do
sensivel, buscando ampliar sua formacao cultural e a capacidade de percepcédo e
imaginacdo (SOARES, 2006, p.2), por conseguinte da criatividade. Dentro dessa
linha de argumentacado, para Aranha e Martins (1993), a estética esta intimamente
ligada as manifestacfes artisticas, considerando que o objeto artistico é aquele que
se oferece ao sentimento, a percepcéo e a criagao.

Ainda a respeito do sensivel, Vygotsky (2009) complementa:

A emocao parece possuir a capacidade de selecionar impressoes,
idéias e imagens consoantes com 0 animo que nos denomina num
determinado instante (...). H4 muito os psicélogos notaram o fato de
gualquer sentimento ndo ter apenas uma expressio externa,
corporal, mas também uma interna, que se reflete na selecdo de
idéias, imagens, impressfes. Esse fenbmeno foi denominado por
eles de lei de dupla expresséo dos sentimentos (p.25).

Por outro lado, o autor (op. cit., p. 28) sublinha a existéncia de uma relagéo
inversa entre imaginacdo e emoc¢ao, que ocorre quando a imaginacéo influi no
sentimento, estabelecendo uma relacéo entre afetividade e formas de imaginacao
criativa.

Na tentativa de acrescentar reflexdes acerca do sensivel, nos remetemos a

artista plastica e autora sobre questdes da arte e criacdo artistica, Ostrower (2009,

p.12),quedef i ne a palavra sensibilidade como a
afrma que grande parte del a, Aincluindo as
vincul ada ao i nconsciente. o0 E outr a part

consciente de modo articulado em formas organizadas, percebiveis, f@ a nossa
percepcdo que abrange o ser intelectual, pois a percepcdo € a elaboracdo mental
das sensa-»es. 0

Ao estabelecer relagbes entre percepcédo, sensibilidade, consciéncia e

compreensao, a autora ainda esclarece:

A percepcédo delimita o que somos capazes de sentir e compreender,
porguanto corresponde a uma ordenacdo seletiva dos estimulos e
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cria uma barreira entre o que percebemos e 0 que nao percebemos.
Articula 0 mundo que nos atinge, 0 mundo que chegamos a conhecer
e dentro do qual nés nos conhecemos. Articula 0 nosso ser dentro do
ndo ser. Nessa ordenacdo dos dados sensiveis estruturam-se 0s
niveis do consciente; ela permite que, ao apreender o mundo, O
homem apreenda também o préprio ato de apreensdo; permite que,
apreendendo, o homem compreenda (OSTROWER, p.13).

A partir de tais articulacdes, Barbosa (1998) complementa que:

Através das artes € possivel desenvolver a percepcdo e a
imaginacgédo, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a
capacidade critica, permitindo analisar a realidade percebida e
desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi
analisada (p. 16).

Dentro dessa abordagem, Pereira (1992) enfatiza a importancia da relagéo

entre sensibilidade e expressividade nos processos criativos:

Entrar em contato com nossa sensibilidade, expressa-la
corporalmente, liberta-nos de padrdes arraigados e castradores,
tomar consciéncia do poder expressivo de nosso corpo abre infinitas
perspectivas para um trabalho mais criativo, critico, humano e
prazeroso (p.141).

Retomando as classificacGes, Vygotsky (2009), ao explicitar a quarta forma de
relacdo entre imaginacdo e realidade, aborda a possibilidade da criacdo de algo
completamente novo, independente da experiéncia e sem nenhuma
correspondéncia com a realidade. Entretanto, a relagdo com a realidade se da no
momento de sua materializacdo, passando, a obra, influir no mundo real que a
cerca.

Sobre essa materializacdo, Smolka (2009), estudiosa da obra de Vygotsky,
em um de seus comentarios sobre o livro, Imaginacéo e Criagdo na Infancia, salienta
sobre a complementacéo da imaginacéo, ao concretizar-se num artefato, num texto,
numa o p.) precisafitomar uma forma, tornando-se um produto que possa
integrar, de maneira objetiva, a producéo coletiva. @.30)

Também, Peixoto (2008) ressalta: o fazer criativo podem-se articular uma
producdo, um trabalho e uma construcdo, representando a expressdo de uma

cultura e de sentimentos; uma interpretacdo; um conhecimento de mundo. @.40)
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Sendo assim, supomos que as vivéncias em Teatro de Bonecos possam
materializar a imaginagdo e 0 processo criativo com base nas formas de relagéo

entre a atividade de imaginacéo, a expressao e a realidade vivenciada.

2.3 Uma Abordagem Conceitual da Ludicidade nas Vivéncias em Teatro de
Bonecos

As atividades ludicas, de acordo com a definicdo de Pereira (2008), séo
aguelas brincadeiras ou jogos que permitem instaurar um estado de inteireza
(pensament o, s e nt umaamdmeca de integragéo )grupal,fiou de
sensibilizacdo, atividades de artes-plasticas (massa de modelar, recorte e colagem,
desenhos, pinturas, constru(p&at). de f antoches

Os autores abordados neste estudo cientifico, como Vygotsky (2009), Luckesi
(2010), Benjamin (2010) e Pereira (2008) consideram a ludicidade indissociavel da
pratica pedagoégica infantil, fazendo parte fundamental do processo criativo da
crianca, por trabalhar questdes associadas a imaginacao, expressao, sensibilizacao
e interacao.

Desta forma, as vivéncias em Teatro de Bonecos representaram uma
possibilidade de aplicacdo de praticas pedagogicas ludicas, que buscaram a
espontaneidade, a alegria, a autonomia e a liberdade associadas diretamente ao
desenvolvimento da criatividade nas criangas participantes.

Para Martins (2008), o Teatro de Bonecos € um espaco de criatividade e de
ludicidade. No seu processo, acontece um entrelace de relagbes criativas:
preparacdo e criacdo dos bonecos, relacbes sociais e culturais entre o0s
participantes, etc. O Teatro de Bonecos, segundo a autora, se revela como uma
linguagem estética, que se utiliza do corpo, da voz, da expressdo corporal, da
expresséo ludica e poder criativo do corpo. Respeitando a individualidade de cada
um, O processo criativo se estabelece a partir da ludicidade, valorizando a expresséo
de cada corpo, de suas subjetividades, identidades, cultura e que se relacionam com
sua dimensao biogréafico-socio-cultural (p.26).

As vivéncias em Teatro de Bonecos, além de seu carater ladico, estédo
inseridas num contexto de arte-educacdo, sendo assim, segundo Pereira (2008),

podem ser chamadas de atividades expressivas.
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Ainda, segundo a autora:

Arte-educacdo e ludicidade sdo processos que se entrelacam,
formando uma trama de cores, formas, brilhos e sons. Uma tessitura
de pensamentos, sentimentos e acdes, de estimulo a criatividade, a
expressao pessoal, ao contato consigo e com o outro (p.161).

Para Vygotsky (2009, p.17), as brincadeiras infantis ttm um papel primordial
em seu processo de criagdo, pois as criangcas conseguem uma melhor
expressividade através delas. De acordo com o autor, a manifestacéo da criatividade
na crianca estd presente jA na sua primeira infancia (até trés anos de idade),
estabelecendo-se relacdes com a atividade criativa reprodutiva em conjunto com a
atividade combinatéria: fa brincadeira da crianca ndo é uma simples recordacao do
gue se vivenciou, mas uma reel abora-«o cri a

A atividade expressiva em Teatro de Bonecos utilizou como uma de suas
ferramentas didaticas o boneco, criado e confeccionado artesanalmente pelas
préprias criancas. Pretendeu-se que o participante, ao criar, confeccionar e
manipular os bonecos para participagdo nas vivéncias de Teatro de Bonecos,
pudesse estar em contato direto com o0 ato de brincar, possivelmente,
desenvolvendo sua criatividade através da ludicidade, além da oportunidade da
interacdo com 0s seus colegas de turma e com o pesquisador.

Entretanto, os aspectos ludicos das vivéncias em Teatro de Bonecos ndo se
limitam apenas a manipulacdo dos bonecos, podendo a propria linguagem corporal
da crianca, ser um recurso valioso na proposta ludica, além das caracteristicas
lidicas experimentadas durante o processo de criacdo da atividade expressiva, de
acordo com Bonfim (2010).

A autora caracteriza a brincadeira como algo inerente a atividade infantil,
possuindo a crianga uma linguagem propria de expressdo que, através da
ludicidade, poder 8 ser evidenciada e, assim, Nex,
profundo com o que esta sendo proposto e, consequentemente uma apreensao mais
significativa no campo da aprendizagemo (BC

Benjamin (2010), ao citar alguns aspectos durante a brincadeira infantil,

estabelece:

Que nada é mais proprio da crianca que combinar imparcialmente
em suas construces as substancias mais heterogéneas - pedras,
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plastilina, madeira, papel. Por outro lado, ninguém é mais sobrio com
relacdo aos materiais que a crianca: um simples fragmento de
madeira, uma pinha ou uma pedra rednem na solidez e na
simplicidade da matéria toda uma plenitude das figuras mais
diversas. (p.246)

O autor reflete ainda sobre a importancia da utilizacdo de instrumentos de
brincar como no caso da imitacdo, presente nas brincadeiras e ndo no brinquedo.
Podemos observar, por exemplo, quando a crianca quer transformar objetos em
cavalo, quando deseja brincar com areia e escolhe ser pedreiro, ou quando, ao se
esconder, se transforma em bandido e policial.

Por sua vez, Vygotsky (2009, p. 97) reconhece a imitacdo como uma forma de
expresséo infantil, na qual as impressdes externas sobre o ambiente circundante por
intermédio dela sdo concretizadas. Durante a vivéncia em Teatro de Bonecos, estas
atitudes puderam ser percebidas, entre outras oportunidades, nas acdes ludicas
estabelecidas a partir da interagdo e manipulagdo criativa dos bonecos pelas
criangas.

Nosso interlocutor russo defende que o desenvolvimento do processo criativo
infantil estaria mais préximo da dramatizacdo ou da criacdo teatral por conta da

relacdo destas com a brincadeira.

Dada a raiz de toda criacdo infantil, o drama esta diretamente
relacionado a brincadeira, mais do que qualquer outro tipo de
criagdo. Por isso, € mais sincrético, ou seja, contém em si elementos
dos mais variados tipos de criagdo. Nisso, alias, reside a maior
preciosidade da encenacao teatral da crianca, que fornece prova e
material para os mais diferentes tipos de criacdo infantil. As criancas
criam, improvisam ou preparam a pecga; improvisam o0s papéis e, as
vezes, encenam um material literario pronto. Essa criacao verbal é
necessaria e compreensivel para elas proprias porque adquire
sentido como parte de um todo; é a preparagéo ou a parte natural de
toda uma brincadeira divertida. A preparacdo dos acessorios, das
decoracdes, do figurino da motivos para a criacdo plastica e técnica
das criancas. Elas desenham, modelam, recortam, costuram, e, de
novo, todas essas ocupacdes adquirem sentido e objetivo como
partes de uma idéia comum que as inquieta. Por ultimo, a prépria
brincadeira, que é composta de apresentacdo de personagens,
finaliza todo esse trabalho e fornece-lhe uma expressdo completa e
definitiva (VYGOTSKY, 2009, p.99).

Portanto, as vivéncias teatrais com Teatro de Bonecos, levaram em
consideracao todos os aspectos relevantes para o desenvolvimento do processo

criativo infantil de uma forma lUdica.
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2.4 A Ludicidade a partir da Experiéncia Interna

Segundo Martins (2008), acredita-se que o Teatro de Bonecos em sua
ludicidade criativa, € um caminho que impulsiona o aprendizado a partir do acesso
interno a sabedoria do corpo, utilizando-se do ludico na abertura dos sentidos,
plasticidade do comportamento e o prazer de existir. Como averigua Luckesi (apud
MARTINS, 2008, p. 28), a ludicidade estd na dimensado interna da pessoa que

vivencia a pratica:

A ludicidade é uma atividade criadora a partir da vivéncia e
percepcdo interna do sujeito (...). As atividades ludicas permitem que
o individuo vivencie sua inteireza e autonomia em um tempo-espago
proprio, particular. Esse momento de inteireza e encontro consigo
mesmo gera possibilidades de autoconhecimento, de maior
consciéncia de si.

Sobre este ponto de vista da ludicidade e das atividades ludicas, abordadas a
partir de experiéncias internas, Luckesi (2010, p. 01) conceitua o fenbmeno da
ludicidade, focando a experiéncia ludica como uma vivéncia e percepc¢ao interna do
sujeito que a vivencia. Deixando de lado aspectos externos porém, importantes
como os sociolégicos, os etnogréficos, os historicos ou os descritivos, confrontando
com os seguintes questionamentos: O que € a atividade ludica para o sujeito que a
vivencia? E, enquanto vivencia, que efeitos essa experiéncia lhe produz?

Acreditamos que a ludicidade envolvida na pratica das vivéncias em Teatro de
Bonecos, buscaram esta plenitude citada pelo autor, uma experiéncia plena, quando
0s participantes estao envolvidos de corpo e mente na atividade, ndo havendo lugar
para qualquer outra coisa além da prépria atividade, criando um espaco de
descobertas criativas.

Ainda em suas abordagens sobre ludicidade e atividades ludicas a partir da

experi°ncia interna, o0 autor explicita:

do sujeito, que possui manifestacdes no exterior. Assim, ludicidade foi e est4 sendo

i L L

entendida por mim a parti pO03yWartihsuzp@3rp.32nt er n

em relagdo aos processos internos e externos envolvidos nas atividades ludicas e

criativas, acrescenta que i"A busca de sol u-»es cri
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informagdes entre o0 processo interno e externo, a partir de suas vivéncias

sensoriais, afetivas, emocionais, cognitiva
Dentro deste contexto, Wilber (apud, LUCKESI, 2010, p. 03) afirma que o ser

humano possui 04 dimensfes, em uma abordagem integral do mesmo, que Sao:

individual interior; individual exterior; coletiva interior e coletiva exterior. O quadro a

seguir auxilia na compreensao da proposi¢ao do autor:

INnterior Exterior
' 4B N £ B
= Eu Ele
=)
=
2
Estético Comportament

=
D
8 NOos Ele

Etico Sistémico

Quadro 01 - As 04 dimensdes do ser humano.

Dentre elas, destacamos:

A Dimensao Interior Individual, na qual o individuo vivencia uma experiéncia,

dentro de si mesmo, do EU, ou seja, a dimenséo espiritual, estética, dimensao que
garante o crescimento individual interno, através das mudultiplas fases de
desenvolvimento, que vao do pré-pessoal, pelo pessoal para o transpessoal. Esse é
o campo do pensar filosofico, da espiritualidade, da introspeccao psicologica, da

criacao artistica, da percepcéo estética (...);
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E a Dimenséao Interior Coletiva, como sendo aquela na qual o ser humano

vivencia sua experiéncia de comunidade, dos valores e sentimentos de viver e
conviver com 0s outros, vivéncia da cultura e dos valores comuns, que dirigem a
vida. E a dimensdo do NOS, de nossa experiéncia, na qual se faz presente a
formacéo e a vivéncia da ética e da moral. E o campo da sensac&o, dos sentimentos
e da vivéncia com o outro, do convivio, da interacao social, da ética, da moral (...).

Tomando estas duas definicbes como referencial, quando definimos
ludicidade como um estado de consciéncia, estamos falando a partir da vivéncia e
percepcao interna do sujeito. Uma abordagem so6 podera ser plena para uma pessoa
como sujeito, S - el e poder8 vivenciar
atividade, no nosso caso, as vivéncias em Teatro de Bonecos. A Ludicidade nesta
perspectiva é interna.

Entretanto, nos deparamos com as vivéncias em Teatro de Bonecos,
propostas como uma atividade grupal. Justificada por Luckesi (2010), quando

explicita:

Mesmo quando o sujeito esta vivenciando essa experiéncia com 0s

outros, a ludicidade é interna: a partilha e a convivéncia poderao
oferecer-lhe e certamente oferece, sensacbes do prazer da
convivéncia, mas, ainda assim, essa sensacao € interna de cada um,
ainda que o grupo possa harmonizar-se nessa sensagdo comum:
porém um grupo, cOmo um grupo, mas soma e engloba um
sentimento que se torna comum: porém, em Ultima instancia quem
sente é o sujeito (p.6).

Vivenciar uma atividade ladica em grupo € muito diferente de pratica-la
sozinho. O grupo tem a forga e a energia do grupo, ele se movimenta, se sustenta,
estimula, puxa a alegria, mas somente cada individuo, nesse conjunto vital e
vitalizado, podera viver essa sensacéo de alegria, partilhada no grupo.

Na préatica das vivéncias teatrais com Bonecos, foi escolhido um grupo com
caracteristicas em comum: idade, série escolar, integrantes de uma mesma turma,
interesses. Afinal, para outra pessoa a atividade poderia trazer desprazer, falta de
interesse. Partimos em busca da integridade, do estado interno de inteireza, alegria,
prazer, esta experiéncia se deu, a0 mesmo tempo, na interagdo coletiva com as
outras pessoas, participando e partilhando da felicidade do momento, buscando
proporcionar o desenvolvimento individual mediado pela ludicidade.
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Portanto, apoiado em Martins (2008), as vivéncias em Teatro de Bonecos
fazem parte de um processo que sempre auxiliard o desenvolvimento e desenrolar
da criatividade, a partir do prazer envolvido, na ludicidade do pesquisar, do conhecer
em si, do expressar, do escutar, do compartilhar, do brincar. Dessa forma o
participante foi estimulado a desenvolver sua consciéncia corpOrea criativa diante
dos desafios que o processo criativo | he

transfere, se cria,. atrav®s da a-«0.0 (p. 36

Para tanto, vamos, a seguir, aprofundar tais questdes.
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3. O TEATRO DE BONECOS COMO LINGUAGEM ESTETICA

O teatro, descrito por Santana e Peregrino (2001, p . 8 @ma,das finais
antigas manifestacdes culturais do homem e o tem acompanhado ao longo da
histéria, discutindo e confrontando suas crencas, valores, costumes, atitudes,
fant asi as eNawisia dos altardseostagatro na atualidade, ajuda 0 homem
na compreensao de sua posicdo perante a sociedade em que vive, contrastando
com uma visdo antiga, na qual o teatro cumpria um papel espiritual de aproximacao
do homem com seus deuses e/ou de submisséo a eles.

Na descricdo de um breve historico e origens do Teatro de Bonecos, Amaral

(1998) pontua as relacdes humanas com a dramaturgia e encenacdes teatrais:

No Oriente, caracteriza-se pelo sobrenatural, é a busca do homem
por outra realidade, é a sua relacdo com o divino (p.07);

No Ocidente, o teatro de bonecos se caracteriza por apresentar o
homem em sua realidade terrena, nas suas relagbes, nas suas
situagdes sociais, ou nos aspectos poéticos desta mesma realidade;
Na Grécia Antiga, 0os bonecos articulados tinham grande importancia
cultural;

Na lIdade Média, os bonecos eram utilizados nas doutrinagfes
religiosas e apresentados em feiras populares;

Na América, os fantoches foram trazidos pelos colonizadores;
Entretanto os nativos ja confeccionavam bonecos articulados que
imitavam movimentos de homens e animais (p.08);

No Brasil, os bonecos comecaram a ser utilizados em
representacdes, no século XVI. No tempo dos vice-reis, eram muito
apreciados. Foi no Nordeste que o Teatro de Bonecos apareceu com
destaque, principalmente em Pernambuco, onde até hoje é tradic&o.
E o teatro mamulengo, rico em situacdes comicas e satiricas (p.09).

Ao pontuar especificamente o desenvolvimento do teatro como instrumento
educativo no Brasil ao longo da histéria, Santana e Peregrino (2010, p.97) nos falam
que a sua implementacdo remonta efetivamente apenas aos ultimos 50 anos,
devido, principalmente, ao reconhecimento crescente da importancia do teatro na
aprendizagem, assim como a contribuicdo dada por educadores que favoreceram a
incluséo do Teatro na Educacao Basica.

Ainda segundo, Amaral (1998), o uso do Teatro de Bonecos como expressao

artistica é de suma importancia nos processos de construcado do conhecimento:
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A educacado através da arte pode proporcionar a oportunidade de
aumentar a capacidade de acdo e experiéncia da crianca e
desempenhar  significativo papel no seu processo de
desenvolvimento pessoal (p.09);

Desenhar, pintar ou construir constitui um processo complexo em
gue o sujeito retne diversos elementos de sua experiéncia, para um
novo e significativo todo. No processo de selecionar, interpretar e
reformar esses elementos, o individuo realiza mais que um quadro,
uma escultura etc.; realiza parte de si proprio, como pessoa, como
sente e como vé e, certamente, as condicbes essenciais desse
processo se encontram na imensa gama de possibilidades que o
teatro de bonecos oferece para estimular e desenvolver na crianca
seu potencial imaginativo e de criacao (p.10).

Nesse contexto, Vygotsky (2001) acrescenta que:

N&o é por acaso que, desde a remota Antiguidade, a arte tem sido
considerada como um meio e um recurso da educacdo, isto €, como
certa modificagdo duradoura do nosso comportamento e do Nosso
organismo. (...) todo o valor aplicado da arte, acaba por reduzir-se ao
seu efeito educativo, e todos os autores que percebem uma afinidade
entre a pedagogia e a arte véem inesperadamente 0 seu
pensamento confirmado pela analise psicologica (p.321).

Percebemos a relevancia do uso da Arte enquanto expressao da Linguagem,
nos processos de transformagéo e desenvolvimento humanos em Vygotsky (apud,
PEIXOTO, 2008):

(...) a arte, como forma de express&o da linguagem®, tem a funcéo de
signo?, fazendo a mediacdo do homem com o mundo e servindo
como instrumento de transformagdo e de desenvolvimento dos
processos psicolégicos superiores. A arte pode clarear o
pensamento, reorganizando internamente o ser humano, pois na
construcdo de seu espaco interno, € possivel a criacdo de uma
consciéncia de si (...) (p.43).

Ao definir Arte, Peixoto (2008, p.39) aponta para uma diversidade de
significacdo do termo, afirmando ndo existir uma unica denominacdo da proposi¢ao
Arte. Ressaltando que a idéia de Arte estd vinculada a um cunho sociocultural,
baseada em diversas teorias, atividades, formas de expressdo e pertencente a uma

area cognitiva.

! Vygotsky entende a linguagem enquanto um signo mediador e transformador por exceléncia.

2 = . . L . T . . ~ .

E um instrumento psicolégico, com materialidade simbdlica, com fun¢@o de desenvolvimento e tem
marca cultural. E um meio de comunicacdo, de conexdo de certas fungbes psiquicas de carater
social. E um meio de unido das fungdes em nés mesmos, além de ter uma funcao representativa.
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Complementando a definicdo da autora sobre o que é Arte, Cavassin (2008,
p.49) acrescenta:

Arte é forma de conhecimento, pois envolve a historia, a sociedade, a
vida. N&o esta apenas ligada a idéia de prazer estético,
contemplacdo passiva, mas ao contrario, é dindmica e representa
trabalho ja que possui forgas materiais e produtivas que impulsionam
as relacdes histdricas e sociais e levam o homem a compreenséao de
si mesmo e da sociedade. A arte proporciona pratica criadora a luz
das relagBes sociais, culturais e estéticas levando em conta as
transformacfes nas novas configuragcbes de tempo e espaco.
Compreendé-la como processo social, é, portanto chama-la de
producdo cultural e conhecimento humano. (..) 0O processo
representa uma teia de relagcbes humanas baseadas em producdes
simbdlicas, estéticas, estésicas® e criticas gue interferem no tempo e
espaco humanos (p.49).

Estabelecendo uma relacéo entre arte-ciéncia, Lancri (apud LEITE 2008, p.29)

defende:

A arte nos faz entender certos aspectos que a Ciéncia ndo pode
fazer (p.20);

(...) isto é, a educagéo dos sentidos e da percepgdo amplia nosso
conhecimento de mundo, o que vem reforcar a idéia de que a arte é
uma forma de conhecimento que nos capacita a um entendimento
mais complexo e de certa forma mais profundo das coisas (p.21).

Para Duarte Junior (2008, p.111), a Arte para a criangca se apresenta mais
como uma atividade, do que um produto a ser realizado. Revelando sua importancia
como uma acao significativa, abrindo-lhe possibilidades para a experiéncia estética.
O autor destaca a importdncia da Arte para o desenvolvimento perceptual,

emocional da crianca e para seu desenvolvimento criador:

Desenhando, pintando, esculpindo, jogando papéis dramaticos, etc.,

a crianga seleciona os aspectos de suas experiéncias que ela vé
como importantes, articulando-os e integrando-os num todo
significativo. Assim, ela busca um sentido geral para sua existéncia,
percebendo o seu fieud como um todo
ambient e. APara el a, a arte ® mai
comunicacao significativa consigo mesma, é a selecdo daqueles
aspectos do seu meio com que ela se identifica, e a organizacao
desses aspectos em um novo e significativo todo.

3 Sentimento do Belo.

S
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Ao produzir formas artisticas, fundem-se o0s processos de
pensamento, 0S processos emocionais e perceptuais infantis, numa
sintese que confere ao trabalho este carater de integracao (p.112).

Fantin (2008) nos aponta para as especificidades da visdo da infancia em

diferentes culturas:

(...) seu poder de imaginagdo, fantasia, criagdo, e considerar a
crianca em seus direitos, entendendo-a como um ser que produz
cultura e nela é produzido, que subverte a ordem das coisas, que
transforma o real, que cria possiveis. Esse modo de ver as criangas
pode ensinar nao s6 a compreendé-las melhor, mas a ver o mundo
através de seus olhos, do ponto de vista da infancia (p.37-38).

A autora (op. cit., p.38-39) investiga o papel das producfes culturais infantis
na constituicdo do ser crianca e sua experiéncia sobre formacao estético-cultural na
Educacdo, permeando caminhos atrelados a imaginacdo, ao processo criador, a
apreciacdo e a producao infantil. Defendendo, no caso da Educacdo Infantil, a
utiliza-«o de A(...) conte¥%dos espec?2ficos
linguagens, a construcdo do conhecimento nas diferentes areas, bem como as
posturas e atitudes necessarias a esse processodeconst r u- «0 0.

Ainda a autora questiona, a partir de pesquisas, sobre a importancia que as
producbes culturais infantis aliadas as atividades ludicas e estéticas assumem na

formacdo das criancas:

(...) por envolver uma forma de pensamento simbdlico e intuitivo e
por articular linguagens que expressem a intensidade do ser criancga,
além de constituir elementos de uma cultura infantil, € importante
identificar como essas dimensfes - que tém como base comum o
trabalho com o imaginério, a expressao e a cultura - estdo presentes
no ensino; como as criancas se relacionam com as producdes
culturais no espaco escolar e 0 que elas pensam de tais producdes;
se elas estdo contempladas com estatuto préprio, se sao tratadas
como conhecimento e/ou patrimoénio cultural da humanidade; se sédo
acessorios complementares de outras atividades ou se aparecem
apenas em momentos recreativos e de lazer. Enfim, importa saber
qual o carater que as producdes culturais infantis assumem no
ensino e no tempo-espaco escolar (p.43).

As vivéncias pedagodgicas em Teatro de Bonecos, para criancas do Ensino
Fundamental, buscaram na pluralidade, um principio articulador do conhecimento,

implicando meios de trabalhos educativos na diversidade. Segundo Vygotsky (2008),
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~

Afo aprendi zado ® isdomes de eosceitpsrda wrancg em idade
escolar, e € também uma poderosa for¢ca que direciona o seu desenvolvimento,
determinando o destino de to(W7)seu desenvol

Assim, buscando esta amplitude, as vivéncias em Teatro de Bonecos se
comprometeram com a formacao estética dos educandos, percebendo as linguagens
artisticas como formas sensiveis de criacdo e expressao. Esta forma de construcao
criativa caminha no sentido contrario de uma pratica de Ensino recebida pelas
criancas na sociedade contemporanea, que ainda prioriza a linguagem verbal, em
detrimento das demais linguagens.

Como toda manifestacdo de Arte pressupfe uma linguagem, buscou-se na
utilizacao da linguagem nédo verbal do Teatro de Bonecos, a construcdo de sentidos
no processo de desenvolvimento e de aprendizagem dos participantes das vivéncias
teatrais.

Segundo Duarte Junior (2008):

A linguagem fornece o sistema simbdlico basico para que o homem
se volte sobre suas experiéncias e as compreenda, atribuindo-lhes
significagdes. A percepgdo que temos do mundo € construida pela
linguagem, que fragmenta e ordena aquele modo de perceber
primitivo, Asincr®ticodo (p.74).

Significacbes estas obtidas a partir da producdo de formas, percepcoes, e
sensacdes capazes de contribuir para que a criatividade, a imaginacéo, a ludicidade
e a interacdo sociocultural sejam vivenciadas e potencializadas, desafiando os co-
autores num conjunto de atividades que os motivassem a trabalhar nesse sentido.

Desafios estes baseados principalmente na teatralidade, definida segundo
Netto (19 &@iodugimdedormd, de significantes que surgem como um
conjuntoemcenad (p. 21) .

Neste ponto, dialogamos com Santos (2005) que sustenta defendendo que fa
pratica do teatro deve ser compreendida pela escola como mais um instrumento de
acdo sobre a realidade, que passa a adquirir novos significados através da
construgdo coletiva de um discurso estético(...)o0 (p. 240) .

Dentro dessa mesma linha de argumentagdo, Barbosa (1998) e Roubine
(1998, p.35) destacam que vivéncias em Teatro de Bonecos, em consonancia com o

signo teatral e a teatralidade, possibilitam as criangas a oportunidade de sugerir, de
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fazer sonhar, de experimentar, de refletir e de elaborar um conhecimento das
convencgoes teatrais.
Dessa forma, busca-se a instrumentalizacdo de um conhecimento teatral
basico, a partir da combinacéo de atividades artisticas que permitem uma ampliacéo
de suas capacidades expressivas e consciéncia de grupo.
Nesta direcdo, Pain (apud AMARAL, 1998, p.16) afirma que fi oleatro de
Bonecos é um campo de experiéncia muito rico por tudo aquilo que produz: criagao
plastica do boneco, decoracdes, acessorios, invencdes de cenarios, realizacdes
grupais, wutiliza-«o0o da palavra na pr - -pria ¢
Esses caminhos nos remetem as consideracfes relativas ao teatro na

educacao, presentes no PCN-Arte:

O teatro, no processo de formagédo da crianca, cumpre ndo sé funcéo
integradora, mas da oportunidade para que ela se aproprie critica e
construtivamente dos contetudos sociais e culturais de sua
comunidade mediante trocas com 0s seus grupos. No dinamismo da
experimentacdo, da fluéncia criativa propiciada pela liberdade e
seguranga, a crianga pode transitar livremente por todas as
emergéncias internas integrando imaginacdo, percepcdo, emogao,
intuicdo, memoaria e raciocinio (p.84).

Assim como Amaral (1998), destaca a importancia do Teatro de Bonecos na

formacéo estética, afirmando, em seus estudos, que:

O Teatro de Bonecos, enquanto instrumento de educacdo € de
relevante significacdo no campo da afetividade, da motricidade e da
cognicdo, pois favorece a técnica, o desenvolvimento do potencial
criativo: a sensibilidade, a liberdade de expressdo, a desinibicdo
(p.10);

E grande a importancia do Teatro de Bonecos na constru¢do do
conhecimento. A educacao através da arte pode proporcionar a
oportunidade de aumentar a capacidade de acdo e experiéncia da
crianca e desempenhar significativo papel no seu processo de
desenvolvimento pessoal (p.09).

Complementando as consideracdes referentes a importancia do Teatro como

instrumental pedagdgico e cultural, Ferreira (2006) argumenta:

O teatro ndo precisa ser educativo para educar. Teatro é educacao, é
Afpedagogia cultural o que veicula ser
primordialmente, a imaginacdo, tanto em atores e diretores quanto
nos espectadores, em todos que lancam seus esforcos para a
realiza-«o0o do fazer teatral. O conc
gue faco uso em varios momentos dessas reflexdes, é o trazido por
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Steinberg e Kincheloe (2001) que tomam as mais variadas instancias
culturais como espacos eminentemente pedagdégicos, nos quais as
subjetividades e identidades sdo constituidas, afirmadas e
contestadas (p.15).

Com intuito de prover o desenvolvimento integral* das criancas, foi utilizada
justament e esta Afpedagogi a cultural o, e X
pedagogicas em Teatro de Bonecos, na busca da aquisi¢cdo de conhecimentos pelo
sensivel por parte delas.

Pei xoto (2008, p. 47) entende Avivenci a
original e plural, capaz de nos tocar para que sejamos tocados, que articule os
nossos sentidos por meio de linguagens expressivas.

Dessa forma, uma vivéncia estética podera favorecer com que haja unidade
entre o pensamento, 0 sentimento, a sensagao e a intuicdo, permitindo uma abertura
para o inusitado/desconhecido.

Entendendo novamente com Fantin (2008), vivéncias pedagodgicas com Teatro
de Bonecos, como forma de producado cultural, poderdo contribuir na criagdo de
Asitua-»es i mport ant e slturaid,e edueafivase a destetieag, € n s
transformando tais vivencias empéldperi °nci a

Por sua vez, Santos (1999) ressalta, a partir de sua experiéncia didatica com
Teatro de Bonecos, outras questdes pertinentes a pratica pedagogica teatral,

apontando que:

Ele se constitui como um mediador que, primeiramente, permite um
contato com o mundo interno que se da pela identificacdo da pessoa
no personagem quando ela o esta confeccionando. Num segundo
momento, ele auxilia na relacdo com o mundo externo, através do
contato que o personagem vai estabelecendo com o ambiente e com
as pessoas (p.109).

O boneco néo é apenas um brinquedo qualquer para a crianga. Ele
exerce uma acao especifica na brincadeira infantii e pode ser
utiizado como um valioso instrumento de acgdo terapéutica e
pedagodgica (p.113).

Portanto, percebemos que a insercdo de vivéncias em Teatro de Bonecos no

Ensino Fundamental podera proporcionar experiéncias que possam vir a contribuir

4 Segundo Pereira (2008, p.03), O ser humano em sua totalidade constitui-se pela integracdo de
pensamentos, sentimentos, emoc¢des e acles, interagindo de maneira dindmica com seu meio
sociocultural.
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para o desenvolvimento integral da crian¢ca em varios aspectos, destacando entre
eles: a imaginacao, a emocao, a percepc¢ao, a criatividade e a interagao social.

3.1 Interacao Sociocultural

As vivéncias em Teatro de Bonecos, como uma proposta pedagogica,
buscaram estabelecer uma relacéo reciproca entre os participantes, através de uma
conexdo mediadora entre os estudantes e o pesquisador. Assim, o investigador, no
desenvolvimento da pesquisa, direcionou as atividades propostas e a solugdo dos
problemas apresentados, estabelecendo um exercicio dialético entre o
conhecimento que detém e o0 que as criangas trazem de seu universo sociocultural,
contribuindo para a construcéo de significados.

Vale esclarecer que entendemos cultura, juntamente com Ostrower (2009),
fcomo as formas materiais e espirituais com que os individuos de um grupo
convivem, nas quais atuam e se comunicam e cuja experiéncia coletiva pode ser
transmitida através de vias simbdlicas para a geragéo seguinteo(p.13).

A autora, ao associar interagao social e cultura, ressalta que i ( . . . )
representa o desenvolvimento social do homem; configura as formas de convivio
entre as (pled)ssoaso

Entretanto, se entendemos que cultura é somente acumulacdo de
experiéncias e sua transmissao, estaremos admitindo um papel passivo da crianca
no processo cultural. Porém, se reconhecemos a culturacomofAcr i a- «o0

de si, do outro e do mundo, poderemos conceber a crianga como sujeito ativo, (...)

e

ecC

recebendo e fazendo c¢ URERROTlaapwdoFanirepsi®.o t e mp o O

Ao estabelecer relacdes entre cultura e construcdo de significados, Duarte

Junior (2008) acrescenta:

A cultura ® fiuma realidade na
justamente por ser ela a propria construcdo do significado: por ser
ela a expressdo dos valores de determinada comunidade humana.
Na cultura a vida adquire um sentido, concretizado em suas
constru-»es. AAo0O criar uma cul
projetam diante de si, em obras e objetos, um sistema organizado de
valores e de significacbes que revelam sua visdo de mundo e sua
concepcdo davida®d (p. 52) .

®> A.D. Salvador, Cultura e educacao brasileiras, p.29.

gual

tur a,
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Por conseguinte, Vygotsky (2009), ao unir cultura a desenvolvimento infantil,

esclarece:

O desenvolvimento da crianca encontra-se, assim, intrinsecamente
relacionado & apropriacdo da cultura. Essa apropriacdo implica uma
participacdo ativa da crianca na cultura, tornando proprios dela
mesma o0s modos sociais de perceber, sentir, falar, pensar e
relacionar com os outros (p.8).

Para Silva (2010, p.211), o professor que busca desenvolver essas
apropriacdes culturais em sua pratica pedagdgica, deve formular perguntas basicas
do tipo: fuais préaticas operar para favorecer a construcao interativa dos saberes
nas instituicdes educativas? Quais situacdes propor aos estudantes?0

Segundo o autor, comecando sua acao por estas questdes, o professor deve

ter claro que esta objetivando as interacdes entre os alunos e que estes fi n « 0

CoOpoOs vazios que o0s do Aassimtoes pachErgire (201@)ouee nc h e

sentencia que A ( . . . ) e n s itranaferir conhecimer®o, mas criar as
possibilidades pafp®2.a sua constru-«o0o0
O autor ao abordar a importancia da valorizacao do universo sociocultural dos

estudantes sustenta:

E preciso levar em conta o universo de experiéncias, de
conhecimentos, de expectativas que 0s estudantes trazem consigo
para, a partir dai, definir as praticas educativas, as situacfes a serem
propostas para suscitar sua expressao e confrontagdo e cuidar das
Afiredes de forma-«o rec2procao e
conhecimento (p. 211).

Objetivando estes intercAmbios, um dos recursos utilizados na abordagem foi
0 uso da intervencdo criativa, no sentido de ampliar a compreensdo da
intencionalidade das ag¢bes pedagdgicas durante as vivéncias em Teatro de
Bonecos na Educacao (SANTOS, 2010, p.3).

Dentre essas ac¢0es, destacamos a intervencao nas relagcdes interpessoais e
na aplicacdo dos conteudos, utilizando-se recursos em bricolagem. Tal intervengéo
buscou desenvolver o interesse do grupo e a criagdo coletiva, evidenciando
aspectos do processo de apropriacdo dos elementos fundamentais da linguagem da
arte, presentes no Teatro de Bonecos.

S«O0
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No entanto, Silveira (2010) salienta que a participacdo do professor em
vivéncias de Teatro de Bonecos como instrumento pedagdgico, em muitos casos,
pode interferir na espontaneidade do ¢
do professor, um fimodel 00 a s e rbuscanps uma
intervencdo criativa que contemplasse a possibilidade de liberdade do uso do
exercicio imaginativo associado ao fazer criativo.

Telles (2008, p.17) destaca a funcdo da intervencdo do docente em vivéncias
de Teatro de Bonecos, caracterizando o pedagogo teatral como bricoleur. Esse
tedrico sustenta que a bricolagem ocorre quando o docente, envolvido na prética
pedagdgica em Teatro, também € artista e utiliza-se de materiais e conhecimentos
adquiridos ao longo de sua trajetoria profissional em suas abordagens, pois sua
pratica docente ndo se encontra descolada de sua pratica artistica.

O autor citado sugere que as formas de intervencdo criativa devem se
organizar paralelamente as dindmicas dos processos de criagdo com 0S quais o
artista-pesquisador esta envolvido, como a capacidade de engendrar novas
conjugac0les, realocando partes e construindo, a partir deste jogo, um novo objeto
ou solucdo diante de um problema posto. Isto pode garantir ao bricoleur a
capacidade de um aprimoramento técnico no decorrer dos anos de trabalho,
recriando estratégias de acéo (p.18).

Partindo desses conceitos, conduzimos a intervencao criativa nas vivéncias
em Teatro de Bonecos aliada a bricolagem, de uma forma mais aberta, o que nao
quer dizer sem planejamento ou preparacéo. Permitindo a possibilidade de criar e de
reinventar procedimentos, projetos, atividades, exercicios, instrumentos de trabalho
gue possibilitaram um maior envolvimento do pesquisador com o0s alunos, no
processo de ensino e de aprendizagem.

Retornando as argumentacdes a respeito da intervencao criativa, de acordo
com Telles (2008), para o pedagogo Philippe Perrenoud (1993), a transposicao
didatica € o meio pelo qual o professor exercita sua funcédo de bricoleur, pois
fensinar € antes de mais nada, fabricar artesanalmente os saberes tornando-os
ensinaveis, exercitaveis e passiveis de avaliacdo no quadro de uma turma, um ano,
um horario, de um sistema de comunicagéo e trabalhoo(p.25).

Silva (2010) acrescenta que:

rupo,
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O professor favorece e provoca a intervencéo criativa dos alunos na
construcao do conhecimento e na construcdo da prépria sala de aula

(p.204);
Em sala de aula o professor € o principal responsavel pela educacgéo
fundada nest a base. El e cui da da

disponibilizando e promovendo agenciamentos de comunica¢ao que
favorecem o didlogo e a cooperacéo entre estudantes (p.205).

De acordo com as questdbes apresentadas, a interagdo sociocultural
pretendida, através das vivéncias em Teatro de Bonecos, buscou a reflexdo, a
discussédo de ideias, a troca de experiéncias e opinides. As verbalizacbes ocorridas
durante as vivéncias, segundo Silveira (2010, p.16), i n « 0 S - acompanh
realizacdo da tarefa, mas a orientam, num sentido de planejamento e apoio,
promovendo aprendizagens durante 0o processo

Tal questdo encontra eco em Pereira (2008, p.151), quando avalia o processo
de construcado artistica ao dizerquefiAs r el a-»es se constituem
0 processo de crescimento se da no contato com o outro, na percepcao das
diferencas, na aceitacdo da multiplicidade de pensamentos, na avaliacdo de seu
pr-prio fazer. o

Assim como também sustenta Vygotsky (2010, p.100), fi o aprendi ze
humano pressupde uma natureza social especifica e um processo através do qual
as crian-as penetram na vida intelectual da

O autor aponta a importancia do meio social, representado na Escola pelo
professor e demais colegas e, no caso especifico das vivéncias pedagoégicas em
Teatro de Bonecos, além das criancas participantes, a presenca participativa do
proprio pesquisador, como dinamizador e mediador do conhecimento. Que propde
como elemento indispensavel no crescimento do individuo, o fato da criacdo e uso
da Zona de Desenvolvimento Proximal.

A Zona de Desenvolvimento Proximal é definida, segundo Vygotsky (2010),

como sendo:

(...) a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se
costuma determinar através da solucdo independente de problemas,
e 0 nivel de desenvolvimento potencial, determinado através da
solucdo de problemas sob a orientacdo de um adulto ou em
colaboracdo com companheiros mais capazes (p.103).
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Entendemos que o autor ressalta a importancia da participacdo do professor
ou pesquisador na intermediagdo por resultados, colaborando para o
desenvolvimento potencial dos assistidos, assim como para as relacbes de
intercambio intelectual entre os que tomam parte neste processo cognitivo.

Nessa mesma linha de pensamento, Silva (2010, p.204) aponta para a
possibilidade de wuma redefinicdo da sala de aula como ambientagao
comunicacional, favorecendo a confrontacdo coletiva de subjetividades e
socializacdo através da interatividade, como adverte: i C r is@ mbitos de convivio
na diversidade e a aprendizagem torna-se ai uma experiéncia relacional participativa
gue tem sentido para o aluno, uma vez que contempla sua subjetividade, seu faca
voc°® mesmo. O

O autor reflete sobre as responsabilidades do professor que busca uma
educacdo nas bases da socializacdo capaz de propiciarafimat er i al i dade d
através da disponibilizacdo e da promoc¢do de agenciamentos de comunicacao que
favorecam o diadlogo, a cooperacédo e a socializacdo entre os estudantes. Também,
as vantagens de um trabalho sustentado por acfes de socializagdo encontram-se na
possibilidade de buscar e avaliar informacdes, favorecendo a criagdo de
conhecimentos capazes de ampliar a comunicacdo e disponibilizar modos de
participagcéo-intervencédo, ao propor projetos de trabalho que acompanhem os
grupos e mobilizem a sinergia entre competéncias diversas.

Nessa direcédo, Silva (2010, p.210) nos faz refletir:

O professor ndo € somente ator na rede de interacdes, mas,
sobretudo autor. Ele provoca e disponibiliza a rede de interacbes
tomando por base os fundamentos da interatividade. E nesta
materialidade comunicacional que ele expressa sua autoria. Alias,
manter essa materialidade, essa ambiéncia, ja constitui sua autoria.

Assim, coube ao pesquisador propiciar nas vivéncias em Teatro de Bonecos
estafimat er i al i d aabescalda intaratividade, objetivando a promoc¢éo da
integracdo, do sentimento de pertenca, de trocas, da critica e da autocritica, de
discussbes tematicas e de elaboracbes colaborativas, como exploracao,
experimentacéo e descoberta entre as criangas.

Mas, que respaldo legal tais vivéncias expressivas tém tido no cenario

educacional brasileiro?
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4. PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS - ARTE: DO PROCLAMADO AO
REAL

Ao longo de uma experiéncia de mais de vinte anos com o Teatro de Bonecos,
onze anos como docente em Escolas Publicas (Ensino Fundamental e Médio) e
Faculdades privadas do Municipio de Campos dos Goytacazes/RJ e ainda
desenvolvendo projetos em Arte e Educacdo, pude, ao longo deste percurso,
perceber a possibilidade de utilizacdo de novas metodologias educacionais e
culturais baseadas na Arte e Educacdo a partir da aplicacdo de vivéncias
pedagdgicas em Teatro de Bonecos.

Fantin (2008, p. 41) ao abordar o tema relacionado a producdes culturais e a

educacéao, propoe:

As producgbes culturais podem contribuir para criar situacdes
importantes de aprendizagens culturais, educativas e estéticas,
transformando tais vivéncias em experiéncias culturais de formagéo,
sendo necesséario saber como elas se articulam na escola, hum
tempo orquestrado pelo conflito entre a tradicdo das aprendizagens
basicas e essenciais, e a contemporaneidade de outras
aprendizagens que ainda néo sao consideradas tao importantes.

Diante dessa possibilidade de contribuigéo, a vivéncia em Teatro de Bonecos
abordou o uso da linguagem artistica teatral associada a dinamicas pedagogicas
lidicas na busca de um incentivo ao processo criativo das criancas, articulado,
principalmente, através da sensibilidade e imaginacdo buscando a construcdo de
uma acao didatica criativa, inovadora e diversificada que destaca o brincar como um
aspecto essencial neste processo.

Como destacado na Lei de Diretrizes Nacionais, Lei 9394/2006:

Se assim entendermos, estaremos convencidos que recolocarmos no
curriculo dessa etapa da Educacao Basica o brincar como modo de
ser e estar no mundo; o brincar como uma das prioridades de estudo
nos espacos de debate pedagdgico, nos programas de formacéo
continuada, nos tempos de planejamento; o brincar como expressao
legitima e Unica da infancia; o ludico como um dos principios para a
pratica pedagdgica; a brincadeira nos tempos e espacos da escola e
das salas de aula; a brincadeira como possibilidade de conhecer
mais as criangas e as infancias que constituem os anos/séries do
Ensino Fundamental de nove anos € fundamental a crianga (BRASIL,
2006, p.10).
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A respeito da questdo levantada, verificamos que o estimulo a imaginacéo e a
sensibilidade ajuda no desenvolvimento da criatividade e experiéncia estética das
criancas participantes das vivéncias de Teatro de Bonecos. Assim, como buscamos
compreender os mecanismos das complexas relacdes e associacOes estabelecidas
durante o processo criativo infantil.

Nesta 6tica, encontramos em Ostrower (2009, p. 12), um dos tedricos com
guem dialogamos, reflexdes sobre questdes relativas a criagdo e a criatividade: i 0 s
processos de criacdo interligam-se intimamente com o nosso ser sensivel (...) a
criacdo se articula principalmente através da sensibilida d e 0 .

Por sua vez, Peixoto (2008, p. 156), ao descrever os caminhos do sensivel,
apontaque isenti mentos se manifestam, tanto
imagens/impressdes/ideias, sabendo-se que as imagens da fantasia servem como
linguagem internapar a nossos sentimentos. 0

A partir de tais reflexdes, a respeito da criatividade, percebe-se a importancia
de acbes pedagogicas que valorizem o lado sensivel dos estudantes. Para Tardif
(2010, p. 130), o trabalho docente é de natureza humana, assim sendo, boa parte de
suas funcBes é de cunho afetivo e emocional. Baseado em emoc0es, afetos e na
capacidade de percepcdo e traducdo por parte dos professores, dos temores,
emocoes, alegrias e bloqueios afetivos trazidos pelos discentes.

No entanto, em minha trajetéria como docente da Rede Municipal de Ensino
da cidade de Campos dos Goytacazes, verifico a utilizacdo de préaticas e contetdos
racionalistas e reducionistas na area de Ensino de Arte, ndo comprometidas com o
verdadeiro ato criador.

De acordo com suas constatacfes, Bonfim e Pereira (2010) afirmam que na
maior parte das vezes, a Escola trabalha na contramao da ludicidade, imprimindo um
ritmo de rotina e obrigatoriedade na realizacdo das tarefas e desconsiderando as
possibilidades cognitivas no processo criativo infantil, em discordancia com as
inovagoes sustentadas pelas propostas da LDB 9394/1996.

A lei vigente propde a obrigatoriedade do ensino da Arte, nos diversos niveis
da Educacao Basica, buscando o desenvolvimento cultural dos estudantes (art.26,
§2°) e, os PCN-Arte sustentam a necessidade de se discutir sobre novos parametros
capazes de aliar cognicao e afetividade.

Estudos e pesquisas recentes em Educacédo (2009, 2010), desenvolvidas em

Escolas Publicas do Norte Fluminense/RJ, mais especificamente, no municipio de
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Campos dos Goytacazes/RJ, vém contribuindo para uma analise da situagdo do
Ensino de Arte no referido municipio e constatam o sucateamento desta area de
conhecimento. Tem-se elencado alguns motivos que vém contribuindo para a
existéncia de acles de politicas publicas descoladas de questdes tedricas, capazes
de garantir a vivéncia da criatividade de alunos, como a precéaria preparacdo na
formacao docente; a pouca utilizagcdo de atividades extracurriculares; auséncia de
atividades artisticas expressivas e culturais; a falta de espaco e tempo para
vivéncias nas linguagens cénicas, musicais e plasticas (GONCALVES, CUSTODIO,
NEY, 2010).

Dentro dessa linha de argumentagdo, Santos (2010, p.34-37), na
apresentacao de alguns dos resultados de seu estudo cientifico com professores de
Arte em escolas publicas do municipio de Campos dos Goytacazes/RJ, nos revela

que:

73% dos professores de Arte ndo se consideram preparados para o
trabalho com a disciplina;

54% dos professores declaram nunca ter lido os Pardmetros
Curriculares Nacionais para o Ensino de Arte;

mesmo garantido por lei, a disciplina Arte ndo é incluida em todas as
séries do Ensino Médio;

70 % responderam que nunca leram livros sobre Arte-Educacéo;

nao existem livros na area de Arte Educacdo na maior biblioteca
publica municipal de Campos dos Goytacazes, localizada no Palacio
da Cultura;

76% nunca fizeram cursos especificos em Educacao para Arte;

55% dos professores formados em ensino superior ndo optaram em
cursar a disciplina Artes em sua formagéo académica;

0 ensino de Arte vem sendo pautado no improviso, como adorno,
passatempo ou em moldes técnicos, e se distanciam da proposta do
PCN Arte: producéo, fruicédo e reflexao.

A partir de tais resultados, percebemos que a problematica do ensino de Arte
envolve diversos aspectos, como salienta Santos (2010), aspectosfil i gad o s
formacado do professor, mas a politica publica educacional descomprometida com a
|l egi sl a-«0 em vigor e com a forma-«o ¢
(p. 57).

Tais dados revelam a precariedade do ensino de Arte na regido, que vem
sendo, quase sempre, regulado sem preparo prévio, na utilizacdo da Arte como
simples entretenimento. Tais praticas ainda fortalecem a presenca de uma

abordagem didatica sustentada por uma dindmica tradicional, orientada por uma

n«o

ont i

I
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racionalidade t®cnica, Qque n«o consi ®e®ra o
ludico, além de desconsiderar a maneira pela qual o aluno pensa, sente e age no
ambiente escolar, como vem apontando Thomaz (2009).

Bonfim e Pereira (2010, p.3) destacam que os docentes do Ensino
Fundamental, quase sempre, encontram inumeras dificuldades em conciliar
ludicidade e corporeidade no exercicio de suas fungbes, embora, em entrevistas
realizadas, os mesmos relatem conhecer a importancia desses aspectos para a
formacdo integral da crianca. Neste sentido, as autoras sugerem a utilizacdo da
ludicidade no desenvolvimento de educandos, como uma possibilidade de formacgéao
plena dos mesmos.

Diante dessa realidade, Fantin (2008), ao procurar as razfes da falta de
continuidade do percurso evolutivo e criador nas producdes estéticas das criancas,

apos seu ingresso no Ensino Fundamental, complementa:

Falta formacdo do educador para perceber a articulacdo entre as
producdes culturais mais amplas e as diversas formas de linguagens
artisticas, ladicas e narrativas para o trabalho com a leitura e a
escrita - articulacdo esta ndo apenas no sentido da complementacéo
do trabalho, mas como producéo, expresséo, criacdo e ampliacdo da
educacdo estético-visual, como possibilidade de construcdo da
cultura ludica infantil e como forma privilegiada para desenvolver a
narrativa, a oralidade, a l6gica, a imaginacéo e a criatividade (p.43).

Dentro dessa linha de pensamento, ainda recorremos a Pereira (2008, p.153)
que sugere:

Enquanto nos mantivermos aprisionados ao modelo chamado
tradicional, que vem se perpetuando ao longo dos séculos, nao
haver4d espaco para mudancas mais profundas nas préticas
pedagogicas. E importante pensarmos em uma educacéo voltada
para a formacéo integral do ser humano, que leve em consideragdo
seus pensamentos, Seu CcOrpo, Seus sentimentos e sua
espiritualidade, que o capacite a viver numa sociedade pluralista em
constante processo de mudanca.

Preocupado com essas mudancgas curriculares nas praticas pedagogicas e
objetivando regulamentar e auxiliar na formacéo e o trabalho docente na disciplina

Arte, o Ministério da Educacgéo e a Secretaria de Educacdo Fundamental publicam o
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PCN®-ARTE Parametros Curriculares Nacionais para todas as séries do Ensino
Fundamental. Desde o momento de sua criacdo e divulgacdo, Fonseca (2011, p.16)

argumenta que MA partir de entdo, suscitaram discussdes em que se polarizam

posi-»es que v«o desde a ades «oQuestiortands i

sobre a real necessidade da existéncia dos parametros curriculares, suas propostas
e conteudos generalizados, e até mesmo quanto a forma como foram elaborados,
divulgados e utilizados.

Segundo o autor, as propostas dos PCN tém por objetivo buscar respostas
para uma melhoria da qualidade da Educacéo Béasica na Escola Publica brasileira, e,
para que isso ocorra, torna-se indispensavel o envolvimento e participacao ativa dos
diferentes sujeitos sociais envolvidos na Educacéao (p.29).

Ao analisar o principal objetivo dos PCN, declara:

Ao se afirmarem, reiteradamente, como um instrumento para a
obtencdo da qualidade na educagéo, os PCN parecem supor que a
simples existéncia de uma proposta curricular seja condicdo
suficiente para resolver a probleméatica que afeta a educacédo
brasileira, desconsiderando o0s determinantes estruturais que
respondem pelo fracasso da escola publica e que envolvem questdes
gue vao da desvalorizagdo do magistério a falta de condi¢cdes
materiais e infra-estrutura para a realizacdo da tarefa pedagdégica do
ensino e da aprendizagem. (p.29).

Os PCN estabelecem, entre outros critérios, que:

A educagcdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepcao estética, que caracterizam um modo préprio
de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve
sua sensibilidade, percepcéo e imaginacgéo, tanto ao realizar formas
artisticas quanto na acdo de apreciar e conhecer as formas
produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes
culturas;

Os alunos sejam capazes de compreender a cidadania como
participacdo social e politica, assim como exercicio de direitos e
deveres politicos, civis e sociais, adotando, no dia-a-dia, atitudes de

® pcN (Parametros Curriculares Nacionais). O Ministério da Educacéo e do Desporto, por intermédio
da Secretaria de Educacdo Fundamental, iniciou, em 1995, amplo trabalho de estudos, discussées e
formulacdo dos Parametros Curriculares Nacionais, abrangendo, como referenciais para as escolas
de todo o Pais, as quatro primeiras séries do ensino fundamental. Os Parametros Curriculares
Nacionais deverdo também, servir para subsidiar as politicas do MEC, voltados para a melhoria da
qualidade da educacdo, principalmente no que diz respeito a politica de formacéo inicial e continuada
de professores, a avaliacdo do Livro Didatico, a programacédo da TV Escola e ao estabelecimento de
indicadores para o Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacao Basica (SAEB)

as me
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solidariedade, cooperacdo e repudio as injusticas, respeitando o
outro e exigindo para si 0 mesmo respeito (p.19).

O principio de formacéo para a cidadania presente nos PCN-Arte, por sua vez,
estabelece que para o desenvolvimento da Arte na Educacdo Basica se faz
necesséria a presenca dos seguintes eixos: producao (resposta poética), apreciacao
(estranhamento e admiracdo) e contextualizacdo (leitura e construgdo poética do
aluno), sugerindo que quatro expressdes e linguagens artisticas sejam trabalhadas
no Ensino Fundamental, como as artes-visuais, a danca, a musica e o teatro.

Esse principio baseia-se na Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa’, que,
segundo Cavassin (2008, p.42), iapesar de muito interessa
também uma transposi¢do de uma metodologia original das Artes Visuais que ainda
nao foibement endi da e aplicada "s demais | inguag

A autora aponta a presenca de alguns problemas relacionados ao

desenvolvimento das multiplas linguagens em sala de aula:

As escolas ndo possuem a minima estrutura para a atuacdo dessa
pratica de modo efetivo em funcdo de falhas estruturais e
conjunturais que se desdobram em outras questdes no que se refere
ao ensino da arte. Podem-se pontuar alguns como: a carga horaria
destinada as artes; a caréncia material; a formacao de professores; a
desvalorizacdo da area em relagcdo as demais disciplinas do
curriculo. Esses problemas especificos da area de artes agravam-se
guando somados aos problemas da educacdo como um todo, com a
baixa remuneracdo do magistério, a falta de tempo para a
preparacdo do professor e preparacdo didatica das aulas, a
insuficiéncia e ma qualidade de material didatico... etc (p. 43).

Tais problemas questionam os proprios PCN-ARTE (2001), que em suas
diretrizes, indicam como objetivos do ensino fundamental que os estudantes sejam

capazes de:

Utilizar diferentes linguagens - verbal, matemética, grafica, plastica e
corporal - como meio para produzir, expressar e comunicar suas

" Ana Mae Barbosa é professora de Pés-Graduacdo em Arte-Educacdo da Escola de Comunicacado e
Arte da Universidade de S&o Paulo. Foi diretora do Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de Séo Paulo i (1986-1993) e presidente da International Society of Education trought Art 7 inSea i
(1991-1993). Atualmente é professora visitante da The Ohio State University, EUA. Publicou os livros:
A Imagem no Ensino da Arte (Perspectiva); Arte-Educacédo: Leitura no Subsolo (Cortez); Recorte e
Colagem: Influéncia de John Dewey no Ensino da Arte no Brasil (Cortez), entre outros.
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idéias, interpretar e usufruir das producgdes culturais, em contexto
publicos e privados; questionar a realidade formulando-se problemas
e tratando de resolvé-los, utilizando para isso o pensamento légico, a
criatividade, a intuicdo, a capacidade de analise critica; desenvolver
0 conhecimento ajustado de si mesmo e 0 sentimento de confianca
em suas capacidades afetiva, fisica, cognitiva, ética, estética, de
inter-relacdo pessoal e de insercdo social, para agir com
perseveranca na busca de conhecimento e no exercicio da
cidadania.

Nas propostas dos PCN-ARTE podem ser observados alguns impasses, que
permanecem nao muito claros, como os referentes a flexibilidade presente nas suas
propostas, permitindo a livre escolha de linguagens artisticas a serem trabalhadas
em sala de aula, ndo propondo uma continuacdo de conteudos, o que pode gerar
uma falta de direcionamento e por consequéncia o ndo entendimento da real funcao
da Arte na Escola. Assim, como a nao definicdo do perfil profissional que devera por
em pratica os PCN nos 3° e 4° ciclos, o que acarreta a possibilidade de atuacdo de
um mesmo docente nas diversas linguagens artisticas propostas, como artes-
visuais, musica, teatro e danca (PENNA, PEREGRINO, FONSECA E CAVALHO,
2011, p.167-168).

Fonseca (2011) enumera algumas razGes para a nao utilizacdo, hoje, dos
PCN-ARTE em sala de aula:

N&o houve espaco para um amplo debate, envolvendo diversos
segmentos sociais interessados na discussado acerca do curriculo e
das questdes educacionais... Particularmente estranha foi a auséncia
dos professores do ensino fundamental no processo de elaboracéo e
discusséo dos PCN... Dois anos apds a publicagdo dos PCN, muitos
professores ndo haviam recebido os exemplares do documento,
tendo contato com os Parametros apenas através de copias
disponiveis nas escolas ou de apostilas e resumos... Os PCN tém
chegado aos professores como se caissem em suas cabecas. Da
mesma forma que sua elaboracdo foi feita sem a participacdo da
maioria dos profissionais da educacédo, sua implementagcédo tem se
dado sem a devida discusséo junto aos professores. Muitos sequer
receberam os documentos, outros ndo tiveram a oportunidade nem
condices de estuda-los, seja individualmente seja de forma coletiva
no ambiente de trabalho (21-23).

Em certas circunstancias, o uso dos PCN pode ser, por enquanto, mais uma
intencdo do que uma realidade do trabalho escolar, principalmente, na linguagem
especifica do Teatro como linguagem artistica a ser desenvolvida em sala de aula.

Al gumas delas s«o0 apontadas no artigo

nt
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Crztica das Propostas dos PCNoO 4qpRIEREBSSIRI NO.
2008, p.43) que destaca:

As consideragdes introdutodrias sobre o Teatro do documento para as
séries iniciais tém carater vago com argumentos que poderiam ser
aplicados a qualquer area do conhecimento;

A abordagem superficial da op¢éo epistemoldgica que fundamenta a
importancia do Teatro nas etapas de desenvolvimento da crianca;

O mau emprego das terminologias especificas, como o Jogo;

A escassez de bibliografias referentes ao ensino do Teatro;

A pouca instrug&o no que se aponta como eixos norteadores;

As caracteristicas genéricas ou totalizadoras, apesar dos contetudos

bem formul ados; fatuante/ p¥%blicobod
primeiros e segundos ciclos e terceiro e quarto do Ensino
Fundamental.

Apesar das criticas, deficiéncias e falhas apontadas em tais argumentacdes e
reflexdes a respeito das teorias do PCN-ARTE, os mesmos ainda podem representar
uma oportunidade para um debate sobre um projeto nacional na area de Arte e
Educacédo, sendo necesséaria uma efetiva acao por parte do Ministério da Educacao
e das Secretarias Municipais e Estaduais de Educacao. Tais acfes deverdo estar
em consonancia com os docentes da disciplina Arte, na formulacédo e implementacao
de politicas e préaticas que gerem sentido e dire¢cdo ao alcance de seus objetivos,
garantindo a democracia e o desenvolvimento da cidadania, assim como melhorias e
inovacdes nas praticas artisticas no cotidiano escolar.

Fonseca (2011, p.30), discute a colocacdo dos PCN, em face as reais

necessidades e probleméaticas enfrentadas pela escola publica:

Para tanto, os PCN ndo podem ser colocados como a diretriz
obrigatéria e Unica, devendo se constituir como uma proposta
curricular 7 entre varias outras alternativas 1 para se pensar a
construcao de principios orientadores para a definicdo de curriculos
sintonizados com as tarefas urgentes da escola publica, em face das
exigéncias e dos desafios que hoje se impdem a sociedade
brasileira, no esfor¢co para garantir a democracia, o desenvolvimento
e a cidadania para todos. Neste sentido, ndo se pode discutir
pardmetros curriculares sem articular essa discussdo ao
enfrentamento da problemética mais geral em que se insere a escola
publica. Nesta perspectiva, ainda é hora para se recolocar a
discussdo, buscando-se assegurar condi¢cdes para um debate amplo,
aberto, plural e democrético (p. 30).
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Para tal, necessitamos de professores que em suas praticas pedagodgicas
reafirmem a autonomia e a reflexdo, in«o se | i mitando a
serem ensinados, mas que traga para o debate as contribuicbes de tantas
experiéncias de renovacdo pedagodgica produzidas recentemente na nossa
di ver si dade s Aroyo§P97:e.17capud Famsee R0i1, p.30).

Neste sentido, devemos reconhecer que o sucesso de um sistema de ensino
necessita da definicdo de regras, critérios e diretrizes, fazendo-se necesséaria a
ampliacdo de discussfes e analises em relacdo as propostas e as resolucdes dos
PCN-ARTE, buscando uma aplicacdo critica e criativa do documento. Assim como
ressaltar a propria atuacdo do professor como i u m i restd rmawwanstrucdo do
ensino de art e, sysieataday poe Penmapo Beoegrino, Fonseca e
Carvalho (2011, p.170).

A partir das consideracdes tedricas apresentadas, nos lancamos a analise do
caminho investigativo por nos trilhado e que ira tonalizar as reflexbes ora

sustentadas.

def
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5. METODOLOGIA DA PESQUISA

A escolha de uma metodologia adequada, que amparasse as decisdes
tomadas pelo pesquisador, frente as contendas encontradas durante as vivéncias
pedagdgicas em Teatro de Bonecos, foi um verdadeiro desafio. Segundo Chizzotti
(2003, p.85), é dever do pesquisador a validagcédo e exposi¢cdo dos meios e técnicas
adotadas no decorrer do processo investigativo, assim como a demonstracdo da
cientificidade dos dados e dos conhecimentos produzidos. Ainda, segundo o autor, a
utiliza-«o de t®cnicas n«o deve se const.i
pesquisa € uma criacdo que mobiliza a acuidade inventiva do pesquisador, sua
habilidade artesanal e sua perspicacia para elaborar a metodologia adequada ao
campo de pesquisa, aos problemas que el e en

O projeto de pesquisa apresentado buscou, em sua problematica, discutir
sobre de que forma as vivéncias em Teatro de Bonecos, associadas a utilizacdo das
linguagens corporal, plastica e textual puderam desenvolver potencialidades
estéticas com educandos do Ensino Fundamental, tendo em vista as categorias
Criatividade, Ludicidade e Interacdo Sociocultural?

Assim, a partir da analise do problema, do interesse despertado por nos e da
limitacdo de nossa atividade de pesquisa a uma determinada por¢cao do saber, nos
comprometemos com a construcdo do conhecimento cientifico.

Segundo Ludke e André (2010):

Esse conhecimento é fruto da curiosidade, da inquietacdo, da
inteligéncia e da atividade investigativa dos individuos, a partir e em
continuagdo do que ja foi elaborado e sistematizado pelos que
trabalharam o assunto anteriormente (p.2).

Ainda segundo as autoras, na realizagdo de uma pesquisa, se faz necessario
promover o confronto dos dados, das evidéncias, das informacgfes coletadas sobre
determinado assunto e o conhecimento tedrico acumulado a respeito dele (p.01).

Na busca por este conhecimento cientifico, criamos um espaco vivencial em
Teatro de Bonecos com educandos pertencentes aos anos iniciais do Ensino
Fundamental, em uma Escola Publica Municipal de Campos dos Goytacazes/RJ,
propondo dindmicas pedagogicas ludicas atraves da linguagem corporal, plastica, e

teatral, articuladas, principalmente, através da sensibilidade e da imaginacdo na
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busca da construcdo de uma acgéo didatica criativa e inovadora. Para tanto, tivemos
como objetivo investigar e discutir como ocorre 0 processo de criagdo nos

educandos, frente aos desafios propostos nas atividades estéticas.

5.1 Tipo de Pesquisa

Esta concepcao de pesquisa, segundo Lidke e André (2010, p.4), enquadra-
se em um fAestudo experimental em educa- «c
propostas de abordagens e diferentes e inovadoras metodologias na busca de
superacao das insatisfacdes e limitacdes sentidas nas antigas pesquisas realizadas
em Educacdo. Pesquisas estas que, na busca da objetividade separavam o sujeito
da pesquisa, o pesquisador e seu objeto de estudo. Acreditando com isso que o
conhecimento se faria de maneira imediata e transparente aos olhos do
pesqui sador . ANos %l timos anos, talvez na
entre 0s pesquisadores sinais de insatisfacdo crescente em relacdo aos métodos
empregados por aguel e (LuidkepeoAndee201i0,np\0)k Askim,g a - « 0
neste contexto de inovagao, surgem outros tipos de pesquisa, como a pesquisa-
acao.

Em seus relatos sobre pesquisa-agao, Chizzotti (2003, p.100) aponta para um
aprimoramento nas técnicas, concepc¢des e praticas das pesquisas ativas, aliadas a
correntes sociopedagodgicas que se distanciam e até mesmo se opde aos modelos
positivistas anteriores.

Buscando este aperfeicoamento, o projeto de pesquisa desenvolvido recorreu
a uma abordagem qualitativa, segundo Oliveira (2010), como forma de reflexdo e
analise da realidade através da utilizacdo de métodos e técnicas para compreensao
detalhada do objeto de estudo num contexto de pesquisa-acdo, com efetiva
participacdo e contato direto do pesquisador na acao (vivéncia em Teatro de
Bonecos), na qual o pesquisador e 0s participantes estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo (THIOLLENT apud OLIVEIRA 2010).

Dentro dessa linha de raciocinio, Oliveira (2010, p.60) salienta que a escolha
por uma abordagem qualitativa deveeegser fur
uma relacdo dindmica entre o mundo real, objetivo, concreto e o0 sujeito; portanto,
uma conexdo entre a realidade césmica e o homem, entre a objetividade e a

subjetividadeo.
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Levando-se em consideracdo o carater subjetivo do objeto de andlise, a
escolha da abordagem qualitativa também encontra eco em Peixoto (2008, p. 87),
uma vez que esta abordagemipri ori za o0s aspectos di nOmi c
da nat ur ez a estimulandon a @bertura dos sentidos, por parte do
pesquisador, durante as vivéncias em Teatro de Bonecos na busca de apreensao
atenta da expressividade e da producao criativa por parte das criancas participantes
dos encontros.

Este tipo de percepcdo pode ser caracterizada, segundo Ludke e André,
(2010, p.9) como observacao participante, uma nova situacao de estudo que une o
pesquisador a realidade estudada, possibilitando um maior aprofundamento das
informacBes obtidas e dados coletados, predominantemente descritivos, a
introspeccdo e a complementacdo na analise documental, apontando novos rumos
da realidade estudada.

Ainda, segundo as autoras:

Os fatos, os dados nédo se revelam gratuita e diretamente aos olhos
do pesquisador. Nem este enfrenta desarmado de todos os seus
principios e pressuposi¢des. Ao contrério, é a partir da interrogagao
que ele faz dos dados, baseado em tudo o que ele conhece do
assunto i portanto, em toda a teoria acumulada a respeito i, que se
vai construir o conhecimento sobre o fato pesquisado. (p.4)

O papel do pesquisador é justamente o de servir como veiculo
inteligente e ativo entre esse conhecimento acumulado na area e as
novas evidéncias que serao estabelecidas a partir da pesquisa. (p.5)

Encontramos ainda em Oliveira (2010) um amparo tedrico quanto a

observacao participante em pesquisas qualitativas:

Em pesquisas qualitativas, os dados ndo podem ser considerados
como fatos isolados, observados desde que estejam relacionados ao
contexto em suas mdltiplas relagbes. S&o portanto, fenbmenos, que
se manifestam de diferentes formas e que precisam ser percebidos
além das aparéncias. Vai-se a esséncia desses fendbmenos e dos
fatos através da dindmica e conexdes do objeto em estudo (p.80-81).

Portanto, a observagdo participante exigiu do pesquisador ndo sO6 a
observacdo atenta e multidirecional, mas todo um expediente abrangendo um
conjunto de técnicas metodolégicas pressupondo um grande envolvimento do
pesquisador com os participantes das vivéncias expressivas em Teatro de Bonecos

pesquisadas.
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Ainda de acordo com Oliveira (2010, p.81), a observacao participante ocorre
de duas maneiras: a observacao natural e a observacgéao artificial. Sendo a segunda
alternativa a forma de observacdo escolhida, na qual o observador se inseriu ao
grupo observado, com o objetivo de desenvolver sua pesquisa, ndo revelando
claramente o motivo da integracdo tempordria por parte dele, como mais um

integrante do grupo.

5.2 O Corpus da Pesquisa

Assim, o corpus da pesquisa empirica se compds dos seguintes instrumentos
de registro:

a) do arquivo escrito das palavras, dos gestos, dos depoimentos, da descricdo
dos locais, das observacdes feitas entre os sujeitos ou entre estes e o observador, e
as demais experiéncias ocorridas em cada dia durante as vivéncias em Teatro de
Bonecos, por parte do pesquisador;

b) da reconstrucéo de didlogos ocorridos entre os participantes;

c) da producdo artistica das criancas: desenhos, colagens, textos,
modelagem, dobraduras, expressédo corporal, confeccdo e criagdo de bonecos e
cenarios;

d) da gravacédo em audio;

e) dos questionarios aplicados aos alunos e professor do grupo pesquisado,
assim como aos demais alunos e professores da Escola;

f) dos registros fotograficos e filmagens;

g) da observacédo atenta e continuada.

5.3 Procedimentos da Pesquisa

Primeira Etapa: Levantamento Bibliografico, Planejamento da
Investigacéo;

Segunda Etapa: Coleta de Dados;

Terceira Etapa: Analise dos resultados;

Quarta Etapa: Elaboracdo das Conclusdes.
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5.4 A Dinamizacao da Pesquisa

A pesquisa ocorreu no Centro Educacional 29 de Maio, Escola Publica
Municipal de Campos dos Goytacazes/RJ, no periodo de abril de 2010 a novembro
de 2011, em um total de vinte encontros, com a média de duracdo de duas horas
cada um. Durante o periodo de investigacdo participou um grupo de quinze
estudantes, na faixa etaria dos oito aos nove anos de idade, pertencentes a uma
mesma classe escolar: denominado grupo experimental.

Foram propostas e realizadas atividades pedagdgicas através da linguagem
corporal, plastica e teatral, valorizando o lado sensivel dos discentes, de acordo com

asrefl ex»es de Ostrower (2009): -semtBnarpent®@ ce s s

com o0 nosso ser sensivel (...) a criagcdo se articula principalmente através da
sensibilidadeo (p.12).

Tais vivéncias expressivas com o Teatro de Bonecos, associadas as
diferentes linguagens artisticas e a teatralidade, foram desenvolvidas por nos,
através da interacéo efetiva com os educandos.

A partir da producgédo dos participantes, verificamos como vivéncias em Teatro
de Bonecos poderiam contribuir para o desenvolvimento da criatividade e da
interacdo social que, segundo Vygotsky (2009), trabalhar questdes associadas a
imaginacédo, a ludicidade, a expressao e a estética, podera estar contribuindo para
uma formacéo integral mais significativa.

O desenvolvimento das vivéncias em Teatro de Bonecos ocorreu seguindo
alguns passos, como:

a) sensibilizacdo com os educandos participantes, através de exercicios de
relaxamento e concentracado, jogos teatrais e atividades artisticas e plasticas;

b) a criacdo e a confeccédo de bonecos pelos proprios estudantes;

C) apresentacdo de personagens para a turma;

d) construgdo de textos e roteiros teatrais que tivessem como referéncia os
bonecos construidos;

e) apresentacao e discussao das historias com a turma;

f) criacdo de cenarios teatrais pelas proprias criangas;

g) encenacoes teatrais feitas com as criangas, utilizando-se o material criado.
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5.5 Plano de Coleta e Analise dos Dados:

Na busca da compreensdo global dos fenbmenos, assumimos uma conduta
participante na procura de compreensao e significacdo social no ambiente, espaco e
tempo vivido no desenvolvimento das vivéncias em Teatro de Bonecos, partilhando
experiéncias culturais com os participantes (CHIZZOTTI, 2003, p.82).

Criamos, entdo, uma relacéo reciproca entre o nds, enquanto pesquisador e
0S sujeitos da pesquisa, que nao foi desfeita em nenhum momento durante o inicio e
término da pesquisa. Tal simbiose, segundo o autor, n ®
apreender os vinculos entre pessoas e 0s objetos, e os significados que séo
const ruz2dos pelos sujeitoso (p.84).

Assim sendo, esta ligacdo dinamica foi fundamental na coleta e analise dos

dados. Ainda segundo o autor:

Os dados ndo sao coisas isoladas, acontecimentos fixos, captados
em um instante de observacéo. Eles se ddo em um contexto fluente

de rel a-»es: s«o Afent!menosd que

sensiveis e aparentes, mas se manifestam em uma complexidade de
oposicoes, de revelacdes e de ocultamentos. E preciso ultrapassar
sua aparéncia imediata para descobrir sua esséncia (p.84).

Na coleta dos dados durante a pesquisa qualitativa, todos os fendémenos
observados e partilhados foram relevantes na busca do significado manifesto e o
gue permaneceu oculto. Nossa expectativa era a observagao/compreensao tendo
como parametros o universo de experiéncias e da cultura presentes nos sujeitos da
pesquisa, como as representacfes se formam e como se da a elaboracdo dos
conceitos por parte deles (p.84).

Como estratégias de busca por informacfes relevantes e coerentes, foram
utilizados procedimentos sugeridos por Bogman e Biklen (apud, LUDKE e ANDRE,
2010, p.9), destacando:

a) a delimitacao progressiva do foco de estudo;

b) a formulacéo de questbes analiticas;

c) o aprofundamento da revisao de leitura;

d) a testagem de idéias junto aos sujeitos;

€) 0 uso extensivo de comentarios, observacdes e especulacdes, anotados no

diario de bordo, ao longo da coleta.

ndi

n «
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De posse dos recursos utilizados, e objetivando uma sistematizagdo da
atividade de coleta, o pesquisador focou na delimitacdo da problemética, decidindo
pela importancia de determinados aspectos, confrontando os objetivos da pesquisa
com as particularidades da realidade estudada, atitude tomada desde os primeiros
encontros com o0 grupo experimental, buscando possibilidades de coleta de
informacdes pertinentes a tematica escolhida, Ludke e André (2010, p.46).

No processo de delimitacdo do foco de pesquisa e na busca de uma
sistematizacdo no processo de coleta de dados e analise, foram formuladas
proposicOes especificas com o intuito de articular os pressupostos teéricos do
estudo e os dados da realidade. Por exemplo, na definicdo do foco a respeito da
criatividade e o processo criativo nas vivéncias em Teatro de Bonecos, foram
formuladas entre outras questdes: Como vivéncias em Teatro de Bonecos aplicadas
poderdo contribuir para o desenvolvimento da criatividade, da imaginacdo, da
ludicidade e da interacao social?

Ainda segundo as autoras, a respeito do aprofundamento da reviséo literaria e
tomadas de deci s»es, r e ¢ @soabertdsafeitas fdlRante ac i o n a
estudo com o que ja existe na literatura é fundamental para que possam tomar
decisGes mais seguras sobre as direcdes em que vale a pena concentrar o esforgo e
as aten-»eso (p. 47).

Nesse contexto, conforme as vivéncias expressivas em Teatro de Bonecos
eram desenvolvidas e de posse de um estudo literario prévio, foram surgindo novas
ideias e sugestfes na coleta e, principalmente, na analise dos dados. Por isso, no
decurso da reunido de dados, ndo nos limitamos apenas a observacgdes descritivas,
mas, buscamos registrar sentimentos, com uso extensivo de comentarios escritos no
diario de bordo, realizando imediatamente uma articulagéo e pré-analise durante o
processo de registro dos dados. Estas observacbes e interpretacbes pessoais
ofereceram subsidios essenciais na elucidacéo das principais questdes investigadas.

Apos o0 encerramento da coleta de dados, iniciamos a fase mais formal da
analise. Baseadas em um conjunto de categorias tedricas descritivas, amparadas no
referencial tedrico do estudo, foi feita a primeira classificacdo dos dados, de acordo
com a teoria da codificacao de Liudke e André (2010, p.48). Isto possibilitou a divisdo
do material em seus elementos componentes, sem, contudo, perder de vista a

ligacdo desses elementos com os demais.
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Nesta pesquisa, todo o diario de bordo foi xerografado e, posteriormente,
recortado em suas anotacdes, sendo grifada a letra inicial de uma determinada
categoria em cada parte recortada, o que possibilitou a agregacdo dos componentes
semelhantes. Por exemplo, no conceito Criatividade e o Processo Criativo, a letra C
foi anexada a determinados relatérios de anotac6es ou producdes artisticas dos
pesquisados.

Esta tarefa resultou num bloco inicial de categorias que foram reexaminadas,
combinadas e modificadas em instante subsequente, buscando a composi¢cao de
conceitos mais abrangentes e ideias mais amplas.

Na etapa seguinte, foi realizado o embasamento e a confrontagéo teorica a
medida que analisamos a coleta de dados.

Ainda segundo as autoras citadasi A cat egori za-«o0o, po
a analise. E preciso que o pesquisador va além, ultrapasse a mera descri¢ao,
buscando realmente acrescentar algo a discussdo ja existente sobre o assunto
focalizadoo (p. 49). Na b wsisador vpi além dessdades,

estabelecendo conex»es e rela-»es, num

5.6 Andlise das Categorias de Pesquisa

Categoria 01: A criatividade e o0 processo criativo nas vivéncias em Teatro de

Bonecos foram observados através:

a) da observacao continua do pesquisador durante as atividades propostas;

b) do uso das formas imaginativas através das associa¢fes criativas na busca
de resolucéo de problemas;

c) das improvisacdes sugeridas nos exercicios expressivos em teatro;

d) do uso da sensibilidade e da expresséo, através de diferentes linguagens
artisticas;

e) da expresséao corporal,

f) da linguagem plastica na confeccdo dos bonecos;

g) da construcdo de cenarios;

h) das representacgdes teatrais com 0s bonecos;

i) das criagOes literarias através das historias construidas.

rsi
al go
fiesf
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Categoria 02: A Interacao Social foi analisada através:

a) da observancia das trocas de experiéncias durante o processo criativo;
b) dos didlogos entre os participantes, das atividades em grupo;
c) do intercambio cultural entre os participantes;

d) da intervencgao criativa.

Categoria 03: Aspectos ludicos do Teatro de Bonecos na educacdo foram

investigados através:

a) da constatacao das relacdes estabelecidas direta e indiretamente com o ato
de brincar, durante as vivéncias em Teatro de Bonecos;

b) do desenvolvimento da criatividade a partir da ludicidade;

c) do uso da expresséao corporal,

d) do comportamento nos jogos teatrais;

e) na interacao e identificacdo da criangca com o boneco.
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6 - VIVENCIAS EXPRESSIVAS EM TEATRO DE BONECOS COM EDUCANDOS
DO ENSINO FUNDAMENTAL

Nesta parte especifica da dissertacdo, descrevemos as observacbes e
andlises dos dados coletados e os fatos vivenciados durante a pesquisa e, ao
mesmo tempo, pretendemos relatar e expor parte significativa da producgao
realizada, através de fotos, graficos e relatos escritos recolhidos durante e logo apoés
0S encontros, trazendo para analise o material relevante colhido ao longo das
vivéncias.

Dessa forma, pretendemos articular os dados coletados, com o suporte tedrico
gue sustentou as categorias eleitas: Criatividade e o Processo Criativo nas vivéncias
em Teatro de Bonecos, Interacdo Social e Ludicidade.

A escolha da escola justificou-se pelo conhecimento prévio que tinhamos do
ambiente, pois atuamos desde o ano de 2003, como professor de Arte da Rede
Municipal de Ensino, estando lotado na referida unidade escolar. Desenvolvendo, ao
longo destes oito anos de experiéncia docente, projetos em Arte e Educacdo, como
Grafitagem, Histéria em Quadrinhos e Cursos livres de Desenho.

Quanto a selecdo dos participantes para as vivéncias, foi indicada uma turma
por parte da direcdo da Escola, a qual se julgava interessada em atividades deste
tipo. A turma indicada tinha um total de vinte nove alunos e, como precisdvamos por
necessidades técnicas trabalhar com somente quinze participantes, decidimos

realizar um sorteio, mesmo sob o protesto de alguns.

As vinte vivéncias em Teatro de Bonecos se dividiram em trés fases distintas:

a) A primeira fase, englobando os seis encontros iniciais, objetivou uma
abertura dos sentidos e a busca pela afirmacao da identidade do grupo e sentimento
de pertenca, com atividades conjuntas e grupais e com a utilizagdo de varias
linguagens artisticas, como producdo textual, desenhos, modelagem em argila,
historia em quadrinhos, ilustracéo, recorte e colagem com papel colorido.

b) A segunda fase, com quatro encontros, foi composta por uma introducéo a
teatralidade, buscando familiarizacdo com a linguagem artistica especifica, com a

gual os participantes puderam entrar em contato com diferentes tipos de bonecos ja
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prontos, como marionetes, bonecos de vara, fantoches e mamulengos, assim como
vivenciar diversas técnicas de manipulacéo.

c) A terceira e ultima fase em um total de dez encontros, caracterizou-se pela
producdo com as criancas de um espetaculo teatral, para o qual todas se
empenharam, desde a criagdo do roteiro original e bonecos, até a encenacéo final,
quando foi escolhida a milenar técnica do Teatro de Bonecos articulados de

sombras.

30%

M Primeira Fase
W Segunda Fas

50% ® Terceira Fase

20%

Grafico 01 - Distribuicdo das vivéncias por fases

Com base no conjunto de categorias teoricas descritivas, amparadas no
referencial tedrico do estudo, foi feita a primeira classificacdo dos dados, de acordo
com a teoria da codificacdo de Lidke e André (2010, p.48), o que possibilitou a
divisdo do material em unidades de registro® de seus elementos correspondentes.
Dessa forma, a categoria - Criatividade e Processo Criativo obteve 43% dos
registros. Por sua vez, a categoria - Interacdo Social representou 31% dos registros,
enguanto que a categoria - Aspectos Ludicos do Teatro de Bonecos apresentou 26%

dos registros.

® De acordo com Bardinapud AMARAL, 1998, p.15), a unidade de registro consiste na unidade de
significacdo a codificar correspondente ao segmento de conteldo @ecamsbmo unidade de base, visando
sua categorizacao.
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Criatividade

31% . .
Interagcao Social

Ludicidade

Gréfico 02 - Divisdo do material por categorias

Em cada encontro, verificamos que o estimulo a imaginacdo e a sensibilidade
colaboravam no desenvolvimento do processo criativo das criangcas em vivéncias de
Teatro de Bonecos, orientada para a ludicidade, a experiéncia estética e interacao
social.

A partir deste pressuposto, buscamos compreender como 0s mecanismos das
complexas relacdes e associacdes se estabelecem durante o processo criativo
infantil. Assim, as vivéncias em Teatro de Bonecos se apresentam como uma
atividade complexa, englobando processos internos de criacdo associados ao
sensivel, ao ludico e a linguagens artisticas diversas, que permitiram a

materializacdo externa sob a forma de producdes artisticas e estéticas.

6.1 Primeira Fase: Abertura dos Sentidos

No primeiro encontro, enfrentamos com dificuldade, a auséncia de um
ambiente escolar especifico para atividades artisticas. A Escola possui uma minisala
chamada sala de reciclagem, que foi designada para o nosso uso. Entretanto, até o
término da pesquisa, ela nao tinha sido utilizada, pela auséncia da chave do
cadeado. Diante deste quadro, as vivéncias foram desenvolvidas em ambientes
diversos, ora na sala de video, ora no auditério, ora em salas de aula ociosas ou no

patio externo.



64

A inexisténcia de um local adequado e propicio a criagdo, por muitas vezes,
gerou desconforto e ansiedade de nossa parte, pois, entendemos que um ambiente
fisico aconchegante destinado a atividade criadora se fazia necessario. Em algumas
atividades, como por exemplo, modelagem em argila e criacdo de bonecos com
papel marché, a producéo se desdobra em etapas simultaneas, com a necessidade
de um local para armazenagem das pecas criadas.

Sobre tal questéo, Peixoto (2008, p.96) sustenta que um espaco direcionado a
criacdo deve favorecer o apurar dos sentidos; deve possuir vida, ser limpo,
perfumado e florido, no qual pensamentos, sentimentos, emocdes, sensacdes e
intuicbes encontrem campo para serem vivenciados e estimulados.

Nesta experiéncia inicial, o grupo foi levado para sala de video, uma sala
ampla, mas, que ndo possuia as tradicionais carteiras escolares. Diante da
realidade, sugerimos que os participantes fizessem um grande circulo e que se
sentassem de pernas cruzadas no chdo, o que gerou estranhamento por parte de
alguns, que, provavelmente, ndo estavam acostumados a esta postura no espaco
escolar.

Com intuito de entrosamento e identificagdo do grupo, propomos a criagao de
um nome para o mesmo. As opcdes dadas por eles foram: DJ FM 11; FM 3; MP2;
22; GRUPO R1.

Dando continuidade, sugerimos a criagdo de cinco grupos de trés
componentes e, posteriormente, distribuimos papel branco e lapis grafite para cada
trio e solicitamos que desenhassem um personagem-boneco livremente, sem
nenhum tipo de exigéncia e, em seguida, atribuissem um nome para 0 mesmo.

Ao observar o comportamento dos participantes, foi possivel constatar que,
apesar de pertencerem a uma mesma classe escolar, em apenas dois grupos os
componentes se relacionavam bem entre eles.

Ao interpretar o comportamento dos alunos, é possivel dialogar com Silva
(2010, p. 212) que propfe um fAagu-amentodo do ol har por
trabalhos com pequenos grupos interativos, pertencentes ao i m equedavqgrecem
Afsuscitar a express«o e a confronta-«0 dos
i nterpretar suas condutas. o

Em outra situacdo, durante a divisdo dos grupos, uma crianga ficou de fora,
sofrendo preconceito por parte dos demais colegas. Dando inicio as atividades, a

mesma estudante sozinha se mostrou muito habilidosa e criativa ao se expressar no
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desenho. Assim, observamos que por conta de seu desempenho, logo ela é aceita

em um grupo e depois em mais dois outros, assumindo a lideranga do mesmo,

Aretocandod os desenhos j8&8 produzidos ao se
Ainda segundo, Silva (2010):

A prioridade a livre expressdo dos estudantes ndo deve ser somente
autorizada, mas fAencorajadao. O professor d
gue favorecam o desenvolvimento de colaboracdes entre estudantes

e fazer com que cada um se sinta autorizado a exprimir seu ponto de

vista e confrontd-lo com outrem. Ele deve cuidar da confrontacédo
coletiva (...). N«o h§8 d%¥vida: isusc
€ sugestdo oportunissima, mas falta o tratamento da comunicagéo,

gue é decisiva tanto como ambiéncia onde se da a expressdo e a
confrontagdo, quanto como condicdo de motivacdo dos alunos a
expressao e confrontagdo (p.211).

Dessa forma, a partir de uma producédo criativa e expressiva, foi oportunizada
uma interacdo social entre as partes, favorecendo um melhor entrosamento e

superacdo de uma situacao inicial de pré-julgamento.
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FIGURA 01: Primeiro desenho produzido pela estudante solitaria.
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FIGURA 02 - Desenhos produzidos em grupo, com ajuda da estudante citada

Um dos grupos se identificou plenamente com a atividade, ficando totalmente
a vontade. Assim, deitaram no chdo, conversaram, riram, interagindo a todo
momento sobre as caracteristicas do boneco desenhado. Percebemos que nédo se
preocuparam muito com a aparéncia final do boneco, realizando realmente uma
tarefa em grupo, quando todos desenharam em algum momento da dinamica.

Este comportamento, segundo Luckesi (2010, p.02), se enquadra no
fentmeno complexo e mw tiplo da | udicidade,
pl enitudeo por parte dos p ar t inenhyma rogtra s , n
atitude ou pensamento durante a atividade praticada.
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FIGURA 03 - Desenho produzido pelo Grupo anteriormente citado

Ao se trabalhar na sala de video, ficou claro que sua estrutura fisica
influenciou na dispersdo de alguns integrantes da pesquisa. Esta sala continha
elementos que os distraiam, como, por exemplo, um globo terrestre inflavel, varias
capas de DVD e revistas expostas que competiam diretamente com a atividade
proposta. Diante desta situacdo, um aluno nos perguntou: i Ti o, oovai passah
qgual fi | me Aparta daguealisé @e8t® primeiro encontro, a sala de video
nao foi mais utilizada como locacao.

Demos continuidade as atividades, desta vez no auditorio, um espago amplo e
refrigerado, com um minipalco, uma lousa branca e carteiras tradicionais. Assim,
retomamos a questao do personagem. Apresentamos varios exemplares de revistas
da Turma da Monica e fomos enumerando, no quadro branco, as distintas
caracteristicas emocionais e fisicas de cada personagem.

A partir desta provocacdo, um aluno nos perguntou: fProfessor, quando

vamos fazer o boneco?0
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Este foi o link que faltava para que eles fossem convidados a criar e desenhar
um personagem individualmente, e, com isso, uma futura criagdo de um boneco. Ao
ser sugerida a criacdo, muitos educandos recorreram a personagens ja existentes:
firio, posso fazer a moranguinho?0 ;Eu duero fazer a Barbie.0 ;Tio,fquero fazer o

Pokemono .
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FIGURA 04 - Desenho sugerindo o super-herdi Wolverine.

Sobre esta questdo que nos convida a pensar sobre a imensa cultura visual
gque vem instigando o olhar de nossas criangas, verificamos que a criacdo
espontanea por parte dos educandos era um desafio a ser superado, pois muitos
tém sido influenciados pelo audiovisual, e, de acordo com Fantin (2008, p.43), as
criangas estdo imersas e expostas as complexas linguagens audiovisuais como

formas de expresséo, criacdo e comunicagao.
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Observamos a ansiedade que muitos participantes demonstravam no desejo
de pularem etapas na constru¢cdo de seus bonecos, tentando avancar diretamente
na criacao fisica dos mesmos.

No final da atividade, um grupo de cinco estudantes continuou em sala de
aula, pedindo para permanecer naguele ambiente até o término das aulas, alegando
que a faula é muito chata, ficar copiando, copiando...a

Tal fato nos demonstra como as atividades pedagdgicas escolares, em sua
maioria, andam distanciadas do prazer, do ludico, e quanto ganhariam se as
propostas favorecessem um ensino baseado no desenvolvimento estético dos
individuos, em lugar de um ensino instrumental/conceitual!

Em nossas observacdes percebemos que, apdés varias atividades com
desenho, alguns perderam um pouco o interesse, e, assim, decidimos suspender tal
tarefa, pois entendemos novamente junto com Chizzotti (2003, p.85) que uma
pesquisa se faz em um processo continuo de desmonte, recomposicdo e elaboracéo
de novos caminhos a serem construidos e favorecidas aos integrantes.

Buscando maior interesse, interacao social e expressfes estéticas e criativas,
decidimos trabalhar com outra linguagem artistica, a modelagem em argila.

Sobre esta modalidade de linguagem plastica, ao analisar a obra de
Oaklander (1980, p. 85), Peixoto (2008) aponta que:

(...) a argila aproxima as pessoas de seus sentimentos. Talvez por
causa da sua fluidez, ocorre a unido entre 0 meio e a pessoa que a
usa. Frequentemente ela aparece penetrar na armadura protetora,
nas barreiras que criamos. Pessoas muito distanciadas do contato
com seus sentimentos e que continuamente bloqueiam sua
expressao geralmente estdo fora de contato com seus sentidos. A
gualidade sensual da argila, muitas vezes, oferece a essas pessoas
uma ponte entre seus sentidos e seus sentimentos (p.132).

Objetivando proporcionar uma vivéncia estética com a argila, apresentamos o
material aos participantes, ao ar livre, embaixo de uma arvore, no espaco externo da
escola em um ambiente aberto e agradavel, e pedimos para que eles trabalhassem
em dupla na criacdo de um boneco.

Para muitos deles, aquele momento era a primeira oportunidade de contato
di ret o c o rRrofassoa isgpié IsLgo?0 ;Tio,fpode comer?d ;Prof@ssor, posso
levar para casa?0 . E neSolvergm colocar as maos no barro. Alguns integrantes

ficaram perdidos, pois ndo conseguiam formar uma dupla.
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Nesta oportunidade observamos que trabalhar com dinamicas grupais é outro
desafio a ser transposto!

Apos um inicio de estranhamento, rapidamente todos comecaram a modelar,
apesar da dificuldade encontrada por alguns. Durante a atividade, um participante
terminou o seu boneco antes dos demais. Enfrentando a gozacéo dos colegas por
ter construido o seu boneco de argila com uma cabegca um pouco maior,
criativamente, segurou o seu boneco nos bracos, transformando-o num bebé de
colo, necessitando de cuidados.

Candeias (2008) ressalta que contextos podem estimular ou inibir o
desenvolvimento do processo criativo:

criativo podem estar presentes, mas se a pessoa hdo tem espag¢o ou um ambiente

i Os

em que possa propor as suas idéias, a criatividade podendo s e mani f estar o

IMAGEM 01 - Um participante brincando com o seu boneco no colo.
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Durante esta vivéncia, varios participantes tentaram sem éxito, por conta da
consisténcia da argila, colocar o boneco na posicdo em pé. Sobre este desafio no
processo de criagao, Vygotsky (apud, De Camillis, 2002) adverte que na base de
toda acdo criadora, reside a inadaptacdo, fonte de desejos que impulsionam a
criacao (p.53). Ainda refletindo sobre esta vivéncia, uma estudante, ao enfrentar o
problema apresentado, resolveu colocar o boneco deitado, o que foi copiado pelos
demais. O que teoricamente podemos afirmar juntamente com Silveira (2010),
fdurante os processos de interacdo as criancas refletem, discutem as opinides dos
outros e aprendem a defender as suaso(p.16).

A mesma estudante, ndo satisfeita, fica inconformada de nao conseguir
colocar o boneco de pé, e, diante da dificuldade, introduz um galho de arvore no
interior do boneco, o que vem servir de sustentacdo para 0 mesmo. Assim, mais
uma vez uma solucdo para um problema foi copiada imediatamente pelos colegas
que participavam da atividade.

Ainda, segundo Silva (2010), a respeito da constru¢cdo do conhecimento em

interacdo com o outro:

E por meio das interacdes com o meio e com os objetos que o sujeito
constroi suas estruturas mentais e o seu conhecimento. Em suma, o
conhecimento se da a medida que o sujeito age sobre os objetos e
sobre 0 meio e é agido por estes; 0 sujeito conhece nao somente
porque € capaz de perceber o que esta fora dele, mas porque
interfere e modifica o seu entorno e é por este modificado (p.132).

Ao final, foi possivel perceber o sentido ludico presente na atividade em argila,
revelado na concentracdo, no interesse e na provocacao de novas relacdes internas
nao expressas verbalmente, mas, observadas nas mais simples tomadas de
decisbes, como na delicadeza com o objeto criado, na identificacdo e no encontro ao
lidar com o seu boneco construido. Também, nas risadas e nas brincadeiras
ocorridas durante as atividades, recheadas de prazer, pois aconteciam na aventura

magica da permisséao para criar, imaginar e sonhar.
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IMAGEM 02 - Grupo participando de uma das vivéncias

No %l timo encontro desta fase de fabert
atividade individual com colagem, em uma sala de aula ociosa, utilizando papéis
coloridos, cola, tesoura e papel branco de suporte. Novamente é resgatada a idéia
de trabalhar a criacdo de um boneco, s6 que desta vez utilizando recortes coloridos
de papel.

Logo apo6s a distribuicdo do material, observamos a dificuldade das criangas
em comecarem a atividade. Buscando uma medida para possivel solucao,
demonstramos como manusear a tesoura e ir cortando aos poucos 0 papel,
pensando na silhueta do boneco. Dessa forma, evitamos apresentar ou sugerir que
fizessem um protétipo, um modelo a ser copiado, uma vez que nosso objetivo era
deixar as criancas se expressarem livremente.

Em um de seus comentarios no livio Imaginacédo e Criacdo na Infancia, a

respeito da interacdo no processo criativo infantil, Smolka (2009) relata:

E frequente a ideia de que a orientacdo das acBes da crianca
restringe as suas possibilidades de realizacdo, e que a maior
liberdade para as agfes da crianca daria a ela condi¢cdes de criar
mais. Mas a auséncia de restricdes nao significa, necessariamente,
abertura de possibilidades; e esta, por sua vez, ndo envolve,
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necessariamente, riqueza em realizacdo. A experiéncia faz diferenca,
e a cada atividade ou (inter)acdo que se realiza (e que implica,
portanto, fechamento e restricdo de possibilidades), surgem outras
condicbes de possibilidades. A restricdo, nesse sentido, seria
condicdo de abertura de novas possibilidades (p.44).

Mesmo com as orientacfes feitas, notamos muita dificuldade dos educandos
cortarem um simples circulo. Os estudantes com mais potencial para o recorte,
instintivamente, comecam a ajudar os demais colegas. Ap6s alguns minutos, os
participantes se adaptaram ao material e a técnica escolhida e comecam a criar seus
bonecos. Muitos deles ndo tinham a compreensado de que o papel branco serviria de
suporte, e acabavam por corta-lo também. Na tentativa de criar acessorios para o
mesmo, 0S participantes encontram certa resisténcia ao material, tendo como
solucédo o improviso, ao utilizar retalhos, sobras de papel e desenhando partes do

boneco a lapis.

Y )

FIGURA 05 - Mostra de material produzido na atividade de colagem
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Assim, como também na vivéncia com a argila, o uso do papel proporcionou
aos participantes a admiracdo e o encantamento pela textura, pela cor e beleza de
alguns papéis, e muitos solicitavam permissao para levar as sobras dos recortes dos
papéis para suas casas.

Mais uma vez, o sabor de uma construcdo prazerosa que levava alguns a
perguntarem se ndo podiam ficar naquele ambiente ladico, criando bonecos até o
final do turno do dia na Escola. Esta era uma situacao recorrente: a alegacédo de que
as aulas eram chatas e cheias de exercicios.

Sobre esta questao do desprazer pela busca do conhecimento, observado nas
reclamacdes feitas pelas criangas, demonstrando falta de interesse e de vontade em

participar das aulas curriculares, Bonfim e Pereira (2010) argumentam:

Na maioria das vezes, num sentido contrario ao prazer, a escola
impbe um ritmo diario em que atividades de planejar, de criar
possibilidades, de produzir conhecimento, de estudar e até mesmo
de brincar, ndo podem ser prazerosas, ja que estas tarefas acabam
sendo realizadas por obrigacdo e/ou encargo enfadonho distanciado
das boas experiéncias que poderiam permitir (p.03).

No inicio destavivenciac om col agem, f oi proposta a ¢
carteiras, que possibilitasse que cada um observasse o que o outro produzia e vice-
versa. Algumas integrantes comegaram a cantar, outras até criaram parddias e
dancaram ao ritmo da musica cantada. Assim, direcionamos nossa atencao para
uma aluna que desenhava princesas e castelos. Nestepr ocesso a crian- a
olhando para o alto, mordendo o lapis e falando sozinha.

Para Martins (2008), o prazer envolvido nas atividades ludicas no expressar,
no conhecer a si, no brincar e no compartilhar, permite que o processo criativo flua
(p-36).

Também, Read (2001) defende que processos artisticos sao fundamentais na
educacao, pelo uso da imaginacao criativa, sendo a arte a base de qualquer técnica
educativa eficiente, preocupada com as diversidades naturais de temperamento e
personalidade (p.182-183).
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6.2 - Segunda Fase: Introducéo a Teatralidade

Dando inicio a uma nova fase da pesquisa, neste momento, apresentamos
uma breve sintese sobre como introduzimos a teatralidade para os educandos,
levando em conta o carater processual e de representacdo que a arte cénica possui.

Assim, para inicio das vivéncias cénicas, sugerimos a construcdo de um
circulo, quando todos, sentados no chao do auditorio, juntamente conosco, inseridos
no centro da roda, apresentamos ao grupo, uma série de materiais e objetos de
refugo que serviriam de matéria prima para confec¢cdo de um boneco de marionetes.

Antes de comecar a atividade, uma participante segurou um frasco de
ASol u-«o Fisiol - gi c ainedperadamente, ® vira dedcabec&pachi o 0 €
baixo comegcando a ¢ a n(t.)aorpido eftrou na roda o pido, o pido entrou na roda
0 pido, roda pido, bandeia piéo (...)0 .

De acordo com Guedes, Guimarées, Vieira e Macieira (2008) é na brincadeira
e na linguagem que podemos compreender a apropriagdo do mundo por parte das
criancas.

Logo apds, a mesma menina nos olha assustada, esperando uma repreensao.
Ao invés de uma repreensdo, posicionamos 0 mesmo pote no meio da roda e o
giramos até parar, apontando para alguma crianca. Neste momento, pedimos para a
crianca apontada cantar uma cantiga, e as criancas que nao sabiam ou se sentiam
inseguras de cantar receberam ajuda espontanea dos colegas. Este fato despertou
interesse de todos e, assim, varias musicas foram cantadas sendo algumas até
criadas no momento.

Foi criado um clima descontraido de interacdo, descontracdo e cooperacao
entre eles. Algumas participantes ajoelharam e comecaram a bater palmas,
acompanhando o ritmo com os ombros e rindo, o que podemos classificar como uma
atividade ludica.

Segundo Bonfim e Pereira (2010), o conceito de ludicidade vai além de jogos
e brincadeiras, sendo importante uma participacao realmente motivada dos sujeitos
(p.05).

Paralelamente, um estudante segurou uma garrafa pet de dois litros nas méaos
a estendeu sobre sua cabeca e, criativamente, comeca a ziguezaguear no ar, Como

se fosse um foguete voando. Logo em seguida, outros dois alunos seguiram a idéia
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do colega e tiveram a mesma atitude, comecando uma batalha estrelar, fazendo
barulhos com a boca.

Conforme Peixoto (2008), i Qu a n deo criay pensamento e acdo se colocam
em movi ment o; a a-«0 ® capaz de provocar
um unico pensamento que sejared ut or 0. (p. 61)

Em seguida, sugerimos o comec¢o da construcdo de um boneco, mas
percebemos que como o0s participantes ndo conheciam bonecos de marionetes,
demonstraram agitacdo frente a este desafio. Assim, decidimos deixar para um
proximo encontro a construcdo do boneco, quando nesta oportunidade, iriamos
manipular um boneco ja pronto para que fossem instigados a construir cada um o
seu.

Dessa forma, trouxemos, no encontro seguinte, um boneco de marionetes

totalmente construido em materiais reciclaveis.

IMAGEM 03 - Boneco de marionetes construido com materiais de refugo



