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Opinnaytetyon aihe on pukusuunnittelu Teatterikorkeakoulun (Teak) nukkete-
atteri esitykseen Kisu. Kisu on nukketeatteriesitys aikuisyleisélle ja se kertoo
tytosta ja kissasta. Tavoitteena oli luoda visuaalisesti kiinnostava puvustus
nukketeatteriesitykseen. Tyohon kuului pukujen suunnittelu yhdelle naytteli-
jalle ja kahdelle nukettajalle, pukujen hankkiminen Teakin varastosta ja kirppu-
toreilta, seka kissapuvun suunnittelu ja toteutus. Naytelman ensi-ilta oli loka-
kuussa 2022.

Tavoitteen saavuttamiseksi taytyi selvittdd, kuinka suunnitella ja toteuttaa vi-
suaalisesti kiinnostava puvustuskokonaisuus nukketeatteriesitykseen Kisu.
Esityksessa seurataan Tyttoa eri ikdvaiheissa, eli samalle hahmolle tarvittiin
iAn mukana muuttuvat puvut; lapsuus, nuoruus ja aikuisuus. Tutkimusongel-
maksi muodostui, miten puvustuksen avulla voidaan kuvastaa hahmon ikaa.
Hahmoa naytteli joka kohtauksessa sama nayttelija, joten hanet piti saada
nayttamaan eri ikaiseltd. Pukeutumista on tutkittu tydssa teatteripuvustuksen
kautta seka sosiaalipsykologisesta nakokulmasta. Nukettajat ovat tilassa vah-
vasti lasna, eivatka piilotettuina, joten heidéan puvustuksensa piti olla jotain
muuta kuin klassisen musta. Naytelmaa tehtiin kollektiivisesti ja ilman ohjaa-

jaa, joten opinnaytetydssa on tutkittu myds, miten tdma vaikuttaa pukusuunnit-
telijan tyohon.

Suunnitteluprosessissa on kaytetty J. Michael Gilletten suunnittelu- ja ongel-
manratkaisumallia (1987), jossa on seitseman vaihetta. Taustatutkimuksiin on
kaytetty dokumenttiaineistoa, kuten kirjallisuutta ja kuvamateriaalia. Haastatte-
lua, havainnointia, moodboardeja ja luonnoskirjaa on kaytetty tukemaan Gillet-
ten mallin vaiheita. Laadullista siséllonanalyysia kaytettiin kootun aineiston
analysoimiseen.

Tyon tuloksena syntyi puvustuskokonaisuus, joka vastasi esityksen tarpeita ja
tyon tavoitteita. Puvustuksesta tuli yhtenainen kokonaisuus lavastuksen ja va-
losuunnittelun kanssa ja se kuvasti onnistuneesti esityksen tunnelmaa. Tyton

puvut kuvastivat hahmon muuttuvaa ikaa. Nukettajien puvuista tuli varimaail-

maltaan yhtenevéiset lavastuksen kanssa.
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ABSTRACT

The subject of this thesis was to design costumes for a Theatre Academy’s
puppet show called Kisu. Kisu is a play for adult audience, and it is about a girl
and a cat. The objective of the thesis was to design costumes for one actress
and two puppeteers. The character needed separate costumes for different
stages of life. One of the objectives was to find out how to reflect age in cos-
tumes. The puppeteers were visible on the stage and not hidden, they needed
costumes that were not black. The project included costume designing, finding
clothes from Teak’s wardrobe and second-hand shops, and designing and im-
plementing a cat costume.

The methods used in the thesis included J. Michael Gillette’s theatre design
and problem-solving model, a process that consist of seven phases. Methods
used for research were documents like literature and pictures, observation,
and interviews. For designing progress mood boards and sketchbook were
used. Qualitative content analysis was used for analyzing the content.

The result of the work was costume design, that met the needs of the show
and the objectives of the thesis. The costumes were cohesive with the staging
and lighting design, and they successfully reflected the atmosphere of the per-
formance. The girl's costumes reflected changing age of the character. The
costumes of the puppeteers had color-palette that was coherent with the set
design.

Keywords: costume design, puppet show, puppeteer, costuming
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KESKEISET KASITTEET

Nukettaja, puppeteer
Nukeilla nayttelija (Lintunen 2009, 13).

Nukettaa, animate
Nukeilla naytteleminen. Nukeilla esittdmisesta voidaan kayttaa ilmauksia ma-
nipuloida tai animoida nukkea tai operoida nukella. (Lintunen 2009, 13.)

Puku, costum
Roolipuku, mikad tahansa lavalla puettu puku, sisaltden kaikki vaatteet, alus-
vaatteet, kampaukset, meikin, asusteet ja korut (Gillette 2013, 450).

Puvustus, costuming
Puvustus tarkoittaa nayttamdesityksen tai elokuvan roolipukujen kokonai-
suutta (Kotimaisten kielten keskus ja Kielikone Oy 2021).

Tasokuva, flat

Pelkistetty kaksiulotteinen piirros, joka kertoo vaatteen rakenteesta. Siitéa voi
nahda esimerkiksi leikkaussaumojen maaraan ja sijainnin, vaatteen osat ja
yksityiskohdat. (Yloénen & Hakkinen 2005, 42.)

Teatterinukke, puppet
Eloton esine, jota ihminen liikuttaa draamallisella tavalla (Currel 1987, 1).



1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni aihe oli pukusuunnittelu Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun
(Teak) nukketeatteriesitykseen Kisu. Tyéhon kuului pukujen suunnittelu yh-
delle nayttelijalle ja kahdelle nukettajalle, seka kissapuvun suunnittelu ja to-
teutus. Aihe kiinnosti minua, koska nukketeatterin puvustus oli uutta minulle.
Lis&ksi esityksen konsepti ja tarina tuntuivat heti kiehtovilta. Nukettajien tuo-
minen osaksi esitysta heidan piilottamisensa sijaan oli mielenkiintoinen
haaste, ja toivon, ettd tutkimuksesta on hyétyd myoés tulevaisuudessa vastaa-

viin produktioihin.

Tyo6n painotus oli produktiivinen. Tyossa kaytettiin laadullisia tutkimusmene-
telmid. Suunnitteluprosessissa kaytettiin J. Michael Gilletten suunnittelu- ja
ongelmanratkaisumallia, jossa on seitseman vaihetta: sitoutuminen, analysoi-
minen, tutkiminen, tydstaminen, valitseminen ja arviointi. Taustatutkimuksiin
on kaytetty dokumenttiaineistoa, kuten kirjallisuutta ja kuvamateriaalia. Haas-
tattelua, havainnointia, moodboardeja ja luonnoskirjaa on kaytetty tukemaan
Gilletten mallin vaiheita. Laadullista sisallonanalyysia kaytettiin kootun aineis-

ton analysoimiseen.

Tyo6ote produktiossa oli kollektiivinen ja keskusteleva, eli tyéryhmassa oli roo-
lit, mutta niista oli mahdollista joustaa — kaikilla oli mahdollisuus vaikuttaa
kaikkiin osa-alueisiin. Produktiolla ei ollut ohjaajaa, paatokset tehtiin rynména
keskustellen ja aanestamalla. Esityksen dramaturgiasta vastasi koko ty6-
ryhma yhdessa. Tydryhmaan kuuluivat itseni lisaksi koollekutsuja, lavastaja,
nukenrakentaja ja kasikirjoittaja Aino Vaisanen, valosuunnittelija Outi Veden-
paa, aanisuunnittelija Riku Vuorensola, nayttelija Anni Porspakka, seka nu-
kettajat Ville Rita ja Sinianna Xin. Yhteystyokumppaneita tdssé tydssa olivat
koko tyoryhma, seka Teakin puvuston henkilokunta ja tarpeistomestari Heli
Hyytid. Puvustomestari Kati Mantere oli puvuston yhteyshenkilo ja puvuston
tukihenkiléna toimi puvustomestari Mervi Palo, joka vastasi my6s pukujen to-

teutuksesta. Tyon toimeksiantaja oli Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu.



2 TYON YLEINEN KUVAUS

Produktio oli Aino Vaisasen esittavien taiteiden lavastuksen maisteriohjelman
taiteellinen opinnaytetyd. Tuotantoesittelyssé produktiosta kerrottiin, etta siina
henkil6ina ovat tytto ja kissa, teemoina ihmisen ja eldimen vélinen suhde, ih-
misen ja nuken valinen kontakti, toveruus, yksindisyys ja turvattomuus. Nay-
telmatekstin mukaan Kisu on aikuisyleisélle suunnattu nukketeatteriesitys,
joka kasittelee ihmisen ja eldaimen valistd suhdetta. Esitys kertoo siita, millai-
nen tdméa suhde olisi, jos eldin osaisi iimaista itseaan sanallisesti. (Vaiséanen
2022.)

Kasikirjoituksessa tytosta kaytetdan vain nimea "Tyttd”. Hahmoa esitti ihmis-
nayttelija, jolle tarvittiin eri ikdvaiheiden mukaan muuttuvat puvut. Toinen hen-
kilé on kissa eli Kisu. Kisu on enimmakseen nukke, jota nukettaa kaksi nuket-
tajaa. Nukelle ei tullut puvustusta, mutta Kisun hahmoa varten tarvittiin muu-
tamaa kohtausta varten ihmisen kokoinen kissapuku. Kissapuvun paan ra-
kentamisesta vastasivat nukenrakentaja Aino Vaisénen ja tarpeistomestari
Heli Hyytia. Nukettajille tarvittiin puvut, jotka olisivat muuta kuin klassinen ko-
komusta. Esityksen visuaalista ilmetta kuvailtiin etukateen realismiin pohjaa-
vaksi, jossa on kuitenkin tilaa leikittelylle ja visioille. Opinnaytety6ni l[ahtokoh-
dat olivat nukketeatteri ja kollektiivinen tydote teatteriproduktiossa.

2.1 Nukketeatteri

Teatteria on esitetty niin kauan kuin ihmisia on ollut olemassa, ennen puheil-
maisua kommunikointiin on kaytetty eleitd ja esittamista. Todennakoisesti jo
muinaisina aikoina tarinan kerronnassa on kaytetty omaa varjoa ja esineita,
kuten kasvien ja eldinten osia, veistoksia ja alkeellisia nukkeja. (Réaisa 2009,
6.) Uskotaan, etta nukkeja kaytettiin ennen ihmisnayttelijoita, koska uskonnol-
liset tabut kielsivét toisena henkiloné esiintyminen. Ei tiedetéa tarkalleen, mil-
loin ja missa nukketeatteri on saanut alkunsa. (Currell 1987, 7.) Nuken alku-
perdné voidaan kuitenkin pitdd muinaisia rituaaliesineita, jumalia ja henkia
esittavid patsaita eli idoleja. Seremonioissa ja rituaaleissa naita patsaita on
likutettu eli animoitu, elollistettu. (Lintunen 2009, 14.) Nukkeja on l6ydetty
esimerkiksi Egyptin haudoista sekad muinaisen Kreikan ja Rooman ajalta. Muli-

naisesta Kiinasta ja Jaavalta tulevat esille varjonuket, jotka ovat viela nyky-
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aankin suosittuja. (Kokkonen 1982, 12.) Nukketeatteri ei ole kuitenkaan suo-
raan kehittynyt esikristillisen ajan rituaaleista. Kristinuskon myéta idolit vaih-
tuivat puusta veistettyihin uskonnollisiin patsaisiin, joilla on saatettu kertoa
Raamatun tarinoita. Keskiajan Euroopassa nuket saivat maallisemman kayt-
totarkoituksen, kun markkinoilla kiertavat tarinankertojat kayttivat kerrontansa
kuvituksena maalausten lisaksi nukkeja. 1600-luvun lopulla Keski- ja Etela-
Euroopassa alettiin nukketeatterinayttamailla jaljitella puheteatterin naytelmia,

nayttelijoita ja nayttamokuvia. (Lintunen 2009, 15-16.)

Nyky&an nukketeatteria kaytetaan eri tarkoituksiin eri puolilla maailmaa, se
voi olla kansantaidetta, opetuskeino tai korkeakulttuurin muoto. Kuitenkin
nukketeatteria harjoitetaan tavalla tai toisella lahes joka puolella maailmaa.
(Currell 1987, 7.) Nykypaivan teatterissa nukkeja saatetaan kayttad yhdessa
ihmisnayttelijoiden kanssa, ilman etta esitysta valttamatta mainostetaan nuk-
keteatterina. Nukkejen kaytolla on taiteellisia ja luovia hyotyja, silla niiden
avulla on helppo rikkoa realismin rajoja. Yleiso tietad, ettéa nukke ei ole oikea
ihminen, joten epailykset ja ennakkoluulot jaavat pois. Nuket ovat myos kay-
tannollisia ja monipuolisia. Ne voivat olla pienikokoisia ja helposti kuljetetta-
via. Nukkejen avulla voidaan esittdd mahdottomiakin asioita. Yliluonnollisten
olentojen ja elaimien esittaminen nukkejen avulla on kaytanndllista, koska
nukkeja eivat rajoita esimerkiksi niiden koko verrattuna ihnmiseen. Nukke voi
olla paljon ihmista pienempi tai suurempi. Eldainnukke on luotettavampi kuin
oikea elain, eika se vaadi sdanndksia ja kasittelijaa, joita oikeiden esiintyvien
elainten kayttaminen vaatii. (Bicéat, 2007, 13-16.)

2.2 Kollektiivinen tydskentely

Produktiolla ei ollut tarkkaan maariteltyd tydskentelymuotoa, mutta tydotetta
kuvailtiin kollektiiviseksi ja keskustelevaksi. Koska esityksella ei ollut ohjaa-
jaa, koko tydryhma vastasi dramaturgiasta yhdesséa ja paatokset tehtiin kes-
kustelemalla ja tarvittaessa aanestamalla. Kisun tuotannon alkaessa, naytel-
malla oli k&sikirjoitus, mutta siina oli paljon tdydennettavia kohtauksia. Esi-
merkiksi tekstissa oli kolme kohtausta, jossa Tytt6 ja Kisu rakentavat majan ja
kertovat tarinoita varjoteatterin avulla. Tarinoiden sisalt6a ei kasikirjoituk-

sessa kuitenkaan ollut, vaan niitd ideoitiin yhdessa tydoryhman kanssa proses-
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sin aikana. Tarinat syntyivat pitkalti ideoinnin ja improvisaation kautta. Tallai-

sessa tyoskentelyssa voidaan nahda piirteita esimerkiksi nykyteatterista, yh-

teistoiminnallisesta ja devising-teatterista. Pieta Koskennimen (2007, 44) mu-
kaan yhteistoiminnalliseen ja devising-teatteriin liitetaan:

prosessi- ja ryhmakeskeisyys

ei-tekstilahtoisyys

toimintakeskeinen tyGtapa

esittamisen eri variaatiot

poikkitaiteellisuus ja kokeellisuus

rikotut esitysrakenteet ja tietoisuus esitystapahtuman nyt-hetkesta
o itsereflektio eli oman tydn kriittinen tarkastelu

Prosessikeskeinen teatteri vaatii joustoa kaikilta osa-alueilta. My0ds visuaali-
nen ilme muotoutuu vasta prosessissa. llman etukateen luotua kuvaa, ei ole
myo6skaan tarkkoja kriteereja sille, mika on hyva lopputulos. Hyva lopputulos
on merkityksellinen ja ilmentaa tarkeaksi koettua. Koskenniemi on haastatel-
lut pukusuunnittelija Marja Uusitaloa pukusuunnittelijan tydsta prosessikes-
keisessa teatterissa. Uusitalolle prosessissa tydskentely on luonnollista.
Tama edellyttaa pukusuunnittelijan mukana oloa prosessin alusta lahtien. Uu-
sitalolle prosessissa on keskeista ymmartaa toisen ihmisen tyénkuvan ole-
musta. Prosessissa puku muotoutuu yhteisen vuorovaikutuksen myaota lopulli-

seen muotoonsa. (Koskenniemi 2007, 51).

Ryhmakeskeisessa teatterissa tyotavat voidaan valita sen mukaan, millaisia
valmiuksia tyéryhmalla on (Koskenniemi 2007, 68). Yhteistoiminnallisessa te-
atterissa tyonkuvia sekoitetaan tydryhmassa. Esimerkiksi esityksen lahtbidea
voi tulla muilta kuin ohjaajalta tai esityksen lahtotekijané voi olla lavastajan
suunnittelema tilallinen perusrakenne. Esiintyjat voivat tehda alustavaa taus-

tatutkimusta tai kasikirjoitusta. (Koskenniemi 2007, 76.)

Nykyteatterissa tekstia tuotetaan usein improvisoimalla, jossa yhteytta aihee-
seen tai esityksen muihin lahtokohtiin pidetaan koko ajan ylla. Voidaan puhua
siséltapain ohjaamisesta, nayttamolla ohjaamisesta, nayttamalla kirjoittami-
sesta tai toiminnallisesta dramaturgiasta. Néille termeille yhteisté on esityk-
sen tekstin ja dramaturgian syntyminen, joka ei ole sidottu kirjailijan ohjaajan
tai dramaturgin toimeen. Esityksen dramaturgia ei ole en&é yksin tekstin ja
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tekstin tuottajan vastuulla, vaan kaikkien tai minka tahansa osa-alueen vas-
tuulla. Nykyteatterissa kaikki ovat dramaturgeja. TAma teatteriammattien raja-
aitojen kaatuminen ja sekoittuminen on nykyteatterin keskeisia piirteita.
(Numminen 2010, 35.)

3 TUTKIMUSASETELMA JA -MENETELMAT

Tavoitteena oli luoda visuaalisesti kiinnostava puvustus nukketeatteriesityk-
seen. Esityksessé seurataan padhenkiloa eri ikavaiheissa, eli samalle hah-
molle tarvitaan i&n mukana muuttuvat puvut: lapsuus, nuoruus ja aikuisuus.
Nukettajat ovat tilassa vahvasti lasna, joten heidan puvustuksensa oli oltava
jotain muuta kuin klassisen musta. Opinnaytetydssa on myads tutkittu puku-
suunnitteluprosessia, miten nukettajien puvustaminen eroaa nayttelijan pu-
vustamisesta ja mitd pukusuunnittelijan tyohon liittyy tydskenneltaessa kollek-

tiivisesti tydryhmassa.

3.1 Kasitekartta ja viitekehys

Kéasitekartalla voidaan esittda kaytanndllisia kasitteita ja asettaa ne jarjestyk-
seen, joka osoittaa niiden valisen hypoteettisen vaikutussuunnan. Kasitteet
voidaan kuvata joidenkin kuvioiden avulla jarjestyksessa, jossa laaja-alaisim-
mat tulevat esiin ensiksi tai ylimmaksi. Kasitteet kehystetaan ryhmiksi ja yh-
distetdan toisiinsa liittyvat kasiteryhmat vaikutussuuntaa kuvaavilla nuolilla.
(Anttila 1998, 6.2.1.)
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Puvustus
nukketeatteriesitykseen
Kisu
L4
Naytelma »  Tarina | Teema
Y
. Joustavat Yhteistyd muiden
Kollektiivinen N Keskusteleva ' suunnittelijoiden kanssa
tydskentely tybote roolit tirkeds
Haastattelu 4 Véripaletti
wy ¥ *
Suunnittelu- . ) o -
. » Sitoutuminen Analysoiminen Tutkiminen Valitseminen Tydstaminen
prosessli
v « v v v
Kasikirjoituksen Luonnostelu, Dokumentti- Esityskuvat
v analysoiminen moodboardit aineisto
Pukujen toteutus
» Materiaalit Varit Valmisvaatteet
Y
Valmiit puvut } > Tyttd Kisu Nukettajat
v v v
Asuja eri Kissapuku Ovat lavalla
ikdvaiheisiin; esilla, asut
lapsuus, nuaruus, eivdt ole
aikuisuus kokomustat

Kuva 1. Kasitekartta

Ensimmaisena lahtékohtana on itse naytelma ja siihen liittyvat tarina ja tee-
mat. Kollektiiviseen tydskentelyyn liittyy yhteistyd muun tyéryhman kanssa,
keskusteleva tyoote ja joustavat roolit. Esimerkiksi varipaletin valitsemisen
kannalta on tarkeaa keskustella muiden suunnittelijoiden kanssa. Keskuste-
leva ty6ote tekee haastattelusta luontevan tutkimusmenetelman. Toimiva ryh-
maty0 johtaa onnistuneeseen suunnitteluprosessiin, joten seuraava kohta ka-
sitekartassa on suunnitteluprosessi, johon kuuluu sitoutuminen, analysoi-
mien, tutkiminen, haudonta, valinta ja tydstdminen. Suunnittelun jalkeen on
pukujen toteutus, jossa kaytetdan valmisvaatteita, varit ja materiaalit huomi-

oon ottaen. Valmiit puvut ovat prosessin tavoite ja lopputulos. (Kuva 1.)

Viitekehys on pelkistetty tutkimuksen teoreettisista |Ahtokohdista, ja se ku-
vastaa yhteen liittyvia tekijoita (Anttila 1998, 6.1.1). Oman tutkimukseni lahto-
kohdat on esitetty viitekehyksessa. Lahtokohdat ovat naytelma, Gilletten
suunnitteluprosessi ja kollektiivinen tyéskentely. ”Puvustus nukketeatteri-
esitykseen Kisu” on viitekehyksen keskella, silla kaikki lahtokohdat yhdessa

vaikuttavat siihen. (Kuva 2.)
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Kollektiivinen tydskentely

Keskusteleva tydote

Suunnitteluprosessi
Sitoutuminen

Analysointi s -
Tutkiminen Naytelma
Haudonta

wine =
Tybstaminen At

Kuva 2. Viitekehys

Kollektiivisessa tyoskentelyssa yhteistyd tyéryhman valilla on tiivista. Pu-
vustajan kannalta yhteysty6 muiden suunnittelijoiden, lavastajan, aani- ja va-
losuunnittelijan kanssa on tarkeaa, puvustajan on tarkea tietaa, mika lavas-
tuksen ja valojen varipaletti on (Gillette 2013). Tama suunnittelullinen yhteis-
tyo liittyy myds suunnitteluprosessiin, jonka analysointivaiheessa kysymysten
kysyminen on tarkeaa. Haastattelu toimii tutkimusmenetelména téssa vai-

heessa.

Suunnitteluprosessin alla on listattu sen vaiheet; sitoutuminen, analysoi-
mien, tutkiminen, haudonta, valinta ja tydstaminen. Naytelman kasikirjoitus ja
sen analysointi ovat tarkedsséa osassa suunnitteluprosessia. Naytelman tarina
teemat ja aiheet ovat olennainen lahtékohta puvustuksen suunnittelussa.
Naytelma vaikuttaa myds siihen, millaisia kayttotarpeita esiintyjilla, eli naytteli-

jalla ja nukettajilla, on pukujen osalta.

3.2 Tutkimuskysymykset

Tavoitteen saavuttamiseksi taytyi selvittdd, kuinka suunnitella ja toteuttaa vi-
suaalisesti kiinnostava puvustuskokonaisuus nukketeatteriesitykseen Kisu.
Tasta tuli opinnaytetytn paatutkimuskysymys. Esityksessa seurataan Tyt-
toa eri ikavaiheissa, eli samalle hahmolle tarvitaan idn mukana muuttuvat pu-
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vut; lapsuus, nuoruus ja aikuisuus. Ensimmaiseksi alatutkimuskysy-

mykseksi muodostui, miten puvustuksen avulla voidaan kuvastaa hahmon
ikaa. Nayttamolla nukettajat ovat vahvasti lasna, eivatka piilotettuina, joten
heidén puvustuksensa piti olla jotain muuta kuin klassisen musta. Toiseksi
alatutkimuskysymykseksi muodostui miten tuoda nukettajat osaksi esitysta

puvustuksen avulla?

3.3 Aiemmat tutkimukset aiheesta

Pukusuunnittelua nukketeatteriin on tehty opinnaytetyéna aiemmin esimer-

kiksi Tytti Niemisen (2016) opinnaytetydssa Sedna: pukusuunnittelu nukkete-
atteriesitykseen. Opinnaytety0 kasittelee nukettajien ja muusikoiden puvusta-
mista nukketeatteriesityksessa nimelta Sedna. Esitys perustuu inuiittikulttuu-

rin myytteihin ja puvustus on vahvasti inuiittien pukeutumistyylien inspiroima.

Nukettajan roolia nukketeatteri esityksessa on kasitelty Riina Tikkasen (2011)
opinnaytetydssa Nakyva nakymatdn: nakyvan ja nakymattoman nukettajan
rooli ja suhde nukkeen. Opinnaytety6 pohtii nakymattoman ja nakyvilla olevan

nukettajan roolia ja lavaolemusta, ja miten se vaikuttaa nuken kasittelyyn.

3.4 Tutkimusmenetelmat

Loytadkseni vastaukset tutkimuskysymyksiin, valitsin tdéhan sopivat tutkimus-
menetelmat. Suunnitteluprosessissa on kaytetty J. Michael Gilletten suunnit-
telu- ja ongelmanratkaisumallia. Tamé& tutkimusmenetelma oli minulle entuu-
destaan tuttu ja olen sen avulla onnistunut pukusuunnittelussa aiemminkin,
joten se tuntui varmalta valinnalta. Taustatutkimuksiin kaytin dokumenttiai-
neistoa, kuten kirjallisuutta ja kuvamateriaalia. Haastattelua, havainnointia,
moodboardeja ja luonnoskirjaa kaytin tukemaan Gilletten mallin vaiheita. Laa-

dullista siséllénanalyysia kaytettiin kootun aineiston analysoimiseen.

3.4.1 Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli

Suunnitteluprosessin tarkoitus on l6ytaa vastaukset kysymyksiin. Gilletten
suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli on tarkoitettu teatterin suunnittelu- ja

tuotantotyohon lavastuksen, valaistuksen, ddnisuunnittelun, puvustuksen ja
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maskeerauksen aloilla. Siin& esitettavien periaatteiden ja tekniikoiden on tar-
koitus auttaa suunnittelijaa I6ytamaéan sopivia ja luovia ratkaisuja mihin ta-
hansa ongelmiin ja haasteisiin, joita suunnitteluprosessissa tulee vastaan.
Suunnitteluprosessi ei etene yksinkertaisesti ja lineaarisesti, vaan jokaisessa
vaiheessa on tarkeaa palata myos edellisiin vaiheisiin. (Gillette 2013, 22.)
Kuva 3 nayttad edes-takaisen liikkkeen tydvaiheiden valilla.

Sitoutuminen j
FYVVYY L
Analysoiminen _l

YVY t
Tutkiminen —l

A
i T— Haudonta _l

AA I
Valinta
J\‘ ‘ ‘ t _l
Ty6staminen _l
I

Arviointi

Kuva 3. Suunnitteluprosessin vaiheet

Sitoutuminen

Gilletten (2013, 22) mukaan sitoutuminen on mahdollisesti koko suunnittelu-

prosessin tarkein vaihe. Saavuttaakseen parhaan lopputuloksen suunnitteli-

jan on luvattava itselleen tekevansa parhaansa. Sitoutumisen onnistumiseksi
Gillette suosittelee kayttdmaan sanaa haaste sanan ongelma sijaan. Ongel-

man muuttaminen haasteeksi tekee siita kiinnostavamman ja helpommin sa-

vutettavan.

Analysointi

Analysointivaiheessa on kaksi tavoitetta: (1) kerata tietoa, joka auttaa maarit-
telemaan tutkittavaa haastetta ja (2) tunnistaa ne osa-alueet, jotka vaativat
tarkempaa tutkimista. Tarkeimmat tiedonl&hteet ovat kasikirjoitus ja tyoryh-
man muut jasenet; tuottaja, ohjaaja ja muut suunnittelijat (Gillette 2013, 23).
Yleisid pukusuunnittelun kannalta tarkeita kysymyksia ovat esimerkiksi: miké
on puvustuksen budjetti, mille aikakaudelle naytelma sijoittuu, milloin ovat en-
simmaiset pukuharjoitukset, milta lavastus nayttaa ja mika on lavastuksen ja

valojen varipaletti. (Gillette 2013, 451.) Kasikirjoitusta luetaan ja analysoidaan



16

joko ennen tai jalkeen muun tydryhman kanssa keskustelun. Omia ajatuksia
ja ideoita on joka tapauksessa tarkea jakaa muun ryhman kanssa. Vaikka ka-
sikirjoitusta usein luetaan useampia kertoja, Gillette jakaa lukukerrat kolmeen
kategoriaan, jossa etsitédan erilaista tietoa. Gilletten mukaan ensimmaisilla lu-
kukerroilla kasikirjoitus luetaan "huvin vuoksi” ja siita opitaan tarinan suurpiir-
teinen juoni, hahmojen luonteet ja lukijan oma tuntuma naytelmasta. Toisella
lukukerralla keskitytdan etsiméan naytelman osia, jotka herattavat mielikuvi-
tuksen ja vahvoja mielikuvia ja tunteita. Nama mielikuvat ovat tarkeita kirjoit-
taa ylos tai luonnostella. Kolmannella lukukerralla on tarkoitus keréatéa teknisia
yksityiskohtia. (Gillette 2013, 24.) Suunnittelijan tulee k&sikirjoituksen analy-
soimisen liséksi esittaa siitd kysymyksia muulle tyéryhmalle. On tarkea tietaa,
mitd muu ryhma ajattelee ja suunnittelee, ja heidan sanojansa taytyy analy-
soida, ja pohtia miten omat nakemykset ja suunnitelmat sopivat yhteen tois-
ten ajatusten kanssa. (Gillette 2013, 25.)

Tutkiminen

Suunnitteluprosessin kolmas vaihe on tutkiminen. Tutkimus jakautuu tausta-
tutkimukseen ja konseptitutkimukseen (Gillette 2013, 451). Taustatutkimuk-
sen paaasiallinen tarkoitus on Ioytaa vastaukset analysointivaiheessa kehitty-
neisiin kysymyksiin. Naytelman aikakautta ja sen tyyleja tutkitaan mahdolli-
simman monia lahteita kayttéaen. Kaikkien suunnittelijoiden on myds tarkea
tutkia varien yhdistamista, sekoittamista ja psykologiaa. Konseptitutkimuk-
sessa suunnitellaan useita ratkaisuja prosessin haasteisiin. Kasikirjoitusta lu-
ettaessa tulee usein ilmi haasteita, esimerkiksi asuille tapahtuvien muutosten
muodossa. Tallaisiin haasteisiin etsitdéan mahdollisimman monia ratkaisuja.
(Gillette 2013, 26—27.) Konseptitutkimuksen aikana suunnittelija myds visuali-
soi mahdollisia ratkaisuja tekemalla paljon luonnoksia ja etsimalla naytteita

sopivista materiaaleista (Gillette 2013, 452).

Haudonta

Neljas vaihe suunnitteluprosessissa on haudonta. Gilletten mukaan vastaus

ongelmaan on usein alitajunnassamme, ja sen tuleminen tajuntaan vaatii ai-

kaa hautomiselle. Haudontavaiheessa pitaisi projekti hetkeksi unohtaa. Tana
aikana alitajunta kasittelee tietoja, joita on aiemmissa vaiheissa keratty. (Gil-
lette 2012, 27-26.)
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Valitseminen

Valitseminen on suunnitteluprosessin viides vaihe. Tassa vaiheessa valitaan
kootuista ideoista lopullinen suunnittelukonsepti. Valinnoista on tarkeaa kes-
kustella my6s muun tyéryhman kanssa. Valintavaiheessa pukusuunnittelija

esittelee piirtdmansa luonnokset tai muun materiaalin. (Gillette 2013, 30.)

Tydstaminen

Kuudes vaihe on tyéstaminen. Tassa vaiheessa suunnittelija tekee kaikki piir-
rokset, mallit, suunnitelmat ja ohjeet, joita tarvitaan asujen toteuttamiseen.
Pukusuunnittelija tekee varilliset kuvat jokaisesta asusta, joissa on mukana
myo6s muistiinpanot, jotka kuvaavat kaiken olennaisen asuista. Kuvien mu-

kaan liitetddn myds kangasnaytteet. (Gillette 2013, 31.)

Arviointi

Viimeinen vaihe on arviointi, mutta sitd on tarkeaa tehda myds jokaisen aiem-
man vaiheen aikana. Viimeisen arvioinnin tarkoitus on tarkastella kaytettyja
metodeja ja materiaaleja. Suunnittelijan tulisi arvioida tekemiaan valintoja ja
pohtia olivatko ne sopivia ja voisiko niitéa kayttaa myos tulevaisuudessa. (Gil-
lette 2013, 36.)

3.4.2 Haastattelu

Gilletten suunnittelumallin analysointivaiheessa kysymysten esittdminen on
tarkedaa. Tutkimisvaiheessakin etsitaan vastauksia analysointivaiheessa jaa-
neisiin kysymyksiin. Haastattelu on sopiva menetelma naiden kysymysten
esittamiseen. Haastattelut ja kyselyt sopivat tutkimusmenetelméksi, kun halu-
taan sellaista tietoa, joka koskee erilaisten henkildiden asenteita, mielipiteita,
kokemuksia, havaintoja yms. (Anttila 1998, 9.1.4.) Haastattelun etuna on
etenkin joustavuus. Haastattelija voi toistaa kysymyksen, oikaista vaarinkasi-
tyksia, selventda ilmausten sanamuotoa ja kayda keskustelua tiedonantajan
kanssa. (Tuomi & Sarajarvi 2018, 85.) Avoin haastattelu ei vaadi etukateen
tehtya suunnitelmaa, vaan haastateltava voi vapaasti kertoa haluamistaan
asioista. Haastattelua voidaan my@s jasenella I6yhasti etukateen, se voi olla
etukateen myds varsin loyhasti strukturoitu. Avoin haastattelu eroaa kuitenkin
keskustelusta tarkoituksensa puolesta, koska avoimenakin haastattelun ta-

voitteena on saada tietoa. (Anttila 1998, 9.1.4.)
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Tutkimuksessa kaytan avointa haastattelua, jossa selvitdn, mitd mieltd muu
tyoryhma on esimerkiksi esityksen konseptista, varipaletista ja muista suun-
nittelutyéhon vaikuttavista asioista. Myéhemmin selvitdn myds heidan mielipi-

teitdan luonnoksistani ja valmiista asuista.

3.4.3 Havainnointi

Tieteellinen havainnointi eli observointi tarkoittaa tietojen kokoamista syste-
maattisesti, ja yleensa tieteelliseen tydskentelyyn suuntautunutta toimintaa.
Kootun tiedon tulee olla luotettavaa ja tarkkaa, seka noudattaa ongelman-
asettelua. (Anttila 1998, 9.1.1.) Anttilan (2006, 189) mukaan havainnointi on
kaiken tieteellisen tydskentelyn perusedellytys. Se soveltuu kaikenlaiseen tut-
kimusaineiston kokoamiseen. Observointi voi olla erittain tarkkaan luokiteltua
ja jasenneltya, yksityiskohtaista muistiinpanotekniikkaa edellyttavaa havain-
nointia tai kokonaisvaltaista tapahtumien ja kayttaytymisen kuvausta. Ymmar-
taakseen havaintojensa merkityksia tutkijalla pitaa olla riittavasti taustatietoa,
jota itse havainnoinnilla ei suoraan saada. Havainnointitekniikka suunnitel-
laan joko strukturoituna havainnointina, eli havainnoinnin kohteet jasennel-
laan etukateen, tai strukturoimattomana havainnointina eli havainnot tallete-
taan muistiin ja aineisto jAsennellaan jalkeenpain. Yleensa observointia kay-
tetdan taydentamaan muita tutkimusmenetelmia; sita voi kayttaa esimerkiksi
taustatutkimusmenetelmana aihealueesta, josta ei ole ennestaan paljon tie-
toa. (Anttila 1998, 9.1.1.6.)

Seka strukturoituun ettd strukturoimattomaan havainnointiinkin kuuluu valmis-
televia toimenpiteitd ennen varsinaisen tutkimuksen suorittamista. Tutkijan
taytyy maarittdd havainnoinnin tavoitteet ja havainnoilta vaadittava tarkkuus.
Tutkimuskohteeseen on hyva tutustua paikan paalla ennen tutkimusta. Ja-
sennellyssa havainnoinnissa tutkijan on jdsenneltava tutkimusongelmansa
ennen havainnointia ja laadittava havainnointia varten tutkimusongelman mu-
kaisia luokitteluja. Jasenneltya havainnointia varten taytyy mahdollinen lo-
make suunnitella huolellisesti jo etukateen. Luokittelu vaatii runsaasti ennak-
kotietoa, jonka avulla voidaan paattaa, mita ja milloin havainnoidaan. (Anttila
2006, 192.)
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Itse kaytan havainnointia taydentdméan Gilletten ongelmanratkaisumallia.
Kysymysten asettaminen ja taustatutkimus kuuluvat analysointi- ja tutkimis-
vaiheisiin. Arviointivaiheessa on tarkea tehda havaintoja ratkaisujen toimivuu-
desta. Kaytin seka strukturoitua etta strukturoimatonta havainnointia tilan-
teesta rippuen. Ensimmaisissa harjoituksissa kaytan jasentelematonta ha-
vainnointia, ja yritdn vain saada yleiskuvan siita, mita lavalla tapahtuu ja mil-
laisia tarpeita puvustukseen liittyy. Myohemmin, kun olin saanut paremman
kasityksen esiintyjien toiminnasta, jasentelin havainnointia tarkemmin. Eten-
kin pukuharjoitusten alkaessa jasentelin havainnointia kohdistumaan pukujen
kokonaisuuteen ja yksityiskohtiin, ja silhen, miten ne toimivat kaytannossa ja

sopivat yhteen lavastuksen ja valojen kanssa.

3.4.4 Moodboard ja luonnoskirja

Moodboard eli tunnelmataulu on kuvakollaasi, joka kuvastaa tuotteelta halut-
tua tunnelmaa, esimerkiksi vareja ja mielikuvia. Moodboardin on tarkoitus ha-
vainnollistaa, mita tuotteelta halutaan. Kuvien ei tarvitse liittya suoraan tuot-
teen aihealueeseen. Kuvien lisdksi moodboardissa voidaan kayttaa esimer-

kiksi materiaalinaytteité. (Designarkisto 2016, 11.)

Kaytin moodboardeja seka analysointi-, ettd tutkimusvaiheessa. Analysointi-
vaiheen moodboardit keskittyvat kuvaamaan mielikuvia ja tunnelmia, joita k&-
sikirjoituksen lukeminen luo. Tutkimusvaiheessa kaytin moodboardeja ja ku-
vakollaaseja kokoamaan taustatutkimuksen materiaalia ja havainnollistamaan

konseptitutkimuksen ideoita.

Kaytin luonnoskirjaa muistiinpanovalineena ja ideoiden kokoamiseen. Suun-
nittelun analysointivaiheessa on tarked kirjata kasikirjoituksesta tulevat mieli-
kuvat yl@s, ja luonnostelu on tdhan sopiva menetelma (Gillette 2013). Tutki-

misvaiheessa luonnostellaan mahdollisimman paljon erilaisia ideoita.

3.4.5 Dokumenttiaineisto ja laadullinen siséllénanalyysi

Dokumenteilla tarkoitetaan laajasti ottaen kaikenlaista ilmi6éta dokumentoivaa
aineistoa, joka voi olla julkaistuja teksteja, arkistomateriaalia, kertomuksia,

elaméankertoja, kirjeenvaihtoa, valokuvia, elokuvia, videonauhoitteita ja jopa
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esineistoa. (Anttila 1998, 9.1.6.) Monenlaisten teksti- ja kuvadokumenttien ka-
sittelyyn soveltuu tavanomainen sisallonanalyysi (Anttila 1998, 9.2.4). Sisal-
I6nanalyysia voi kayttaa kirjoitettujen tekstien, haastattelujen, nauhoitetun pu-
heen seka tekstid, aanta ja kuvaa sisaltavien aineistojen analysointiin (Vuori
2021). Dokumenttiaineistona kaytan kuvia ja kirjallisia lahteita, sekéa tuotan ai-
neistoa itse havainnoinnin, haastattelun, luonnosten ja moodboardien muo-

dossa.

Laadullinen sisallonanalyysi keskittyy siihen, mista asioista, aiheista ja tee-
moista aineisto kertoo: esimerkiksi mista haastateltavat puhuvat, mité asioita
teksteissa kasitelldan ja mitéa valokuva esittaa (Vuori 2021). Sisallénanalyy-
silla pyritdan samaan tiivistetty ja yleinen kuvaus tutkittavasta ilmiosta (Tuomi
& Sarajarvi 2018, 117). Tuomi & Sarajarvi (2018) mukaan ensimmainen vaihe
laadullisessa sisallonanalyysissa on alkuperaisen aineiston pelkistaminen,
jonka avulla aineistosta karsitaan pois tutkimuksen kannalta ylimaarainen.
Toinen vaihe on ryhmittely eli koodaaminen. Koodauksessa tutkija tunnistaa
ja nimeaa aineistosta loytamiaan sisallollisia elementteja. Systemaattisessa
koodauksessa kaikista aineistoteksteista, kuvista, haastatteluista ja niin edel-
leen, etsitadn samoja seikkoja ja aineisto kaydaan huolella lapi (Vuori 2021.)
Samankaltaiset osat luokitellaan yhteen ja talle luokalle annetaan yhteisen
ominaisuuden mukainen nimi. Koodaaminen etenee yleensa niin etta ensin
maaritellyt koodit jaetaan alaluokiksi. (Juhila 2021.) Alaluokkia yhdistelemalla
luodaan ylaluokkia ja ylaluokkia yhdistamalla paaluokkia, jotka nimetaan ai-
neistosta nousevan, ilmiéta kuvaavan aiheen mukaan (kuva 4). Lopuksi luo-
daan yhdistava luokka, joka on yhteydessa tutkimustehtavaan. (Tuomi & Sa-
rajarvi 2018, 124-125).

Alaluokka Yliluokka Pidluokka

Toivon vahvistaminen Tulevaisuuteen rohkaiseminen | Henkinen tukeminen
ltzetunnon vahvistaminen Kannustaminen

Empatia Mukana eldminen
Avain ilmapiiri
Luottamuksellisuus

Kuva 4. Esimerkki luokittelusta (Tuomi & Sarajarvi 2018)

Sisalléonanalyysia voidaan tehda yhta hyvin kasitydnomaisesti kuin laadullisen

aineiston analyysia varten kehitellyilla tietokoneohjelmilla. Apuna voidaan
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kayttaa esimerkiksi leikkaa- ja limaa -tekniikkaa tai erilaisia taulukoita, mat-
riiseja ja kasitekarttoja. (Vuori 2021.) Koodaus on vain tyOvaihe analyysille,
eika sen tuloksena tehty aineiston sisallon kuvaus vield sellaisenaan ole ana-
lyysi. Aineiston sisall6ista on tarkoitus tehda johtopaatoksia, jotka kertovat
jostakin tutkimuksellisesti kiinnostavasta, kuten mika sisalldissa on kiinnosta-
vaa, miten eri aineiston osissa on eroavaa, mika taas yhdistavaa ja miten yk-

sityiskohdista voi muodostaa kokonaiskuvaa. (Vuori 2021.)

Sisallénanalyysia olen tehnyt taulukoiden avulla. Taulukoissa on alkuperai-
nen ilmaisu joko lahdekirjallisuudesta, haastattelusta tai oma tulkintani kuva-
lahteen sisallosta. Alkuperaiset ilmaisut on tiivistetty ja tiivistyksen pohjalta
olen luokitellut aineistoa alaluokkiin, ylaluokkiin ja yhdistaviin luokkiin. Tiiviste-

tysta ja luokitellusta aineistosta tein taulukoiden jalkeen analyysin.

4 SITOUTUMINEN, ANALYYSI- JA TUTKIMUSVAIHEET

Sitoutuminen on suunnitteluprosessin ensimmainen vaihe. Keskusteltuani
Aino Vaisasen kanssa ja tutustuttuani produktion tuotantoesittelyyn, oli minun
helppo sitoutua prosessiin, silla se tuntui kiinnostavalta. Analysointivaiheen
tavoitteena oli maaritella tarkemmin tutkimusongelmia ja tunnistaa ne osa-
alueet, jotka vaativat tarkempaa tutkimista. Jokaisesta naytelmasta loytyy
omat vaatimuksensa tutkimukselle (Hester 2006, 36). Analyysivaiheessa ana-
lysoin kasikirjoitusta ja roolihahmoja, haastattelin tyéryhmaa esityksen kon-

septista ja roolianalyysiesta, ja maarittelin pukusuunnittelulle lahtokohdat.

Tutkimusvaiheen tavoitteena oli etsid vastauksia tutkimuskysymyksiin ja tut-
kia analyysivaiheessa méaariteltyja lahtokohtia. Taustatutkimuksen aikana tut-
kin ikavaiheiden kuvaamista teatteripuvustuksella ja nukettajien puvusta-
mista. Konseptitutkimuksen aikana tein moodboardeja naytelman tunnel-
mista, hahmoista ja yksittaisistd kohtauksista, visualisoin mahdollisia ratkai-
suja tekemalla luonnoksia, etsin naytteita sopivista materiaaleista ja tein ha-

vainnointia harjoituksissa.
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4.1 Aikataulu ja budjetti

Gilletten (2013, 451) mukaan aikataulun ja budjetin selvittdminen kuuluu ana-
lysointi vaiheeseen. Opinnaytetytn toteutus alkoi elokuussa tyéryhman ta-
paamisilla. Aikataulussa (taulukko 1) on otettu huomioon myés puvuston pe-
rehdytys, harjoituskausi, suunnitteluprosessin vaiheet (analysoimin, tutkimi-
nen, suunnittelu, esityskuvien tekeminen) seka pukujen toteutus, mittojenotot,

sovitukset, esityskausi, pukujen palautus ja raportin kirjoittaminen.

Taulukko 1. Aikataulu

Tehtavat / viikot 32| 33 34| 35| 36| 37| 38| 39| 40| 41| 42 43 44
Tyoryhman 11.8 tuot. malli

tapaamiset, Koo~ 2 e

tuotantopalaverit 15.9

Puvuston ﬁfﬂm

perehdytys o

Harjoituskausi 2425

nuketusk
oulutus

Analysoiminen

Tutkiminen
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Teak rahoitti produktion. Koko produktion budijetti oli 1600 euroa. Muiden ku-
lujen jalkeen puvustukselle ja lavastukselle jai yhteensa 800 euroa, joka jaet-
tiin tasan, eli puvustuksen osuus oli 400 euroa. Tasta jouduttiin myéhemmin
vahentdmaan vield hieman, jolloin jaettava budijetti oli 759,2, joten lavastuk-
selle ja puvustukselle jai molemmille kaytettavaksi 379,6 euroa. Puvustus-
budjetilla oli tarkoitus hankkia kankaita pukujen valmistamista varten ja hank-
kia valmiita vaatteita kirpputoreilta.
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4.2 Pukusuunnittelun lahtékohdat

Gilletten (2013, 452) mukaan jokaisen asun tulisi kuvastaa kyseisen hahmon
emotionaalisia, mentaalisia ja fyysisia ominaisuuksia jokaisessa naytelman
kohtauksessa. Asun taytyy myos sopia nayttelijdlle ja toimia hanen paallaan.
Ollakseen tehokkaita pukusuunnitelmien tulee:

1. Kuvastaa suunnitteluryhman yhdessa sopimaa tulkintaa produktion
konseptista.
2. llmaista yhtenaisyytta produktion tyyliin.
3. Kuvastaa hahmon persoonallisuutta ja luonnetta.
4. Kuvastaa ndytelmén maailmaa, paikkaa, aikakautta, vuodenaikaa, pai-
van aikaa, kulttuuria, seka naytelman sosioekonomista, uskonnollista
ja poliittista ymparistoa. (Gillette 2013, 452)
Saavuttaakseni nama tavoitteet, maaritin suunnittelulle lahtékohdat, jotka tu-
kevat niitd. Suunnittelu prosessin lahtokohtina olivat Gilletten suunnittelumalli,
naytelman kasikirjoitus ja tuotantokonsepti, sekéd kompositio ja vari. Lisaksi
pukusuunnitteluun liittyi olennaisesti ikdvaiheiden kuvaaminen puvustuksella,

kehonkuva ja nukettajien puvustus.

4.2.1 Kasikirjoituksen analysoiminen

Toisella tapaamiskerralla tyéryhman kanssa luimme kasikirjoituksen yhdessa.
Tama oli ensimmainen kerta, kun nain kasikirjoituksen. Lukemisen jalkeen
keskustelimme késikirjoituksesta ja sen herattamista ajatuksista. Luimme ka-
sikirjoituksen myos toiseen kertaan. Luin kasikirjoitusta myds itsenaisesti
useita kertoja taman tapaamisen jalkeen ja aloin analysoida sita Gilletten

mallin mukaisesti.

Ensimmainen lukukerta

Kun sain kasikirjoituksen luettavakseni, luimme sen ensimmaisen kerran yh-
dessa tyoryhméan kanssa. Kasikirjoittajaa ja paaosan esittgjaé lukuun otta-
matta kukaan ei ollut ndhnyt tekstia tata ennen. Keskustelimme lukemisen jal-
keen tekstin herattdmista ajatuksista ja tunnelmista. Ensimmaisten lukukerto-
jen pohjalta kirjasin myds omat ensivaikutelmani tekstista ja kirjoitin tiivistel-

man naytelméan tapahtumista.
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Ensivaikutelma:

Tunnelma on surumielinen, rauhallinen, mutta sarkyva ja herkka.
Teksti herattdd vahvoja mielikuvia tunnelmasta ja visuaalisuu-
desta.

Mita tarinassa tapahtuu:

Naytelma kertoo Tytosta ja Kisusta. Tyttd on alussa lapsi, kasvaa
teiniksi ja lopulta aikuiseksi. Kuvastaa hetkid Tyton elaméasta Ki-
sun kanssa, keskiossa on Tyton suhde Kisuun ja sen muuttumi-
nen ian myota. Tyttdé puhuu Kisulle, ja Kisu puhuu hénelle. Lap-
sena Tytto ja Kisu rakentavat huoneessa majaa, tekevat varjote-
atterin. Maja hajoaa lilan elaytyvassa esityksessa. Tyttd kuvitte-
lee mit& Kisu tekee hénen ollessa koulussa. Mummun hautajai-
sissa Tytto tulee puhumaan Kisulle, Kisu kertoo nahneensa, etta
isa soOi viimeisen pullan, tytto ei halua uskoa sit&, koska pulla ol
hanen. Tytto lahtee taas, Kisu jaa yksin. Kisu tekee oikeasti hyvin
vahan ollessaan yksin, lahinn&d makaa sangylla. Tytto tulee ta-
kaisin teinina, Tytto ja Kisu laulavat dueton. Tytto itkee sangylla,
Kisu tulee ihmisen kokoisena lohduttamaan. Rakentavat taas
majaa, Kisu kertoo tarinaa varjoteatterin avulla ja elaytyy liikaa,
maja hajoaa. Kisu katselee ikkunasta lintuja, ei reagoi Tyttoon.
Tytto lahtee toiselle paikkakunnalle opiskelemaan, ei voi ottaa Ki-
sua mukaan. Tytto tulee lomalla kotiin, on vihainen ja turhautu-
nut, hanella on paallaan laskipuku. Kisu puhkaisee reian laskipu-
kuun ja se tyhjenee. Puku alkaa tayttya uudelleen. Tyttd on aikui-
nen, taas surullinen, Kisu lohduttaa. Rakentavat taas majaa, se
ei mene rikki talla kertaa. Kisu kuolee. Huone on tyhja ja kylma.

Toinen lukukerta
Niin sanotulla toisella lukukerralla keskityin etsimaan tekstista osia, jotka he-
rattivat mielikuvia. Kirjoitin ja luonnostelin mielikuvia ylos, seka tein niiden

pohjalta moodboardeja.

Mielikuvia
Tytto ja Kisu varjoteatterimajassa: selked siluetti. Tunnelma on
aluksi rauhallinen ja lammin, mutta kiihtyy ja sarkyy.

Kisu ikkunalaudalla: Hamaraa, kylméa, etéainen tunnelma. Tytolla
lampimat vaatteet, kietoutunut villapaitaan.

Tytto ja Kisu makaavat sangylla, Tytto silittaa Kisua.

Tytto istuskelee huoneessaan, katselee vanhoja muistoja. Elama
on jattanyt jalkia, villapaita on nuhruinen.
Tassa vaiheessa tein myos moodboardin kasikirjoituksen herattamista tunnel-
mista (kuva 5). Tunnelmia-moodboardissa (kuva 5) kuvastuu [ammin ja lahei-
nen tunnelma, mutta myds alakuloisuus, rauhallisuus ja miettivyys. Kuva,

jossa on kaksi ihmista, tuntui mielenkiintoiselta, vaikka tekstissa ei ole muita
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hahmoja kuin Tytt6 ja Kisu. Kuvan l&aheinen ja lammin tunnelma muistutti mi-

nua silti Tyton ja Kisun suhteesta.

Tunnelmia

Kuva 5. Tunnelmia-moodboard

Kolmas lukukerta: Seuraavana paivana tapasimme ryhman kanssa uudel-

leen ja luimme kasikirjoituksen viela kerran yhdessa. Taman jalkeen teimme

yhdessé lakanan naytelmén kohtauksista. Lakanassa (kuva 6) on kirjattu ka-

sikirjoituksen ja ryhmaén tulkintojen pohjalta olennaisia asioita kohtauksittain.

Siina on listattu esimerkiksi kohtauksien tunnelmia, aikaa, seka aaneen, va-

loon ja pukuihin liittyvia huomioita.

1 - maja lapsena

Tja K rakentavat
majan, T kertoo tarinan
majassa, maja hajoaa

leikkisa, energinen,
rauhallinen, sarkyva,
tunnelman muutos

lapsuus, ilta?

T:n huone, maja
taskulamppu, peitto,

tuoleja, lapsen
tavaroita

jotain aanellista
elementtia?
taskulamppu + lisévalo,
valomuutos, raju
valomuutos lopussa

yopuku tms? el kenkid

majan rakentelu,
rajoitettu liike majan
sisalla, liiallinen liike

2 - Kisun kuviteltu paiva

T lahtee kouluun, K jaa
yksin, K elaa salaista
elamaansa, T palaa, K
lopeftaa touhunsa
tarmokas, kaipaava,
tapahtuman tayteinen,
positiivinen,
mielikuvituksellinen

lapsuus, aamu, iltapaiva
T-n huone, huoneen

ulkopuolinen maailma
(koulu)

reppu, ovi

hiljaisuutta

reppu, kengat,
kouluvaatieet?

poistuminen,
palaaminen, K:n
aktiivisuus

3 - hautajaiset

T ja Kkeskustelee, T
loukkaantuu K:n
tekemisista, T poistuu

stressaava, odottava,
apea, loukkaantunut,
valinpitdmaton

lapsuus, paiva,
viikonloppu

T-n huone, huoneen
ulkopuolinen kot

sanky, ovi

puheensorina,
kahvikuppien kilina
huoneen ulkopuolisen tilan

valo

hautajaisvaatieet?
epamukava, juhlakengat

saapuminen, poistuminen,
silitys,

Kuva 6. Ote lakanasta (Vaisanen 2022)

4 - Kisun oikea paiva

T lahtee kouluun, K jaa
yksin, K elaa oikeaa
elamaansa, T palaa

tahmea, tuudittautuva,
tutkiva

lapsuus, aamu, ilfapaiva
T-n huone, huoneen

ulkopuolinen maailma
(koulu)

reppu, ovi

aanta

reppu, kengat,
kouluvaatieet?

poistuminen,
palaaminen, K:n
passiivisuus

5 - Kisun ja Tyton duetto 6 - Kisu lohduftaa teinina

Tja K laulavat

hieman surullinen,
lujatahtoinen, uhmakas,
bondaava

nuoruus

T:n huone

laulu, musiikki

mukavat vaatteet,
ikasiirtymavaatteet

stabiili

T tulee huoneeseen, K
ottaa ihmisen muodon ja
lohduttaa

muutos tunnelmassa,
surullinen - rauhallinen,
[&mmin

nuoruus, koulupaivan
jalkeen, iltapaivalilta

T-nhuone, huoneen
ulkopuolinen koti ja
maailma

ovi, sanky

itku

nuoruusvaatteet,
kissapuku

saapuminen, poistuminen,
képertyminen,
silittaminen, istuminen
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Roolianalyysi

Kasikirjoituksen analysoimiseen kuuluu myos roolihahmojen analyysien teke-
minen (Holt 1993, 16). Hester (2006, 95) kehottaa kysymaan seuraavia kysy-
myksia: millainen hahmo on ja miten han kayttaytyy, mitd han haluaa saavut-
taa, mitkd ovat hanen vahvuutensa ja heikkoutensa, mika haneen vaikuttaa,
millaisessa ymparistossa han elaé, millaisia mahdollisuuksia ja rajoitteita ha-
nella on, mitkd ovat hanen elamansa fyysiset realiteetit, asumus, vaatetus,
ruokavalio ja niin edelleen. Roolianalyysia tein oman tulkintani pohjalta, seka

tyoryhman kanssa keskustellen.

Tytt6: Lapsena Tyttd on melko huoleton ja hyvauskoinen. Kuvit-
telee Kisun kaipaavan hanta, kun han on koulussa, tekevéan pal-
jon asioita tarmokkaasti. Ei usko, etta isé soi hanen pullansa.
Dueton aikana tapahtuu siirtyma surullisemmaksi. Teinind Tytto
on surullinen, tuskastunut, lohtua kaipaava. Han haluaa olla
"hyva tyttd” mutta ei osaa. Vahan vanhempana vihainen ja epa-
varma itsestaan, edelleen surullinen ja kaipaa lohtua, mutta ei oi-
kein enda saa sita Kisulta. Tullessaan kdymaan kotona opiskelu-
paikkakunnalta, Tyttd on vihainen ja turhautunut. Tayttyva ja tyh-
jeneva laskipuku kuvastaa vaaristynytta kehonkuvaa. Aikuisena-
kin on aluksi surullinen. Rauhallinen, miettivd, muistelee men-
neitd. Majan onnistuminen kuvastaa jonkinlaista rauhan loyta-
mista ja ylipadsemistd, mutta onko Tytto vielakaan onnellinen?

Kisu: Kisu on kissa, oikeasti olemassa, mutta tyttd kuvittelee
siina ihmismaisia puolia. Kuvastaa jotain mita Tytt6 kaipaa, loh-
tua, laheisyytta, ystavyytta. Tyton mielessa Kisu on tarmokas,
kaipaava. Oikeasti Kisun toiminta on yksin tahmeaa, tuudittautu-
vaa, tutkivaa. Ndkee maailmassa asioita, joita Tytt0 ei n&e, esi-
merkiksi kun isé soi Tyton pullan. Kyyninen mutta lohduttava (oi-
keasti vai Tytbn mielessa?) Itsendinen, niin kuin kissat yleensa.
Kun Kisu lohduttaa Tytt6a inmisen kokoisena, onko se oikeasti
Kisu vai mielikuvitusta? Kisu kuolee lopussa, mutta onko se oike-
asti kuollut jo paljon aiemmin? Kuvaako Kisun kuolema lapsuu-
den loppua?

Nukettajat: Mika on nukettajien rooli? Kisun jatke? Kisun aani.
Tyton kuvittelema inhimillinen puoli Kisussa? Ovatko osa nukkea
vai osa lavastusta? Jotain nukkemaista? Jotain elotonta/kuvitel-
tua?

Tytt6 vaikutti rauhalliselta, haikealta ja sisddnpain kaantyneelta. Han kaipaa
lohtua ja laheisyytta, ja yrittaa saada sita Kisulta. Kisu on itsendinen ja piste-
lias, eikd se aina tarjoa Tytdlle sita, mita Tytto tarvitsisi. Kisu itse kaipaa va-
pautta ja ikkunan ulkopuoleista maailmaa, mutta ei saa siihen mahdollisuutta.
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Nukettajien roolia ei kasikirjoituksessa kasitelty ja se jai viela tassa kohtaa

auki.

Seuraavaksi tein roolianalyysin pohjalta Tyton ik&vaiheista moodboardit.
Moodboardeissa on koottu kuvia, jotka sopivat ikévaiheiden tunnelmiin, mutta

my0s mielikuvia ja ideoita puvuista ja varimaailmasta.

Lapsuus

Kuva 7. Lapsuusmoodboard

Lapsuus-moodboardissa on koottu tunnelmia ja ideoita. Mukana on kuvia lap-
sista kissojen kanssa. Denimihaalarit ja -mekot tuntuivat kiinnostavalta idealta
puvustukseen, ja ne muistuttivat minua 90-luvun muodista, jolle Tytdn lap-
suus oltiin paatetty sijoittaa. Elainaiheiset vaatteet ja asusteet olivat myos
kiinnostava idea, kuten danimhaalariin pukeutuneen lapsen Hello Kitty laukku
ja oikean alalaidan kuvan huppari, jonka hupussa on elaimen korvat. (Kuva
7.)
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Nuoruus

Kuva 8. Nuoruus-moodboard

Nuoruus-moodboardissa on koottu ideoita Tyton puvustukseen, seka joitain
tunnelmakuvia. Musta mekko vaaleanpunaisen villapaidan paalla tuntui kiin-
nostavalta idealta, ja mekko muistutti lapsuusmoodboardin haalareita. Villa-
paidat ja -takit kiinnostivat minua, koska niiden pehmeista materiaaleista tuli
mieleen kissan turkki. Monissa vaatteissa on mustaa, joka liitetdan suruun ja

synkkyyteen, jota Tytdn nuoruudessa on. (Kuva 8.)

Opiskelukohtaus erosi paljon kasikirjoituksen muista kohtauksista ja se tuntui
enemman siirtymavaiheena nuoruuden ja aikuisuuden valilla, kuin osalta nuo-
ruutta, joten halusin tehda sille oman moodboardin. Kohtauksessa kéasiteltiin
vaaristynytta kehonkuvaa. Tytto tulee opiskelupaikkakunnalta kdymaan ko-
tona pukeutuneena laskipukuun. Laskipuvusta haluttiin kuitenkin myéhemmin
luopua, joten lahdin tutkimaan muita vaihtoehtoja asian kuvaamiselle. Kehon-
kuva tarkoittaa ihmisen mielikuvaa omasta kehosta (Kaiser 1998, 98). Kehon-
kuvaan liittyvéat esimerkiksi kehon kokoon ja muotoon liittyvat tunteet, asen-
teet ja kasitykset. Kehonkuvalla on vahva yhteys mielenterveyteen, ja kieltei-

nen kehonkuva liittyy esimerkiksi syomishairiéihin. (Sippel 2021.)
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Kuva 9. Opiskelumoodboard

Moodboardissa (kuva 9) on kuvia, joista vélittyy ahdistuksen ja kehoon liitty-
van epamukavuuden tunnelma. Keskimmainen kuva tuntui mielenkiintoiselta,
paan ymparilla olevat siteet antoivat minulle vaikutelman huonovointisuu-
desta ja karsimyksesta. Vasemmanpuoleisessa kuvassa on myds kuvattu si-
teitd, joista tuli sama mielikuva huonovointisuudesta, joka tassa tapauksessa
littyy nimenomaan kehoon. Oikeanpuoleisessa kuvassa on myds kuvattu ke-

hoon liittyvaa ahdistusta.

Aikuisuus

Heeenen

Kuva 10. Aikuisuusmoodboard

Aikuisuudessa naytelman tunnelma on rauhallinen, haikea ja nostalginen.
Tytto istuskelee vanhassa lapsuuden huoneessaan ja katselee vanhoja tava-
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roitaan, muistellen lapsuuttaan ja nuoruuttaan. Moodboardin kuvissa on rau-
hallinen oleskelun tunnelma. Kisu on edelleen lasnéa. Vaatteet ovat mukavia,

lampimia ja valjia. (Kuva 10.)

4.2.2 Tuotantokonsepti

Tuotantokonsepti on keskeinen luova idea, joka yhdistaa luovan tyéryhman
taiteelliset ndkemykset. Yleenséa ohjaajan tehtava on yhdistdd nama nake-
mykset yhtenaiseksi visioksi, eli tuotantokonseptiksi. Tama konsepti auttaa
jokaisen suunnittelijan tyota tukemaan toisiaan ja produktion taiteellisia tee-
moja. (Gillette 2013, 2.) Produktion konsepti voidaan muodostaa vain, kun
ymmarretaan naytelma hyvin, ja tulkinnan luominen vaatii taustatutkimusta
ohjaajalta ja suunnittelijoilta (Thorne 2001,52). Konseptin tyyli muodostuu
kompositionaalisista piirteista, joita kaytetdan produktion eri suunnittelijoiden
toité yhdistavina elementteind. Tarkeinta on, ettéd suunnittelijaryhmalléa on yh-
teinen ndkemys ja ymmarrys konseptista. Suunnittelijan tulkinta kasikirjoituk-
sesta ja tuotantokonseptista ohjaa jokaisen asun suunnittelua. (Gillette 2013,
452-454.)

4.2.3 Kompositio

Eri ilmaisukeinojen yhdistamisté taiteelliseksi kokonaisuudeksi sanotaan pu-
vun kompositioksi eli sommitelmaksi. Puvun sommittelussa tarkeimmat osa-
tekijat eli komponentit ovat muoto, siluetti, linjat, suhteet, materiaali, véri,
rytmi, koristelu ja asusteet. Riippuu puvun kokonaisratkaisusta, mitka naista
komponenteista maaraavat puvun ilmeen. "Oppi kolmesta komponentista”
tarkoittaa, ettd kompositiosta tulee ehea ja ilmeikas, jos siina on erotettavissa
kolme komponenttia, joten puku, jossa on havaittavissa kolme perustila-
vuutta, esimerkiksi hame, ylaosa ja hiha, nayttaa ilmeikkaimmalta. Myods pu-
vun varit perustuvat usein kolmen vérin tai varisavyn yhdistelméan. (Gragova
& Gutina 1987, 9.)

Gilletten (2013, 80) mukaan hyva kompositio saavutetaan, kun suunnittelun
komponentit jarjestetaén yhtenaisesti seuraavien ohjeiden mukaan. Yhtenéi-
syys saavutetaan, kun komponentit seuraavat suunnitelmaa — tuotantokon-
septia. Harmonia saavutetaan, kun suunnittelun komponentit sopivat yhteen.

Kontrasti on vastakohta kokonaisuuden dominoivaan visuaaliseen teemaan.
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Variaatio: liiallinen toisto tekee monotoniseksi, variaatio tuo visuaalista kiin-
nostavuutta. Balanssi viittaa suunnittelun osien asetteluun tavalla, joka luo
rauhallisuuden, tasaisuuden tai tasapainon tunteen. Mittasuhteet tarkoittavat
osien harmonista suhdetta toisiinsa ja kokonaisuuteen. Painotus viittaa visu-
aalisesti kiinnostaviin alueisiin, joihin katsoja kiinnittdd huomionsa ennen
muuta. (Gillette 2013, 86—88.)

Omassa suunnittelutydssani korostuivat vari, materiaali ja linjat. Vareilla halu-
sin kuvastaa tunnelmaa, linjoilla kohtausten energiaa ja hahmon mielialoja.
Materiaaleilla halusin kuvastaa Tyton ja Kisun suhdetta. Moodboardissa
(kuva 11) on koottu kuvia pehmeista ja porroisista materiaaleista. Halusin
tuoda puvustukseen pintaa, joka muistuttaisi kissan turkkia, jotta Tytossa olisi

jotain samanlaista, kuin Kisussa.

Materiaaleista

Kuva 11. Materiaali-moodboard

Analysointivaiheen tavoitteena oli selvittaa myods, mitka ovat lavastuksen ja
valosuunnittelun varipaletit. Kuvassa 12 on luovan tyéryhmén tekema varipa-
letti puvuista, valosta ja tilasta. Jokainen suunnittelija teki oman véaripalettinsa
samaan taulukkoon, jotta nahtaisiin, miten varit toimivat yhdessa. Huoma-

simme, etta varipaletit olivat hyvin yhtenevaiset.
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l Lapsuus Aikuisuus

Puku

Tila

Kuva 12. Varipaletit puvusta, valosta ja tilasta (Kilpid, Vedenpaa & Vaisanen 2022)

Pohdittuamme asiaa yhdessa, tulimme siihen tulokseen, etta varimaailmojen
samanlaisuus oli hyva asia. Lapsena ja nuorena Tytt6 ja hanen tunne-ela-
mansa on kiinnittynyt huoneen tunnelmaan. Aikuisuudessa puvun varimaa-
ilma on hyvin erilainen kuin lavastuksen ja valon varit. Tytté on aikuistunut ja
muuttanut pois kotoa, han on irtaantunut esityksen tilasta, eli omasta lapsuu-
den huoneestaan. Kuvassa 13 on puvustuksesta tarkempi ja selkeampi, koh-
tauksittain eteneva varikartta. Yksi pystyrivi kuvastaa yhta pukukokonai-

suutta.

Kuva 13. Kohtauksittain eteneva varikartta.

Varikartta alkaa lapsuudesta ja ensimmaisesta kohtauksesta. Varit ovat vaa-
leita, hempeita ja tyttdmaisia. Hautajaiskohtauksessa puvun varipaletti on
mustaa, harmaata ja valkoista. Nuoruudessa puvussa on aluksi samoja va-
reja kuin lapsuudessa, mutta se muuttuu tummemmaksi. Opiskelukohtauk-
sessa varit ovat hyvin kontrastiset muuhun kokonaisuuteen néhden, koska
kohtaus on tunnelmaltaan hyvin erilainen, kuin muut. Aikuisuuden varimaa-

ilma on arkinen ja harmoninen verrattuna aiempiin ik& vaiheisiin. (Kuva 14.)
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4.2.4 |ka teatteripuvustuksessa

Tarkeana lahtokohtana oli pAdhahmon ian ja sen muuttumisen kuvastaminen
puvustuksella. Hahmoa néaytteli joka kohtauksessa sama néayttelija, joten ha-
net piti saada nayttamaan eri ikaiselta. Tutkin pukeutumista sekéa teatteripu-

vustuksen kautta etté sosiaalipsykologisesta nakokulmasta laadullisen sisal-

[onanalyysin avulla.

Lapsuus

Ensimmainen ikavaihe oli lapsuus. Taman ikéavaiheen haasteena oli saada ai-
kuinen esiintyja nayttamaan lapselta. Esimerkkeja vastaavasta puvustuksesta
|0ytyi runsaasti ja alla olevassa kuvakollaasiin (kuva 14) on koottu niistd muu-

tamia.

Kuva 14. Kollaasi: lapsuus teatteripuvustuksessa

Kuvat 14 A ja B ovat Mikkelin Teatterin Liisa Ihnmemaassa esityksesta, jonka
pukusuunnittelija on Tarja Kopperi. Liisan pukuun kuuluu hyvin valjat haalarit
ja paita. Etukappaleessa on laskoksia, joilla on lisatty valjyytta. Valja ja suora-
linjainen vaate peittdd naisellisia muotoja ja saa nayttelijan nayttamaan
enemman lapselta. Laskettu haaralinja korostaa keskivartaloa ja puolisaa-
reen yltavat lahkeet saavat jalat nayttamaan lyhyemmilta, mika myos tekee
vartalosta lapsekkaamman. Kuva 14 B on Lahden kaupunginteatterin esityk-
sesta Tiltu ja Lettu ja leikkimokin asukas, jonka pukusuunnittelun on tehnyt

Riikka Manni. Vaatteet ovat valjid ja suoralinjaisia tdssakin esimerkissa. Suo-
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rat linjat ja vaatteiden pituus tekevéat pukujen silueteista suorakaiteen muotoi-

sia. Gradovan & Gutinan (1987, 17) mukaan suorakaiteen muotoiset siluetit

ovat olleet kaytdssa useimmiten silloin, kun vartalon muodot on pitanyt peit-

taa tai muoti on pyrkinyt keinotekoisesti tekemaan naisvartalosta miehek-

k&aan. Lettikampaus tuo lapsekkuutta Liisan hahmoon (kuva 14 A). Letti- ja

saparokampaukset, pinnit ja koristeet hiuksissa tekevat hahmoista lapsek-

kaita, samoin vaatteiden varikkyys ja kukkakuviot (kuva 14 B). Liitteessa 1 on

aineiston tiivistys. Taulukossa 2 on tiivistyksen pohjalta tehty luokittelu.

Taulukko 2. Aineiston luokittelu, lapsuus puvustuksessa

Tiivistys

Alaluokka

Ylaluokka

Valjyydelld ja suorilla linjoilla
pystytéaan peittdmaan nai-
sellisia muotoja.

Suorakaiteinen siluetti piilot-
taa vartalon muotoja.

Muotojen peittaminen

Vaatteen mittasuhteita
muuttamalla voidaan vaaris-
taa vartalon mittasuhteita.

Mittasuhteiden muuttaminen

Vartalon muodon muuttami-
nen

Lettikampaus tuo lapsek-
kuutta (kuva 16 A).

Letti- ja saparokampaukset,
pinnit ja koristeet hiuksissa.

Vaatteiden varikkyys, kukka-
kuviot (kuva 16 B.)

Kampaukset ja hiuskoristeet
Varit

Kuviot

Lapsekas olemus

Ylaluokkina tulivat esille vartalon muuttaminen lapsekkaammaksi vaatteiden

avulla seka lapsekas olemus. Vartalon muotoja voidaan peittaa valjilla ja suo-

ralinjaisilla vaatteilla, vaatteiden mittasuhteilla voidaan vaaristaa vartalon oi-

keita mittasuhteita. Lapsekasta olemusta puvustukseen tuovat varit, kuviot ja

kampaukset, kampauksiin liittyvat myos hiuskoristeet.

Koska hahmoa nayttelee aikuinen, muotoja ja mittasuhteita peittdmalla ja

muuttamalla voidaan hahmosta saada enemmaén lapsen nakodinen. Lisaksi

hahmon olemuksesta saadaan lapsekkaampi kampauksen ja vaatteiden va-

rikkyyden ja kuvioiden avulla.

Toinen merkittava lahtékohta lapsuuspuvussa oli, etta Tyton lapsuusaika

paatettiin sijoittaa 90-luvulle. Kuvassa 15 on koottu kuvia lastenvaatteista 90-

luvulta.
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Kuva 15. Kuvakollaasi lastenvaatteista 90-luvulta

Kuvissa toistuvat denimkankaat farkuissa, haalareissa, hameissa ja me-

koissa. Royhel6t ja kellotukset paitojen ja hameiden helmoissa ovat kuvissa
yleisia. Vaatteissa on paljon vaaleita ja hempeitd vareja, kuten vaalean sini-
nen, vaaleanpunainen ja vaaleanvioletti. Kaytetyt kuviot ovat pienia: ruudut,
pilkut ja kukkakuosit. Kampauksiin kuuluvat pannat ja hiuskoristeet, esimer-

kiksi rusetteja ja kukkia. (Kuva 15.)

Nuoruus ja aikuisuus

Toinen ikavaihe oli teini-ika eli nuoruus. Taulukossa (liite 2) on tiivistetty Si-
nikka Ruohosen vaitoskirjan Nuorten pukeutuminen: erottautumista, elamyk-
sid, harkintaa ja Susan B. Kaiserin teoksen The social psychology of clothing:
symbolic appearances in context huomioita. Ruohosen (2001, 49) mukaan
nuoruus voidaan nahda valivaiheena lapsuuden ja aikuisuuden valilla. Pukeu-
tuminen on nuorelle osa identiteetin rakentamista. Identiteetin rakentami-
sessa on kyse minakasityksen jatkuvuudesta. Sosialisaatio on prosessi, jossa
ihminen sopeutuu yhteiskunnan ja yhteison normeihin ja arvoihin. Ensisijai-
sessa sosialisaatiossa vakiintuu perustavanlaatuinen kasitys itsesta. (Kaiser
1998, 154.) Toissijaisessa sosialisaatiossa kehittyy kyky pitaa ylla ja tarken-
taa omaa minakasitysta (Berger ja Luckmann 1966, Kaiser 1998, 155, mu-
kaan). Sosialisaatio ei ole koskaan taysin valmis. Minakuva muuttuu itsetut-
kinnan ja kulttuuristen muutosten myo6téa. Kolme lahdetta itsearviointiin ovat:



36

muiden palaute, henkilokohtainen vertailu muihin ja itsehavainnointi. (Kaiser

1998, 164.) Habitus on identiteetin syvin kerros, joka sailyy lapi elaman.

(Ruohonen 2001, 50-53.) Taulukossa 3 tiivistetysta aineistosta on luokiteltu

alaluokkia ja yhdistavia luokkia.

Taulukko 3. Aineiston luokittelu, nuoruus ja aikuisuus pukeutumisessa

Tiivistys

Alaluokka

Yhdistava luokka

Nuoruus voidaan ndhda valivaiheena
lapsuuden ja aikuisuuden valilla. Pu-
keutuminen on nuorelle osa identitee-
tin rakentamista. Identiteetin rakenta-
misessa on kyse minakasityksen jatku-
vuudesta. Vaatteiden varilla, muodolla
ja symboliikalla on suuri merkitys nuor-
ten naisten identiteetin tydstamisessa
ja elamantyylin muodostuksessa. Pu-
keutuminen on tasapainoilua persoo-
nallisuuden esiintuomisen, ryhman
normien ja muotiteollisuuden trendien
seuraamisen valilla. Elaméanolosuhteet,
kasvatus ja koulutus nakyvéat ulkoi-
sessa olemuksessa ja pukeutumisva-
linnoissa. (Ruohonen 2001, 49-53.)

Habitus on identiteetin syvin kerros,
joka sdilyy lapi elamén (Ruohonen
2001, 52.)

Ensisijaisessa sosialisaatiossa vakiin-
tuu perustavanlaatuinen kasitys it-
sestd. Toissijaisessa sosialisaatiossa
kehittyy kyky pitaa ylla ja tarkentaa
omaa minakasitysta. Sosialisaatiopro-
sessi ei ole koskaan taysin valmis. Mi-
nakuva muuttuu itsetutkinnan ja kult-
tuuristen muutosten myota.

Minakasityksen myoétéa kehittyy itse-
tunto. Itsetunnolla on yhteys pukeutu-
miseen ja ulkonakdon. (Kaiser 1998,
174.)

Identiteetti on joukko piirteitd, jotka
madarittavat kasityksen itsesta.

Nuoruus on valivaihe lap-

suuden ja aikuisuuden va-
lila.

Identiteetin rakentaminen

Habitus

Sosialisaatio

Minakuva/minakasitys

Itsetunto

Nuoruus on identiteetin rakenta-
mista siirryttdessa lapsuudesta
aikuisuuteen

Pukeutuminen on osa identi-
teettid ja sen rakentamista.
Identiteetti liittyy min&kasityk-
seen. Itsetunto liittyy minakasi-
tykseen ja silla on yhteys pu-
keutumiseen.

Yhteenvedon pohjalta alaluokiksi muodostuivat vélivaihe lapsuuden ja aikui-

suuden vélilla, identiteetin rakentaminen, habitus, sosialisaatio, minakuva/mi-

nakasitys ja itsetunto. Nama luokat voidaan yhdistaa toisiinsa ajatuksilla: nuo-

ruus on identiteetin rakentamista siirryttaessa lapsuudesta nuoruuteen ja pu-

keutuminen on osa identiteettia ja sen rakentamista. Identiteetti liittyy minaka-

sitykseen. Itsetunto liittyy min&kasitykseen ja silla on yhteys pukeutumiseen.
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Nuoruus on ihmisen elamassa vaihe, jossa rakennetaan identiteettia lapsuu-
desta aikuisuuteen siirtymisen valissa. ldentiteettiin liittyy minakasitys ja itse-
tunto, jolla on yhteys pukeutumiseen. Halusin kuvastaa tata jotenkin Tyton
nuoruusvaiheen puvustuksessa. Sosialisaatio ja mindkuva muuttuminen jat-
kuvat lapi elaman. Identiteetissa on kuitenkin lapi elaméan sailyva kerros, josta
ihminen on tunnistettavissa. Vaikka Tytt6 kasvaa ja muuttuu paljon tarinan ai-
kana, mutta halusin hanen ulkoisessa olemuksessaan sailyvan jotakin tunnis-

tettavaa koko esityksen lapi, lapsuudesta aikuisuuteen asti.

4.2.5 Nukettajien puvustus

Tutkimuksen tavoitteena oli selvittda, mita vaihtoehtoja kokomustalle puvus-
tukselle on aiemmin kaytetty ja mitd puvustuksen toiminnallisuudessa pitaa
ottaa huomioon. Lahdeaineistona kaytin kirjallisuutta, kuvamateriaalia ja ty6-
ryhman kanssa kaytyja keskusteluja. Kuvakollaasin (kuva 16) on koottu kuvia
elainnukeista ja niiden nukettajista. Kirjallisena lahteena toimi Tina Bicatin
(2007) teos Puppets and performing objects: a practical guide. Eri aineistojen

pohjalta tein sisallonanalyysin tiedon kokoamiseksi.

Kuva 16. Nukettajien pukuja

Kuvakollaasin (kuva 16) ensimmaisessa kuvussa (A) nukettajan puvussa on
samaa varia kuin nukessa, mutta siind on myads viitteitd ymparistosta. Puku
on enimmakseen valkoinen ja harmaa, hihassa on ruskeaa ja vihreaa, se

muistuttaa muodoltaan kasvillisuutta. Kuvakollaasin kuvassa B puku on
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musta, mutta nukettajan maskeeraus muistuttaa haikaranuken paan kuvioin-
tia. Kuvassa C puvussa on samoja vareja kuin nukessa, samanlaisuutta on
luotu my6s muodoilla ja materiaalilla. Hihojen kangas on kevyt ja hihat on
muotoiltu muistuttamaan nuken siipid. Kuvassa D puku on vihrea, kuten la-
vastuksen kasvillisuus. Kuvassa E nukettajan puku on samanvarinen kuin
seepranukke, valkoinen, jossa on tummia raitoja. Nukettaja on tadssa osa nuk-
kea, hanen jalkansa ovat seepran etujalat. Kuvassa F nukettajan puku on sa-

man varinen kuin nukke, kokonaan valkoinen.

Jos nukettajat puetaan mustaan, yleis6 ymmartaa, etta heité ei ole tarkoitus
sisdllyttaa toimintaan. Jos taas nukettajalla on samanlainen asu kuin nukella,
tulee hanesta osa toimintaa ja han tulee katsojan huomaamaksi. Hihat eivat
saa olla nukettamisen tielld, ja niissa on hyva olla rannekkeet. (Bicat 2007,
110.) Bicat kuvailee nukettajien puvustusta produktiossa The Wolves in the
Walls seuraavasti: nuket ovat susia. Niiden nukettajat eivat ole pukeutuneet
vaikuttaakseen nakymattomilta. Pukujen vari on lahella nuken varia, mutta

materiaali on himmeampi.

Aineiston tiivistyksessa (liite 3) pukujen ulkon&éssa esille tulivat yhdennakai-
syys nukkeen ja yhden nakdoisyys lavastukseen, seka tarkoitus haivyttaa nu-
kettajat muulla keinolla kuin mustalla puvustuksella. Pukujen toiminnallisuu-
dessa korostui hyva liikkuvuus. Hihojen on oltava kaytanndélliset, jotta ne eivat
olisi nukettamisen tielld, joten niissa on hyvéa olla rannekkeet. Aineiston luokit-
telussa (liite 4) ylaluokiksi muodostuivat puvun ulkondkd ja puvun toiminnalli-
suus. Puvun ulkondkdon kuuluivat alaluokat nuken kaltaiset puvut, nukettajan
haivyttaminen ja lavastuksen kaltaiset puvut. Puvun toiminnallisuudessa ei

ole alaluokkia.

Taman aineiston pohjalta nukkettajien puvut nayttavat usein olevan saman
varisia kuin nukke tai saman varisia kuin lavastus, tai niissa voi olla vareja ja
elementteja molemmista. On hyva ottaa huomioon, ettd nukke uppoaa hel-
posti nukettajaan, kun puvun vari on sama kuin nukella. Joskus tdma voi olla
tarkoituksen mukaista, kuten isossa seepranukessa (kuva E) jossa nukettaja

on osa nukkea. Se voi kuitenkin myds haitat pienemman nuken nakemista,
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kuten kuvassa A. Ulkonaon liséksi on tarkea kiinnittd& huomiota pukujen toi-
minnalliseen puoleen. Puku ei saa haitat nukettamista, joten sen on hyva olla

joustavaa materiaalia ja hihat eivat saa olla nukettamisen tiella.

4.3 Avoin haastattelu esityksen konseptista ja roolianalyyseistéa

Harjoitusten alkaessa olivat kasikirjoitus ja roolihahmot kehittyneet, ja halusin
syventaa ymmarrystani ja tydryhman yhteista kasitysta hahmoista ryhma-
haastattelun avulla. Tama oli osa Gilletten mallin tutkimisvaihetta. Haastattelu
oli avoin, mutta olin jasennellyt teemoja ja kysymyksia kevyesti kasitekartan
avulla (kuva 17). Haastatteluun osallistuivat tyéryhman jasenista Aino Vaisa-
nen, Outi Vedenpada, Anni Porspakka ja Ville Rita.

Miksi teemme juuri
taman naytelman?

Mitd haluamme

sanoa?
\ 7/" ~ ~
Kisu -
Tuotatokonsepti
A v
Hahmoanalyysi:
Tytto
Minkalainen Hahr_non
hahmo on ja habitus
kuinka han .
kdyttaytyy Mitka
- adjektiivit
kuvaavat
hahmoa

S

Kuva 17. Avoimen haastattelun jasentely, konsepti.

Tein haastattelun vastauksista laadullisen sisallonanalyysin taulukoiden
avulla (taulukko 4-8). Taulukoissa on kirjoitettu alkuperainen ilmaisu ja sen
tiivistys. Tiivistyksesta on johdettu alaluokkia ja ylaluokkia. Aloitin haastatte-
lun esittamalla konseptista kysymykset miksi teemme juuri tdméan naytelman?

ja mita haluamme sanoa? Tydryhman vastaukset on koottu ja tiivistetty taulu-
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kossa, joka loytyy liitteista (lite 5). Vastauksissa korostuivat ihmisen ja elai-
men valinen suhde ja sen epatasa-arvoisuus, seka elottoman tuominen ela-
vaksi nukettamisen avulla. Vaisanen kertoi myos, etté kasikirjoittamisessa oli
lahtbkohtana turvattomuuden tunteen tilallistaminen ja epamaaraisen tunne-
kokemuksen konkretisoiminen. Tyton kasvutarina keskittyi [&hinna siihen, mi-

ten suhde Kisuun muuttuu.

Taulukossa 4 ylaluokiksi muodostuvat ihmisen ja eldimen vélinen suhde, elot-
tomuus/elollisuus ja tunnekokemukset. Ihmisen ja eldimen véliseen suhtee-
seen siséltyivat alaluokat lemmikinomistajan suhde lemmikkiin, lemmikin
kanssa kommunikoinnin epaonnistuminen, ihmisen ja eldaimen valisen suh-
teen epatasa-arvoisuus ja kasvutarina. Elottomuus/elollisuusylaluokkaan si-
saltyy alaluokka elottoman elollistaminen. Tunnekokemukset- ja tilaylaluokkiin
kuuluivat alaluokat turvattomuuden ja muiden tunnekokemusten visualisoimi-

nen ja konkretisoiminen.

Taulukko 4. Haastatteluaineiston luokittelu

Tiivistys Alaluokat Ylaluokat

Teemana on lemmikinomistajan lemmikinomistajan suhde lemmik- | Ihmisen ja elaimen vélinen
suhde lemmikkiin ja kuvaus lemmi- kiin suhde

kin kanssa kommunikoinnin epéon-

nistumisesta, seka inhimillisyyden lemmikin kanssa kommunikoinnin

nakeminen eldimissa. epaonnistuminen

Ihmisen ja elaimen valinen suhde ja | Ihmisen ja elaimen vélisen suh-
sen epatasa-arvoisuus. teen epéatasa-arvoisuus.

Ihmisen ja eldimen suhteen muuttu- | Kasvutarina
minen kasvutarinassa.

Elottomuus/elollisuus isona |&ahto- Elottoman elollistaminen Elottomuus/elollisuus

kohtana.

Elottoman tuominen elavaksi nuket-
tamisen avulla.

Turvattomuuden kokemuksen tilal-
listaminen ja visualisoiminen, tunne-
kokemuksen konkretisoiminen.

Turvattomuuden ja muiden tunne- | Tunnekokemukset
kokemusten visualisoiminen ja
konkretisoiminen Tila

Tutkimuksen kannalta oli kiinnostavaa, millaisiin aiheisiin ja teemoihin nay-
telma kiteytyy. Inmisen suhde lemmikkiin on keskeinen teema, mutta nukke-
teatteri ja lavastus olivat myos tarkeita lahtokohtia. Elottoman esineen, eli nu-
ken elollistaminen ja ihmisen tunnekokemusten kuvaaminen tilan kautta ovat
keskenaan samanlaisia siin& mielessa, ettd molemmissa kokemuksia kuva-

taan ihmisen sijasta jonkin elottoman kautta. Tyton kasvutarinaa kuvataan
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hanen ja Kisun suhteen muuttumisen kautta, joten siindkin ihmisen kokemuk-
sia kuvataan jonkin muun asian kautta, kuin ihmisen itsensa. Yhdistavana
luokkana (taulukko 5) on ihmisen kokemusten kuvaaminen jonkin muun, kuin

ihmisen itsensa kautta.

Taulukko 5. Haastattelunaineiston yhdistaminen

Alaluokat

Ylaluokat

Yhdistava luokka

Lemmikinomistajan suhde lem-
mikkiin

Lemmikin kanssa kommunikoin-
nin epaonnistuminen

Ihmisen ja elaimen valisen suh-
teen epatasa-arvoisuus.

Kasvutarina

Ihmisen ja elaimen véalinen
suhde

Elottoman elollistaminen

Elottomuus/elollisuus

Turvattomuuden ja muiden tun-
nekokemusten visualisoiminen
ja konkretisoiminen

Tunnekokemukset
Tila

Ihmisen kokemusten ku-
vaaminen jonkin muun,
kuin ihmisen itsensa
kautta

Seuraavaksi otin puheenaiheeksi Tyton roolianalyysin. Ensimmaisena kysyin,

mitka adjektiivit kuvaavat hahmoa ja minkalainen hahmo on ja kuinka han

kayttaytyy. Koska Tyttd muuttuu paljon tarinan aikana, paatimme edeta ika-

vaiheittain ja aloittaa lapsuudesta. Lapsuudessa korostui huolien ja negatiivis-
ten tunteiden kasittely. Tyttda luonnehdittiin estottomaksi ja hyvauskoiseksi,
mutta kuitenkin rauhalliseksi ja sisdéanpain kaantyneeksi, jonka vuoksi han ei
osaa kasitelld tunteitaan. Tassa pohdittiin myds, purkaako Tyttd tunteitaan Ki-
sulle vai itselleen. Kuoleman kéasitteleminen hautajaiskohtauksessa nosti
esille sen, miten etdinen asia jonkun kuolema on lapsen elamassa. Kuitenkin
Tytdsta saadaan hyvin yksipuolinen kuva, silla hanet nahdaén vain omassa

huoneessaan Kisun seurassa.

Seuraavaksi siirryimme keskustelemaan Tyton nuoruudesta ja esitin samat
kysymykset hahmon olemuksesta ja kayttadytymisesta. Nuoruudessa tar-
keiksi teemoiksi nousivat kasvukivut ja kamppailu itsensa kanssa, seka syo-
mishairi6 ja kehonkuvan vaaristyminen. Tama heratti pohdintaa siitéa, onko
syomishairio alkanut jo lapsuudessa vai vasta myohemmin. Lapsuudessa ol
jo viittauksia ruokaan, kun Kisu kertoi isan sydneen Tyton pullan. Pulla oli tar-
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ked, koska se oli mummon tekema ja mummo on kuollut. Pulla oli myds jo-
tain, mita Tytdlle oli luvattu, mutta se otettiin pois. Keskusteltaessa Tyton ai-
kuisuudesta, herasi paljon kysymyksia siitd, onko Tyttd padssyt yli nuoruuden
ongelmistaan, ja onko tarinan loppu onnellinen. Kisun kuolema yhdistettiin
mummon kuolemaan ja luopumisen kasittelyyn. Aineistoa oli paljon, joten hel-
potin sen luokittelua kayttamalla vareja. Samaan ylaluokkaan kuuluvat alaluo-

kat on kirjoitettu samalla varilla. (Liite 7.)

Luokittelussa ylaluokiksi muodostuivat Tyton ja Kisun suhde, Tytén ongelmat
ja kamppailu itsenséa kanssa ja Tyton luonne. Tyton ja Kisun suhde-ylaluok-
kaan kuuluvat alaluokat: Tyton ja Kisun suhde lapsuudessa ja Tyton ja Kisun
suhde aikuisuudessa. Alaluokat huolien ja tunteiden kéasittely lapsena, ongel-
mat ja kamppailu, syémishairio ja kehonkuvan vaaristyminen ja ongelmat ai-
kuisuudessa kuuluvat ylaluokkaan Tyton ongelmat ja kamppailu itsensa
kanssa. Tyton hahmo ylaluokkaan kuuluvat alaluokat estottomuus ja hyvan-

tahtoisuus lapsena ja Tyton pysyva olemus.

Tutkimuksen kannalta oli olennaista selvittda, mitka asiat Tytén hahmossa
ovat tarkeita ja millaisia asioita hanesta halutaan esityksessa kertoa. Lapsena
Tyttd on huolettomampi, mutta viittauksia jonkinlaisiin ongelmiin on jo silloin.
Nuorena Tytdlla on paljon kamppailua itsensé kanssa ja kehon kuvan vaaris-
tyminen nousee esille opiskelukohtauksessa. Aikuisena Tytto vaikuttaa paas-
seen yli ongelmistaan, mutta lopusta ei valttdamatta haluttu onnellista. Joten-
kin ongelmien lasn&oloa haluttiin tuoda viela esille, mutta ehka Tytdlla on
muita keinoja kasitella niita, kuin kissa. Suhde Kisuun on lapsuudessa keskei-
nen osa, Tyttd purkaa omia tunteitaan ollessaan Kisun kanssa. Nuoruuden
kohdalla suhteesta Kisuun ei haastattelussa juurikaan keskusteltu. Tyton ai-
kuistuttua Kisu kuolee. Sen nahtiin kuvaavan aikakauden loppua, mutta ei ol-
lut selvaa, mitad se merkitsee tytdlle. Tyton hahmo muuttuu tarinan myoéta,
mutta siité |0ydettiin pysyvia piirteita: rauhallisuus, sisddnpain kdantyneisyys,

introverttius, haikeus ja surullisuus.

Seuraavaksi halusin selvittda, millaisena hahmona tydryhmé naki Kisun. Ky-
syin samoja kysymyksi&, kuin tyton roolianalyysin kohdalla. Taulukossa (liite
8) on tiivistetty keskustelun sisaltta. Keskustelussa kasiteltiin elaimen suh-

detta eldimeen ja kissan suhdetta omistajaansa ja pohdittiin, valittddko kissa
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omistajastaan. Tyton suhde Kisuun on muuttunut kohtaukseen “Kisu ikku-
nalla”, Kisu ei sano mitaan, se on eniten kissamainen. Suhteesta ei saa enaa
sitd, mita on aiemmin saanut. Kasikirjoituksesta voidaan kuitenkin paatella,
ettd Kisulla on jonkin lainen kiintymyssuhde Tytt6on. Kisun luonteesta tiivistyi
stereotyyppinen kissamaisuus. Tytto peilaa paljon omaa turhautumistaan ja
kaytostaan Kisuun, joten pohdimme, kuinka paljon Kisussa on vain Tyton

omaa persoonaa. Alla olevassa taulukossa (taulukko 6) on luokiteltu tiivistet-

tya aineistoa alaluokkiin ja yhdistaviin luokkiin.

Taulukko 6. Luokittelu haastattelun sisallésta

Tiivistys

Alaluokka

Yhdistava luokka

Kasitellaan eldimen suhdetta eldimeen ja
kissan suhdetta omistajaansa. Valittaako
kissa omistajastaan?

Tyton suhde Kisuun on muuttunut koh-
taukseen “"Kisu ikkunalla”, Kisu ei sano
mitaan, se on eniten kissamainen. Suh-
teesta ei saa enaa sita, mita on aiemmin
saanut.

Kasikirjoituksesta voidaan paatella, etta
Kisulla on jonkin lainen kiintymyssuhde
Tyttoon.

Elaimen suhde elaimeen

Kissan suhde omistajaansa

Kisussa on paljon puolia, osaa olla ylimie-
linen ja valinpitaméaton, toisaalta osaa an-
taa turvaa ja rakkautta.

Kisu on stereotyyppisen kissamainen, it-
sendinen, introvertti ja laiska, tekee mita
tahtoo. Huomaa kuitenkin, jos omistaja on
surullinen.

Tytto peilaa paljon omaa turhautumistaan
ja kaytostaan Kisuun. Kuinka paljon Ki-
sussa on vain Tytdn omaa persoonaa?

Kissamaisuus

Tyttd peilaa omaa persoo-
naansa Kisuun

Kisun kiintymyssuhde Tytt66n
ja kyky antaa tarvittaessa tur-
vaa ja rakkautta.

Ensimmaisind alaluokkina ovat eldgimen suhde eldimeen ja kissan suhde

omistajaansa. Elaimen ja elaimen valinen yhteys liittyy siihen, etta Kisu katse-

lee ikkunasta lintuja. Kissan suhteessa omistajaansa, mietittiin valittavatko

kissat oikeasti omistajastaan. Kuitenkin kasikirjoituksessa on viitteita siita,

ettd Kisulla on kiintymyssuhde Tytt66n. Kolmantena alaluokkana on kissa-

maisuus. Tydryhman mielesta Kisussa on paljon puolia, se osaa olla ylimieli-

nen ja valinpitamaton, toisaalta se osaa antaa turvaa ja rakkautta. Kisu on

stereotyyppisen kissamainen, itsendinen, introvertti ja laiska, se tekee mita
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tahtoo. Kissa huomaa kuitenkin, jos omistaja on esimerkiksi surullinen. Nel-
jantena alaluokkana on Tytt6 peilaa omaa persoonaansa Kisuun. Kisun kiin-
tymyssuhde Tyttoon ja kyky antaa tarvittaessa turvaa ja rakkautta yhdistaa

hahmon kissamaisuutta ja kissan suhdetta omistajaan.

Molempien hahmojen analyysissa oli keskeista hahmojen suhde toisiinsa. Ty-
tossé ja Kisussa on samoja piirteitéa, kuten introverttius. Toisaalta Tytto hei-
jastaa omia piirteitaan Kisuun, eikéd se valttamatta kuulu oikeasti Kisun luon-
teeseen. Tyttd on itse turhautunut ja nékee Kisussa turhautumista. Esityksen
konseptissa keskeista oli lemmikinomistajan suhde lemmikkiin, lemmikin
kanssa kommunikoinnin epaonnistuminen ja ihmisen ja elaimen valisen suh-
teen epatasa-arvoisuus. Roolianalyysit kayvat yhteen naiden teemojen
kanssa. Kisulla on kiintymyssuhde Tytt6on ja se osaa tarvittaessa lohduttaa,
kun taas Tytto lahinn& purkaa omia tunteitaan Kisulle ja turhautuu silloin, kun
ei saakaan suhteesta sita mita tarvitsisi.

4.4 Havainnointi harjoituksissa

Anttilan (1998, 9.1.1.3) mukaan osallistuvassa havainnoinnissa tutkija on fyy-
sisesti lasna tutkimuskohteessa. Hanen tutkimuskysymyksensa lahtokohtana
on:
1. Mita tassa tapahtuu?
Mika on tarkeaa ja olennaista tilanteessa
3. Miten lasnaolijat itse kuvailevat tilannetta ja miten he sen itse ilmaise-
vat?
Havainnointi pohjassa 1 (liite 9) on yll& mainitut kysymykset taulukossa. Har-
joitusten eri vaiheissa oli eri tavoitteita havainnoinnille. Muistiinpanojen Kirjoit-
tamisen lisaksi otin kuvia, joiden avulla oli mahdollista tehd& lisé& havaintoja

ja ilmentéa muistiinpanoissa mainittuja asioita.

Nuketuskoulutus

Nukettajien ensimmaisen koulutuksen piti nukketeatteriammattilainen Milla

Risku. Koulutus oli kaksipaivéinen, joista ensimmaisena paivana nukettajat

harjoittelivat nukettamisen perusteita harjoitusnukeilla. Toisena koulutuspéi-
vana nukettajat harjoittelivat nukettamista esitykseen tulevalla Kisu-nukella,
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joka oli vield tassa vaiheessa kesken. Suoritin havainnoinnin koulutuksen toi-
sena paivana. Koulutus tapahtui Teakilla, samassa salissa, jossa esitykset tu-

lisivat olemaan.

Havainnoinnin tavoitteet olivat: saada mahdollisimman paljon ennakkotietoa,
selvittdd millaista liiketta esityksessa tapahtuu, selvittaa millainen on esiinty-
jien lasnaolo lavalla, selvittda mika on nukettajien suhde nukkeen ja selvittaa
mika on nayttelijan ja nukettajien suhde toisiinsa. Havainnointipohjassa en-
simmainen kysymys oli, mité tédsséa tapahtuu. Havainnoinnin pohjalta kirjoitin:
nukettajat opettelevat kasittelemaan nukkea. He kokeilevat ilmentaa erilaisia
asioita, kuten hengittamista, katseen kaantamista ja nukkumista. Toinen
kohta oli mik& on tarkeda ja olennaista tilanteessa. Nukettajat joutuvat seiso-

maan ja olemaan vaikeissa asennoissa pitkia aikoja. Nukettajat kayttavat la-

hinn& kasia nuken liikkuttamisessa ja ovat enimmakseen paikallaan. (Kuva
18.)

Kuva 18. Nukettajat opettelevat kasittelem&an nukkea

Taman jalkeen nayttelija tuli mukaan harjoitukseen. Jatkoin havainnointia sa-
malla pohjalla. Mité tassa tapahtuu: nayttelija kokeilee nayttelemistéa nuken
kanssa, nukettajat ottavat hdneen kontaktia nuken kautta. Tarkeaa ja olen-
naista oli mielestani se, ettd nukettajat pitavat katseensa nukessa ja nayttelija

pitéa katseen nukessa, han ei kiinnitd huomiota nukettajiin. (Kuva 19.)
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Kuva 19. Nayttelija kokeilee nayttelemista nuken kanssa.

Havainnointi pohjassa kysyttiin my6s, kuinka lasnaolijat, eli nukettajat, itse
kuvailivat tilannetta ja miten he sen itse ilmaisevat. Heiddn mukaansa kuun-
telu toisen valilla on tarkeaa ja heidan pitaa olla "synkassa” keskenaan. Risku
mainitsi myos, ettd mukavat ja joustavat vaatteet ovat tarke&a nukettamisen
kannalta. Havainnoinnin pohjalta selvisi paljon tavoiteltuja vastauksia. Esityk-
sessé tapahtuva liike oli nukettajien osalta paljon paikallaan oloa hankalissa
asennoissa ja kasien kayttamista nukettamiseen. Esiintyjien lasnaolo ja
suhde toisiinsa ja nukkeen, oli havainnoinnin pohjalta pitkalti nuken kautta ta-
pahtuvaa.

Ensimmaiset harjoitukset

Harjoituskauden alkaessa kaytin samaa havainnointi pohjaa. Havainnoinnin
tavoitteena oli selvittaa: mita esiintyjat tekevat kohtauksessa, mika on nuket-
tajien suhde nukkeen ja millainen on kohtauksen tunnelma. Ensimmaisissa
harjoituksissa nukettajat harjoittelivat kohtausta, joka kuvaa, mita Kisu tekee
Tytdn mielesta yksin ollessaan. Nukettajat harjoittelivat nuken kavelyttamista,
hyppaamista ja muita liikkeita. (Kuva 20.)
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Kuva 20. Kuvia harjoituksista

Tarkeaa ja olennaista huomioitavaa oli, etta nukettajat joutuvat olemaan pal-
jon polvillaan ja kyykysséa. Havainnon perusteella heille paatettiin ottaa kayt-
t6On polvisuojat, joten niiden kaytto oli otettava huomioon nukettajien housu-

jen suunnittelussa.

4.5 Luonnoskirja

Luonnosten tekeminen on osa Gilletten suunnittelumallin tutkimisvaihetta.
Sen tarkoitus on ideoida ratkaisuja aiemmin I6ytyneisiin haasteisiin. Ensim-
maiset luonnokset tein tekstin herattamien mielikuvien pohjalta, lyijykynapiir-

roksina. Kuvaan 21 on koottu muutama naista luonnoksista.

IZRaRRERRRRERRE

Kuva 21. Mielikuvaluonnoksia
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Ensimmainen luonnos on mielikuva kohtauksesta, jossa Tytt6 ja Kisu makoi-
levat yhdessa sangylla ja Tytto silittdd Kisua. Kohtauksessa oli rauhallinen ja
l&heinen tunnelma. Toisessa luonnoksessa Tyttd on pukeutunut hautajais-
mekkoon, kun han tulee silittdimaan Kisua. Kisu on ollut nukkumassa ja heraa
Tyton silittdessa. Kohtauksesta tuli mielikuva mustasta mekosta, jossa on val-
koinen pitsikaulus ja -rannekkeet. Kolmannessa luonnoksessa Tyttd on pu-
keutunut paksuun villapaitaan ja katsoo ulos ikkunasta. Huoneessa on hama-
rad, ikkunasta tulee valoa. Kohtauksessa Kisu katsoo ikkunasta ulkona lenta-
vid lintuja ja tyttokin tulee katsomaan. Kisu ei reagoi Tyton lasn&oloon ja pu-
heisiin. Kohtauksen tunnelma tuntui kylmalta ja etéaiselta. (Kuva 22.)

Kuva 22. Lapsuusluonnoksia

Mielikuvaluonnosten ja moodboardien pohjalta aloin tehd& pukuluonnoksia
erilaisista vaihtoehdoista Tyton pukuihin. Kuvaan 22 on koottu esimerkkeja
lapsuus vaiheen pukuluonnoksista. Kuvassa A on luonnos puvusta ensim-
maiseen kohtaukseen. Kuvassa Tytoll& on yopuku, johon kuuluu vaaleanpu-
nainen paita ja oranssit housut. Vaatteissa on pitsikoristeita ja paidan hel-
massa on royhel6. Kuvassa B on mekko hautajaiskohtaukseen, mekko on
muuten valja, mutta kaulus ja rannekkeet ovat kiristavat ja epamukavat,
koska kohtauksen tunnelmakin on epamukava. Kuvissa C ja D on ideoita Ty-
ton kouluvaatteisiin. ldea denimikankaisesta haalarimekosta tuli 90-luvun in-
spiraatiokuvista. Kuvan D anorakki 16ytyi Teakin pukuvarastosta ja sen tyyli

sopi 90-luvulle, ja varit olivat suunnittelemani varipaletin mukaiset. (Kuva 22.)
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Kuva 23. Nuoruusluonnoksia

Nuoruuspuvun luonnoksissa (kuva 23). Kuvassa A on mekko pitkahihaisen
paidan paalla. Paidan hihoissa on kerroksia, mekon helma muodostuu myos
kerroksista. Kuvassa B Tytdlla on iso ja muhkea villatakki. Idea isosta ja por-
roisesta villatakista tuli materiaalimoodboardin (kuva 12, s. 33) pdorroisista
materiaaleista ja kasikirjoituksen herattamista mielikuvista. Tyttd kaipaa loh-
tua ja lammin villatakki tuntui sopivalta kuvastamaan tata. Sopivaa villatakkia
ei kuitenkaan 16ytynyt, joten luovuin tasta ajatuksesta myohemmin. Kuvassa
C on musta mekko raidallisen villapaidan paalla. Puku tuntui kuvastavan hy-
vin Tytdén kamppailua ja ristiriitoja, siind on synkkia ja hempeita vareja, villa-
paita on pehmeda materiaalia ja mekko karkeampaa kangasta. Kuvassa D
pukuun kuuluu villatakki ja housut. Tata asua suunnittelin kohtaukseen, jossa
Tytto ja Kisu laulavat dueton. Kohtaus tuntui enemmin siirtymalta lapsuudesta
nuoruuteen, joten halusin puvussa olevan viela samoja piirteita kuin lapsuu-
dessa. Loppujen lopuksi duettokohtauksen jalkeen ei tullut mahdollisuutta

vaatevaihdolle, joten tdma puku jai pois.

Kohtauksessa, jossa tytt6 tulee lomalla kotiin opiskelupaikkakunnalta, oli Ty-
tolla alkuperaisessa kasikirjoituksessa paallaan ilmalla taytettava laskipuku.
Tyttd on vihainen ja ahdistunut, kunnes Kisu tyhjentaa laskipuvun ja tunnelma
rauhoittuu hetkeksi, kunnes puku alkaa taas tayttya ja Tytto ahdistuu uudel-
leen. Laskipuku kuvastaa vaaristynyttd kehonkuvaa ja syomishairiota. Taman

toteuttaminen kaytannossa olisi kuitenkin ollut hyvin vaikeaa. Luonnoksissa
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on kokeiltu erilaisia vaihtoehtoja laskipuvun toteuttamiseen ja kehonkuvan ka-

sittelyyn.

Kuva 24. Laskipukuluonnoksia

Ensimmaisessa luonnoksessa vartaloa on muutettu pehmeiden toppausten
avulla, joita on kiristetty voiden avulla. Toisessa kuvassa on lapinakyva laski-
puku, jonka alta oikea keho erottuu. Vaatteet ovat lapinékyvia taméan vaikutel-
man saamiseksi. Molemmissa kuvissa vaatteet ovat peittavia. Vaatteiden va-
rimaailma kuvastaa ahdistunutta tunnelmaa ja Tytdn vihaista mielialaa. (Kuva
24.))
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Kuva 25. Aikuisuusluonnokset

Aikuisuuden puvustuksen varipaletti oli rauhallinen ja arkinen, sinisen ja rus-
kean savyinen. Se eroaa lavastuksen varimaailmasta, joka pysyy vaaleanpu-
naisen ja violetin savyisena. Varimaailma on myos harmonisempi, kuin lap-
suudessa ja nuoruudessa, koska Tytdstakin on tullut jollain tapaa harmoni-
sempi, han on paassyt irti joistakin nuoruuden ongelmista, vaikka hénella on-
kin edelleen myos jotain suruja. Vaatteet ovat valjia. Luonnoksissa Tyton pu-
kuun kuuluu ruskea villapaita ja sininen hame tai mekko, yhdistelmassa on
samankaltaisuutta nuoruuden pukuun, mutta se on paljon arkisempi. Tytté on
aikuistuttuaan irtaantunut lapsuuden huoneesta ja elda todellisessa maail-

massa, eikd naytelman mielikuvituksellisemmassa maailmassa. (Kuva 25.)
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Kuva 26. Nukettajien pukuluonnoksia

Nukettajien puvustuksen varimaailma pohjautui vahvasti lavastuksen vari-
maailmaan. Vaikka nukettajia ei ollut tarkoitus piilottaa, tuntuivat he olevan
enemman osa huonetta, kuin osa Kisua. Varit nukettajien puvuissa ovat sa-
vyltddn murretumpia, kuin lavastuksen varit, jotta puvut eivat kuitenkaan huk-
kuisi liikaa lavastukseen. Luonnoksissa on kokeiltu erilaisia vaihto ehtoja ker-
roksellisiin pukuihin. Ideana oli, ettd pukuun kuuluu erilliset kerrokset Tyton
ikavaiheiden mukaan. Alempia kerroksia on patinoitu enemman, jotta ne
nayttaisivat ajan myota kuluvan. Pukujen hihat ovat teddykangasta, joka tuo
niihin porréisyydellaan hieman kissamaisuutta. (Kuva 26.)
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Kuva 27. Kissapuvun luonnos

Kissapuvun luonnostelussa olen pyrkinyt saamaan hahmolle samaa ilmetta,
kuin nukessa. Kisu-nukke on vatsakas ja pénakka, joten korostin tata luon-

noksissa. Yksi haaste kissapuvun suunnittelussa oli, ettd nuken lopullisesta
varityksesta ei ollut varmuutta. Varillisessa luonnoksessa on materiaalinayte
ehdottamastani kankaasta. Se on kuviollista tekoturkista ja luonnoksessa on

iimennetty tata kuviointia. (Kuva 27.)

5 VALINTA JA TYOSTAMINEN

Valintavaiheessa esittelin moodboardeja ja luonnoksia tyéryhmalle ja puvus-
tolle. Pukusuunnittelun tydstamisvaihe siséaltaa esityskuvien piirtdmisen ja
maalaamisen, sopivien kankaiden valitsemisen jokaiseen vaatteeseen ja jos-
kus myds asujen valmistuksen valvonnan (Gillette 2013, 451). Esityskuvat
tein luonnoksien pohjalta valittujen ideoiden pohjalta ja osittain pukuvaras-
tosta I6ytyneiden valmisvaatteiden mukaan. Kankaita hankin Tyton lapsuus-

pukua, kissapukua ja nukettajien hihoja varten.
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5.1 Esityskuvat

Tyo6stamisvaiheessa suunnittelija tekee lopulliset luonnokset tai esityskuvat
puvuista (Gillette 2013, 451). Thornen (2001, 34) mukaan pukupiirustusten
tarkoituksiin kuuluu esimerkiksi:

1. Suunnittelijalle piirustukset ovat ideoiden ja aikomusten esitys. Ne ku-
vastavat koko esityksen konseptia.

2. Piirustukset ovat kattava katsaus kaikkiin hahmoihin. Niiden tulee olla
kehiteltyja ja siséltaa katsojalla tarvittava informaatio. Jokaisessa piir-
roksessa pitaa olla hahmon nimi, kohtaus, nayt6s, nayttelijan nimi,
suunnittelijan nimi ja produktion nimi.

3. Piirustus kuvaa hahmoa mittasuhteissa, muodossa ja vaatteen yKksi-
tyiskohdissa. Informaatio tuodaan katsojalle varman linjojen, muodon,
varin tekstuurin, kuvion ja tilavuuden kayton kautta.

4. Jokaisella hahmolla pitéisi olla piirustus, joka on yleenséa suunniteltu
nayttelijan ulkondk® huomioon ottaen.

5. Piirustusten on tarkoitus informoida kaikkia henkilokunnan jasenia.

Tytdn lapsuuspuvussa vaatteet ovat valjid ja suoralinjaisia, jotta ne peittaisi-
vat vartalon muotoja ja saisivat nayttelijan nayttdmaéan enemman lapselta.
Saparokampaus ja hiuskoristeet tekevat hahmosta lapsekkaan. Ensimmaisen
kohtauksen pukuun kuuluu paita, hame ja housut. Hame tuo kokonaisuuteen
tyttdmaisyytta. Hameessa ja paidassa on pitsikoristukset. Vinot linjat tuovat
akkinaista ja epavakaata vaikutelmaa, mika kuvastaa Tyton mielialaa ensim-
maisessa kohtauksessa. Hameen materiaali on lapikuultava sifonki. Housu-
jen materiaalina on samettitrikoo. Toisen kohtauksen, jossa tytto l&htee kou-
luun, puvussa on ensimmaisen puvun paalle lisatty pukuvarastosta 16ytynyt
90-luvun anorakki, joka on suoralinjainen ja valja, sen varimaailma sopii yh-
teen puvustuksen kanssa. Liséksi Tyt6lla on jalassa violetit kengat ja sukat.
Suoralinjaisen anorakin ansiosta kokonaisuus on rauhallisempi, kuin ensim-

maisessa kohtauksessa, niin kuin Tyton mieliala. (Kuva 28.)
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Tytto/Anni Kohtaus 1 Kohtaus 2

Lapsuus
Kisu Paita, hame,
housut

Paita, hame,
housut + pusakka
& kengat

Kuva 28. Lapsuusesityskuvat

Nuoruuspuvun varipaletti muodostuu kolmesta varista; musta, beige ja vaa-
leanpunainen. Varisavyt ovat murrettuja, "kulahtaneita”. Varimaailma kuvas-
taa tunnelmaa. Linjat ovat pehmeita ja rauhallisia, rytmi on staattinen. Linjat
ja rytmi kuvastavat passiivisuutta ja matalaa energiaa. Mekossa on karkeam-
pia ja pehmeé&mpid materiaaleja, kerroksellisuutta ja l&apinakyvyytta. Paita on
pehmea ja porrdinen. Materiaalit kuvastavat hahmon persoonallisuutta, siind
on kerroksia, kovaa ja pehmeéa, lapinakyvaa ja herkkaa. Suhde Kisuun on
tarked osa hahmoa ja Tyton ja Kisun persoonallisuudessa on samoja piirteita,
paidan porroisyys viittaa siihen. Tytolla on mustat sukkahousut, ei kenkia. Ai-
kuisuuspuku perustuu luonnoksiin ja niiden pohjalta valmiina I6ytyneisiin vaa-
tekappaleisiin. Pukuun kuuluu pitka ruskea villapaita ja siniraidallinen hame.
Vaatteet ovat malliltaan valjia. Puku on tyyliltdan arkinen ja siina on rauhalli-

set varit. Tytolla on nutturakampaus ja jalassa villasukat, ei kenkia. (Kuva 29.)
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Tyttd/Anni Tytté/Anni

Pérréneule Nuoruus Aikuisuus Villapaita

Mekko Kisu Kisu Hame

Sukkahousut Villasukat

Kuva 29. Nuoruus- ja aikuisuusesityskuvat

Tytdn puvustuksessa nakyy hanen muuttuva ikédnsa. Lapsuuspuku on tytto-
maisen hempead ja siind on 90-luvun vaikutteita. Nuoruuspuku kuvastaa Tyton
kasvukipuja ja hanen identiteettinsa kerroksellisuutta. Aikuisuuspuvun rauhal-
lisuus ja arkisuus nayttavat muutoksen, joka hahmossa on tapahtunut aikuis-
tumisen myo6ta. Puvuissa sailyy valjyys ja peittavyys, pehmeys, hame. Nuket-
tajien pukujen suunnittelu jatkui luonnosten pohjalta ja se rakentui l[&hinna ko-
keilemalla valmiita vaatteita ja kankaita sovitusnukkejen paalle, joten erillisia
esityskuvia niista en missaan vaiheessa tehnyt. Kissapuvun suunnittelu pe-
rustui myos luonnosten pohjalle ja mallina kaytettyyn elainpukuun ja sen poh-

jalta tehtyihin tasokuviin.

5.2 Pukujen toteutus

Pukujen toteutus ei kuulu Gilletten suunnitteluprosessin vaiheisiin, mutta jos-
kus tydstamisvaiheeseen sisaltyy toteutuksen valvominen. Tydstamiseen
kuuluu my6s materiaalien valinta ja hankkiminen. (Gillette 2013, 451). Uusien
kankaiden lisdksi puvustuksessa kaytettiin paljon olemassa olevia vaatteita
Teakin pukuvarastosta. Valmiita vaatteita muokattiin lisd&dmalla niihin yksityis-
kohtia ja patinoimalla niita. Osallistuin itse nukettajien pukujen ja kissapuvun

toteutukseen.
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5.2.1 Pukuvarasto

Jos kaytettavissa on valmis pukuvarasto, se on usein hyva perusta, jolle ra-
kentaa pukuja joko lisddmalla asuihin uusia vaatekappaleita tai yhdistele-
malla varastosta l0ytyvia vaatteita toisiinsa (Jackson 1993, 83). Teakin puku-
varaston on hyvin laaja ja sielta 16ytyi paljon kayttokelpoisia vaatteita tdhan
produktioon. Kuvassa 30 on esimerkki valmiin vaatteen muokkauksesta
suunnitelma mukaiseksi. Mustaan mekkoon on liséatty mustasta ja vaaleanpu-
naisesta sifongista tehtyja réyhel6itd. Mekossa olleet pitsiraidat on piilotettu

sisdaanotoilla, mikd myds lyhensi mekon helmaa halutun pituiseksi.

Kuva 30. Nuoruuspuvun toteutus

Nukettajien pukuja varten etsin pukuvarastosta vaatteita, jotka olivat valmiiksi
réhjaisia. Jatkoin nukettajien pukujen suunnittelua kokeilemalla 16ytyneita
vaatteita sovitusnuken paalle kerroksittain. Varimaailma on esityskuvan mu-

kaisesti beigen, ruskean, oranssin ja vaaleanpunaisen savyja. (Kuva 31.)
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Kuva 31. Nukettajien pukujen kokoamista nuken péélle

Kun sopiva yhdistelma Ioytyi, aloin muokata vaatteita pukusuunnitelman mu-
kaiseksi esimerkiksi leikkaamalla helmat vinoon ja poistamalla tarpeettomia
hihoja (kuva 32). Violetit teddykangashihat ja ruskeat jumppatossut tehtiin

alusta asti, silla sellaisia ei [6ytynyt valmiina.

Kuva 32. Nukettajien sovitus

Vaikka puvun osat olivatkin valmiiksi rahjaisia ja niiden helmat ja hihansuut
leikattiin epasiististi, ne nayttivat viela melko siisteilta. Nukettajien puvut tarvit-

sivat patinointia, etta niista tulisi pukusuunnitelman mukaisia.
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5.2.2 Patinointi

Nukettajien pukuja patinoitiin, jotta ne nayttaisivat kuluvan ajan myota. Paal-
limmaisen kerroksen vaaleanpunaiset topit halusin ryppyisiksi. Tama tehtiin
liottamalla ne vesi-limaseoksessa ja ruttaamalla ne sitten palloksi. Kun ne oli-
vat kuivuneet, avasin . Toisen kerroksen paidoista halusin saada kuluneem-

man ndkdiset. Taman tein maalaamalla paitoja kangasvareilla (kuva 33).

Kuva 33. Nukettajien paidat ennen ja jalkeen patinoinnin

Alimmassa kerroksessa kaytettiin ohutta harsokangasta tiivimman kankaan
paalla. harsokankaaseen tehtiin reikid. Patinoinnin lopputuloksena puvuista

tuli kiinnostavan nékoiset ja ne tekivat halutun kulumisen vaikutelman.

5.2.3 Kissapuku

Kissapuvun tasokuvassa (kuva 34) ndkyy puvun osat edesta ja takaa. Haala-
ripuvussa on kaulus, raglanhihat, kainalo- ja haarakiilat ja vetoketju. Lisaksi
puvussa on vatsakappale ja hanta.



60

Kuva 34. Kissapuvun tasokuvat

Tassut halusin suunnitella niin, etta nayttelija pystyy niiden kanssa kaytta-
maan kasiaan esimerkiksi majan rakentamiseen. Suunnittelin ja kaavoitin tas-
sut niin, etta ne peittavat kAmmenet ylapuolelta, mutta jattavat kadet paljaiksi
alapuolelta. Tassujen rakenne on kuppimainen ja niissa on alapuolella kumi-
nauhat kasille. . Kun nuken varitys oli selvill&, valikoitui puvun kan-

kaaksi ruskea villakangas. Vatsa, tassut ja hanta on tehty tekoturkiksesta.

Kuva 35. Kissapuku sovituksessa ja valmiina

Sovituksessa pukua kokeiltiin pdén kanssa ja siihen sovitettiin myés muut yk-
sityiskohdat: mahatoppaukset, mahakappale sek& hannan ja tassujen protot.
Valmiissa puvussa etutassut on kiinnitetty puvun hihoihin. Takatassut ovat ir-
ralliset tossut. Hanta on ommeltu pukuun kiinni kasin. (Kuva 35.)
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5.2.4 ”Ongelmapuku”

Laskipukukohtaus aiheutti koko tyéryhmalle paljon haasteita. Kokeilimme
kohtauksen lapikaymista pukuvarastosta l0ytyneen laskipuvun kanssa. Puvun
riisuminen ja takaisin pukeminen kohtauksen aikana ei kuitenkaan toiminut,
joten laskipuku paatettiin korvata kokonaan jollain muulla. Myds kohtauksen
kasikirjoitus muutettiin kokonaan ja ajatus vaaristyneesta kehonkuvasta jai
taka-alalle. Uudelleen kirjoitetussa kohtauksessa Tyttd on stressaantunut
opiskelusta, ja tultuaan pitkasta aikaa kdymaan kotona han kaipaisi lohdu-
tusta Kisulta. Kisu kayttaytyy kuitenkin etaisesti, se ei puhu Tytolle, eikd halua
olla sylissa. Tytt0 turhautuu ja sanoo, etta hanella ei ole ketaan muuta, jolle

puhua.

Keskusteltaessa puvusta, tuli idea, ettd puku olisi jotakin, jota lisattaisiin pik-
kuhiljaa, sen sijaan etta se olisi vain yksi asia, joka ilmestyy yhtakkia. Mie-
leeni tulivat kohtauksen pohjalta tekemani moodboardin (kuva 6, s. 29) kuvat,
joissa siteet kuvastivat huonovointisuutta. Vaihtoehtoisina ratkaisuina pohdin
siteita tai voita, ja lisdtdankd niita joka puolelle, kunnes Tytto ei pysty liikku-
maan kunnolla vai lisdtdanko aina samaan kohtaan, esimerkiksi vy6tarolle,
jolloin keho "kasvaa”. Huipentuma tapahtuisi opiskelukohtauksessa, ottaako
Tytto kaikki siteet pois lopuksi, vai alkavatko ne vahentya pikkuhiljaa. Luon-
nostelin molempia ideoita ja vaihtoehtoja opiskelukohtauksen pukuun (kuva
26).



Kuva 36. Luonnoksia

Kokeilin nauhan sitomista nayttelijan paalle harjoitusten alussa. Lavastajalta
tuli idea, ettd nauhoja voisi virkata ketjuksi, jotta niista tulisi mielenkiintoisem-
man nakaisid. Virkatut nauhat muistuttavat ketjuja, puku kuvastaa ongelmien
ja ahdistuksen kahlitsevuutta. Kuvassa 27 on kokeiltu virkatun ketjun kieto-

mista esiintyjan paalle.

Kuva 37. Ketjupuvun kokeilu
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Harjoituksissa paadyimme siihen, etta Tytto lisdéa ketjuja paallensa nuoruu-
den aikana lavalla. Kun han tulee sitten opiskeluaikana kotiin, on hanella ket-
juja paallaan niin paljon, ettéd ne vaikuttavat likkumiseen. Ketjuja ei otettu
opiskelukohtauksen aikana pois. Kun Tyttd palaa huoneeseen aikuisena, on
hanella paallaan yksi ketju. Tyttd on paéassyt irti enimmistéa ongelmistaan,
mutta jotain on viela jaljella, eikéd viimeista ketjua oteta pois esityksen aikana.
Suunnitteluprosessin aikana aloimme tyéryhman kanssa kayttaa leikkimieli-
sesti puvusta nimitysta "ongelmapuku” koska se tuotti paanvaivaa, ongelmia,
tai kuten Gillette sanoo, haasteita. Puku kuitenkin kuvastaa Tyton ongelmia,
joten nimi on siind mielessa osuva. Tama oli hyva esimerkki siita, etta suunni-
telmat voivat muuttua produktion aikana paljonkin, varsinkin prosessissa ta-

pahtuvassa suunnittelussa.

5.3 Pukuharjoitukset

Ensimmaisissa pukuharjoituksissa havainnoinnin tavoitteet olivat selvittaa
milta puvut nayttavat lavalla ja esiintyjan paalla, miten puvut toimivat kay-
tdssa ja miten vaatevaihdot onnistuvat. Havainnointitaulukossa 2 (liite 10) ol
kohdat miltéa puvut nayttavat, miten puvut toimivat, vaatevaihdot ja muuta
huomioitavaa. Otin my6s kuvia, jotta niiden avulla voisi tehda huomioita myds

jalkeenpain.

Kuva 38. Kohtaus 1. Lapsuus
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Ensimmaisessa kohtauksessa, jossa Tyttd on lapsi, h&nen pukunsa on hyvin
saman varinen, kuin lavastus. Tyttd kuuluu yhteen tiiviisti huoneen kanssa.
Toisaalta puvun sulautuminen lavastukseen ja nukettajien pukuihin vaikeut-
taa hahmon erottamista ymparistosta. Hieman isompi savyero olisi ehka ollut
parempi. Nukettajien puvut ovat myds hyvin yhtenevét lavastuksen kanssa.
Nukettajien on tarkoitus olla osa huonetta, joten heidan puvustuksessaan sa-

manvarisyys lavastuksen kanssa on toimiva ratkaisu. (Kuva 38.)

Kuva 39. Nuoruuspuku ja kissapuku

Kohtausten, jossa Tytto tulee lavalle ensimmaisen kerran teinina ja seuraa-
van kohtauksen, jossa Kisu lohduttaa hanta ihnmisen kokoisena, vélissa ol
vaate vaihto, kun toinen nukettajista kay laittamassa kissapuvun paalle. Tytto
laittaa silla valilla ensimmaisen ketjun paalleen. Kissapuvun pukeminen vei
aikaa ja sita vaikeutti vetoketjuun ylettyminen. Vetoketjuun lisattiin taman hel-

pottamiseksi nauha, joka auttoi siihen tarttumisessa. (Kuva 39)
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Kuva 40. Opiskelukohtaus

Seuraavissa kohtauksissa nukettajat ovat ottaneet pukujen paallimmaéisen
kerroksen pois. Nakyvissa on tummempi ja patinoidumpi kerros. Puvut ovat
edelleen hyvin saman variset kuin lavastus. (Kuva 42.) Opiskelukohtauk-
sessa Tytolla on nuoruuspuvun paalla villatakki. Villatakki on variltdan ruskea,
joten se eroaa huoneen varimaailmasta. Tyttd on alkanut irtaantua lapsuuden
kodistaan ja Kisusta. Lisaksi hanella on paallaan paljon ketjuja, jotka kuvaa-

vat ongelmien kasaantumista. (Kuva 40.)

Kuva 41. Aikuisuus

Tyton aikuisuuspuku oli toimiva ja sen varit erosivat tarpeeksi lavastuksesta

saadakseen aikaan vaikutelman irtaantumisesta ja muutoksesta. Vain toinen
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nukettajista oli enda lavalla kohtauksessa, jossa puvun viimeinen kerros on
nakyvissa. Nukettajan puku repaleinen ja kulunut ja kuvasti ajan kulumista.
(Kuva 41.)

6 ARVIOINTI PUKUSUUNNITTELUPROSESSITA

Pukusuunnittelu prosessi eteni Gilletten mallin mukaisesti, palaten aina takai-
sin aikaisempiin vaiheisiin. Sitoutuminen oli ensimmainen vaihe ja se tapah-

tui hyvissa ajoin ennen varsinaisen produktion alkua. Kiinnostavaan aihee-

seen oli helppo tarttua ja ongelmat onnistuin kdantdmaan kiinnostaviksi haas
teiksi. Analysoiminen alkoi aikataulun selvittdmisella ja suunnittelulla. Puku-
suunnittelun lahtdkohtien selvittaminen ja analysoiminen antoi hyvan pohjan
prosessin etenemiselle. Kasikirjoituksen ja roolihahmojen analysoiminen ta-
pahtui tiiviissa yhteistydssa koko tydéryhman kanssa. Mielikuvia ja ideoita vi-
sualisoin moodboardien ja luonnostelun avulla. Tutkimisvaiheessa pereh-
dyin viela tarkemmin analysointivaiheessa maariteltyihin lahtokohtiin: tuotan-
tokonsepti, kompositio, ika teatteripuvustuksessa ja nukettajien puvustus. Oli-
sin halunnut kayttaa taustatutkimukseen enemman aikaa, mutta tydskentely
harjoituksissa ja puvustossa vei suurimman osan ajastani. Avoin haastattelu
produktion konseptista ja roolianalyyseista auttoi syventamaan tyéryhman yh-
teistd nakemysta esityksesta. Luonnostelin ideoitani pukuihin monenlaisia

tekniikoita kayttaen.

Haudontavaiheelle ei ollut paljon aikaa, koska produktion aikataulu oli niin
lyhyt, ja pukuluonnokset valmistuivat vasta harjoituskauden aikana. Lyhytta
haudontaa seurasi valintavaihe, jossa esittelin luonnokset tyéryhmalle ja pu-
vustolle. Ty6stamisvaiheessa tuli kiire ja osa asuista valmistui hyvin lahella
ensi-iltaa, joten pukuharjoituksille jai turhan vahan aikaa. Arviointi tapahtui
koko prosessin ajan. Pukuharjoitusten havainnointi oli osa arviointia. Mieles-
tani puvustuksesta tuli toimiva ja kiinnostava. Yhteistyo tydoryhman ja puvus-
ton kanssa onnistui hyvin. Omaa aikatauluani olisin voinut suunnitella parem-
min ja ajoittaa suunnittelun niin, ettd pukujen toteuttamiselle olisi ollut enem-
man aikaa ne olisivat valmistuneet aikaisemmin. Jos pukuharjoituksille olisi
ollut enemman aikaa, olisi myds pukujen varimaailmaa voinut pohtia tarkem-

min, jotta se ei olisi ollut niin yksiyhteen lavastuksen kanssa. Aikaa oli myds
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vaikea jakaa harjoituksissa olemisen ja puvustossa tydskentelyn vélille, koska
harjoitusajat olivat samaan aikaan puvuston aukiolojen kanssa. My6s mat-
kustaminen Kouvolasta Helsinkiin vei aikaa ja rajoitti lasnaolomahdollisuuk-
siani. Koska produktioaika oli lyhyt ja halusin tehda analysointia viela harjoi-
tuskauden aikana, ennen pukusuunnitelmien loppuun lyomista, koen kuiten-

kin tehneeni aikataulutuksen suhteen parhaani.

7 TUTKIMUKSEN LUOTETTAVUUS

Pukusuunnitteluprosessia on tutkittu useita lahteita kayttaen ja lahdekritiikki
huomioiden. Kaytin seké suomalaista etté kansainvalista kirjallisuutta. Lahde-
materiaali on alan ammattilaisten kirjoittamaa. Kaanndskirjallisuuden ovat
kdantaneet ammattilaiset, joten niita voidaan pitaa luotettavina. Kaytin myoés
paljon englanninkielista kirjallisuutta, joka vaati omatoimista k&antamista.
Luotan omaan kielitaitooni ja kaytin tarvittaessa sanakirjoja kaantamisen
apuna. Tarkastin myds epaselviksi jddneita asioita suomenkielisista lahteista.
Kirjallisuuden lisaksi kaytin verkkoléhteita, jotka ovat ammattilaisten kirjoitta-
mia. Useiden lahteiden kayttdminen ja niiden vertaileminen varmisti, etta tieto
on oikeaa. Uusimpia painoksia kayttdmistani kirjoista ei aina ollut saatavilla.
Gilletten Theatrical design and production -teoksen seitsemas painos, joka on
vuodelta 2013, ei ole uusin painos, mutta esipuheen mukaan sen tiedot on
paivitetty nykyaikaisen teknologian ja kaytantdjen mukaiseksi. Pukusuunnitte-
lua kasitteleva kappale on uudistettu pukusuunnittelija Patrick Holtin avustuk-

sella.

Myos tutkimusmenetelmissa, joissa aineistoa tuotetaan itse, on oltava kriitti-
nen. Haastattelun heikkouksia ovat esimerkiksi vuorovaikutuksen ongelmat ja
ymmartamisvaikeudet. Voi kdyda myaos niin, etta haastateltava ei halua pu-
hua jostakin aiheesta tai haastattelija ei osaa suunnata kysymyksia sopivasti.
Hyva haastattelija on hyva kuuntelija, yhteistyokykyinen, luottamusta herat-
tava, taitava muodostamaan kysymyksia ja johtamaan keskustelua eteen-
pain. (Anttila 2006, 200.) Haastattelu tapahtui, kun olimme tyoskennelleet tyo-
ryhman kanssa jo sen verran pitkdan, ettd keskusteleminen oli sujuvaa. Pai-

notin ennen haastattelua, ettd se on enemminkin yhteinen keskustelu, jotta
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tilanne tuntuisi luontevalta. Kysymysten muodostaminen ja keskustelun johta-
minen eivat ole omia vahvuuksiani, mutta keskustelua syntyi silti aiheista hy-
vin. Esityksen konsepti ja roolianalyysit olivat aiheina myds hyvin tulkinnalli-
sia, joten niin sanotusti vaaria vastauksia ei ollut. Riskina oli silti asioiden vaa-
rin ymmartaminen ja oma tulkinta haastateltavien vastauksista voi poiketa
siitd, mita he ovat tarkoittaneet. Havainnoin virhelédhteen& on otettava huomi-
oon, ettd havainnoitavat henkil6t saattavat muuttaa kaytostaan tietdessaan
olevansa havainnoinnin kohteena. Siksi kannattaa varata aikaa tilanteeseen
tottumiselle, ennen observoinnin tekemista. (Anttila 2006, 195.) Aikaa tahan
ei ollut juurikaan, vaan jouduin tekem&an havainnointia heti harjoitusten alka-
essa. Jatkoin havainnoinnin tekemista harjoituskauden lapi, enka huomannut
muutoksia havainnoimaani kaytokseen. Laadullisen sisalldnanalyysin luetet-
tavuutta lisaa sen eri vaiheissa tehtyjen taulukoiden sisallyttaminen tyéhon,

jolloin prosessi on lukijalle nakyva.

8 JOHTOPAATOKSET JA YHTEENVETO

Tutkimuskysymysten selvittdmiseen tassa tytssa kaytettiin J. Michael Gillet-
ten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallia, taustatutkimuksiin kaytettiin doku-
menttiaineistoa, kuten kirjallisuutta ja kuvamateriaalia, haastattelua, havain-
nointia, moodboardeja ja luonnoskirjaa kaytettiin tukemaan Gilletten mallin
vaiheita ja laadullista siséllonanalyysia kaytettiin kootun aineiston analysoimi-
seen. Gilletten malli toimi hyvéana pohjana suunnitteluprosessille ja auttoi j&-

sentelemaan sita vaiheisiin.

Paatutkimuskysymys oli kuinka suunnitella ja toteuttaa visuaalisesti kiinnos-
tava puvustuskokonaisuus nukketeatteriesitykseen Kisu. Gilletten mallia seu-
raamalla pukusuunnitteluprosessia oli helppo suunnitella etukateen. Sitoutu-
minen, joka on Gilletten mallin ensimmainen vaihe, oli helppoa, silla tutkimus-
aihe oli kiinnostava. Kasikirjoituksen analysoiminen ja roolianalyysin tekemi-
nen oli tarked osa suunnitteluprosessia. Tuotantokonseptin selvittdminen yh-
dessa koko tydryhman kanssa ja roolianalyysin syventdminen ryhmahaastat-
telun avulla oli osa analysointivaihetta. Oman luovan tyoskentelyn tueksi etsin
paljon kuvamateriaalia inspiraatioksi ja tunnelman visualisoimiseksi, ja tein

naista kuvista kollaaseja ja moodboardeja. Luonnosten tekeminen oli tarkeéa
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vaihe suunnittelutyéssa. Alustavien ideoiden pohjalta oli helppo I6ytda puku-
varastosta vaatteita, jotka herattivat mielenkiintoa ja sopivat tunnelmiin. Ty6s-
tamalla luonnosten ja I6ydettyjen vaatteiden pohjalta esityskuvia, suunnittelu-
prosessi valmistui. Puvustuksen toteutus tapahtui yhdessa Teakin puvuston
kanssa. Siihen kuului omalta osaltani valmiiden vaatteiden etsiminen pukuva-
rastosta ja kirpputoreilta, toetukseen valvominen, nukettajien pukujen pati-
nointi ja kissapuvun toteuttaminen. Tassa opinnaytetydssa on kuvattu puku-
suunnitteluprosessia ja puvustuksen toteuttamista, ja tamén kuvauksen poh-
jalta l6ytyy vastaus tutkimuskysymykseen. Yhteenvetona, visuaalisesti kiin-
nostava puvustus syntyi Gilletten mallin vaiheiden ja muiden tutkimusmene-
telmien avulla. Kisu-produktiossa tiivis yhteistyd koko tyéryhman kanssa oli
hyvin keskeistd, ja oli tairkeaa ymmartaa yhteinen nakemys esityksen konsep-
tista. Visuaalista kiinnostavuutta puvustukseen toivat kompositionaaliset piir-
teet ja puvustuksen yhteys lavastuksen ja valosuunnittelun kanssa. Nukkete-
atteriesityksen puvustaminen vaati perehtymista nukketeatterin tekemiseen ja
tutkimusta nukettajien puvustamisesta, jota kasitellaan alempana omana tut-

kimuskysymyksenaan.

Ensimmainen alatutkimuskysymys oli: miten puvustuksen avulla voidaan ku-
vastaa hahmon ikaa. Pukeutumista eri ikavaiheissa tukin ty6ssani teatteripu-
vustuksen kautta seké sosiaalipsykologisesta ndkdkulmasta, kayttaen lah-
teind kuvamateriaali ja kirjallisuutta. Lahdeaineiston pohjalta tein laadullisen
sisdllonanalyysi. Lapsuuden kohdalla analyysissa tulivat esille vartalon muut-
taminen lapsekkaammaksi vaatteiden avulla seka lapsekkaan olemuksen luo-
minen. Nuoruutta ik&vaiheena tutkin sosiaalipsykologisesta nakokulmasta ja
siina korostui identiteetin rakentaminen. Aikuisuutta puvustuksessa kuvasti
hahmon irtaantuminen lapsuuden huoneesta ja sen varimaailmasta. Jotta
Tyttd sailyisi tunnistettavana esityksen l&pi, pyrin pitdmaan muuttuvissa pu-

vuissa jotain jatkuvuutta.

Toinen alatutkimuskysymys oli: miten tuoda nukettajat osaksi esitysta puvus-
tuksen avulla? Tydssa tutkittiin nukettajien puvustusta kirjallisista lahteista ja
kuvamateriaalista. Laadullinen sisallonanalyysi auttoi lahdemateriaalin tulkit-
semisessa. Yhdennékdisyys nukkeen ja yhden nakoisyys lavastukseen, seké

tarkoitus haivyttdd nukettajat muulla keinolla kuin mustalla puvustuksella. Nu-
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kettajien puvuista tuli varimaailmaltaan yhtenevaiset lavastuksen kanssa. Pu-
vustus teki nukettajista osan esityksen maailmaa ja puvuissa tapahtuva muu-

tos kuvasti kiinnostavasti ajan kulua.

Tavoitteena oli luoda visuaalisesti kiinnostava puvustus nukketeatteriesityk-
seen. Puvustuksesta tuli yhtendinen kokonaisuus lavastuksen ja valosuunnit-
telun kanssa ja se kuvasti onnistuneesti esityksen tunnelmaa. Tytén puvut
kuvastivat hahmon muuttuvaa ikda. Nukettajien puvuista tuli toimivat ja ne yh-
distivat nukettajat esityksen visuaaliseen kokonaisuuteen. Visuaalista kiinnos-
tavuutta puvustuskokonaisuuteen toivat yksityiskohdat, materiaalivalinnat ja

varimaailman yhtendisyys lavastuksen ja valojen kanssa.

9 POHDINTA

Opinnaytety0 prosessi oli todella opettavainen ja antoisa. Kirjallisen osuuden
ja taustatutkimusten tekeminen samanaikaisesti produktiivisen osuuden
kanssa oli haasteellista ja paljon tutkimustyoéta jai tehtavaksi produktiivisen

osuuden valmistumisen jalkeen.

Produktion aikana opin paljon pukusuunnittelijan tyosta ja yhteistydsta teatte-
riproduktiossa. llman ohjaajaa tytskenteleminen toi omat haasteensa, se an-
toi suunnittelutydhon paljon vapautta, mutta myos vastuuta. Tiivis yhteisty6
koko tyoryhmén kanssa ja osallistuminen tuotannossa myds dramaturgiseen
puoleen avasi uusia nédkdkulmia suunnittelutyéhon. Minulle oli uutta tehdé pu-
kusuunnittelua niin, etta sen toteutuksesta vastasi joku muu kuin miné. Yh-
teisty6 puvuston kanssa opetti kommunikointia omien suunnitelmien ja ideoi-

den suhteen.

Koen loytaneeni vastaukset kaikkiin tutkimuskysymyksiin ja onnistuneeni ta-
voitteissani. Opinnaytetydssani olen onnistunut kuvaamaan suunnittelupro-
sessiani ja siihen liittyvaa taustatutkimusta. Kokonaisuudessaan olen tyyty-
vainen puvustukseen ja tyoprosessiin, vaikka kehittamisen varaakin jai. Us-
kon, etta opinnaytetydssa tekemistani havainnoista huomioista voi olla apua

muille pukusuunnittelijoille.
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Aineiston tiivistys

Liite 1

Alkuperdinen ilmaisu

Tiivistys

Mikkelin Teatterin Liisa Inmemaassa, pu-
kusuunnittelu Tarja Kopperi. Liisan pukuun
kuuluu hyvin valjat haalarit ja paita. Etu-
kappaleessa on laskoksia, joilla on lisatty
valjyytta. Valja ja suoralinjainen vaate peit-
taa naisellisia muotoja ja saa nayttelijan
nayttamaan enemman lapselta. (Kuva 16
A)

Tiltu ja Lettu ja leikkimokin asukas, puku-
suunnittelu Riikka Manni. Vaatteet ovat
valjid ja suoralinjaisia. (Kuva 16 B.)

Valjyydella ja suorilla linjoilla pystytaan
peittamaan naisellisia muotoja.

Laskettu haaralinja korostaa keskivartaloa
ja puolisaareen yltavéat lahkeet saavat jalat
nayttamaan lyhyemmilta, mika myos tekee
vartalosta lapsekkaamman (kuva 16 A).

Vaatteen mittasuhteita muuttamalla voi-
daan vaaristaa vartalon mittasuhteita.

Lettikampaus tuo lapsekkuutta (kuva 16
A).

Letti- ja saparokampaukset, pinnit ja koris-
teet hiuksissa tekevat hahmoista lapsek-
kaita (kuva 16 B).

Lapsekas kampaus.

Vaatteiden varikkyys ja kukkakuviot (kuva
16 B.)

Vérit ja kuviot

"Suorakaiteiset siluetit ovat olleet kaytdssa
useimmiten silloin, kun vartalon muodot on
pitanyt peittaa tai muoti on keinotekoisesti
tehnyt naisvartalosta miehekkaan” (Gra-
dova & Gutina 1987, 17)

Suorakaiteinen siluetti peittaa vartalon
muotoja.




Aineiston tiivistys

Liite 2

Alkuperdinen ilmaisu

Tiivistys

"Nuoruus voidaan nahda valivaiheena lapsuudesta aikuisuu-
teen siirryttdessa” (Ruohonen 2001, 49).

"Pukeutuessaan nuori rakentaa identiteettiaan. Kehitysteorioi-
den mukaan identiteetin luomisessa ja sailymisessa on kyse
oman minakasityksen jatkuvuudesta eri tilanteissa ja ihmisen
eri kehitysvaiheissa. E.H Eriksonilla (1959) identiteetin kasite
perustuu psykoanalyyttiseen teoriaan. Siind persoonallisuus
kehittyy vaihtelevien psykososiaalisten kriisien kautta lapsuu-
dessa ja huoruudessa. Jokaisessa ihmisen kehitysvaiheessa
peruskysymys on, miten han kokee itsensa suhteessa ulkoi-
seen ja sisaiseen maailmaan. Lapsuudessa on pyrkimys auto-
nomiaan ja syyllisyydentunne, jos tama pyrkimys estyy. Nuo-
ruudessa kehitykseen liittyvat kriisit aiheuttavat jannitysta iden-
titeetin ja roolien yhteen sovittamisessa. Eriksonille identiteetti
on eri kehitysvaiheiden kautta saatujen kokemusten synteesi.”
(Ruohonen 2001, 50-51.)

"Vaatteiden varilla, muodolla ja symboliikalla on suuri merkitys
nuorten naisten identiteetin tydstamisessa ja elamantyylin muo-
dostuksessa. Pukeutuminen merkitsee heille tasapainoilua per-
soonallisuutensa esiintuomisessa, ryhman normien ja muotite-
ollisuuden trendien seuraamisessa. Elaméanolosuhteet, kasva-
tus ja koulutus ovat jattaneet jalkensa tutkittavien ulkoiseen ole-
mukseen ja pukeutumisvalintoihin.” (Jacobson 1994, Ruohonen
2001, 53, mukaan.)

"Syvin kerros, mitd Bourdieu kutsuu habitukseksi, on kaikkein
vaikeimmin muutettavissa, eli se on se jokin, mik& meissa sai-
lyy lapi elaméan ja mista olemme tunnistettavissa pitkienkin ai-
kojen paasta” (Ruohonen 2001, 52).

Nuoreen aikuisuuteen mennessa arvot maaraytyvat enemmin
itse valittujen periaatteiden kautta, vaikkakin yleistyneet toiset
ovat edelleen térkeitd, etenkin joissain yhteyksissa (Kaiser
1998, 164).

Sosialisaatio on prosessi, jossa ihminen sopeutuu yhteiskun-
nan ja yhteison normeihin ja arvoihin. Ensisijaisessa sosialisaa-
tiossa vakiintuu perustavanlaatuinen kasitys itsesta. (Kaiser
1998, 154.) Toissijaisessa sosialisaatiossa kehittyy kyky pitéa
ylla ja tarkentaa omaa minakasitysta (Berger ja Luckmann
1966, Kaiser 1998, 155, mukaan). Sosialisaatioprosessi ei ole
koskaan taysin valmis. Kun mindk&sitys on hankittu, jatkamme
sen arviointia sosiaalisissa ja kulttuurisissa yhteyksissé. Mina-
kuva muuttuu itsetutkinnan ja kulttuuristen muutosten myo6ta.
Kolme lahdetta itsearviointiin ovat: muiden palaute, henkil6koh-
tainen vertailu muihin ja itsehavainnointi. (Kaiser 1998, 164.)

Kun olemme kehittaneet vahintaan puolipysyvan kasityksen it-
sestamme, meilld on tapana muodostaa itsetunto, johon sisal-
tyy kasitys omanarvontunnosta. Tutkimukset osoittavat, etta it-
setunnolla on yhteys pukeutumiseen ja ulkonak6é6n, mutta voi
olla vaikea arvioida, onko itsetunto syy vai seuraus ulkonakdon
ja haluun hallita omaa ulkon&akda. (Kaiser 1998, 174.)

Nuoruus voidaan nahda valivaiheena lapsuuden ja
aikuisuuden vélilla. Pukeutuminen on nuorelle osa
identiteetin rakentamista. Identiteetin rakentami-
sessa on kyse minakasityksen jatkuvuudesta.
Vaatteiden varilla, muodolla ja symboliikalla on
suuri merkitys nuorten naisten identiteetin tyostami-
sessa ja elamantyylin muodostuksessa. Pukeutu-
minen on tasapainoilua persoonallisuuden esiin-
tuomisen, ryhmé&n normien ja muotiteollisuuden
trendien seuraamisen valilla. Elaméanolosuhteet,
kasvatus ja koulutus nakyvat ulkoisessa olemuk-
sessa ja pukeutumisvalinnoissa.

Habitus on identiteetin syvin kerros, joka sailyy lapi
elaman.

Aikuisuudessa arvot maaraytyvat enemmin omien
periaatteiden kautta

Ensisijaisessa sosialisaatiossa vakiintuu perusta-
vanlaatuinen kasitys itsesta. Toissijaisessa sosiali-
saatiossa kehittyy kyky pitaa ylla ja tarkentaa omaa
minakasitysta. Sosialisaatioprosessi ei ole koskaan
taysin valmis. Mindkuva muuttuu itsetutkinnan ja
kulttuuristen muutosten myota.

Minakasityksen myoéta kehittyy itsetunto. Itsetun-
nolla on yhteys pukeutumiseen ja ulkonakoon

Identiteetti on joukko piirteitd, jotka maarittavat ka-
sityksen itsestéa




Identiteetti on joukko piirteitd, jotka madrittavat kasityksen it-
sesta. Vaikka minakasityksia on vain yksi, identiteetteja voi olla
tilanteesta riippuen useita.




Aineiston tiivistys

Liite 3

Alkuperdinen sisalto

Tiivistys

Puvun véri on lahella nuken varia, mutta materi-
aali on himmeampi. (Bicat 2007, 106)

Puku on nuken véarinen mutta himmeampi.

Jos nukettajalla on samanlainen asu kuin nukella,
tulee hanesta osa toimintaa ja han tulee katsojan
huomaamaksi. (Bicat 2007, 110.)

Puku on sama kuin nukella.

Nukettajien puvut voisivat olla keskenaén saman-
laisia, jolloin ne sulautuvat toisiinsa ja haivyttyvat
(Vaisanen 2022).

Nukettajien puvut ovat keskendan samanlai-
set.

Puvussa on samoja véreja kuin nukessa, saman-
laisuutta on luotu myds muodoilla ja materiaalilla.
Hihojen kangas on kevyt ja hihat on muotoiltu
muistuttamaan nuken siipia (kuva 21)

Puvun vari ja muotokieli samaa kuin nukella.

Kuvakollaasin ensimmaisessa kuvussa on samaa
varia kuin nukessa, mutta siina on myos viitteita
ymparistosta. Enimméakseen valkoinen ja harmaa,
hiha on ruskeaa ja vihreda, muistuttaa muodol-
taan kasvillisuutta (kuva 21).

Nuken vérinen puku, jossa on myos ymparis-
ton varia.

Kuvakollaasin toisessa kuvassa puku on musta,
mutta nukettajan maskeeraus muistuttaa haika-
ranuken paan kuviointia (kuva 21).

Musta puku ja nukkea muistuttava maskee-
raus.

Kolmannessa kuvassa alhaalla puku on vihrea,
kuten lavastuksen kasvillisuus (kuva 21).

Puku on lavastuksen vérinen.

Oikean ylareunan kuvassa nukettajan puku on sa-
manvarinen kuin seepranukke, valkoinen, jossa
on tummia raitoja.

Oikeassa alalaidassa nukettajan puku on saman
varinen kuin nukke, kokonaan valkoinen.

Puku on saman vérinen kuin nukke

Hihat eivat saa olla nukettamisen tielld, niissa on
hyva olla rannekkeet (Bicat 2007, 110)
Asuissa pitaa pystya likkumaan (Bicat 2007, 61)

Puvun hyva liikkkuvuus, hihat kaytanndalliset,
eivat nukettamisen tiella.




Aineiston luokittelu

Liite 4

Tiivistys

Alaluokka

Ylaluokka

Nuken vérinen mutta himmeampi
Puku sama kuin nukella
Vari ja muotokieli samaa kuin nukella

Musta puku, nukkea muistuttava maskee-
raus

Nuken kaltaiset puvut

Keskenaan samanlaiset puvut

Musta puku, nukkea muistuttava maskee-
raus

Nukettajan haivyttaminen

Nukenvérinen puku, jossa on myds ym-
paristbn varia

Lavastuksen kaltaiset puvut

Puvun ulkonako

Puvun hyva liikkuvuus, hihat kaytannolli-
set, eivat nukettamisen tiell.

Puvun toiminnalli-
suus




Aineiston tiivistys

Liite 5

Alkuperdainen ilmaisu

Tiivistys

"Lemmikin omistajana miettii usein, milla oikeutuk-
sella pidamme lemmikkeja ja millainen suhteemme
lemmikkiin on. Naytelma kuvaa, mita tapahtuu, kun
kommunikointi epdonnistuu tai jad vajaaksi, ja asioita
ei nahda elaimen perspektiivistd. Myds elottoman
tuominen elavéksi nukettamisen avulla on kiinnosta-
vaa. Elaimissa halutaan ndhda paljon inhimillisyytta. "
(Vedenpaa 2022.)

Teemana on lemmikinomistajan suhde lemmikkiin ja
kuvaus lemmikin kanssa kommunikoinnin epéonnis-
tumisesta, seka Inhimillisyyden nakeminen elaimissa.

Elottoman tuominen elavaksi nukettamisen avulla.

’Kiinnostaa ihmisen ja elaimen valinen suhde ja sen
epatasa-arvoisuus. Naiivi kdsitys suhteen tasa-arvoi-
suudesta, ja etta voi sanoa lemmikkia parhaaksi ysta-
vaksi. Elottomuus/elollisuus hienoa, yksi iso lahto-
kohta.” (Vaisanen 2022.)

Ihmisen ja eldimen vélinen suhde ja sen epéatasa-ar-
Voisuus.

Elottomuus/elollisuus isona lahtokohtana.

"Lahtokohtana oli turvattomuuden kokemuksen tilal-
listaminen ja visualisoiminen, epamaaraisen tunneko-
kemuksen konkretisoiminen. Olen keskittynyt Tytdn
kasvutarinassa enemman ihmisen ja eldimen suhteen
muutokseen.” (Vaisanen 2022.)

Turvattomuuden kokemuksen tilallistaminen ja visu-
alisoiminen, tunnekokemuksen konkretisoiminen.

Ihmisen ja eldimen suhteen muuttuminen kasvutari-
nassa.




Haastatteluaineiston tiivistys

Liite 6

Alkuperdinen ilmaisu

Tiivistys

"Vaikea kuvailla yksittaisilla sanoilla, kun Tytté muuttuu paljon tari-
nan aikana, erilainen lapsena, erilainen teinina ja aikuisena.

Maja menee rikki lapsena, onko huoleton vai onko jo jotain sel-
laista. ..

Onko Kisu se jolle se purkaa asioita, vai purkaako leikin kautta it-
selleen.

Monesti on joku tosi vakava juttu, lapsi ei valttamatta puhu siita
muuten, mutta saattaa leikissa huolettomasti kayda lapi tosi vaka-
via asioita. Kertooko tarinaa leikin kautta.” (Porspakka)

"Lapsena estottomampi, hyvantahtoinen, esim. kun ei se ajattele,
ettd isd soi sen pullan, teinina siita tulee jotenkin, huomaa etta
maailma ei olekaan niin kiva paikka.” (Porspakka)

"Mietin kirjoittaessa, millaisia kokemuksia ja temperamentteja lap-
silla on.” (Vaisanen)

"Onko tarinassa (varjoteatterissa) tai leikissa jotain, esim. maanja-
ristys, mika rikkoo majan. Kenelle asiat tapahtuu, Tytdlle vai jolle-
kin muulle.” (Vedenpaa)

"Miten hautajaiskohtauksessa lapsi nayttaa negatiivisia tunteita?”
(Vaisanen)

"Lapsi on yleensa tosi elinvoimainen ja elaméan haluinen, siksi ne
paraneekin nopeasti ja toipuu esim. leikkauksesta. Jonkun kuo-
lema on omasta elamasta tosi kaukana hyvinvoivalle lapselle. ”
(Porspakka)

"Olen lapsuuteen perehtynyt traumateorioiden kautta” (Vaisanen)

”Jos se on rauhallisempi tai sisdanpdain kadantynyt, eiké osaa kasi-
tella tai ilmaista tunteita ja rikkoo sen takia majan. Ehka se on yksi-
nainen jo lapsena.” (Porspakka)

"Nahdaan kuitenkin vain omassa huoneessa Kisun kanssa (ei mil-
lainen on muualla).” (Porspakka)

"Kamppailua hanellad on paljon, teini-idssa ja lapsenakin. Kasvuki-
puja. Onhan tuo iso aihe tuo syémishairio ja kehonkuvan hairiinty-
minen, aina ajankohtainen aihe. Kamppailua itsensa kanssa, hel-
posti vaaristyy oma mieli, jostainhan se lahtee, toi etta, vaikka joku
syOmishairiokin. Kyllahan se (Tyttd) aikuisuudessa vapautuu siita
kaikesta taakasta, kun maja onnistuu. Sanoo etta jaadaanko
tdnne, mutta sitten Kisu kuolee. Se on joku aikakauden loppu. Ja
mita se merkitsee sille Tytolle. ” (Porspakka)

"Mietin tota syomishéirié keskustelua, aiheeseen perehtyneend,
syOmishairio, joka alkaa jo lapsuudessa verrattuna sellaiseen, joka
alkaa aikuisuudessa, mista se tulee. Missa vaiheessa se lahtee,
onhan siella se pulla ja mékkari. Jos se alkaa lapsuudesta, se on
enemmin, liittyy vahvasti kiintymyssuhteisiin, se on usein aika kiin-
tymyssuhteisiin ja kehityksellisiin asioihin liittyvaa, se on ilmaisua

Tyttd muuttuu tarinan aikana. Onko hanella jotain
huolia jo lapsena? Purkaako tunteita Kisulle, vai it-
selleen. Lapset kasittelevat vakaviakin asioita huolet-
tomasti leikeissaéan. Kertooko Tyttd tarinan leikin
kautta?

Lapsena Tyttd on estottomampi ja hyvéantahtoinen.
Teinind huomaa, ettd maailma ei olekaan niin mu-
kava.

Kasitellaan lapsen kokemuksia ja sita, miten lapsi
kasittelee ja ilmaisee negatiivisia tunteita leikissa ja
oikeassa elamassa. Lapselle jonkun kuolema on
kaukana omasta elamésta. Lapsuuden kasittely trau-
mateorioiden kautta.

Jos Tyttd on jo lapsena rauhallinen ja sisdanpain
kaantynyt, han ei valttamatta osaa kasitella tuntei-
taan. Ehk& han on yksindinen jo lapsena. Tyttd nah-
daan kuitenkin vain omassa huoneessaan Kisun
kanssa.

Tytolla on lapsena ja nuorena paljon kamppailua it-
sensa kanssa ja kasvukipuja. Kasitellaan syomishai-
riota ja kehonkuvan vaaristymistd, onko tama alkanut
Tytolla jo lapsuudessa vai vasta vanhempana? Lap-
suudessa on jo viittauksia ruokaan. Pulla oli jotain,
mité luvattiin, mutta vietiin pois. Pulla oli enemmaéan
kuin pulla, koska se oli mummon tekema ja nyt
mummo on kuollut. Korvaako Tyttd sitd myhemmin
syomisella? Aikuisena tyttd vapautuu kaikesta taa-
kasta, mutta sitten Kisu kuolee. Kisun kuolema on ai-
kakauden loppu, mutta mité se merkitsee Tytolle?




jostain vaikeasta. Teini-idssa se kumpuaa sieltéd lapsuudesta. Ai-
kuisena voi liittyd aikuisuuden haasteisiin tai tulla lapsuuden trau-
moista. Lapsena alkanut sydmishairio vaatii pidemman hoitopolun,
kuin esim. muutaman kuukauden terapian.” (Vaisanen)

"Pullasata: Jotain kielletaan, oli luvattu mutta viedaan pois.” (Ve-
denpéaa)

"Enemman kuin pulla, kun se oli mummon tekema, eika sitd enda
saa, kun se (mummo) on kuollut. Tuli mieleen, etté korvaa sita sit-
ten myéhemmin syémiselld.” (Porspakka)

"Mietin ettd onko syOmishairid lasna aikuisuudessa ja nakyyko se
jotenkin?” (Porspakka)

"Vaatteiden valjyys voisi kuvata sita(sydmishairion l&snaoloa)?”
(Vaisanen)

"Onko se kasitellyt jo luopumista, kun Kisu kuolee, niin se on kasi-
tellyt sen mummon kuoleman. Etta paasee vihdoin yli siitd.” (Ve-
denpéd)

"Onko paassyt yli kaikista ongelmista. Olisi kiinnostavampaa, jos
silla olisi viela jotain. Jos se ei ole paassyt yli niistd, niin mita se
tarkoittaa, kun kissa kuolee. Kun sitten se vaan kuolee. Mutta onko
sitten muita tapoja kasitella niitd(ongelmia), kuin se kissa. Olisi ou-
toa, jos ne kaikki ongelmat on ratkennut, kun ei kerrota mité ne oli
tai miten ne ratkesi.”

"Kirjoitin Kisun kuoleman, kun en halua, etta kaikki on hyvin lo-
puksi. Voidaanko paattaa, etta ei tahdata onnelliseen loppuun?”
(Vaisanen)

’Kiinnostaa elamanmakuinen loppu. Tarvitseeko sen olla jotain on-
nellista tai onnetonta.”

”Kaikki on ollut tosi realistista, kontrasti on mielenkiintoinen, jos
loppu onkin tosi onnellinen tai kuvitteellinen.”

"Kuinka realistista se on, vai onko sielldkin jotain sellaista kuvitel-
tua ja fantastista, vai onko kiinnittynyt todellisuuteen. Myos jos se
on kuvitellut puhuvansa kissalle, vaikka se on jo kuollut, voi olla
vahan antikliimaksista, kun se kuolee.”

Ovatko sy6mishdirio ja muut Tytdn ongelmat lasné
vield aikuisuudessa, vai onko han paéassyt yli niista?
Onko hén kasitellyt luopumista ja paassyt yli mum-
mon kuolemasta, kun Kisu kuolee? Onko hanella
muita tapoja kasitella ongelmiaan, kuin Kisu? Olisi
outoa, jos kakki, ongelmat olisivat vain ratkenneet. Ei
ehka haluta, etté kaikki on onnellista lopussa. Toi-
saalta onnellinen tai kuvitteellinen loppu olisi iso
kontrasti tarinan realismille.
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Tiivistys

Alaluokat

Ylaluokat

Tyttd muuttuu tarinan aikana. Onko hanella
jotain huolia jo lapsena? Purkaako tunteita
Kisulle, vai itselleen. Lapset kasittelevat va-
kaviakin asioita huolettomasti leikeissaan.
Kertooko Tytt6 tarinan leikin kautta? Lap-
sena Tyttd on gstottomampi ja hyvantahtoi-
nen. Teinind huomaa, ettd maailma ei ole-
kaan niin mukava.

Kasitellaan lapsen kokemuksia ja sita, miten
lapsi kasittelee ja ilmaisee negatiivisia tun-
teita leikissé ja oikeassa elaméssa. Lapselle
jonkun kuolema on kaukana omasta ela-
masta. Lapsuuden kasittely traumateorioi-
den kautta.

Jos Tyttd on jo lapsena rauhallinen ja si-
saanpain kaantynyt, han ei valttamatta osaa
kasitella tunteitaan. Ehka han on yksinainen
jo lapsena. Tytté nahdaéan kuitenkin vain
omassa huoneessaan Kisun kanssa.

Huolien ja tunteiden kasittely lap-
sena

Tytolla on lapsena ja nuorena paljon kamp-

pailua itsensa kanssa ja kasvukipuja. Kasi-
ellin syomishairiota ja kehonkuvan vars:
BMISE, onko tama alkanut Tytolla jo lap-
suudessa vai vasta vanhempana? Lapsuu-
dessa on jo viittauksia i Pulla oli jo-
tain, mita luvattiin, mutta vietiin pois. Pulla
oli enemman kuin pulla, koska se oli mum-
mon tekema ja nyt mummo on kuollut. Kor-
vaako Tytto sita myshemmin SjomiSela >
Aikuisena tytté vapautuu kaikesta taakasta,
mutta sitten Kisu kuolee. Kisun kuolema on
aikakauden loppu, mutta mitd se merkitsee
Tytdlle?

Ongelmat ja kamppailu nuorena

SyObmishéirio ja kehonkuvan vaa-
ristyminen

Ovatko EYGMISHaIRE ja muut Tyton ongel-

mat lasna vield aikuisuudessa, vai onko héan
paassyt yli niista? Onko han kasitellyt luopu-
mista ja padssyt yli mummon kuolemasta,
kun Kisu kuolee? Onko hanellda muita tapoja
kasitella ongelmiaan, kuin Kisu? Olisi outoa,
jos kakki, ongelmat olisivat vain ratkenneet.
Ei ehké haluta, etta kaikki on onnellista lo-
pussa. Toisaalta onnellinen tai kuvitteellinen
loppu olisi iso kontrasti tarinan realismille.

SyO6mishairio
Ongelmat aikuisuudessa

Onko loppu onnellinen?

Tytdn pysyvaan olemukseen kuuluu rauhal-
lisuus, sisdanpain kdantyneisyys, introvert-
tius, haikeus ja surullisuus. Hanesséa on sa-
maa koko ajan, hieman erilainen teinina,
mutta palaa aikuisena samanlaiseksi kuin
lapsena. Lapsuudessa on toivoa, nuoruu-
dessa kamppailua, aikuisuudessa taas toi-
voa. Vaihtelee aktiivisuuden ja passiivisuu-
den valilla.

Tyton ongelmat ja kamppailu it-
sensé kanssa
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Alkuperainen ilmaisu

Tiivistys

"Tarinassa on myos eldimen ja eldimen valinen yh-
teys, Kisu katsoo lintuja ikkunasta. Haluaako se
tappaa niitd? Luonnossahan se on ihan luonnol-
lista.”

"Valittaako kissa oikeasti omistajastaan? Kissat
sy0 kuolleen omistajansa.” (Vedenp&aa)

”Siina on loppujen lopuksi paljon puolia. Kissat on
aina vahan mysteereja, aina paljastuu uusia puo-
lia, osaa olla ylimielinen ja valinpitamaton, osaa
my0Os antaa turvaa ja rakkautta tarvittaessa.” (Rita)

"Stereotyyppisen kissamainen, ei kaipaa seuraa,
tekee sen omaa juttua, kylla se reagoi, kun on jo-
tain ja huomaa, jos on surullinen. Onko ne (Kisu ja
Tyttd) samanlaisia, introvertteja, hahmoina.”

"Kisu ikkunalla kohtauksessa, kun Tyttd kysyy
"eiks sua turhauta tommanen?”, onkse vaan se,
ettd se (Tyttd) peilaa kun ihminen on turhautunut,
eika kissaa oikeasti turhauta.”

"0Onko ne valjaat oikeaa ja toivottua kayttaytymista.
Jotain mita tyttd ndkee itsessaan, oikeanlaisena
olemista, peilaa omaa kriisidan kissaan. "Eiks sua
turhauta tommonen”, viittaa sen (Tytdén) omaan
elamaan.”

"Aika monessa kohtauksessa Kisun kaytos peilaa
Tyttd6a. Kun Tyttd sanoo: "No milta vittu nayttaa?”
Kisu sanoo: "No en ma vittu tiia”. Etta kuinka paljon
se on sen tytén omaa persoonaa Kisussa.”

"Perus kissa. Leikkii ku tahtoo. Makaa kun tahtoo.
Laiskottelee.” (Porspakka)

"Jollain tapaa (Tytdn)suhde Kisuun on muuttunut
kohtaukseen "Kisu ikkunalla”, Kisu ei sano mitaan,
se on eniten kissamainen. Arkisin. Siita suhteesta
ei saa enaa sita, mita on aiemmin saanut. Tarve
sille(mitd suhteesta on aiemmin saatu) on ole-
massa, mutta suhde ei enda toteudu. Paljonko me-
nee aikaa kohtausten valilla, edellisessa kohtauk-
sessa Kisu rikkoo majan, miten se siirtyma tuohon
tapahtuu.”

"Kyllahan silla joku kiintymysside Tyttéén on. Esi-
merkiksi sanoo tossa kohtauksessa "enks ma paa-
sekkaan mukaan?” (Rita)

Kasitellaén elaimen suhdetta elai-
meen ja kissan suhdetta omista-
jaansa. Valittaako kissa omistajas-
taan?

Kisussa on paljon puolia, osaa olla
ylimielinen ja valinpitamaton, toi-
saalta osaa antaa turvaa ja rak-
kautta.

Kisu on stereotyyppisen kissamai-

nen, itsenainen, introvertti ja laiska,
tekee mit& tahtoo. Huomaa kuiten-
kin, jos omistaja on surullinen.

Tyttd peilaa paljon omaa turhautu-
mistaan ja kaytostaan Kisuun.
Kuinka paljon Kisussa on vain Ty-
tdn omaa persoonaa?

Tytén suhde Kisuun on muuttunut
kohtaukseen "Kisu ikkunalla”, Kisu
ei sano mitaan, se on eniten kissa-
mainen. Suhteesta ei saa enaa
sita, mitd on aiemmin saanut.

Kasikirjoituksesta voidaan paatella,
etta Kisulla on jonkin lainen kiinty-
myssuhde Tyttoon.
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Havainnointipohja 1

Havainnoinnin tavoitteet nuketuskoulutuksessa:

1.

abrwn

Saada mahdollisimman paljon ennakkotietoa

Selvittdd millaista liiketta esityksessa tapahtuu

Selvittd& millainen on esiintyjien lasnaolo lavalla

Selvittad mika on nukettajien suhde nukkeen

Selvittad mika on nayttelijan ja nukettajien suhde toisiinsa

Havainnoinnin tavoitteet harjoituksissa:

1.
2. Selvittdd mika on nukettajien suhde nukkeen

3.

4. Selvittda millainen on kohtauksen tunnelma ja hahmojen luonne/suhde

Selvittaa, mita esiintyjat tekevat kohtauksessa
Selvittda mika on nayttelijan ja nukettajien suhde toisiinsa

toisiinsa

1. Kerta: Nuketuskoulutus | 2. Kerta Harjoitukset 3. Kerta Harjoitukset

Mita tapahtuu?

Mikéa on tarkeaa ja olen-

naista tilanteessa

Miten lasnaolijat itse ku-
vaavat tilannetta ja miten
he sen itse ilmaisevat?
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Havainnointipohja 2. Pukuharjoitukset

Tavoitteet:

1. Selvittaa milta puvut nayttavat lavalla ja esiintyjan paalla
2. Selvittdd miten puvut toimivat kaytossa
3. Miten vaatevaihdot onnistuvat

Kohtaus | 3 4 6 10 11
1

Milta puvut

nayttavat

Miten puvut

toimivat

Vaatevaihdot

Muuta huomi-
oitavaa




