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Opinnaytetyon aihe on pukusuunnittelu Teatterikorkeakoulun (Teak) nukkete-
atteri esitykseen Kisu. Kisu on nukketeatteriesitys aikuisyleisélle ja se kertoo
tytosta ja kissasta. Tavoitteena oli luoda visuaalisesti kiinnostava puvustus
nukketeatteriesitykseen. Tyohon kuului pukujen suunnittelu yhdelle naytteli-
jalle ja kahdelle nukettajalle, pukujen hankkiminen Teakin varastosta ja kirppu-
toreilta, seka kissapuvun suunnittelu ja toteutus. Naytelman ensi-ilta oli loka-
kuussa 2022.

Tavoitteen saavuttamiseksi taytyi selvittdd, kuinka suunnitella ja toteuttaa vi-
suaalisesti kiinnostava puvustuskokonaisuus nukketeatteriesitykseen Kisu.
Esityksessa seurataan Tyttoa eri ikdvaiheissa, eli samalle hahmolle tarvittiin
iAn mukana muuttuvat puvut; lapsuus, nuoruus ja aikuisuus. Tutkimusongel-
maksi muodostui, miten puvustuksen avulla voidaan kuvastaa hahmon ikaa.
Hahmoa naytteli joka kohtauksessa sama nayttelija, joten hanet piti saada
nayttamaan eri ikaiseltd. Pukeutumista on tutkittu tydssa teatteripuvustuksen
kautta seka sosiaalipsykologisesta nakokulmasta. Nukettajat ovat tilassa vah-
vasti lasna, eivatka piilotettuina, joten heidéan puvustuksensa piti olla jotain
muuta kuin klassisen musta. Naytelmaa tehtiin kollektiivisesti ja ilman ohjaa-

jaa, joten opinnaytetydssa on tutkittu myds, miten tdma vaikuttaa pukusuunnit-
telijan tyohon.

Suunnitteluprosessissa on kaytetty J. Michael Gilletten suunnittelu- ja ongel-
manratkaisumallia (1987), jossa on seitseman vaihetta. Taustatutkimuksiin on
kaytetty dokumenttiaineistoa, kuten kirjallisuutta ja kuvamateriaalia. Haastatte-
lua, havainnointia, moodboardeja ja luonnoskirjaa on kaytetty tukemaan Gillet-
ten mallin vaiheita. Laadullista siséllonanalyysia kaytettiin kootun aineiston
analysoimiseen.

Tyon tuloksena syntyi puvustuskokonaisuus, joka vastasi esityksen tarpeita ja
tyon tavoitteita. Puvustuksesta tuli yhtenainen kokonaisuus lavastuksen ja va-
losuunnittelun kanssa ja se kuvasti onnistuneesti esityksen tunnelmaa. Tyton

puvut kuvastivat hahmon muuttuvaa ikaa. Nukettajien puvuista tuli varimaail-

maltaan yhtenevéiset lavastuksen kanssa.

Asiasanat: pukusuunnittelu, nukketeatteri, nukettaja, puvustus



South-Eastern Finland
University of Applied Sciences

Degree title Bachelor of Culture and Arts

Author (authors) Siiri Kilpia

Thesis title Kisu - Costume Design for Theater Academy's puppet show
Commissioned by Uniarts Helsinki, Theatre Academy

Time 2022

Pages 70 pages, 12 pages of appendices

Supervisor Seija Kiuru-Lavaste

ABSTRACT

The subject of this thesis was to design costumes for a Theatre Academyod s
puppet show called Kisu. Kisu is a play for adult audience, and it is about a girl
and a cat. The objective of the thesis was to design costumes for one actress
and two puppeteers. The character needed separate costumes for different
stages of life. One of the objectives was to find out how to reflect age in cos-
tumes. The puppeteers were visible on the stage and not hidden, they needed
costumes that were not black. The project included costume designing, finding
clothesfromT e a k 6 s wamd seéaoralthand shops, and designing and im-
plementing a cat costume.

The methods used in the thesis included J. Michael Gi | | ¢heatreedéssgn
and problem-solving model, a process that consist of seven phases. Methods
used for research were documents like literature and pictures, observation,
and interviews. For designing progress mood boards and sketchbook were
used. Qualitative content analysis was used for analyzing the content.

The result of the work was costume design, that met the needs of the show
and the objectives of the thesis. The costumes were cohesive with the staging
and lighting design, and they successfully reflected the atmosphere of the per-
formance. The girl's costumes reflected changing age of the character. The
costumes of the puppeteers had color-palette that was coherent with the set
design.

Keywords: costume design, puppet show, puppeteer, costuming
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KESKEISET KASITTEET

Nukettaja, puppeteer
Nukeilla nayttelija (Lintunen 2009, 13).

Nukettaa, animate
Nukeilla naytteleminen. Nukeilla esittdmisesta voidaan kayttaa ilmauksia ma-
nipuloida tai animoida nukkea tai operoida nukella. (Lintunen 2009, 13.)

Puku, costum
Roolipuku, mikad tahansa lavalla puettu puku, sisaltden kaikki vaatteet, alus-
vaatteet, kampaukset, meikin, asusteet ja korut (Gillette 2013, 450).

Puvustus, costuming
Puvustus tarkoittaa nayttamdesityksen tai elokuvan roolipukujen kokonai-
suutta (Kotimaisten kielten keskus ja Kielikone Oy 2021).

Tasokuva, flat

Pelkistetty kaksiulotteinen piirros, joka kertoo vaatteen rakenteesta. Siitéa voi
nahda esimerkiksi leikkaussaumojen maaraan ja sijainnin, vaatteen osat ja
yksityiskohdat. (Yloénen & Hakkinen 2005, 42.)

Teatterinukke, puppet
Eloton esine, jota ihminen liikuttaa draamallisella tavalla (Currel 1987, 1).



1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni aihe oli pukusuunnittelu Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun
(Teak) nukketeatteriesitykseen Kisu. Tyéhon kuului pukujen suunnittelu yh-
delle nayttelijalle ja kahdelle nukettajalle, seka kissapuvun suunnittelu ja to-
teutus. Aihe kiinnosti minua, koska nukketeatterin puvustus oli uutta minulle.
Lis&ksi esityksen konsepti ja tarina tuntuivat heti kiehtovilta. Nukettajien tuo-
minen osaksi esitysta heidan piilottamisensa sijaan oli mielenkiintoinen
haaste, ja toivon, ettd tutkimuksesta on hyétyd myoés tulevaisuudessa vastaa-

viin produktioihin.

Tyo6n painotus oli produktiivinen. Tyossa kaytettiin laadullisia tutkimusmene-
telmid. Suunnitteluprosessissa kaytettiin J. Michael Gilletten suunnittelu- ja
ongelmanratkaisumallia, jossa on seitseman vaihetta: sitoutuminen, analysoi-
minen, tutkiminen, tydstaminen, valitseminen ja arviointi. Taustatutkimuksiin
on kaytetty dokumenttiaineistoa, kuten kirjallisuutta ja kuvamateriaalia. Haas-
tattelua, havainnointia, moodboardeja ja luonnoskirjaa on kaytetty tukemaan
Gilletten mallin vaiheita. Laadullista sisallonanalyysia kaytettiin kootun aineis-

ton analysoimiseen.

Tyo6ote produktiossa oli kollektiivinen ja keskusteleva, eli tyéryhmassa oli roo-
lit, mutta niista oli mahdollista joustaa i kaikilla oli mahdollisuus vaikuttaa
kaikkiin osa-alueisiin. Produktiolla ei ollut ohjaajaa, paatokset tehtiin rynména
keskustellen ja aanestamalla. Esityksen dramaturgiasta vastasi koko ty6-
ryhma yhdessa. Tydryhmaan kuuluivat itseni lisaksi koollekutsuja, lavastaja,
nukenrakentaja ja kasikirjoittaja Aino Vaisanen, valosuunnittelija Outi Veden-
paa, aanisuunnittelija Riku Vuorensola, nayttelija Anni Porspakka, seka nu-
kettajat Ville Rita ja Sinianna Xin. Yhteystyokumppaneita tdssé tydssa olivat
koko tyoryhma, seka Teakin puvuston henkilokunta ja tarpeistomestari Heli
Hyytid. Puvustomestari Kati Mantere oli puvuston yhteyshenkilo ja puvuston
tukihenkiléna toimi puvustomestari Mervi Palo, joka vastasi my6s pukujen to-

teutuksesta. Tyon toimeksiantaja oli Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu.



2 TYON YLEINEN KUVAUS

Produktio oli Aino Vaisasen esittavien taiteiden lavastuksen maisteriohjelman
taiteellinen opinnaytetyd. Tuotantoesittelyssé produktiosta kerrottiin, etta siina
henkil6ina ovat tytto ja kissa, teemoina ihmisen ja eldimen vélinen suhde, ih-
misen ja nuken valinen kontakti, toveruus, yksindisyys ja turvattomuus. Nay-
telmatekstin mukaan Kisu on aikuisyleisélle suunnattu nukketeatteriesitys,
joka kasittelee ihmisen ja eldaimen valistd suhdetta. Esitys kertoo siita, millai-
nen tdméa suhde olisi, jos eldin osaisi iimaista itseaan sanallisesti. (Vaiséanen
2022.)

Késikirjoituksessa tytosta kaytetddnv a i n  n i meHahnmod egitti thihis .
nayttelija, jolle tarvittiin eri ikdvaiheiden mukaan muuttuvat puvut. Toinen hen-
kilé on kissa eli Kisu. Kisu on enimmakseen nukke, jota nukettaa kaksi nuket-
tajaa. Nukelle ei tullut puvustusta, mutta Kisun hahmoa varten tarvittiin muu-
tamaa kohtausta varten ihmisen kokoinen kissapuku. Kissapuvun paan ra-
kentamisesta vastasivat nukenrakentaja Aino Vaisénen ja tarpeistomestari
Heli Hyytia. Nukettajille tarvittiin puvut, jotka olisivat muuta kuin klassinen ko-
komusta. Esityksen visuaalista ilmetta kuvailtiin etukateen realismiin pohjaa-
vaksi, jossa on kuitenkin tilaa leikittelylle ja visioille. Opinnaytety6ni l[ahtokoh-
dat olivat nukketeatteri ja kollektiivinen tydote teatteriproduktiossa.

2.1 Nukketeatteri

Teatteria on esitetty niin kauan kuin ihmisia on ollut olemassa, ennen puheil-
maisua kommunikointiin on kaytetty eleitd ja esittamista. Todennakoisesti jo
muinaisina aikoina tarinan kerronnassa on kaytetty omaa varjoa ja esineita,
kuten kasvien ja eldinten osia, veistoksia ja alkeellisia nukkeja. (Réaisa 2009,
6.) Uskotaan, etta nukkeja kaytettiin ennen ihmisnayttelijoita, koska uskonnol-
liset tabut kielsivét toisena henkiloné esiintyminen. Ei tiedetéa tarkalleen, mil-
loin ja missa nukketeatteri on saanut alkunsa. (Currell 1987, 7.) Nuken alku-
perdné voidaan kuitenkin pitdd muinaisia rituaaliesineita, jumalia ja henkia
esittavid patsaita eli idoleja. Seremonioissa ja rituaaleissa naita patsaita on
likutettu eli animoitu, elollistettu. (Lintunen 2009, 14.) Nukkeja on l6ydetty
esimerkiksi Egyptin haudoista sekad muinaisen Kreikan ja Rooman ajalta. Muli-

naisesta Kiinasta ja Jaavalta tulevat esille varjonuket, jotka ovat viela nyky-
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aankin suosittuja. (Kokkonen 1982, 12.) Nukketeatteri ei ole kuitenkaan suo-
raan kehittynyt esikristillisen ajan rituaaleista. Kristinuskon myéta idolit vaih-
tuivat puusta veistettyihin uskonnollisiin patsaisiin, joilla on saatettu kertoa
Raamatun tarinoita. Keskiajan Euroopassa nuket saivat maallisemman kayt-
totarkoituksen, kun markkinoilla kiertavat tarinankertojat kayttivat kerrontansa
kuvituksena maalausten lisaksi nukkeja. 1600-luvun lopulla Keski- ja Etela-
Euroopassa alettiin nukketeatterinayttamailla jaljitella puheteatterin naytelmia,

nayttelijoita ja nayttamokuvia. (Lintunen 2009, 15i 16.)

Nyky&an nukketeatteria kaytetaan eri tarkoituksiin eri puolilla maailmaa, se
voi olla kansantaidetta, opetuskeino tai korkeakulttuurin muoto. Kuitenkin
nukketeatteria harjoitetaan tavalla tai toisella lahes joka puolella maailmaa.
(Currell 1987, 7.) Nykypaivan teatterissa nukkeja saatetaan kayttad yhdessa
ihmisnayttelijoiden kanssa, ilman etta esitysta valttamatta mainostetaan nuk-
keteatterina. Nukkejen kaytolla on taiteellisia ja luovia hyotyja, silla niiden
avulla on helppo rikkoa realismin rajoja. Yleiso tietad, ettéa nukke ei ole oikea
ihminen, joten epailykset ja ennakkoluulot jaavat pois. Nuket ovat myos kay-
tannollisia ja monipuolisia. Ne voivat olla pienikokoisia ja helposti kuljetetta-
via. Nukkejen avulla voidaan esittdd mahdottomiakin asioita. Yliluonnollisten
olentojen ja elaimien esittaminen nukkejen avulla on kaytanndllista, koska
nukkeja eivat rajoita esimerkiksi niiden koko verrattuna ihnmiseen. Nukke voi
olla paljon ihmista pienempi tai suurempi. Eldainnukke on luotettavampi kuin
oikea elain, eika se vaadi sdanndksia ja kasittelijaa, joita oikeiden esiintyvien
elainten kayttaminen vaatii. (Bicéat, 2007, 13i 16.)

2.2 Kollektiivinen tydskentely

Produktiolla ei ollut tarkkaan maariteltyd tydskentelymuotoa, mutta tydotetta
kuvailtiin kollektiiviseksi ja keskustelevaksi. Koska esityksella ei ollut ohjaa-
jaa, koko tydryhma vastasi dramaturgiasta yhdesséa ja paatokset tehtiin kes-
kustelemalla ja tarvittaessa aanestamalla. Kisun tuotannon alkaessa, naytel-
malla oli k&sikirjoitus, mutta siina oli paljon tdydennettavia kohtauksia. Esi-
merkiksi tekstissa oli kolme kohtausta, jossa Tytt6 ja Kisu rakentavat majan ja
kertovat tarinoita varjoteatterin avulla. Tarinoiden sisalt6a ei kasikirjoituk-

sessa kuitenkaan ollut, vaan niitd ideoitiin yhdessa tydoryhman kanssa proses-
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sin aikana. Tarinat syntyivat pitkalti ideoinnin ja improvisaation kautta. Tallai-

sessa tyoskentelyssa voidaan nahda piirteita esimerkiksi nykyteatterista, yh-

teistoiminnallisesta ja devising-teatterista. Pieta Koskennimen (2007, 44) mu-
kaan yhteistoiminnalliseen ja devising-teatteriin liitetaan:

prosessi- ja ryhmakeskeisyys

ei-tekstilahtoisyys

toimintakeskeinen tyGtapa

esittamisen eri variaatiot

poikkitaiteellisuus ja kokeellisuus

rikotut esitysrakenteet ja tietoisuus esitystapahtuman nyt-hetkesta
itsereflektio eli oman tydn kriittinen tarkastelu

= =4 =4 -8 _-9_-5_12

Prosessikeskeinen teatteri vaatii joustoa kaikilta osa-alueilta. My0ds visuaali-
nen ilme muotoutuu vasta prosessissa. llman etukateen luotua kuvaa, ei ole
myo6skaan tarkkoja kriteereja sille, mika on hyva lopputulos. Hyva lopputulos
on merkityksellinen ja ilmentaa tarkeaksi koettua. Koskenniemi on haastatel-
lut pukusuunnittelija Marja Uusitaloa pukusuunnittelijan tydsta prosessikes-
keisessa teatterissa. Uusitalolle prosessissa tydskentely on luonnollista.
Tama edellyttaa pukusuunnittelijan mukana oloa prosessin alusta lahtien. Uu-
sitalolle prosessissa on keskeista ymmartaa toisen ihmisen tyénkuvan ole-
musta. Prosessissa puku muotoutuu yhteisen vuorovaikutuksen myaota lopulli-

seen muotoonsa. (Koskenniemi 2007, 51).

Ryhmakeskeisessa teatterissa tyotavat voidaan valita sen mukaan, millaisia
valmiuksia tyéryhmalla on (Koskenniemi 2007, 68). Yhteistoiminnallisessa te-
atterissa tyonkuvia sekoitetaan tydryhmassa. Esimerkiksi esityksen lahtbidea
voi tulla muilta kuin ohjaajalta tai esityksen lahtotekijané voi olla lavastajan
suunnittelema tilallinen perusrakenne. Esiintyjat voivat tehda alustavaa taus-

tatutkimusta tai kasikirjoitusta. (Koskenniemi 2007, 76.)

Nykyteatterissa tekstia tuotetaan usein improvisoimalla, jossa yhteytta aihee-
seen tai esityksen muihin lahtokohtiin pidetaan koko ajan ylla. Voidaan puhua
siséltapain ohjaamisesta, nayttamolla ohjaamisesta, nayttamalla kirjoittami-
sesta tai toiminnallisesta dramaturgiasta. Néille termeille yhteisté on esityk-
sen tekstin ja dramaturgian syntyminen, joka ei ole sidottu kirjailijan ohjaajan
tai dramaturgin toimeen. Esityksen dramaturgia ei ole en&é yksin tekstin ja
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tekstin tuottajan vastuulla, vaan kaikkien tai minka tahansa osa-alueen vas-
tuulla. Nykyteatterissa kaikki ovat dramaturgeja. TAma teatteriammattien raja-
aitojen kaatuminen ja sekoittuminen on nykyteatterin keskeisia piirteita.
(Numminen 2010, 35.)

3 TUTKIMUSASETELMA JA -MENETELMAT

Tavoitteena oli luoda visuaalisesti kiinnostava puvustus nukketeatteriesityk-
seen. Esityksessé seurataan padhenkiloa eri ikavaiheissa, eli samalle hah-
molle tarvitaan i&n mukana muuttuvat puvut: lapsuus, nuoruus ja aikuisuus.
Nukettajat ovat tilassa vahvasti lasna, joten heidan puvustuksensa oli oltava
jotain muuta kuin klassisen musta. Opinnaytetydssa on myads tutkittu puku-
suunnitteluprosessia, miten nukettajien puvustaminen eroaa nayttelijan pu-
vustamisesta ja mitd pukusuunnittelijan tyohon liittyy tydskenneltaessa kollek-

tiivisesti tydryhmassa.

3.1 Kasitekartta ja viitekehys

Kéasitekartalla voidaan esittda kaytanndllisia kasitteita ja asettaa ne jarjestyk-
seen, joka osoittaa niiden valisen hypoteettisen vaikutussuunnan. Kasitteet
voidaan kuvata joidenkin kuvioiden avulla jarjestyksessa, jossa laaja-alaisim-
mat tulevat esiin ensiksi tai ylimmaksi. Kasitteet kehystetaan ryhmiksi ja yh-
distetdan toisiinsa liittyvat kasiteryhmat vaikutussuuntaa kuvaavilla nuolilla.
(Anttila 1998, 6.2.1.)
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Puvustus
nukketeatteriesitykseen
Kisu
L4
Naytelma »  Tarina | Teema
Y
. Joustavat Yhteistyd muiden
Kollektiivinen N Keskusteleva ' suunnittelijoiden kanssa
tydskentely tybote roolit tirkeds
Haastattelu 4 Véripaletti
wy ¥ *
Suunnittelu- . ) o -
. » Sitoutuminen Analysoiminen Tutkiminen Valitseminen Tydstaminen
prosessli
v « v v v
Kasikirjoituksen Luonnostelu, Dokumentti- Esityskuvat
v analysoiminen moodboardit aineisto
Pukujen toteutus
» Materiaalit Varit Valmisvaatteet
Y
Valmiit puvut } > Tyttd Kisu Nukettajat
v v v
Asuja eri Kissapuku Ovat lavalla
ikdvaiheisiin; esilla, asut
lapsuus, nuaruus, eivdt ole
aikuisuus kokomustat

Kuva 1. Kasitekartta

Ensimmaisena lahtékohtana on itse naytelma ja siihen liittyvat tarina ja tee-
mat. Kollektiiviseen tydskentelyyn liittyy yhteistyd muun tyéryhman kanssa,
keskusteleva tyoote ja joustavat roolit. Esimerkiksi varipaletin valitsemisen
kannalta on tarkeaa keskustella muiden suunnittelijoiden kanssa. Keskuste-
leva ty6ote tekee haastattelusta luontevan tutkimusmenetelman. Toimiva ryh-
maty0 johtaa onnistuneeseen suunnitteluprosessiin, joten seuraava kohta ka-
sitekartassa on suunnitteluprosessi, johon kuuluu sitoutuminen, analysoi-
mien, tutkiminen, haudonta, valinta ja tydstdminen. Suunnittelun jalkeen on
pukujen toteutus, jossa kaytetdan valmisvaatteita, varit ja materiaalit huomi-

oon ottaen. Valmiit puvut ovat prosessin tavoite ja lopputulos. (Kuva 1.)

Viitekehys on pelkistetty tutkimuksen teoreettisista |Ahtokohdista, ja se ku-

vastaa yhteen liittyvia tekijoita (Anttila 1998, 6.1.1). Oman tutkimukseni lahto-

kohdat on esitetty viitekehyksessa. Lahtokohdat ovat naytelma, Gilletten
suunnitteluprosessi ja kollektiivinen tyéskentely. 0 Puvust us nukket ea
esitykseen Kisuo  oitekelyksen keskelld, silla kaikki lahtokohdat yhdessa

vaikuttavat siihen. (Kuva 2.)
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Kollektiivinen tydskentely

Keskusteleva tydote

Suunnitteluprosessi
Sitoutuminen

Analysointi s -
Tutkiminen Naytelma
Haudonta

wine =
Tybstaminen At

Kuva 2. Viitekehys

Kollektiivisessa tyoskentelyssa yhteistyd tyéryhman valilla on tiivista. Pu-
vustajan kannalta yhteysty6 muiden suunnittelijoiden, lavastajan, aani- ja va-
losuunnittelijan kanssa on tarkeaa, puvustajan on tarkea tietaa, mika lavas-
tuksen ja valojen varipaletti on (Gillette 2013). Tama suunnittelullinen yhteis-
tyo liittyy myds suunnitteluprosessiin, jonka analysointivaiheessa kysymysten
kysyminen on tarkeaa. Haastattelu toimii tutkimusmenetelména téssa vai-

heessa.

Suunnitteluprosessin alla on listattu sen vaiheet; sitoutuminen, analysoi-
mien, tutkiminen, haudonta, valinta ja tydstaminen. Naytelman kasikirjoitus ja
sen analysointi ovat tarkedsséa osassa suunnitteluprosessia. Naytelman tarina
teemat ja aiheet ovat olennainen lahtékohta puvustuksen suunnittelussa.
Naytelma vaikuttaa myds siihen, millaisia kayttotarpeita esiintyjilla, eli naytteli-

jalla ja nukettajilla, on pukujen osalta.

3.2 Tutkimuskysymykset

Tavoitteen saavuttamiseksi taytyi selvittdd, kuinka suunnitella ja toteuttaa vi-
suaalisesti kiinnostava puvustuskokonaisuus nukketeatteriesitykseen Kisu.
Tasta tuli opinnaytetytn paatutkimuskysymys. Esityksessa seurataan Tyt-
toa eri ikavaiheissa, eli samalle hahmolle tarvitaan idn mukana muuttuvat pu-
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vut; lapsuus, nuoruus ja aikuisuus. Ensimmaiseksi alatutkimuskysy-

mykseksi muodostui, miten puvustuksen avulla voidaan kuvastaa hahmon
ikaa. Nayttamolla nukettajat ovat vahvasti lasna, eivatka piilotettuina, joten
heidén puvustuksensa piti olla jotain muuta kuin klassisen musta. Toiseksi
alatutkimuskysymykseksi muodostui miten tuoda nukettajat osaksi esitysta

puvustuksen avulla?

3.3 Aiemmat tutkimukset aiheesta

Pukusuunnittelua nukketeatteriin on tehty opinnaytetyéna aiemmin esimer-

kiksi Tytti Niemisen (2016) opinnaytetydssa Sedna: pukusuunnittelu nukkete-
atteriesitykseen. Opinnaytety0 kasittelee nukettajien ja muusikoiden puvusta-
mista nukketeatteriesityksessa nimelta Sedna. Esitys perustuu inuiittikulttuu-

rin myytteihin ja puvustus on vahvasti inuiittien pukeutumistyylien inspiroima.

Nukettajan roolia nukketeatteri esityksessa on kasitelty Riina Tikkasen (2011)
opinnaytetydssa Nakyva nakymatdn: nakyvan ja nakymattoman nukettajan
rooli ja suhde nukkeen. Opinnaytety6 pohtii nakymattoman ja nakyvilla olevan

nukettajan roolia ja lavaolemusta, ja miten se vaikuttaa nuken kasittelyyn.

3.4 Tutkimusmenetelmat

Loytadkseni vastaukset tutkimuskysymyksiin, valitsin tdéhan sopivat tutkimus-
menetelmat. Suunnitteluprosessissa on kaytetty J. Michael Gilletten suunnit-
telu- ja ongelmanratkaisumallia. Tamé& tutkimusmenetelma oli minulle entuu-
destaan tuttu ja olen sen avulla onnistunut pukusuunnittelussa aiemminkin,
joten se tuntui varmalta valinnalta. Taustatutkimuksiin kaytin dokumenttiai-
neistoa, kuten kirjallisuutta ja kuvamateriaalia. Haastattelua, havainnointia,
moodboardeja ja luonnoskirjaa kaytin tukemaan Gilletten mallin vaiheita. Laa-

dullista siséllénanalyysia kaytettiin kootun aineiston analysoimiseen.

3.4.1 Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli

Suunnitteluprosessin tarkoitus on l6ytaa vastaukset kysymyksiin. Gilletten
suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli on tarkoitettu teatterin suunnittelu- ja

tuotantotyohon lavastuksen, valaistuksen, ddnisuunnittelun, puvustuksen ja
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maskeerauksen aloilla. Siin& esitettavien periaatteiden ja tekniikoiden on tar-
koitus auttaa suunnittelijaa I6ytamaéan sopivia ja luovia ratkaisuja mihin ta-
hansa ongelmiin ja haasteisiin, joita suunnitteluprosessissa tulee vastaan.
Suunnitteluprosessi ei etene yksinkertaisesti ja lineaarisesti, vaan jokaisessa
vaiheessa on tarkeaa palata myos edellisiin vaiheisiin. (Gillette 2013, 22.)
Kuva 3 nayttad edes-takaisen liikkkeen tydvaiheiden valilla.

Sitoutuminen j
FYVVYY L
Analysoiminen _l

YVY t
Tutkiminen —l

A
i T— Haudonta _l

AA I
Valinta
J\‘ ‘ ‘ t _l
Ty6staminen _l
I

Arviointi

Kuva 3. Suunnitteluprosessin vaiheet

Sitoutuminen

Gilletten (2013, 22) mukaan sitoutuminen on mahdollisesti koko suunnittelu-

prosessin tarkein vaihe. Saavuttaakseen parhaan lopputuloksen suunnitteli-

jan on luvattava itselleen tekevansa parhaansa. Sitoutumisen onnistumiseksi
Gillette suosittelee kayttdmaan sanaa haaste sanan ongelma sijaan. Ongel-

man muuttaminen haasteeksi tekee siita kiinnostavamman ja helpommin sa-

vutettavan.

Analysointi

Analysointivaiheessa on kaksi tavoitetta: (1) kerata tietoa, joka auttaa maarit-
telemaan tutkittavaa haastetta ja (2) tunnistaa ne osa-alueet, jotka vaativat
tarkempaa tutkimista. Tarkeimmat tiedonl&hteet ovat kasikirjoitus ja tyoryh-
man muut jasenet; tuottaja, ohjaaja ja muut suunnittelijat (Gillette 2013, 23).
Yleisid pukusuunnittelun kannalta tarkeita kysymyksia ovat esimerkiksi: miké
on puvustuksen budjetti, mille aikakaudelle naytelma sijoittuu, milloin ovat en-
simmaiset pukuharjoitukset, milta lavastus nayttaa ja mika on lavastuksen ja

valojen varipaletti. (Gillette 2013, 451.) Kasikirjoitusta luetaan ja analysoidaan
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joko ennen tai jalkeen muun tydryhman kanssa keskustelun. Omia ajatuksia
ja ideoita on joka tapauksessa tarkea jakaa muun ryhman kanssa. Vaikka ka-
sikirjoitusta usein luetaan useampia kertoja, Gillette jakaa lukukerrat kolmeen

kategoriaan, jossa etsitédan erilaista tietoa. Gilletten mukaan ensimmaisilla lu-

kukerroilla k2sikirjoitus Intagnans@urpir-o huvi

teinen juoni, hahmojen luonteet ja lukijan oma tuntuma naytelmasta. Toisella
lukukerralla keskitytdan etsiméan naytelman osia, jotka herattavat mielikuvi-
tuksen ja vahvoja mielikuvia ja tunteita. Nama mielikuvat ovat tarkeita kirjoit-
taa ylos tai luonnostella. Kolmannella lukukerralla on tarkoitus keréatéa teknisia
yksityiskohtia. (Gillette 2013, 24.) Suunnittelijan tulee k&sikirjoituksen analy-
soimisen liséksi esittaa siitd kysymyksia muulle tyéryhmalle. On tarkea tietaa,
mitd muu ryhma ajattelee ja suunnittelee, ja heidan sanojansa taytyy analy-
soida, ja pohtia miten omat nakemykset ja suunnitelmat sopivat yhteen tois-
ten ajatusten kanssa. (Gillette 2013, 25.)

Tutkiminen

Suunnitteluprosessin kolmas vaihe on tutkiminen. Tutkimus jakautuu tausta-
tutkimukseen ja konseptitutkimukseen (Gillette 2013, 451). Taustatutkimuk-
sen paaasiallinen tarkoitus on Ioytaa vastaukset analysointivaiheessa kehitty-
neisiin kysymyksiin. Naytelman aikakautta ja sen tyyleja tutkitaan mahdolli-
simman monia lahteita kayttéaen. Kaikkien suunnittelijoiden on myds tarkea
tutkia varien yhdistamista, sekoittamista ja psykologiaa. Konseptitutkimuk-
sessa suunnitellaan useita ratkaisuja prosessin haasteisiin. Kasikirjoitusta lu-
ettaessa tulee usein ilmi haasteita, esimerkiksi asuille tapahtuvien muutosten
muodossa. Tallaisiin haasteisiin etsitdéan mahdollisimman monia ratkaisuja.
(Gillette 2013, 267 27.) Konseptitutkimuksen aikana suunnittelija myds visuali-
soi mahdollisia ratkaisuja tekemalla paljon luonnoksia ja etsimalla naytteita

sopivista materiaaleista (Gillette 2013, 452).

Haudonta

Neljas vaihe suunnitteluprosessissa on haudonta. Gilletten mukaan vastaus

ongelmaan on usein alitajunnassamme, ja sen tuleminen tajuntaan vaatii ai-

kaa hautomiselle. Haudontavaiheessa pitaisi projekti hetkeksi unohtaa. Tana
aikana alitajunta kasittelee tietoja, joita on aiemmissa vaiheissa keratty. (Gil-
lette 2012, 271 26.)
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Valitseminen

Valitseminen on suunnitteluprosessin viides vaihe. Tassa vaiheessa valitaan
kootuista ideoista lopullinen suunnittelukonsepti. Valinnoista on tarkeaa kes-
kustella my6s muun tyéryhman kanssa. Valintavaiheessa pukusuunnittelija

esittelee piirtdmansa luonnokset tai muun materiaalin. (Gillette 2013, 30.)

Tydstaminen

Kuudes vaihe on tyéstaminen. Tassa vaiheessa suunnittelija tekee kaikki piir-
rokset, mallit, suunnitelmat ja ohjeet, joita tarvitaan asujen toteuttamiseen.
Pukusuunnittelija tekee varilliset kuvat jokaisesta asusta, joissa on mukana
myo6s muistiinpanot, jotka kuvaavat kaiken olennaisen asuista. Kuvien mu-

kaan liitetddn myds kangasnaytteet. (Gillette 2013, 31.)

Arviointi

Viimeinen vaihe on arviointi, mutta sitd on tarkeaa tehda myds jokaisen aiem-
man vaiheen aikana. Viimeisen arvioinnin tarkoitus on tarkastella kaytettyja
metodeja ja materiaaleja. Suunnittelijan tulisi arvioida tekemiaan valintoja ja
pohtia olivatko ne sopivia ja voisiko niitéa kayttaa myos tulevaisuudessa. (Gil-
lette 2013, 36.)

3.4.2 Haastattelu

Gilletten suunnittelumallin analysointivaiheessa kysymysten esittdminen on
tarkedaa. Tutkimisvaiheessakin etsitaan vastauksia analysointivaiheessa jaa-
neisiin kysymyksiin. Haastattelu on sopiva menetelma naiden kysymysten
esittamiseen. Haastattelut ja kyselyt sopivat tutkimusmenetelméksi, kun halu-
taan sellaista tietoa, joka koskee erilaisten henkildiden asenteita, mielipiteita,
kokemuksia, havaintoja yms. (Anttila 1998, 9.1.4.) Haastattelun etuna on
etenkin joustavuus. Haastattelija voi toistaa kysymyksen, oikaista vaarinkasi-
tyksia, selventda ilmausten sanamuotoa ja kayda keskustelua tiedonantajan
kanssa. (Tuomi & Sarajarvi 2018, 85.) Avoin haastattelu ei vaadi etukateen
tehtya suunnitelmaa, vaan haastateltava voi vapaasti kertoa haluamistaan
asioista. Haastattelua voidaan my@s jasenella I6yhasti etukateen, se voi olla
etukateen myds varsin loyhasti strukturoitu. Avoin haastattelu eroaa kuitenkin
keskustelusta tarkoituksensa puolesta, koska avoimenakin haastattelun ta-

voitteena on saada tietoa. (Anttila 1998, 9.1.4.)
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Tutkimuksessa kaytan avointa haastattelua, jossa selvitdn, mitd mieltd muu
tyoryhma on esimerkiksi esityksen konseptista, varipaletista ja muista suun-
nittelutyéhon vaikuttavista asioista. Myéhemmin selvitdn myds heidan mielipi-

teitdan luonnoksistani ja valmiista asuista.

3.4.3 Havainnointi

Tieteellinen havainnointi eli observointi tarkoittaa tietojen kokoamista syste-
maattisesti, ja yleensa tieteelliseen tydskentelyyn suuntautunutta toimintaa.
Kootun tiedon tulee olla luotettavaa ja tarkkaa, seka noudattaa ongelman-
asettelua. (Anttila 1998, 9.1.1.) Anttilan (2006, 189) mukaan havainnointi on
kaiken tieteellisen tydskentelyn perusedellytys. Se soveltuu kaikenlaiseen tut-
kimusaineiston kokoamiseen. Observointi voi olla erittain tarkkaan luokiteltua
ja jasenneltya, yksityiskohtaista muistiinpanotekniikkaa edellyttavaa havain-
nointia tai kokonaisvaltaista tapahtumien ja kayttaytymisen kuvausta. Ymmar-
taakseen havaintojensa merkityksia tutkijalla pitaa olla riittavasti taustatietoa,
jota itse havainnoinnilla ei suoraan saada. Havainnointitekniikka suunnitel-
laan joko strukturoituna havainnointina, eli havainnoinnin kohteet jasennel-
laan etukateen, tai strukturoimattomana havainnointina eli havainnot tallete-
taan muistiin ja aineisto jAsennellaan jalkeenpain. Yleensa observointia kay-
tetdan taydentamaan muita tutkimusmenetelmia; sita voi kayttaa esimerkiksi
taustatutkimusmenetelmana aihealueesta, josta ei ole ennestaan paljon tie-
toa. (Anttila 1998, 9.1.1.6.)

Seka strukturoituun ettd strukturoimattomaan havainnointiinkin kuuluu valmis-
televia toimenpiteitd ennen varsinaisen tutkimuksen suorittamista. Tutkijan
taytyy maarittdd havainnoinnin tavoitteet ja havainnoilta vaadittava tarkkuus.
Tutkimuskohteeseen on hyva tutustua paikan paalla ennen tutkimusta. Ja-
sennellyssa havainnoinnissa tutkijan on jdsenneltava tutkimusongelmansa
ennen havainnointia ja laadittava havainnointia varten tutkimusongelman mu-
kaisia luokitteluja. Jasenneltya havainnointia varten taytyy mahdollinen lo-
make suunnitella huolellisesti jo etukateen. Luokittelu vaatii runsaasti ennak-
kotietoa, jonka avulla voidaan paattaa, mita ja milloin havainnoidaan. (Anttila
2006, 192.)
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Itse kaytan havainnointia taydentdméan Gilletten ongelmanratkaisumallia.
Kysymysten asettaminen ja taustatutkimus kuuluvat analysointi- ja tutkimis-
vaiheisiin. Arviointivaiheessa on tarkea tehda havaintoja ratkaisujen toimivuu-
desta. Kaytin seka strukturoitua etta strukturoimatonta havainnointia tilan-
teesta rippuen. Ensimmaisissa harjoituksissa kaytan jasentelematonta ha-
vainnointia, ja yritdn vain saada yleiskuvan siita, mita lavalla tapahtuu ja mil-
laisia tarpeita puvustukseen liittyy. Myohemmin, kun olin saanut paremman
kasityksen esiintyjien toiminnasta, jasentelin havainnointia tarkemmin. Eten-
kin pukuharjoitusten alkaessa jasentelin havainnointia kohdistumaan pukujen
kokonaisuuteen ja yksityiskohtiin, ja silhen, miten ne toimivat kaytannossa ja

sopivat yhteen lavastuksen ja valojen kanssa.

3.4.4 Moodboard ja luonnoskirja

Moodboard eli tunnelmataulu on kuvakollaasi, joka kuvastaa tuotteelta halut-
tua tunnelmaa, esimerkiksi vareja ja mielikuvia. Moodboardin on tarkoitus ha-
vainnollistaa, mita tuotteelta halutaan. Kuvien ei tarvitse liittya suoraan tuot-
teen aihealueeseen. Kuvien lisdksi moodboardissa voidaan kayttaa esimer-

kiksi materiaalinaytteité. (Designarkisto 2016, 11.)

Kaytin moodboardeja seka analysointi-, ettd tutkimusvaiheessa. Analysointi-
vaiheen moodboardit keskittyvat kuvaamaan mielikuvia ja tunnelmia, joita k&-
sikirjoituksen lukeminen luo. Tutkimusvaiheessa kaytin moodboardeja ja ku-
vakollaaseja kokoamaan taustatutkimuksen materiaalia ja havainnollistamaan

konseptitutkimuksen ideoita.

Kaytin luonnoskirjaa muistiinpanovalineena ja ideoiden kokoamiseen. Suun-
nittelun analysointivaiheessa on tarked kirjata kasikirjoituksesta tulevat mieli-
kuvat yl@s, ja luonnostelu on tdhan sopiva menetelma (Gillette 2013). Tutki-

misvaiheessa luonnostellaan mahdollisimman paljon erilaisia ideoita.

3.4.5 Dokumenttiaineisto ja laadullinen siséllénanalyysi

Dokumenteilla tarkoitetaan laajasti ottaen kaikenlaista ilmi6éta dokumentoivaa
aineistoa, joka voi olla julkaistuja teksteja, arkistomateriaalia, kertomuksia,

elaméankertoja, kirjeenvaihtoa, valokuvia, elokuvia, videonauhoitteita ja jopa
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esineistoa. (Anttila 1998, 9.1.6.) Monenlaisten teksti- ja kuvadokumenttien ka-
sittelyyn soveltuu tavanomainen sisallonanalyysi (Anttila 1998, 9.2.4). Sisal-
I6nanalyysia voi kayttaa kirjoitettujen tekstien, haastattelujen, nauhoitetun pu-
heen seka tekstid, aanta ja kuvaa sisaltavien aineistojen analysointiin (Vuori
2021). Dokumenttiaineistona kaytan kuvia ja kirjallisia lahteita, sekéa tuotan ai-
neistoa itse havainnoinnin, haastattelun, luonnosten ja moodboardien muo-

dossa.

Laadullinen sisallonanalyysi keskittyy siihen, mista asioista, aiheista ja tee-
moista aineisto kertoo: esimerkiksi mista haastateltavat puhuvat, mité asioita
teksteissa kasitelldan ja mitéa valokuva esittaa (Vuori 2021). Sisallénanalyy-
silla pyritdan samaan tiivistetty ja yleinen kuvaus tutkittavasta ilmiosta (Tuomi
& Sarajarvi 2018, 117). Tuomi & Sarajarvi (2018) mukaan ensimmainen vaihe
laadullisessa sisallonanalyysissa on alkuperaisen aineiston pelkistaminen,
jonka avulla aineistosta karsitaan pois tutkimuksen kannalta ylimaarainen.
Toinen vaihe on ryhmittely eli koodaaminen. Koodauksessa tutkija tunnistaa
ja nimeaa aineistosta loytamiaan sisallollisia elementteja. Systemaattisessa
koodauksessa kaikista aineistoteksteista, kuvista, haastatteluista ja niin edel-
leen, etsitadn samoja seikkoja ja aineisto kaydaan huolella lapi (Vuori 2021.)
Samankaltaiset osat luokitellaan yhteen ja talle luokalle annetaan yhteisen
ominaisuuden mukainen nimi. Koodaaminen etenee yleensa niin etta ensin
maaritellyt koodit jaetaan alaluokiksi. (Juhila 2021.) Alaluokkia yhdistelemalla
luodaan ylaluokkia ja ylaluokkia yhdistamalla paaluokkia, jotka nimetaan ai-
neistosta nousevan, ilmiéta kuvaavan aiheen mukaan (kuva 4). Lopuksi luo-
daan yhdistava luokka, joka on yhteydessa tutkimustehtavaan. (Tuomi & Sa-
rajarvi 2018, 1247 125).

Alaluokka Yliluokka Pidluokka

Toivon vahvistaminen Tulevaisuuteen rohkaiseminen | Henkinen tukeminen
ltzetunnon vahvistaminen Kannustaminen

Empatia Mukana eldminen
Avain ilmapiiri
Luottamuksellisuus

Kuva 4. Esimerkki luokittelusta (Tuomi & Sarajarvi 2018)

Sisalléonanalyysia voidaan tehda yhta hyvin kasitydnomaisesti kuin laadullisen

aineiston analyysia varten kehitellyilla tietokoneohjelmilla. Apuna voidaan
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kayttaa esimerkiksi leikkaa- ja limaa -tekniikkaa tai erilaisia taulukoita, mat-
riiseja ja kasitekarttoja. (Vuori 2021.) Koodaus on vain tyOvaihe analyysille,
eika sen tuloksena tehty aineiston sisallon kuvaus vield sellaisenaan ole ana-
lyysi. Aineiston sisall6ista on tarkoitus tehda johtopaatoksia, jotka kertovat
jostakin tutkimuksellisesti kiinnostavasta, kuten mika sisalldissa on kiinnosta-
vaa, miten eri aineiston osissa on eroavaa, mika taas yhdistavaa ja miten yk-

sityiskohdista voi muodostaa kokonaiskuvaa. (Vuori 2021.)

Sisallénanalyysia olen tehnyt taulukoiden avulla. Taulukoissa on alkuperai-
nen ilmaisu joko lahdekirjallisuudesta, haastattelusta tai oma tulkintani kuva-
lahteen sisallosta. Alkuperaiset ilmaisut on tiivistetty ja tiivistyksen pohjalta
olen luokitellut aineistoa alaluokkiin, ylaluokkiin ja yhdistaviin luokkiin. Tiiviste-

tysta ja luokitellusta aineistosta tein taulukoiden jalkeen analyysin.

4 SITOUTUMINEN, ANALYYSI- JA TUTKIMUSVAIHEET

Sitoutuminen on suunnitteluprosessin ensimmainen vaihe. Keskusteltuani
Aino Vaisasen kanssa ja tutustuttuani produktion tuotantoesittelyyn, oli minun
helppo sitoutua prosessiin, silla se tuntui kiinnostavalta. Analysointivaiheen
tavoitteena oli maaritella tarkemmin tutkimusongelmia ja tunnistaa ne osa-
alueet, jotka vaativat tarkempaa tutkimista. Jokaisesta naytelmasta loytyy
omat vaatimuksensa tutkimukselle (Hester 2006, 36). Analyysivaiheessa ana-
lysoin kasikirjoitusta ja roolihahmoja, haastattelin tyéryhmaa esityksen kon-

septista ja roolianalyysiesta, ja maarittelin pukusuunnittelulle lahtokohdat.

Tutkimusvaiheen tavoitteena oli etsid vastauksia tutkimuskysymyksiin ja tut-
kia analyysivaiheessa méaariteltyja lahtokohtia. Taustatutkimuksen aikana tut-
kin ikavaiheiden kuvaamista teatteripuvustuksella ja nukettajien puvusta-
mista. Konseptitutkimuksen aikana tein moodboardeja naytelman tunnel-
mista, hahmoista ja yksittaisistd kohtauksista, visualisoin mahdollisia ratkai-
suja tekemalla luonnoksia, etsin naytteita sopivista materiaaleista ja tein ha-

vainnointia harjoituksissa.
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4.1 Aikataulu ja budjetti

Gilletten (2013, 451) mukaan aikataulun ja budjetin selvittdminen kuuluu ana-
lysointi vaiheeseen. Opinnaytetytn toteutus alkoi elokuussa tyéryhman ta-
paamisilla. Aikataulussa (taulukko 1) on otettu huomioon myés puvuston pe-
rehdytys, harjoituskausi, suunnitteluprosessin vaiheet (analysoimin, tutkimi-
nen, suunnittelu, esityskuvien tekeminen) seka pukujen toteutus, mittojenotot,

sovitukset, esityskausi, pukujen palautus ja raportin kirjoittaminen.

Taulukko 1. Aikataulu

Tehtavat / viikot 32| 33 34| 35| 36| 37| 38| 39| 40| 41| 42 43 44
Tyoryhman 11.8 ) tuot. malli

tapaamiset, Ko = ey

tuotantopalaverit 15.9

Puvuston §|6'810

perehdytys o

Harjoituskausi 2425

nuketusk
oulutus

Analysoiminen

Tutkiminen

Suunnittelu,
moodboardien
tekeminen,
Luonnostelu
Mittojenotto 899

Esityskuvien
tekeminen
Asujen
toteuttaminen
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Teak rahoitti produktion. Koko produktion budijetti oli 1600 euroa. Muiden ku-
lujen jalkeen puvustukselle ja lavastukselle jai yhteensa 800 euroa, joka jaet-
tiin tasan, eli puvustuksen osuus oli 400 euroa. Tasta jouduttiin myéhemmin
vahentdmaan vield hieman, jolloin jaettava budijetti oli 759,2, joten lavastuk-
selle ja puvustukselle jai molemmille kaytettavaksi 379,6 euroa. Puvustus-
budjetilla oli tarkoitus hankkia kankaita pukujen valmistamista varten ja hank-
kia valmiita vaatteita kirpputoreilta.
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4.2 Pukusuunnittelun lahtékohdat

Gilletten (2013, 452) mukaan jokaisen asun tulisi kuvastaa kyseisen hahmon
emotionaalisia, mentaalisia ja fyysisia ominaisuuksia jokaisessa naytelman
kohtauksessa. Asun taytyy myos sopia nayttelijdlle ja toimia hanen paallaan.
Ollakseen tehokkaita pukusuunnitelmien tulee:

1. Kuvastaa suunnitteluryhman yhdessa sopimaa tulkintaa produktion
konseptista.
2. llmaista yhtenaisyytta produktion tyyliin.
3. Kuvastaa hahmon persoonallisuutta ja luonnetta.
4. Kuvastaa ndytelmén maailmaa, paikkaa, aikakautta, vuodenaikaa, pai-
van aikaa, kulttuuria, seka naytelman sosioekonomista, uskonnollista
ja poliittista ymparistoa. (Gillette 2013, 452)
Saavuttaakseni nama tavoitteet, maaritin suunnittelulle lahtékohdat, jotka tu-
kevat niitd. Suunnittelu prosessin lahtokohtina olivat Gilletten suunnittelumalli,
naytelman kasikirjoitus ja tuotantokonsepti, sekéd kompositio ja vari. Lisaksi
pukusuunnitteluun liittyi olennaisesti ikdvaiheiden kuvaaminen puvustuksella,

kehonkuva ja nukettajien puvustus.

4.2.1 Kasikirjoituksen analysoiminen

Toisella tapaamiskerralla tyéryhman kanssa luimme kasikirjoituksen yhdessa.
Tama oli ensimmainen kerta, kun nain kasikirjoituksen. Lukemisen jalkeen
keskustelimme késikirjoituksesta ja sen herattamista ajatuksista. Luimme ka-
sikirjoituksen myos toiseen kertaan. Luin kasikirjoitusta myds itsenaisesti
useita kertoja taman tapaamisen jalkeen ja aloin analysoida sita Gilletten

mallin mukaisesti.

Ensimmainen lukukerta

Kun sain kasikirjoituksen luettavakseni, luimme sen ensimmaisen kerran yh-
dessa tyoryhméan kanssa. Kasikirjoittajaa ja paaosan esittgjaé lukuun otta-
matta kukaan ei ollut ndhnyt tekstia tata ennen. Keskustelimme lukemisen jal-
keen tekstin herattdmista ajatuksista ja tunnelmista. Ensimmaisten lukukerto-
jen pohjalta kirjasin myds omat ensivaikutelmani tekstista ja kirjoitin tiivistel-

man naytelméan tapahtumista.
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Ensivaikutelma:

Tunnelma on surumielinen, rauhallinen, mutta sarkyva ja herkka.
Teksti herattdd vahvoja mielikuvia tunnelmasta ja visuaalisuu-
desta.

Mita tarinassa tapahtuu:

Naytelma kertoo Tytosta ja Kisusta. Tyttd on alussa lapsi, kasvaa
teiniksi ja lopulta aikuiseksi. Kuvastaa hetkid Tyton elaméasta Ki-
sun kanssa, keskiossa on Tyton suhde Kisuun ja sen muuttumi-
nen ian myota. Tyttdé puhuu Kisulle, ja Kisu puhuu hénelle. Lap-
sena Tytto ja Kisu rakentavat huoneessa majaa, tekevat varjote-
atterin. Maja hajoaa lilan elaytyvassa esityksessa. Tyttd kuvitte-
lee mit& Kisu tekee hénen ollessa koulussa. Mummun hautajai-
sissa Tytto tulee puhumaan Kisulle, Kisu kertoo nahneensa, etta
isa soOi viimeisen pullan, tytto ei halua uskoa sit&, koska pulla ol
hanen. Tytto lahtee taas, Kisu jaa yksin. Kisu tekee oikeasti hyvin
vahan ollessaan yksin, lahinn&d makaa sangylla. Tytto tulee ta-
kaisin teinina, Tytto ja Kisu laulavat dueton. Tytto itkee sangylla,
Kisu tulee ihmisen kokoisena lohduttamaan. Rakentavat taas
majaa, Kisu kertoo tarinaa varjoteatterin avulla ja elaytyy liikaa,
maja hajoaa. Kisu katselee ikkunasta lintuja, ei reagoi Tyttoon.
Tytto lahtee toiselle paikkakunnalle opiskelemaan, ei voi ottaa Ki-
sua mukaan. Tytto tulee lomalla kotiin, on vihainen ja turhautu-
nut, hanella on paallaan laskipuku. Kisu puhkaisee reian laskipu-
kuun ja se tyhjenee. Puku alkaa tayttya uudelleen. Tyttd on aikui-
nen, taas surullinen, Kisu lohduttaa. Rakentavat taas majaa, se
ei mene rikki talla kertaa. Kisu kuolee. Huone on tyhja ja kylma.

Toinen lukukerta
Niin sanotulla toisella lukukerralla keskityin etsimaan tekstista osia, jotka he-
rattivat mielikuvia. Kirjoitin ja luonnostelin mielikuvia ylos, seka tein niiden

pohjalta moodboardeja.

Mielikuvia
Tytto ja Kisu varjoteatterimajassa: selked siluetti. Tunnelma on
aluksi rauhallinen ja lammin, mutta kiihtyy ja sarkyy.

Kisu ikkunalaudalla: Hamaraa, kylméa, etéainen tunnelma. Tytolla
lampimat vaatteet, kietoutunut villapaitaan.

Tytto ja Kisu makaavat sangylla, Tytto silittaa Kisua.

Tytto istuskelee huoneessaan, katselee vanhoja muistoja. Elama
on jattanyt jalkia, villapaita on nuhruinen.
Tassa vaiheessa tein myos moodboardin kasikirjoituksen herattamista tunnel-
mista (kuva 5). Tunnelmia-moodboardissa (kuva 5) kuvastuu [ammin ja lahei-
nen tunnelma, mutta myds alakuloisuus, rauhallisuus ja miettivyys. Kuva,

jossa on kaksi ihmista, tuntui mielenkiintoiselta, vaikka tekstissa ei ole muita
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hahmoja kuin Tytt6 ja Kisu. Kuvan l&aheinen ja lammin tunnelma muistutti mi-

nua silti Tyton ja Kisun suhteesta.

Tunnelmia

Kuva 5. Tunnelmia-moodboard

Kolmas lukukerta: Seuraavana paivana tapasimme ryhman kanssa uudel-

leen ja luimme kasikirjoituksen viela kerran yhdessa. Taman jalkeen teimme

yhdessé lakanan naytelmén kohtauksista. Lakanassa (kuva 6) on kirjattu ka-

sikirjoituksen ja ryhmaén tulkintojen pohjalta olennaisia asioita kohtauksittain.

Siina on listattu esimerkiksi kohtauksien tunnelmia, aikaa, seka aaneen, va-

loon ja pukuihin liittyvia huomioita.

1 - maja lapsena

Tja K rakentavat
majan, T kertoo tarinan
majassa, maja hajoaa

leikkisa, energinen,
rauhallinen, sarkyva,
tunnelman muutos

lapsuus, ilta?

T:n huone, maja
taskulamppu, peitto,

tuoleja, lapsen
tavaroita

jotain aanellista
elementtia?
taskulamppu + lisévalo,
valomuutos, raju
valomuutos lopussa

yopuku tms? el kenkid

majan rakentelu,
rajoitettu liike majan
sisalla, liiallinen liike

2 - Kisun kuviteltu paiva

T lahtee kouluun, K jaa
yksin, K elaa salaista
elamaansa, T palaa, K
lopeftaa touhunsa
tarmokas, kaipaava,
tapahtuman tayteinen,
positiivinen,
mielikuvituksellinen

lapsuus, aamu, iltapaiva
T-n huone, huoneen

ulkopuolinen maailma
(koulu)

reppu, ovi

hiljaisuutta

reppu, kengat,
kouluvaatieet?

poistuminen,
palaaminen, K:n
aktiivisuus

3 - hautajaiset

T ja Kkeskustelee, T
loukkaantuu K:n
tekemisista, T poistuu

stressaava, odottava,
apea, loukkaantunut,
valinpitdmaton

lapsuus, paiva,
viikonloppu

T-n huone, huoneen
ulkopuolinen kot

sanky, ovi

puheensorina,
kahvikuppien kilina
huoneen ulkopuolisen tilan

valo

hautajaisvaatieet?
epamukava, juhlakengat

saapuminen, poistuminen,
silitys,

Kuva 6. Ote lakanasta (Vaisanen 2022)

4 - Kisun oikea paiva

T lahtee kouluun, K jaa
yksin, K elaa oikeaa
elamaansa, T palaa

tahmea, tuudittautuva,
tutkiva

lapsuus, aamu, ilfapaiva
T-n huone, huoneen

ulkopuolinen maailma
(koulu)

reppu, ovi

aanta

reppu, kengat,
kouluvaatieet?

poistuminen,
palaaminen, K:n
passiivisuus

5 - Kisun ja Tyton duetto 6 - Kisu lohduftaa teinina

Tja K laulavat

hieman surullinen,
lujatahtoinen, uhmakas,
bondaava

nuoruus

T:n huone

laulu, musiikki

mukavat vaatteet,
ikasiirtymavaatteet

stabiili

T tulee huoneeseen, K
ottaa ihmisen muodon ja
lohduttaa

muutos tunnelmassa,
surullinen - rauhallinen,
[&mmin

nuoruus, koulupaivan
jalkeen, iltapaivalilta

T-nhuone, huoneen
ulkopuolinen koti ja
maailma

ovi, sanky

itku

nuoruusvaatteet,
kissapuku

saapuminen, poistuminen,
képertyminen,
silittaminen, istuminen
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Roolianalyysi

Kasikirjoituksen analysoimiseen kuuluu myos roolihahmojen analyysien teke-
minen (Holt 1993, 16). Hester (2006, 95) kehottaa kysymaan seuraavia kysy-
myksia: millainen hahmo on ja miten han kayttaytyy, mitd han haluaa saavut-
taa, mitkd ovat hanen vahvuutensa ja heikkoutensa, mika haneen vaikuttaa,
millaisessa ymparistossa han elaé, millaisia mahdollisuuksia ja rajoitteita ha-
nella on, mitkd ovat hanen elamansa fyysiset realiteetit, asumus, vaatetus,
ruokavalio ja niin edelleen. Roolianalyysia tein oman tulkintani pohjalta, seka

tyoryhman kanssa keskustellen.

Tytt6: Lapsena Tyttd on melko huoleton ja hyvauskoinen. Kuvit-
telee Kisun kaipaavan hanta, kun han on koulussa, tekevéan pal-
jon asioita tarmokkaasti. Ei usko, etta isé soi hanen pullansa.
Dueton aikana tapahtuu siirtyma surullisemmaksi. Teinind Tytto
on surullinen, tuskastunut, lohtua kaipaava. Han haluaa olla
ohyv2a tytt°o mutta ei osaa. V?ahan
varma itsestaan, edelleen surullinen ja kaipaa lohtua, mutta ei oi-
kein enda saa sita Kisulta. Tullessaan kdymaan kotona opiskelu-
paikkakunnalta, Tyttd on vihainen ja turhautunut. Tayttyva ja tyh-
jeneva laskipuku kuvastaa vaaristynytta kehonkuvaa. Aikuisena-
kin on aluksi surullinen. Rauhallinen, miettivd, muistelee men-
neitd. Majan onnistuminen kuvastaa jonkinlaista rauhan loyta-
mista ja ylipadsemistd, mutta onko Tytto vielakaan onnellinen?

Kisu: Kisu on kissa, oikeasti olemassa, mutta tyttd kuvittelee
siina ihmismaisia puolia. Kuvastaa jotain mita Tytt6 kaipaa, loh-
tua, laheisyytta, ystavyytta. Tyton mielessa Kisu on tarmokas,
kaipaava. Oikeasti Kisun toiminta on yksin tahmeaa, tuudittautu-
vaa, tutkivaa. Ndkee maailmassa asioita, joita Tytt0 ei n&e, esi-
merkiksi kun isé soi Tyton pullan. Kyyninen mutta lohduttava (oi-
keasti vai Tytbn mielessa?) Itsendinen, niin kuin kissat yleensa.
Kun Kisu lohduttaa Tytt6a inmisen kokoisena, onko se oikeasti
Kisu vai mielikuvitusta? Kisu kuolee lopussa, mutta onko se oike-
asti kuollut jo paljon aiemmin? Kuvaako Kisun kuolema lapsuu-
den loppua?

Nukettajat: Mika on nukettajien rooli? Kisun jatke? Kisun aani.
Tyton kuvittelema inhimillinen puoli Kisussa? Ovatko osa nukkea
vai osa lavastusta? Jotain nukkemaista? Jotain elotonta/kuvitel-
tua?

Tytt6 vaikutti rauhalliselta, haikealta ja sisddnpain kaantyneelta. Han kaipaa
lohtua ja laheisyytta, ja yrittaa saada sita Kisulta. Kisu on itsendinen ja piste-
lias, eikd se aina tarjoa Tytdlle sita, mita Tytto tarvitsisi. Kisu itse kaipaa va-
pautta ja ikkunan ulkopuoleista maailmaa, mutta ei saa siihen mahdollisuutta.
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Nukettajien roolia ei kasikirjoituksessa kasitelty ja se jai viela tassa kohtaa

auki.

Seuraavaksi tein roolianalyysin pohjalta Tyton ik&vaiheista moodboardit.
Moodboardeissa on koottu kuvia, jotka sopivat ikévaiheiden tunnelmiin, mutta

my0s mielikuvia ja ideoita puvuista ja varimaailmasta.

Lapsuus

Kuva 7. Lapsuusmoodboard

Lapsuus-moodboardissa on koottu tunnelmia ja ideoita. Mukana on kuvia lap-
sista kissojen kanssa. Denimihaalarit ja -mekot tuntuivat kiinnostavalta idealta
puvustukseen, ja ne muistuttivat minua 90-luvun muodista, jolle Tytdn lap-
suus oltiin paatetty sijoittaa. Elainaiheiset vaatteet ja asusteet olivat myos
kiinnostava idea, kuten danimhaalariin pukeutuneen lapsen Hello Kitty laukku
ja oikean alalaidan kuvan huppari, jonka hupussa on elaimen korvat. (Kuva
7.)



28

Nuoruus

Kuva 8. Nuoruus-moodboard

Nuoruus-moodboardissa on koottu ideoita Tyton puvustukseen, seka joitain
tunnelmakuvia. Musta mekko vaaleanpunaisen villapaidan paalla tuntui kiin-
nostavalta idealta, ja mekko muistutti lapsuusmoodboardin haalareita. Villa-
paidat ja -takit kiinnostivat minua, koska niiden pehmeista materiaaleista tuli
mieleen kissan turkki. Monissa vaatteissa on mustaa, joka liitetdan suruun ja

synkkyyteen, jota Tytdn nuoruudessa on. (Kuva 8.)

Opiskelukohtaus erosi paljon kasikirjoituksen muista kohtauksista ja se tuntui
enemman siirtymavaiheena nuoruuden ja aikuisuuden valilla, kuin osalta nuo-
ruutta, joten halusin tehda sille oman moodboardin. Kohtauksessa kéasiteltiin
vaaristynytta kehonkuvaa. Tytto tulee opiskelupaikkakunnalta kdymaan ko-
tona pukeutuneena laskipukuun. Laskipuvusta haluttiin kuitenkin myéhemmin
luopua, joten lahdin tutkimaan muita vaihtoehtoja asian kuvaamiselle. Kehon-
kuva tarkoittaa ihmisen mielikuvaa omasta kehosta (Kaiser 1998, 98). Kehon-
kuvaan liittyvéat esimerkiksi kehon kokoon ja muotoon liittyvat tunteet, asen-
teet ja kasitykset. Kehonkuvalla on vahva yhteys mielenterveyteen, ja kieltei-

nen kehonkuva liittyy esimerkiksi syomishairiéihin. (Sippel 2021.)
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Kuva 9. Opiskelumoodboard

Moodboardissa (kuva 9) on kuvia, joista vélittyy ahdistuksen ja kehoon liitty-
van epamukavuuden tunnelma. Keskimmainen kuva tuntui mielenkiintoiselta,
paan ymparilla olevat siteet antoivat minulle vaikutelman huonovointisuu-
desta ja karsimyksesta. Vasemmanpuoleisessa kuvassa on myds kuvattu si-
teitd, joista tuli sama mielikuva huonovointisuudesta, joka tassa tapauksessa
littyy nimenomaan kehoon. Oikeanpuoleisessa kuvassa on myds kuvattu ke-

hoon liittyvaa ahdistusta.

Aikuisuus

Heeenen

Kuva 10. Aikuisuusmoodboard

Aikuisuudessa naytelman tunnelma on rauhallinen, haikea ja nostalginen.
Tytto istuskelee vanhassa lapsuuden huoneessaan ja katselee vanhoja tava-
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roitaan, muistellen lapsuuttaan ja nuoruuttaan. Moodboardin kuvissa on rau-
hallinen oleskelun tunnelma. Kisu on edelleen lasnéa. Vaatteet ovat mukavia,

lampimia ja valjia. (Kuva 10.)

4.2.2 Tuotantokonsepti

Tuotantokonsepti on keskeinen luova idea, joka yhdistaa luovan tyéryhman
taiteelliset ndkemykset. Yleenséa ohjaajan tehtava on yhdistdd nama nake-
mykset yhtenaiseksi visioksi, eli tuotantokonseptiksi. Tama konsepti auttaa
jokaisen suunnittelijan tyota tukemaan toisiaan ja produktion taiteellisia tee-
moja. (Gillette 2013, 2.) Produktion konsepti voidaan muodostaa vain, kun
ymmarretaan naytelma hyvin, ja tulkinnan luominen vaatii taustatutkimusta
ohjaajalta ja suunnittelijoilta (Thorne 2001,52). Konseptin tyyli muodostuu
kompositionaalisista piirteista, joita kaytetdan produktion eri suunnittelijoiden
toité yhdistavina elementteind. Tarkeinta on, ettéd suunnittelijaryhmalléa on yh-
teinen ndkemys ja ymmarrys konseptista. Suunnittelijan tulkinta kasikirjoituk-
sesta ja tuotantokonseptista ohjaa jokaisen asun suunnittelua. (Gillette 2013,
4521 454.)

4.2.3 Kompositio

Eri ilmaisukeinojen yhdistamisté taiteelliseksi kokonaisuudeksi sanotaan pu-
vun kompositioksi eli sommitelmaksi. Puvun sommittelussa tarkeimmat osa-
tekijat eli komponentit ovat muoto, siluetti, linjat, suhteet, materiaali, véri,
rytmi, koristelu ja asusteet. Riippuu puvun kokonaisratkaisusta, mitka naista
komponenteista ma3aaraayat puvun il meen.
tarkoittaa, ettd kompositiosta tulee ehea ja ilmeikas, jos siina on erotettavissa
kolme komponenttia, joten puku, jossa on havaittavissa kolme perustila-
vuutta, esimerkiksi hame, ylaosa ja hiha, nayttaa ilmeikkaimmalta. Myods pu-
vun varit perustuvat usein kolmen vérin tai varisavyn yhdistelméan. (Gragova
& Gutina 1987, 9.)

Gilletten (2013, 80) mukaan hyva kompositio saavutetaan, kun suunnittelun
komponentit jarjestetaén yhtenaisesti seuraavien ohjeiden mukaan. Yhtenéi-
syys saavutetaan, kun komponentit seuraavat suunnitelmaa i tuotantokon-
septia. Harmonia saavutetaan, kun suunnittelun komponentit sopivat yhteen.

Kontrasti on vastakohta kokonaisuuden dominoivaan visuaaliseen teemaan.
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Variaatio: liiallinen toisto tekee monotoniseksi, variaatio tuo visuaalista kiin-
nostavuutta. Balanssi viittaa suunnittelun osien asetteluun tavalla, joka luo
rauhallisuuden, tasaisuuden tai tasapainon tunteen. Mittasuhteet tarkoittavat
osien harmonista suhdetta toisiinsa ja kokonaisuuteen. Painotus viittaa visu-
aalisesti kiinnostaviin alueisiin, joihin katsoja kiinnittd& huomionsa ennen
muuta. (Gillette 2013, 861 88.)

Omassa suunnittelutydssani korostuivat vari, materiaali ja linjat. Vareilla halu-
sin kuvastaa tunnelmaa, linjoilla kohtausten energiaa ja hahmon mielialoja.
Materiaaleilla halusin kuvastaa Tyton ja Kisun suhdetta. Moodboardissa
(kuva 11) on koottu kuvia pehmeista ja porroisista materiaaleista. Halusin
tuoda puvustukseen pintaa, joka muistuttaisi kissan turkkia, jotta Tytossa olisi

jotain samanlaista, kuin Kisussa.

Kuva 11. Materiaali-moodboard

Analysointivaiheen tavoitteena oli selvittdd myo6s, mitka ovat lavastuksen ja
valosuunnittelun varipaletit. Kuvassa 12 on luovan tyéryhméan tekema varipa-
letti puvuista, valosta ja tilasta. Jokainen suunnittelija teki oman varipalettinsa
samaan taulukkoon, jotta ndhtaisiin, miten varit toimivat yhdesséa. Huoma-

simme, etta varipaletit olivat hyvin yhtenevaiset.







































































































































