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SANASTO

wayang kulit: indonesialainen varjoteatteriperinne, jossa puhuttujen ja laulettu-
jen tarinoiden hahmoja kuvitetaan nahasta valmistetuilla varjonukeilla

dalang: puhuu ja laulaa esityksen tarinan seka nukkien &anet, elavoittdé nukke-
ja seké johtaa orkesteria

gamelan: padasiassa pronssisista lyomasoittimista koostuva orkesteri, joka
seuraa dalangin ohjeita

nukke: esine, jota elavoitetaan eli manipuloidaan

varjonukke: kaksiulotteinen nukke, jonka siluetti heijastetaan valon avulla kan-
kaalle varjokuvaksi

hahmo: nuken persoona

elavoittaminen: nuken elavoittaja, nukettaja, manipuloi eli liikuttaa nukkea niin
ettd katsojalle syntyy illuusio siitd ettd nukke on elava



1 JOHDANTO

Kirjallinen opinnaytetyoni sai inspiraationsa indonesialaisesta varjoteatterista
wayang kulitista. Wayang kulitin varikkaat ja uskomattoman yksityiskohtaiset
nuket lumoavat katsojan hetkessa. Esitykset ovat tunnelmaltaan meditatiivisia.
Niiden rakenne on yksinkertainen: tarinankertoja ja nukkien elavoéittaja dalang
seka useasta soittajasta koostuva orkesteri gamelan kertovat tarinoita vanhoista

eepoksista.

Nahka materiaalina on elava ja monipuolinen, silla siina yhdistyvat seka nyky-
paiva ettd menneiden aikojen kasityét. Oma tarinani nahan kanssa on alkanut
vastikdan ja tama kirjallinen opinndyte avaa matkani vaiheita. Tassa tydssa ker-
ron, mitd olen nahan kanssa saanut jo aikaan sek& miten valmistan nahkavar-
jonuken. Esittelen vaihe vaiheelta, kuinka rakennan suomalaisesta poronnahas-

ta nahkavarjonuken indonesialaista perinnetta kunnioittaen.

Tama opinnaytetyé on tutkielma ja tydpaivakirja siitéa, kuinka nahkavarjonukke
valmistetaan. Jotta kokonaiskuva wayang kulitista ja sen nukeista tulee mah-
dollsimman selkeéksi, kayn lapi sen historian lyhyesti syntyvaiheilta nykypéi-
vaan. Lukijalle esitellaan matka perinteen alkujuurilta oman nuken suunnitteluun
seka toteutukseen. Taman opinnaytteen tehtavana on kartuttaa tietoa, ideoita ja

luoda inspiraatiota.

Lahteind olen kayttanyt alan engalnninkielista kirjallisuutta, Taideyliopiston teat-
terikorkeakoulun (TEAK) seminaarin muistiinpanoja sek& henkilohaastatteluja.
Tyossa kaytetyt valokuvat ovat itseni ottamia, ellei toisin mainita.
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2 VARJOTEATTERIN HISTORIAA INDONESIASSA

Varjoteatteri on vanha taiteen muoto, jolla on pitkat juuret monissa kulttuureissa
ja sen syntyperaan liitetddn shamanistisia piirteitd. (Miettinen, 2013) Indonesi-
assa sijaitsee yksi tarkeimmista syntykodeista varjoteatterille. Eritoten Jaavan ja
Balin saarilla kehittynyt varjoteatteri wayang kulit on tarkea vaikuttaja varjoteat-
terin historiassa. Vaikka molempien saarten varjoteatterin alkuperéa on sama, on

niille muodostunut ainutlaatuiset ja toisistaan eroavat perinteet sen ymparille.

Oma kiinnostukseni wayang kulitiin taiteenlajina herdsi vuoden 2013 talvena
kun olin kuuntelijana Taideyliopiston teatterikorkeakoulun, TEAKin, seminaaris-
sa Helsingissd. Yhtend puhujista oli tanssitaiteen tohtori ja kirjailija Jukka O.
Miettinen. Han luennoi kaakkois-aasialaisesta varjonukkeperinteestd wayang
kulitista. Seminaarissa oli puhumassa myds musiikkitieteilija Reijo Lainela. Han
kertoi ja demonstroi kaytdnntssa wayang kulit -esityksen tekemisesta ja sen
musiikista. En ollut aikaisemmin tullut tutuksi kyseisen kansanperinteen kanssa,

mutta seminaarin jalkeen halusin tutustua siihen perusteellisemmin.

Wayang kulit tunnetaan parhaiten sen varikkaista, nahasta valmistetuista, nu-
keista. Wayang kulitin nimi tulee siind kaytetyista nahkavarjonukeista. Sana
wayang tarkoittaa ajatusta siita, etta kaikki taide on varjokuvia elamasta. Usein
wayang k&éannetd&n suoraan tarkoittamaan varjoa tai nukkea. Kulit puolestaan
tarkoittaa nahkaa. Wayang kulit —esitykset kertovat usein eeppisiad kertomuksia
laajalla tarinoiden repertuaarilla. Wayang kulit purwé on yleisin kaytetty tarinoi-
den repertuaari, joka ottaa teemansa intialaisista eepoksista Ramayanasta ja

Mahabharatasta. Purwa tarkoittaa muinaista. (Currell, 2007, 19-20)

Wayang kulitiin liittyy vahvasti uskonnollinen ajatusmaailma. Indonesialaisessa
kulttuurissa sen uskotaan olevan jumalien tapa kommunikoida maan paalla.
Wayang kulitin syntytarina kertoo, kuinka jumala Siwa ja h&nen vaimonsa Uma
joutuivat maan paalle kirottuina demonien muotoon. Jotta Siwa ja Uma voisivat
palata jumalallisiin muotoihinsa, kehittivat toiset jumalat Bharma, Wishnu ja Is-

wara esityksen nimelta wayang kulit. Iswarasta tuli nukkien elavaittaja, Bhar-
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masta valo ja Wishnusta musiikilliset instumentit. Jumalat joutuivat toistamaan
esityksia kunnes Siwa ja Uma kuulivat esitysten tuoman viestin, jonka jalkeen

he saivat omat muotonsa takaisin. (Hobart, 1987, 22)
2.1 Esityksen muoto

Kymmenia ja joskus jopa satoja nukkeja elavoittaa dalang, joka kertoo samalla
ulkomuistista eeppista tarinaa laulaen ja puhuen. Han puhuu kaikkien hahmojen
repliikit muuttaen aantaan jokaisen nuken kohdalla. Dalangilla on yhteisdssaan
tarkea rooli. Hanta pidetaan hengellisena johtajana ja kansan danena. Perintei-
sesti dalangit ovat kiertdneet kylasta toiseen ja haastatelleet paikallisia ihmisia.
He ovat saattaneet lisata vanhoihin tarinoihin kylaldisten mielipiteita ja ajatuksia
nykypaivasta. Dalangin tehtdvan oppimiseen kuluu vuosikymmenia. Yleensa
dalangin rooli on periytyva, eli isat opettavat poikiaan. Nykypaivana myoés naiset
voivat olla dalangeja ja tuleville dalangeille on perustettu kouluja. (Miettinen,
2013)

Dalangia saestaa orkesteri nimeltddn gamelan. Gamelan koostuu paaasiassa
useista lydmasoittimista mutta joskus mukana voi olla myés jousi- ja puhallin-
soittimia. Erilaisia pronssisia kupuja ja kappaleita soitetaan malleteilla. Musiikki
on meditatiivista ja silla luodaan esitykseen rytmia sekd tunnelman vaihteluita.
Dalang johtaa orkesteria antamalla perusrytmin jalallaan. Gamelan seuraa tari-

naa ja osaa reagoida hahmojen seka tarinan muutoksiin. (Lainela, 2013)

Gamelan -orkesterin lydmasoittimia Indonesian suurléhetystossa Helsingissa. (2013)
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Perinteisessa yolla esitettdvassa wayang kulit -varjoteatteriesityksessé on suuri
vaalea kangas, jota valaistaan 6ljylampun liekilla. Nykypaivana sahkolla tuotettu
valo on yleisempi ratkaisu. Aikoinaan miehet paasivat seuraamaan wayang kulit
esitysta varjokankaan taakse, missa dalang ja orkesteri tydskentelivat. Naiset ja
lapset jaivat seuraamaan esitysta varjokuvan puolelle. Dalangin puolelta nakee
paremmin nukkien kirkkaat varit ja saa seurata dalangin seka gamelan orkeste-
rin tyoskentelya. Nykypaivana sukupuolijaottelua ei enaa ole, vaan esityksen

aikana saa lilkkkua vapaasti kankaan puolelta toiselle. (Miettinen, 2010)

Hengellisesta merkityksestaan johtuen, wayang kulit esitykset ovat perinteisesti
saattaneet olla osa rituaalia tai rituaali tulla osaksi esitysta. Nykypaivana Kaak-
kois-Aasiassa esitetddn perinteista varjoteatteria paikallisilla temppelijuhlilla.
Kun lansimaissa jumala loi sanat, niin aasialaisessa kulttuurissa jumala loi sa-
nat tanssin avulla. Wayang kulitissa on perinteisesti paljon liiketta ja tanssillista
tulkintaa. Hahmoilla on omat erityiset koreografiansa, jotka auttavat yleis6a tun-

nistamaan heidat nopeasti. (Miettinen, 2013)

Indonesiassa jo pikkulapset totutetaan wayang kulit -esityksiin. Heille tarinoista
tutut sankarihahmot seikkailevat varjokankaalla ja ratkaisevat moraalisia dilem-
moja. Joskus esitykset saattavat kestaa koko yon. Yleison ei kuitenkaan tarvitse
istua hiljaa paikoillaan, vaan he nakevat ystaviaan ja perheet kokoontuvat yh-
teen nauttimaan ateriasta. Jos jotakuta sattuu vasyttdmaan, voi han ottaa noko-

set silla yleisélle on yleensa varattu tyynyja ja patjoja katsomoon.

Yleis0O tuntee tarinat jotakuinkin ulkoa ja heille wayangin tarinan eteneminen on
tuttu. He tietavat milloin tulevat lempikohtaukset; eli paasankarin esittaytyminen
palvelijoineen tai lukuisat taistelukohtaukset. Wayang kulitiin liittyy uskomus,
etta sita katsoessa ihminen on suojassa maailman pahuudelta. Esitykset luovat
ihmisten keskuuteen yhteisdllisyyden tunnetta, pitdvat ylla vanhoja tarinoita ja
perinnettd. (Djajasoebrata, 1999, 11)
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2.2 Wayang kulit nykypaivana

Kaakkois-Aasian alueella wayang kulit on edelleen suosittu taiteenmuoto.
Wayang kulit on turismin kautta saanut kaupallisemman aseman ja halpoja ko-
pioita koristeellisista nukeista kaupataan katukojuissa. Matkailu Euroopasta ja
Yhdysvalloista on aiheuttanut sen, ettd wayang kulit on levinnyt ympari maail-
maa. Suomessa on myos tehty perinteista wayang kulitia. Tekijat ovat seka in-
donesiasta saapuneita ettd kantasuomalaisia, jotka ovat oppineet vanhan kan-
sanperinteen taidon. Kavin sahkopostin kautta kirjeenvaihtoa Reijo Lainelan

kanssa.

Lainela on Suomessa yksi harvoista, joiden erikoisalaa wayang kulit on. Han
esiintynyt niin dalangin roolissa kuin soittanut gamelanissa. Gamelan -
orkesterissa han soittaa nykyaankin. Vuonna 2014 nain kun Lainela esiintyi Tu-
russa Nukketeatterijuhla TIP-Festilla. Han oli osana gamelania Purwo Duto —
ryhmassa, joka koostui indonesialaisista ja suomalaisista esiintyjista. Heidan
dalanginaan toimi silloin vasta 13-vuotias Wahyu Hanung Hanindita, joka tulee
arvostetusta dalangien suvusta. Lainela kertoi my6s Englannin South Bankin
kulttuurikeskuksessa olevan aktiivista gamelan-toimintaa. (Lainela, R., sahko-
postihaastattelu 5.10.2015)

Ottaessani selvda South Bankista |0ysin sattumalta englantilaisen miehen joka
tekee seké perinteista ettd modernia wayang kulitia niin Euroopassa kuin ympéa-
r maailmaa. Kansainvalisen teatterin professori Matthew Isaac Cohen tunne-
taan taiteilijanimelld Kanda Buwana, eli karkeasti suomennettuna "han joka ker-
too maailman tarinoita”. Han tydskentelee Lontoosta kasin mutta on saanut op-
pinsa dalangina Indonesiassa. Cohen on esiintynyt eri gamelan -orkesterien
kanssa ympari maailmaa esittaen niin perinteisia kuin hanen itsensd muokkaa-
mia tarinoita. (Cohen, 2010)

Toisen kulttuurin perinteet on siis mahdollista omaksua osaksi omaansa, silla
jokaisella on tarinansa kerrottavana. Yksityiskohtaiset, kulttuurinsa kuvina toimi-
vat, nahkavarjonuket ja kansantarinoiden seké eeposten siirtaminen jalkipolville

tarinankerronnalla on hieno perinne, joka kertoo niin menneista ajoista kuin ny-
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kypaivastd. Wayang kulitin avulla on pystytty I&pi historian kommentoimaan
omaa aikaa ja yhteiskuntaa, sanomaan suoraan mik& on kansan, ruohonjuurita-

son, mielipide.

Tamankaltainen vaikuttaminen on tarkedd. Nykypaivdn suomalaisessa yhteis-
kunnassa olisi paikka omalle wayang kulit -perinteelle. Suomalaisilla on histo-
riassaan mielenkiintoinen ja varikas kulttuuriperintd, joka kaipaa vaalimista valt-
tadkseen vaipumisen unohdukseen. Tilaa olisi ajan hermolla elavalle tarinanker-

tojalle, joka saisi hiljaisemmankin aanen kuuluviin.

“Wayang characters can greatly influence people’s lives. They functi-
on as role models, and their ideas can become fasionable, thus in-

fluencing entire generation.” (Djajasoebrata, 1999, 24)

Jaavalaisia wayang kulit nukkeja. (Djajasobrata,1999, 52)
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3 NAHKA MATERIAALINA

Indonesiassa parhaat wayang kulit -nuket tehdaan paksusta vesipuhvelinnahas-
ta, joka parkitaan lahestulkoon yhta kovaksi kuin teras. Nahan annetaan olla
pingotettuna jopa 17 vuotta: Kun nukenrakennuksen oppi siirtyy isélta pojalle
rakentavat pojat nukkensa isdnsa pingottamasta nahasta. Lainelan mukaan
ohuemmasta lehmannahasta valmistetut nuket eivat kesté ilmaston vaihteluita,
esimerkiksi Suomeen tuotaessa ne kuivuvat, kovettuvat ja kapristyvat pilalle.
(Lainela, R., sdhkdpostihaastattelu 5.10.2015) Cohenin mukaan jotkut kuivassa
iImastossa esiintyvéat dalangit kayttavat apunaan ilmankosteuttajia. (Cohen, M.,
séhkopostihaastattelu 6.10.2015)

Rakensin oman nahkavarjonukkeni suomalaisesta poronnahasta. Tilaamaani
poron rumpunahkaa, eli raakanahkaa, kaytetaan erilaisiin tarkoituksiin. Yleisin
on rumpukalvon valmistaminen mutta siitdA saa myos esimerkiksi lampun-

varjostimia ja sermeja.

Poronnahka on ohutta ja joustavaa. Nama ominaisuudet ovat sekd hyvia etta
huonoja varjonukkea rakentaessa. Nahka on kauniisti lapikuultavaa mutta kan-
nattelee itsedédn huonosti, eli suurikokoisten nukkien rakentaminen ei tule
kyseeseen ilman toimivaa tukirakennetta. Tilasin kevaalla 2015 vuodallisen
poron rumpunahkaa Kemin nahkatarvike Oy:sta. Otin heihin yhteytta ja kysyin

sitd kuinka nahka valmistellaan poron selasta heidan tuotteekseen.

‘Aivan ensimmaiseksi poro siis nyljetdan teurastamolla ja nahka su-
olataan. Teurastamolta se tulee nahkatehtaalle, jossa nahka pestaan
ja lihapuoli kaavitaan puhtaaksi lihoista ja rasvoista. Taman jalkeen
karva irrotetaan kemiallisella prosessilla (kalkki + natriumsulfidi) ja
edelleen kalkki poistetaan pesemalla nahat hyvin. Taméan jalkeen
valkaisu ja kuivaus. Nahka on valmis tuotteistettavaksi.” (Eskelinen,
J., Kemin nahkatarvike Oy, sdhkdpostihaastattelu 31.8.2015)
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Huomasin yllatyksekseni, kuinka samankaltainen tapa indonesialaisilla on kéasi-
tellda puhvelinnahkaa kuin suomalaisilla poronnahkaa. Jaavalla nahan annetaan
kuivua aluksi auringossa. Kuivuttuaan se siirretaan kalkkiliuokseen, jossa sen
annetaan olla muutaman paivan verran. Taman jalkeen siitd on helppo poistaa
karvat. Nahan ollessa puhdas, se pingotetaan puiseen bambukehykseen ja
laitetaan auringon valoon kuivumaan. (Dajajasoebrata, 1999, 33)
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Puhvelinnahka, joka on pingotettu puiseen kehikkoon kuivumaan. (Daja-
jasoebrata, 1999, 34)

Balilla nahan esivalmisteluun on yksinkertaisempi ja luonnonmukaisempi tapa.
Ensin nahka uitetaan muutaman paivan verran joessa ja sen jadkeen sen an-
netaan kuivua pingotettuna puiseen kehikkoon. Kuivuessaan nahka putsataan
karvoista pienella veitsella. Nahasta tehdddn samalla myos kauttaaltaan
tasapaksuista. Nahka kastellaan jalleen, jolloin siitd putsataan ja poistetaan
rasva kookospahkinan ja riisistd saatavan heinan avulla. Taman jalkeen nahka
kuivataan ja se on valmista kaytettavaksi. (Hobart, 1987, 72)
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3.1 Kokeiluni nahan kanssa

Akryylivarein viimeistelty pollénaamio parkitusta lehmannahasta.

Ennen taman kirjallisen opinnaytetyon aloittamista olen tehnyt erilaisia kokeiluja
siitd, kuinka nahka toimii varjokuvana ja millaisiin erilaisiin kayttotarkoituksiin se
taipuu. Olen kayttdnyt nahkaa muun muassa materiaalina naamioita ja nuken
osia valmistellessani. Mielestani nahka on moneen eri tilanteeseen soveltuva
materiaali sen pitkaikdisen kestavyyden ja eloisan pinnan takia. Nukke kestaa
monia vuosikymmenia kaytdssa, kunhan nahan osaa sail6a oikein. Tata kirjallis-
ta opinnaytetytta aloittaessani en ollut varma minkalaisesta nahasta varjonuk-
keni valmistaisin. Ajatuksenani oli kdyttd& poronnahkaa, joten kokeilin siité eri-

laisia vaihtoehtoja.

Varjonukke kasviparkitusta poronnahasta.
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Ensin tutkin kasviparkitun poronnahan ominaisuuksia varjonukkena. Se oli per-
gamenttiin, eli poron raakanahkaan, verrattuna paksumpaa. Se ei toistanut na-
han omaa sévya tai maalattuja vareja varjokuvaan. Materiaalina kasviparkittu
nahka on pehmeaa, joten se taytyi kovettaa ennen kayttba varjonukeksi. Lam-
mitin sita varovaisesti kuivatusvaiheessa kuumailmapuhaltimella. Mahdollista on
kayttad myos kovettavia aineita, esimerkiksi vedella laimennettua puuliimaa

nahan lihapuolelle.

Taman jalkeen tein testin poron raakanahalla. Tein yksinkertaisen kolmesta
osasta koostuvan (paa, kaula ja keho) nahkavarjonuken. Kokeilin siihen seka
mustaa etta punaista valmismustetta. Huomasin sen, kuinka elavasti valo to-

istaa varit varjoon ja saa aikaan maalauksellisen pinnan.

Varjonuken materiaalina poron raakanahka vaikutti erittéain toimivalta ja sen
takia paadyin kayttdmaan sitd. Se on hyvin kevyttd, jaykkaa mutta kuitenkin
joustavaa. Vaikka nukkea taivuttaa eri suuntiin, esimerkiksi paata irti kankaasta
muun nuken ollessa siina kiinni, palaa se silti aina maarattyyn muotoonsa. Na-
han lapikuultavuus toimii ainoastaan nuken ollessa kiinni varjokankaassa. Tama

tuo mahdollisuuksia erilaisten syvyys- ja tilavaikutelmien luomiseen.

Poron raakanahasta valmistettu varjonukke paperin lapi valaistuna.
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4 HAHMON VALINTA

Nuken ulkoisilla piirteilla on paljon merkitystd wayang kulitissa. Niistd muo-
dostuu hahmon persoona. Kuka nukke on ja mikd on hénen statuksensa
maarittyvat silla minkalainen nukke on ulkoiselta muodoltaan. Rakentaessani
taman Kkirjallisen opinnaytetydn varjonukkea otin oppia Balin wayang kulit -
perinteesta. Minua kiehtoi sen rujompi ja naturalistisempi estetiikka. Jaavalai-
sessa wayang kulitissa nuket ovat viety todella liioiteltuun ja koristeelliseen
suuntaan. (Hobart, 1987, 23)

Wayang kulitin nuket ovat hioutuneet lopulliseen muotoonsa aikojen saatossa.
Nukkien ulkomuodot pyritaan pitamé&én koskemattomia, joten uutta nukkea teh-
dessd nukenrakentaja kopioi vanhan nuken mahdollisimman identtisesti.
Taitavan nukenrakentajan tunnistaa talttatyoskentelysta ja varien kaytosta, eli
taidokkaasti viimeistellysta lopputuloksesta. Rakentajat eivéat pyri kehittamaan
wayang kulitia eteenpdain vaan vaalivat vanhaa perinnetta juuri sellaisena kuin
se on. (Hobart, 1987, 69) Itse otan nukkien esteettisesta opista neuvon, mutten
pyri kayttdmaan indonesialaista muotokieltd sen uskonnollisessa merki-

tyksessa. Lainaan wayang kulitista piirteitd omaan nukkeeni ja sen hahmoon.

Nukkeni eroaa indonesian perinteesta jo ennen kuin alan rakentaa sitd: Suun-
nittelen oman nukkeni kaavan itse. Tein wayang kulit -tyylisen nukkeni nukkete-
atteriduomme Hajanan luomasta hahmosta Mr. Pongosta. Olemme kollegani
Maija Westerholmin kanssa esiintyneet katunukketeatteriduona ja Mr. Pongo on
toinen esityksemme. Siina kaksi esiintyjaa elavoittaa orankia imitoivaa nukkea,
joka liikkuu katutilassa. Mr. Pongo edustaa hahmona niin maahanmuuttajaa,
vanhusta kuin koditonta kadunkulkijaa. Hahmo on seka villi ja eldimellinen etta
inhimillinen hahmo. H&an on oppinut kulkemaan vaistojensa varassa ihmisten

parissa ja omaksunut valttAmattomia sosiaalisia taitoja.

Muutin Pongon wayang kulitin tyyliseksi nukeksi, koska halusin tutkia hanen
persoonaansa aasialaisesta perspekstiivista. Suunnitelmissa olisi mahdollisesti

tulevaisuudessa kehitella katuesitystamme suuntaan, jossa olisi myos varjoteat-
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terilla luotu kohtaus. Varjoteatterilla pystyisi syventamaan hahmon maailmaa ja

lisddméaan tarinallisia kerroksia yksinkertaiseen katuesitykseen.

Pongon muuttaminen wayang kulitin tyyliseksi nukeksi sai kehdméaisen muodon:
Nukke on saanut inspiraationsa orangeista, jotka elavat Indonesian sade-
metsissa. Pongo on suomalainen oranki, joka toteutetaan varjonukeksi indo-
nesialaisella estetiikalla. Materiaalivalinnallaan nukenrakennus sai mielenkiinto-
isen jatkumon, silla alkuperaisen Pongon kasvot ja kdmmenet ovat rakennettu
suomalaisesta kasviparkitusta poronnahasta. Varjonukkena hanet rakennettiin

poron raakanahasta.

Nukestani ei siis tullut wayang kulit —nukkea, vaan samankaltaisella to-
teutuksella valmistettu nahkavarjonukke. Kaytin samoja teknisia ratkaisuja kuin
wayang kulitissa: paa, torso ja jalat samasta kappaleesta. Kadet tulivat er-
ikseen, koska ne ovat nuken liikuteltavat osat. Otin mallia indonesialaisten
nukkien tyylista. Eritoten kiinnostuksenani oli balilaisten tapa tehda varjonuk-
keen erilaisia pintoja ja ratkaisuja karikatyyristen ominaisuuksien esille tuomi-

seen.

Mr. Pongo esiintyméssa Arabian katutaide-
festivaaleilla Helsingissa. (Henna Lammi,
2015)
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4.1 Nuken suunnitelma

Muuttaakseni Mr. Pongon wayang kulit -tyyliseksi varjonukeksi, minun oli tut-
kittava sellaisia piirteitd perinteisissa hahmoissa, jotka vastaisivat Pongon
persoonaa. Yleisesti ottaen Balilla e
ajatellaan, ettd nuken paahine ja
silmat ovat kaikkein tarkeimmat
osat. Ne kertovat nuken ilmeen
seka statuksen. (Hobart 1987, 10)
En suunnitellut Pongolle paahi-
netta tai vaatetusta, vaikka alkupe-
raisella nukella sellaiset on usein
ollut. Keskityn hahmon luomisessa
enemman kasvojen piirteisiin ja

kehon muotoon.

Alkuperéisella Pongolla on ilmeikkaat ja erittéin tunnistettavat kasvot. Varjonuk-
en suunnittelussa oli otettava huomioon, ettd kasvojen piirteet pysyisivat tunnis-
tettavuudeltaan samana. Talléin nuken persoona, hahmo, sailyisi vaikka fyysi-
nen muoto muuttuisi. Balilla yleisén normien mukaan maarittyy erilaisten silmien
ja hampaiden merkitykset. Niista yleisoé lukee hahmon ominaisimpia luonteenpi-
irteitd. (Hobart, 1987, 98) Haluan Pongosta villin ja eldimellisen hahmon,

sailyttéden kuitenkin inhimillisia piirteita.

"Hén on sympaattinen ja inhottava, seesteinen ja vill. Han on Mr.

Pongo!” (Duo Hajana, markkinointikirje 30.3.2015)

Nuken silmiin otin mallia Hobartin esimerkistd nimelta dedelingan (lite 1). De-
delingan —tyyliset silméat vyhdistetaan karkeaan ja konrtolloimattomaan
raakalaismaiseen hahmoon. (Hobart, 1987, 100) Silmat ovat pydreat ja avo-
naiset. Pongo —nukelle ndma silmat sopivat silla orangit ovat rauhallisen tarkkai-
levia mutta lopulta todella leikkisia elaimia. Niiden itsehillintd ja sen aiheuttamat

yllattavat reaktiot saattavat vaikuttaa ihmiselle vauhkoilta ja villeilta.
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Util bok —kuviolla on tyypillisesti ilmaistu

hahmojen karvoitusta tai hiuksia. (Ho-

/ BYA
@@/@ bart, 1987, 76) Kaytin tata kuviota oran-

kinukkea suunnitellessani, silla nuken
keho on karvan peitossa. Karvojen luo-
mat koukerot loivat koristeellista tekstu-

uria nuken pintaan. Kuvion tydstaminen

oli minulle haaste, jollaista en ole nahan

kanssa viela aikaisemmin kokenut.

Big 84 wutilbok Nuken suuhun ja hampaisiin halusin
sekad orangin petomaisuutta ettd oranki-
herra Pongolle tyypillistd inhimillisyytta.

Paaasiallisesti otin mallia Hobartin kirjassa olevasta siung —tyylista (liite 2). Si-

ung liitetdan vahvasti elain maailmaan, silla hampaat ovat muodoltaan teréavat

kulmahampaat. Inhimillisyytta hampaisiin toi untu asaf —tyyliset (lite 2) talttama-

iset etuhampaat. (Hobart, 1987, 100)

Nukesta suunnitelman mukaan tuli noin 15 cm korkea eli hieman pienempi kuin
tyypilliset wayang kulit nuket. Osa suunnitelmassa olevista mustista viivoista jaa
aariviivoiksi, eli ne savytettiin mustalla. Osa taltattiii pois, kuten esimerkiksi ke-

hon peittavat karvakoukerot, silman valkuainen hampaat ja kynnet.
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5 NAHKAVARJONUKEN RAKENTAMINEN

5.1 Nahan valmistelu

Nahkavarjonuken rakentaminen alkoi nahan valmistelulla. Vaikka ostamani
poron raakanahka oli suhteellisen suoraksi kuivatettua, oli se hyva pingottaa
viela ennen kayttba. Tama varmisti sen ettd nukesta tuli lopputuloksena

mahdollisimman suora ja toimiva kokonaisuus.

Nahan pingottaminen tarkoitti sitd, ettd nahka kasteltiin ensin lapikotaisin.
Taman jalkeen se Kkiristettin mahdollisimman tasaisesti kehyksen ympaérille.
Kaytdssani oli vanha taulunkehys. Kehikon tulisi olla tarpeeksi tukeva, jotta se

kestaa nahan kiristymisen sen ymparille.

Aluksi leikkasin nahasta oikean kokoisen palan kehysta varten. Nahkaa olisi

hyva jattdd reunoille muutama sentti g

ylimaaraista, jotta maran nahan

pingottaminen olisi helpompaa.

Kastoin nahan viiledassa, korkeintaan
kadenlampoisessa, vedessd. Jos
nahan kastaa lian kuumassa
vedessa, saattaa sen rasvakudos
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vaurioitua ja nain ollen pilata nahan. Kuivan ja kovan raakanahan kuuluisi
antaa vettya yhta pehmeéksi ja maraksi kuin tiskiratti. Kun nahka oli lapikotaisin

vettynyt kuivasin sen puristelemalla ja painamalla pyyhkeen sisélle.

Nitoessani nahkaa kiinni kehykseen Kkiinnitin enimmaisena vastakkaiset sivut
kiinni vuoron peraan. Talloin nahka Kkiristyi tasaisesti eika lahtenyt
kupruilemaan. Nahan voi laittaa kehykseen niin monella niitilla kuin kokee
tarpeelliseksi, silla mita useammasta kohdasta nahan kiinnittdd sita
tasaisemmaksi se kuivuu. Liiallinen kiristaminen nahan ollessa markaa saattaa
johtaa sen repeamiseen. Nahka kutistuu kuivuessaan, joten kannattavaa olisi

jattaa pieni jousto kalvolle - kimmoisa muttei kova.

5.2 Suunnitelman siirtdminen nahalle

Balilla nukke kopioidaan kiinnittdmalla vanha nukke uudelle nahalle. Nahasta on
valittu nukelle sopivin kohta. Jos nukkeen tulee esimerkiksi paljon yksityiskohtia
kannattaa nahan olla ohutta ja sileaa. Kun vanha nukke on kiinnitetty nahkaan
se nostetaan kohti valoa. Talléin vanhan nuken siluetti piirtyy nahan pintaan ja
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se on helppo kopioida. Ensimmaisena kopioidaan pala, josta muodostuu paa,
torso ja jalat. Kasista tehdaan liikkuvat, joten ne kopioidaan erikseen. (Hobart,
1987, 75)

Suunnittelin nuken muodon aluksi paperille, silla toisin kuin perinteinen indone-
sialainen nukke, Pongo tehtiin nyt ensimmaista kertaa. Suunnitelma siirtyi na-

halle samalla perinteisella lapivalaisumenetelmalla kuin Balilla.

w
(-

Suunnitelman kuviot paljastuivat nahan lapi, kun sité valaisi kirkkaalla valolla.

Paivanvalo toimisi tdh&n vaiheeseen myods yhta hyvin.
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Kun nahka oli kokonaan kuivunut ja kiristynyt kehikon ymparille, aloitin suunni-
telman piirtdmisen. Kaytin suunnitelman kopioimiseen pehmeéa lyijykynaa, silla
sen saa myohemmin pyyhittya pois nahasta eika siita jaa painaumia pintaan.

Piirsin kaikki nuken osat nahalle vierekkain, jotta sain piirrettya kaikki osat kun
nahka oli viela kunnolla pingotettuna kehikkoon. Nyt kaikki osat on helppo tal-

tata kerralla irti kalvosta.
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5.3. Nuken irrottaminen nahasta ja sen kuviointi

Nukenrakentaja on aluksi taltannut hamon irti nahasta.

Tassa kuvassa han on talttaa reikia koristeelliseksi kuvioksi.
(Djajasoebrata, 1999, 32-33)

Huomasin |ahdemateriaaliani tutkiessa ettd Jaavan ja Balin saarten valilla on
mielenkiintoinen ndkemysero, kun puhutaan nuken talttaamisesta irti nahasta.
Molemmissa kulttuureissa kasvot ja niiden piirteet ovat tarkeimmat nuken

persoonan ja hahmon kannalta. Jarjestys miten talttaus tapahtuu, on taysin eri.

Jaavalla nukke taltataan kauttaaltaan valmiiksi, ennen kun kasvot tehdaan. En-
nen kun nukella on kasvot, sitd kutsutaan gebinganiksi eli kandidaatiksi
wayangiin. (Djajasoebrata, 1999, 34-35) Balilla nuken talttaamista luon-
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nehditaan lapsen syntymaksi. Ensimmaisena ilmestyy paa ja sen jalkeen vasta
keho. Balilla lapsen syntyminen p&& viimeisena tietdd huonoa onnea. Jaavalla
nuken silma tehdaan viimeisena, kun taas Balilla se on lahtopiste. (Hobart,
1987, 75)

Myéotailin tyoskentelyssani balilaista perinnetta ja aloitin nuken kaivertamisen
paasta. Nuken leikkaaminen irti pingotetusta kalvosta oli tarkkaa tyota, joka
vaatii paljon aikaa ja karsivallisyyttd. Nahka kannatti aluksi kiinnittda pienilla
nauloilla kiinni alustaan. Naulojen paikat valitsin niin, etteivat ne hairinneet lopp-
putulosta. Esimerkiksi kohdat johon kasinivelet tulivat kiinni olivat hyvia paikkoja
nauloille. Kaytin podytana jalavan rungosta sahattua palaa. Naulasin nukkeni
viidesta eri kohdasta kiinni puuhun jonka jalkeen talttasin nuken muodon en-

simmaisena irti nahasta.

Tyoskentelyssani kaytin kuminuijaa, pienia talttoja ja skalpelliterasarjaa. Niiden
kanssa ohutta nahkaa oli helppoa tyostaa. Loin kuminuijalla terda vain sen ver-
ran, ettd se meni juuri ja juuri nahasta lapi. Lyonti ei vaatinut paljoa voimaa, vain

kevyen napautuksen. Toistin taméan liikkkeen, kunnes haluttu pala irtosi vaivatta.
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Nuken talttaamiseen kaytetyt tydkalut.

Talttaamisen ja kaivertamisen aikana oli tarkeaa pitda huoli siita, etta tera pysyi
kohtisuorassa nahkaan nahden. Muutoin talttauspintaan saattoi tulla kallistumia

ja nahka irrota epatasaisesti. Epasiistit pinnat toistuivat aina varjokuvaan asti.

(Kuva: Jael Silander, 2015)
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Kayttamani poronnahka oli paksuudeltaan verrattavissa ohueen pahviin tai kar-
tonkiin. Hyva ominaisuus nahassa tyoston kannalta oli sen sitkeys eli se ei re-
vennyt tai taittunut yhta helposti kuin paperituotteet. Tama teki pienten yk-

sityiskohtien leikkaamisen mahdolliseksi ja miellyttavaksi.

Kun olin saanut paan leikattua valmiiksi jatkoin kehoa alaspéin. Kuvioinnin le-
ikkaaminen nukkeen oli hidasta ja tyolasta yksityiskohtien suuren maarén takia.
Kiirehtiminen ei kuitenkaan kannattanut, silla se nosti aina vahinkojen sattumi-
sen mahdollisuutta. Nahka ei ole edullinen materiaali mutta kestava se on. N&-
ista syistd kannattaa rauhoittaa tyoskentely, jotta nukesta tulisi juuri sellainen

kuin on suunnitellut sen olevan.
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Toistin samat tydvaiheet nuken kasille ja kasivarsille. K&sien talttaaminen hoitui
jo huomattavasti nopeammin, kun tekniikka oli tullut tutuksi. Kun talttaaminen oli

viimeistelty ja epasiisteydet putsattu, oli nukke valmis maalattavaksi.

5.4 Varien valmistaminen ja nuken maalaaminen

Nuken maalaamiseen kaytin pigmenttijauheita, vettd sekd eldinlimaa. Balilla
varit tehdaan paikallisista pigmenteistad l&hes samoilla aineksilla. Wayang kulit
nukkeihin kaytetddn kalasta valmistettua elainliimaa. Liima aluksi valmistellaan
turvottamalla liima-aines vedessd. Taman jalkeen halutut pigmentit lisataan
pieneen maaraéan vetta, johon ne liukenevat. Liuenneisiin pigmentteihin sekoite-
taan elainliima joukkoon. Kalkkia lisdtd&dn useimpiin vareihin tuomaan hehkua.

Taman jalkeen véri on valmis maalattavaksi. (Hobart, 1987, 73)

Kaytin varien valmistamiseen janislimaa kalaliman sijaan. Niilla on paljon sa-
moja ominaisuuksia ja janislima oli materiaalina minulle tutumpi. Pigmentteina
nukkessani kaytin falunpunaista, koboltinsinistd sek& kromikeltaista. Mustan
varin sain kiinalaisesta mustetikusta. Mustetikut ovat valmistettu yleensa elainli-

imasta ja noesta.
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Pongon pohjavérin pigmentit.

Ensimmaisend sekoitin pohjavarin Pongon karvoitukselle. Kasvoja, korvaa,
kdmmenia ja jalkaterid en maalannut vaan jatin nahan ominaiselle savylle. Po-
hjavariin kaytin kromikeltaista, falunpunaista seka valkoisena sinkin ja kalkin
sekoitusta. Kromikeltaista seokseen tuli noin 40%, falunpunaista noin 40% ja
valkoista loput 20%. Sekoitin pigmentiti keskendén keraamisessa astiassa

pieneen maaraan vetta.

Turvotin yon yli jAnisliimapellettejd vedessa. Lammitin limaa vesihauteessa niin
pitkaan, etta se muuttui juoksevaksi. Veden ei saa antaa kiehua. Lisasin lampi-
man janisliman pigmenttiseokseen ja sekoitin sen tasaiseksi varimassaksi.
Sekoittamiseen kaytin pientd puutikkua ja pensselinkarkea. Pidin variseosta
kokoajan lampimassa vesihauteessa, jotta se pysyi juoksevana.

En seurannut tarkkaa ohjetta pigmenttien maarista tehdessani variseoksia,
vaan sopiva seos loytyi kokeilemalla. Pigmentit yleensa kuivuessaan tummuvat
hieman. Tein testin varin lapikuultavuudesta ja savysta ylimaaraiselle palalle
nahkaa.
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Testin tehtyani, vedin ensimmaisen maalikerroksen nukkeen. Vari oli helppo
levittda tasaisesti, kunhan vesihaude ja variseos pysyivat [ampimina. Janislima
muuttuu viiletessdén todella nopeasti hyytelomaiseksi. Vari toi hahmoon heti
eloa ja voimaa. Maali oli hieman l&pikuultavaa, joten sita oli laitettava muutamia
kerroksia jos halusi taysin peittavan tuloksen. Muutaman kerroksen jalkeen na-
hka ei ollut enda maalin kohdalta lapikuultava. Tama vaikutti varjokuvan to-

istumiseen siita kohdasta vain tummana siluettina.

Levitin maalia vuorotellen jokaisen kappaleen kummallekin puolelle, jotta hah-
mo pysyi tasaisena. Nahasta tehdyt kappaleet reagoivat maaliin kapristymalla
hetkeksi, silla nahka reagoi aina kosteuteen ja lampoon.

Tyoskentelyssd kannattaa ottaa huomioon ettei nahka tai nahasta valmistettu
janislima paase liian kuuman lampdtilan kanssa tekemisiin. Liian kuumassa
nahka kutistuu ja kovettuu, eikd ole endd hyvin tydstettavissa. Hyvana
rajapyykkind kannattaa pitdaa kadenlampoistd vettd. Jos olen joutunut kuivat-
tamaan nahkaa johonkin haluttuun muotoon, esimerkiksi naamioihin, olen
kayttanyt hiustenkuivaajaa tai mahdollisimman pitkdn etdisyyden péaéassa

lAmpdilmapuhallinta.
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b Mustan varin valmistin hieromalla mustetikkua mus-
tekiveen. Mustekiveen kaadetaan pieni maara vetta
ja tikkua hierotaan astiaan niin kauan, kunnes muste

on tarpeeksi paksua. Kaytin aikaa musteen valmis-
‘ tamiseen noin 30 minuuttia. Halusin musteesta
paksua, silla lisasin siihen vield janislimaa tuomaan
kestavyytta.

Mustalla varilla tein kasvoihin ja vartaloon piirteitd seka silmaan pupillin. Rajasin
hahmon &éariviivat: kasvot, sormet ja varpaat. Ensimmainen kerros mustaa toimi
hahmotteluna ja varjostuksien merkkeina. Tein piirteet ja rajaukset hahmon mo-
lemmille puolille. Sain mustan varin kummallekin puolelle samoihin kohtiin &pi-

valaisemalla nahan ja piirtamalla halutut viivat lyijykynalla.

Seuraavaksi valmistin varin nuken silman iirikselle. Alkuperéisella Pongolla on
kellertavan vihreat silmat, joten tein seoksen koboltinsinisesta (40%), kromikel-
taisesta (50%) ja ripauksesta valkoista (10%). Valmistin maaliseoksen samoin

kuin punertavan pohjavérin karvalle.
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Savytin Pongon turkkia tekemalld puneravasta maaliseoksesta vaaleamman ja
tummemman version. Vaaleampaa seosta tehdessani otin puolet jaljella ole-
vasta pohjamaalista ja lisasin siihen keltaista seké valkoista. Toiseen puoleen
pohjamaalia lisasin hieman mustaa, jolloin siité tuli asteen verran tummempaa.

Nailla savyilla tein turkin varimaailmasta elavamman ja lisasin varjostuksia.

Lopuksi laitoin kaikkiin kappaleisiin kerroksen pelkkaa janisliimaa. Janisliimaker-
ros antaa vareille kestoa seka kirkkautta. Maalipinnan valmistuttua nukke kan-

nattaa laittaa kankaiden valiin ja painojen alle suoristumaan.
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5.5 Kasien ja manipulointikeppien kiinnittaminen

Perinteisesti wayang kulit -nukkien liikkkuvien kasien nivelet on kiinnitetty na-
hasta tai luusta tehdyistd tapeista. (Djajasoebrata, 1999, 35) Mietin pitkdan
oman nukkeni kohdalla miten toteuttaisin tapit jotka liittaisivat kadet kehoon.
Paadyin lopulta kayttdméaan polymorfia sen yksinkertaisuuden ja kevyen painon
takia. Polymorfi oli minulle suhteellisen uusi materiaali, joten halusin tutustua

siihen paremmin osana nukenrakennusta.

Polymorfi on lampomuovailtavaa muovia. Vaaleita polymorfirakeita lammitetaan
vesihauteessa, maksimissaan 65 celsiusasteessa, kunnes ne muuttuvat lapiku-
ultaviksi. Taman jalkeen rakeet rakeet nostetaan vedesta ja ne ovat helposti
muotoiltavissa. Jos haluaa tehda isompaa muotoa, rakeet voi helposti kiinnittaa

toisiinsa haudutusvaiheessa.
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Varjonuken niveliin tarvitsin kerrallaan vain yhden rakeen polymorfia. Nivelten
tapit oli nopea tehda ja kasia on kevyt liikuttaa nukkea manipuloitaessa. Kiinnitin
kadet ottamalla oppia wayang kulit —nukeista: Katsomalla mika osa oli kan-
nattavaa laittaa paalle ja mika alle. Nuken paéan takana olevan kasi oli hyva ki-
innittda torson taakse, silldA se mahdollistaa k&den vapaan liikuttamisen kun

nuken ollessa kiinni varjokankaassa.
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(Hobart, 1987, plate 10)

Seuraavaksi kiinnitin nuken elavoittamiseen eli manipulointiin kaytettavat kepit.
Perinteisesti manipulointikepit valmistetaan puhvelin sarvesta tai puusta. Puu
on materiaalina edullisempi. (Hobart, 1987, 81) Keppeja nukkeen tuli yhteensa

kolme, yksi kumpaankin kateen ja kehoon.

Halusin sailyttda nukessa kaytettavat materiaalit mahdollisimman orgaanisina,
joten keppien materiaaliksi valikoitui koivusta valmistetut viherkasvien tukikepit.
Tukikepit olivat ohutta pydreda rimaa mutta vuolin niitd puukolla viela kapeam-
maksi nukkeen kiinnitettavasta paasta. Mita ohuempi keppi nukessa on kiinni,

sitd vahemman se toistuu varjokuvassa.

Ensimmaisena kiinnitin kehoon tulevan kepin. Kepin tarkoituksena on seka
tukea nuken kehoa kuin olla liikuttamista varten. Kehon kepilla luodaan esi-
merkiksi kavelytyyli, eli nuken tyyli likkua. Sijoitin kepin niin, ettei se hairitse
varjokuvaan piirtyvda siluettia, vaan pysyy nuken &ariviivojen sisallapuolella.
Liimasin kepin kiinni janislimalla ja maalasin kepille astetta tummemman ulkop-
innan ylimaaraiseksi jaaneellda pigmentti-janisliimaseoksella. Janislimakerros

lis&si puisen kepin kestavyytta kaytossa.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Hanne Lammi



36

Kasien manipulointikepit Kiinnitin kasviparkitulla poronnahalla. Kasviparkittu
poronnahka on paljon pehmeampaa ja joustavampaa kuin raakanahka. Se so-
veltui siis paremmin keppien kiinnittamiseen. Keppien liitoskohdassa kateen ol
hyva olla joustavaa likkumavaraa. Tein nahasta lenkin, joka meni lapi nuken
kasiin taltatuista aukoista. Liimasin kasviparkitun nahan aluksi kontaktilimalla
kiinni  kepin paahan ja annoin lopullisen pinnoitteen  pigmentti-

janisliimaseoksella.
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6 LOPULTA NUKKE ON VALMIS

Wayang kulit -nuket valmistetaan monien vuosien aikana kertyneella ko-
kemuksella ja ammattitaidolla. Tassa opinnadytteessa rakensin ensimmaisen
nahkavarjonukkeni noudattaen naitd oppeja ja traditioita Onnistuin suunnittele-
maan ja rakentamaan hyvin toimivan nahkavarjonuken suomalaisesta poronna-
hasta. Nukke tulee oletettavasti kestam&én Suomen kuivan ilmaston, koska se
on rakennettu tAman maan ilmastossa kasvaneista materiaaleista. Nuken pieni
koko ja se, etta nahka on valmisteltu Suomessa auttavat sailymisessa. Sen
sijaan, jos nukke vietaisiin trooppiseen Kaakkois-Aasiaan, se saattaisi menettaa

muotonsa ilmastonkosteuden muutoksesta johtuen.

Nukkeen tuli paljon indonesialaista muotokieltéd ja estetiikkaa mutta mielestani
se puhuttelee my6s suomalaista katsojaa. Inhimillisen nékdinen kahdella jalalla
seisova karvainen peto. Nukke tuo mieleen ihmisen esihistorialliset vaiheet. Lu-
olamiehet ja ihmisen evoluutio ovat nuken olemuksessa lasna, mika ei ole lain-
kaan huono asia, silla orangeilla on ihmisen kanssa hyvin samankaltainen ge-
enipohja. Tuntuu, ettd nuken ulkonddssad on samaan aikaan seka jotain tuttua

etta todella vierasta.
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Se, kuinka hyvin hahmo sailytti tunnistettavuutensa alkuperaisen nuken Mr.
Pongon kanssa, on toinen asia. En usko, ettd taman varjonuken ulkoisissa pi-
irteissd on mitdan mika taistelisi alkuperdisen nuken hahmoa vastaan. Nukkien
hahmon luonne syntyy usein vasta liikkeesta. Ulkomuoto on seikka, joka tukee
nuken liiketta ja tarjoaa katsojalle visuaalisen kiinnekohdan. Jotta varjonukesta
saisi taysin Mr. Pongon varjonukkeversion, pitaisi analysoida sen liikemateriaa-

lia ja siirtd& ne varjo-Pongoon.

Pelkka liikkeiden kopioiminen ei kuitenkaan riita. Liikkeella on tapa jolla se
tehdaan mutta sen ydin tulee vain sen nuken materiaalien synnyttamasta ainut-
laatuisesta liikeradasta. Varjo-Pongon liikkeet eroavat aina alkuperaisen
Pongon liikkeista. Kuinka siis synnyttaa katsojalle se illuusio, ettd ne olisivat
sama hahmo ja liikkeen laatu olisi samanlaista? Juuri tasta nukketeatterissa on

kyse.

e

Poronnahka on eettinen ja luonnollinen materiaali, silla poroista kaytetaan
hyddyksi lahestulkoon kaikki osat. Se on hieno suomalainen tuote, josta voi olla
ylpe&. Nukenrakennuksessa, ja ylipdatadan nukketeatterissa, naen tarkeaksi sen
ettd kaytetddn paikallisia materiaaleja hyddyksi. Kierratetty tai luonnosta han-
kittu materiaali kertoo se aina tarinan siitd paikasta mista se on keratty. Taméa
tarina siirtyy rakennettuun nukkeen ja tuo jalleen osansa nuken kertomaan tari-
naan. Tama rakennusprosessin aikana opin paljon niin nukenrakennuksesta ja
nahasta materiaalina kuin wayang kulitin uskomattoman laajasta varjonukkete-

atteriperinteesta.
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Suomessakin shamaanit ovat kautta aikojen kertoneet tarinoita ja siivittaneet
niita visuaalisilla elementeilla sek& musiikilla. Suomeen ei ole kehittynyt saman-
kaltaista kansanperinnettd kuin Indonesiaan. Mielestani wayang kulit -
varjonukketeatterin tarinankerronnallisuus on kiehtovaa. Se, kuinka silla voi ot-
taa sensuroimattomasti kantaa niin poliittiseen tilanteeseen kuin yhteis6a pai-
vittain vavisuttaviin puheenaiheisiin. Toiveenani olisi taman kaltaisen perinteen
aikaansaaminen ja vaaliminen nukketeatterin keinoin Suomessakin. On tarkeaa
tuoda nukketeatterin vanhoja perinteita tutuksi jotta niistd voidaan oppia ja ym-
martdd. Se oli yksi tarkeimmista syista, miksi halusin tamé&n opinnaytetyon
tehda.

Tulevaisuudessa haaveilen siitéa ettd nékisin ja olisin tekemassa suomalaista
wayang kulitista inspiraationsa saavaa nukketeatteria. Tarinat voisi kerétéa van-
hasta Suomen uskosta ja kansantarinoista. Myds suomalaista eeposta Kaleva-
laa voisi kayttaa pohjatarinana esityksessa. Tarinoita menneista ja ndkemyksia
omasta ajasta voisi keratd kiertamalla Suomea kaupungeista kuihtuviin
maalaiskyliin ja haastattelemalla niissad asuvia ihmisia. Nukketeatterilla on vo-
ima tuoda ihmiset yhteen ja saada heidan aanensa kuuluviin siina hetkessa.

Sita voimaa tulee myos kayttaa.
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LITE 1: Nuken silmat

The puppets: construction, form and symbolism

P
AN

Fig.3.40 sumpé

Seen on all refined
characters, e.g. Arjuna
or Nakula.

&\

Fig.3.42 pijak
Seenone.g.
Drona, Sakuni
or Sangut.
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Fig.3.41 dedelingan
Seen on all coarse
characters, e.g.
Duryodana, ogres,
or Delem.

—
K

Fig.3.43 guling
Seen only on
Tualen.
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LIITE 2: Nuken suu ja hampaat

L)

Fig.3.44 untu asat
Found on all
gods and humans.

Fig.3.46 siung
Found on birds.
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Fig.3.45 siung
Found on ogres.

Fig.3.47 siung
Found on snakes.



