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INTRODUCCION

La realizacion de este estudio pre experimental “Aplicacion de marionetas para el
reconocimiento de las vestimentas de las danzas folcldricas de Apurimac por los nifios de cinco
afios de la LE.I N.° 218 Micaela Bastidas — Abancay — Apurimac, 2020 es el resultado de la
inquietud de querer aportar en cierta medida con la construccion de la identidad cultural de los
nifos, debido a que los nifios sobre todos aquellos que viven en una realidad urbana desconocen
de los elementos que identifican las costumbres, tradiciones, y otra forma de expresion cultura
de un pueblo, y el mismo hecho que en las instituciones educativas los docentes utilizan como
recurso o material dentro de una estrategia pedagdgica elementos que no son parte de la riqueza

cultural de la zona andina.

Este problema por la presencia de la pandemia con la aparicién del Covid19 se incremento,
teniendo en consideracion que por decreto supremo que declaraba el estado de emergencia
sanitaria a partir de marzo del 2020 a todo el afio 2021 se aisl6 a la poblaciéon de manera que no
hubo ninguna actividad que pudiera reflejar lo propio que identifica a un determinado territorio

basado en la cultura.

La identidad de un individuo es la base de su desarrollo integral, Fuentes (2017) considera que
la transmision del valor cultura desde la infancia permite al nifio generar un sentimiento de
pertenencia y amor por su lugar de origen, y de la riqueza con que cuenta. Considerando esto
se orientd a buscar una estrategia diddctica que muestre a través de ciertos recursos los
elementos propios de su diversidad cultural, y que permita captar la atencion e incrementar la

concentracion y curiosidad del nifio para inferir de donde proviene y que es con lo que cuenta
La estructura del proyecto de acuerdo al esquema tiene cinco capitulos ordenados y son:
Capitulo I, explica el problema de investigacion.

Capitulo II, expresa la formulacién de los objetivos, hipotesis y la operacionalizacion de las

variables.

Capitulo II1, da conocer el marco tedrico, que sustenta la investigacion.

Capitulo IV, detalla el disefio metodoldgico que se considerd en la ejecucion del estudio.
Capitulo V, mostrando los resultados descriptivos en inferenciales del estudio desarrollado.

Capitulo VI, muestra las conclusiones del proceso y las recomendaciones.
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RESUMEN

El propésito de la investigacion fue determinar si la aplicacion de marioneta contribuye en el
reconocimiento de las vestimentas de las danzas folcléricas de Apurimac por los nifios de cinco
afios de la L.E.I. N° 218 Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020. Este estudio se realizd
dentro de una investigacion bdsica, fue de enfoque cuantitativo y método hipotético deductivo,
nivel explicativo y disefio pre experimental, aplicindose una pre y post prueba. La técnica de
investigacion utilizada fue la observacidn, y se elaboré una lista de cotejo, la cual fue validada
a través del juicio de expertos y ese aplicé la fiabilidad con célculo estadistico, permitiendo el
registro de los datos en los dos mementos de la observacion. La muestra seleccionada se realiz6
a través de muestreo no probabilistico intencional, se trabajé con 43 nifos de cinco afios de
edad a quienes se les administré el estimulo. El tratamiento fue la aplicacion de doce talleres
con dos repeticiones. Los hallazgos inferenciales de acuerdo a la prueba de rangos con signos
de Wilcoxon, permitieron llegar a la conclusion que, la aplicacion de las marionetas contribuye
de manera significativa al reconocimiento de las vestimentas de las danzas folcléricas de

Apurimac.

Palabras claves: Marionetas, Reconocimiento, Vestimentas, Danza folcloricas
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ABSTRACT

The purpose of the research was to determine if the puppet application contributes to the
recognition of the costumes of the folk dances of Apurimac by the five-year-old children of the
LE.L. N° 218 Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020. This study was carried out within
a basic investigation, it was of quantitative approach and hypothetical deductive method,
explanatory level and pre-experimental design, applying a pre and post test. The research
technique used was observation, and a checklist was developed, which was validated through
expert judgment and that applied reliability with statistical calculation, allowing the recording
of data in the two moments of observation. The selected sample was carried out through
intentional non-probabilistic sampling, we worked with 43 five-year-old children who were
administered the stimulus. The treatment was the application of twelve workshops with two
repetitions. The inferential findings according to the Wilcoxon signed rank test, allowed us to
conclude that the application of puppets contributes significantly to the recognition of the

costumes of the Apurimac folk dances.

Keywords: Puppets, Recognition, Clothing, Folk dance
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CAPITULO 1

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Descripcion del problema

Una forma de identificar la diversidad cultural de un pueblo es a través de sus danzas,
costumbres, gastronomia, y siendo el Pert un pais megadiverso y multiétnico lo pone tal

vez como el pais que presenta mayor diversidad cultural en América.

Esta riqueza no solo es el producto de la biodiversidad existente en el pais, sino también
al nacimiento de diferentes culturas pre incas e incas en cada una de las regiones naturales
que de una u otra forma han utilizado los recursos naturales a través de un respeto a la
naturaleza y que estos comportamientos han sido interpretados por ellos, como parte de

sus celebraciones y ofrendas al entorno natural.

Esta diversidad cultural ha sido incrementada con la invasién producida a nuestro
territorio por la cultura europea y que a través en la época colonial se han originado nuevas
manifestaciones culturales entre una mezcla de la cultura originaria con la del oriente y

con ello esta riqueza se ha incrementado.

Las danzas folcldricas es parte de esta riqueza cultural que presenta los pueblos, y que es
una forma de expresion y comunicacion de sus creencias, estilo de vida y costumbres que
tienen estas poblaciones, y que fortalecen su interrelacion y su identidad. Sin embargo,
las inadecuadas politicas educativas implementadas especificamente desde los 80 hasta
hoy en dia han desplazado la importancia de rescatar y revalorar la identidad cultural, y
muchas manifestaciones culturales en los pueblos estdn siendo poco a poco desplazadas
por la nueva invasién de la cosmovision occidental, y que poco o nada se estd haciendo

por impedirlo.

La regiéon Apurimac, presenta una riqueza referente a danzas folcldricas, distribuidas en
sus siete provincias, y que a pesar de tener este potencial cultural y existir un Plan
Nacional de Educacién Intercultural Bilingiie las Institucione Educativas no se estan
implementado estrategias que ayuden a mantener la continuidad de estas expresiones

culturales como parte de la identidad del individuo.

WCAILA BRI
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Es importante sefialar que en la institucién educativa en estudio, Micaela Bastidas de la
ciudad de Abancay, es muy notorio la problemadtica, se observa que no realizan
actividades para cumplir con los objetivos del Plan Nacional antes mencionado, los
talleres referidos a presentaciones artisticas en esta institucién para actuaciones para
celebrar el dia de la madre, del padre u otras celebraciones realizan talleres para participar
con bailes exdgenos (reguetones) u otras expresiones que no son propias de nuestra
cultura, desplazando de esta manera nuestra riqueza cultural y sembrando en la
personalidad de los nifios un rechazo a su origen. Uno de los factores que influye sobre
este problema puede ser que en la institucidn solo existen profesoras de educacion inicial,
mads no son especialista en educacion inicial intercultural bilingiie, hecho que puede ser
considerado como un elemento de recursos humano que impide el cumplimiento de los
objetivos del plan nacional, debido a que su formacién tal vez no permite que se priorice
el tema cultural y por consiguiente se agudiza el problema. Durante la experiencia de
practicas profesionales y desempeiio como auxiliares de esta institucion se observd que
los nifios en su gran mayoria no pueden reconocer las vestimentas de las danzas folcldrica
de nuestra region, debido a que no han tenido contacto con estos trajes tipicos y que en
su dia a dia, tanto en la institucién educativa y en el hogar realizan otras actividades
alejadas de estrategias apropiadas para el desarrollo de su identidad cultural. En este
sentido, se ve la importancia de poder buscar una estrategia adecuada y que motive a los
nifios a que puedan reconocer las vestimentas de las danzas folcldrica de la regién y que
este primer paso pueda contribuir a formar a un individuo que interiorice su origen y

sienta el orgullo de ser parte de una cultura que alberga una riqueza en su pasado histérico.

Enunciado del problema
1.2.1. Problema general

(De qué manera la aplicaciéon de marionetas contribuye al reconocimiento de las
vestimentas de las danzas regionales por los nifios de cinco afios de la I?7E.I N°

218 Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020?

1.2.2. Problemas especificos

e ;Como la aplicacion de marionetas contribuye al reconocimiento de las
vestimentas del carnaval abanquino por los nifios de cinco aios de la LE.I N°

218 Micaela Bastidas- Abancay - Apurimac, 20207
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e ;Como la aplicacion de marionetas coadyuva al reconocimiento de las
vestimentas del toril por los nifios de cinco afios de la LE.IN° 218 Micaela
Bastidas -Abancay - Apurimac, 20207
e ;Como la aplicacion de marionetas favorece al reconocimiento de las
vestimentas del Tikapallana por los nifios de cinco afios de la L.LE.I N° 218
Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac, 20207
e ;Como la aplicacion de marionetas favorece al reconocimiento de las
vestimentas de Huaylia por los nifios de cinco afios de la LE.I N° 218 Micaela

Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020?

1.3. Justificacion

1.3.1.

Justificacion Practica

El problema que enfrenta el pais respecto al aspecto cultural en los nifios, y demads,
es que no se esta trabajando en cultivar la identidad cultural y muchos elementos
de nuestra cultura no son ensefiados en las instituciones educativas, talvez porque
no es considerado como un tema prioritario, desconociendo que la riqueza de un
pueblo es su riqueza cultural, y a partir de la cual podemos crecer como pais con
un enfoque de sostenibilidad social, ambiental y econdmica; sin embargo, este
problema estd aumentando, y existe la necesidad prioritaria de poder atenderla.
Por esta razén, con el propdsito de contribuir a formar la identidad cultural se
presenta este proyecto de investigacion, que busca a partir del tratamiento
(aplicacion de marionetas), hacer que los nifios reconozcan su riqueza material
andina, especificamente en este caso, las vestimentas de sus danzas regionales y

que las interioricen.

Justificacion metodologica

Se elaborardn instrumentos de observacion para ver el comportamiento de la
variable dependiente y que a través de una evaluacion de expertos serdn validadas
y su tratamiento estadistico piloto nos indicara su confiabilidad, y demostrado
estos dos puntos, esta lista de cotejo podrd ser utilizado o adecuados para
investigaciones que consideren esta variable ya sean bdsicas o aplicadas.

Asimismo, los talleres de aplicaciéon de marionetas una vez demostrado que su
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aplicacion produce resultados positivos, podran ser tomados en consideracion

como una estrategia pedagdgica.

Justificacion teorica

Los resultados una vez sistematizados, debidamente analizados y organizados
podran ser incorporados dentro del drea del conocimiento de la ciencia, la razén
seria porque se estaria evidenciando que la aplicacion del tratamiento esta

influyendo en el desarrollo de los habitos de higiene personal.

1.4. Delimitacion

1.4.1.

1.4.2.

Delimitacion espacial

La Institucion Educativa Inicial N° 218 Micaela Bastidas, donde se va a ejecutar

el proyecto se encuentra ubicada politicamente en:
Distrito : Abancay
Provincia : Abancay
Departamento: Apurimac

Delimitacion temporal

El proyecto se ejecutard a partir del mes de setiembre a diciembre de 2020, tiempo
en el que se desarrollardn los talleres, el procesamiento de datos, asi como el

andlisis de los datos y el desarrollo del informe final.
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CAPITULO I
OBJETIVOS E HIPOTESIS
2.1. Objetivos
2.1.1. Objetivo General

Determinar que en la aplicacién de marionetas contribuye en el reconocimiento
de las vestimentas de las danzas regionales por los nifios de cinco afios de la LE.I

N° 218 Micaela Bastidas— Abancay - Apurimac, 2020.
2.1.2. Objetivos especificos

e Demostrar que la aplicacién de marionetas contribuye al reconocimiento de
las vestimentas del carnaval abanquino por los nifios de cinco afios de la LE.L.
N° 218 Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020.

e  Demostrar que la aplicacion de marionetas coadyuva al reconocimiento de las
vestimentas del toril por los nifios de cinco afios de la LE.I. N° 218 Micaela
Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020.

e Demostrar que la aplicacion de marionetas favorece al reconocimiento de las
vestimentas del Tikapallana por los nifios de cinco afios de la LE.I. N° 218
Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020.

e Demostrar que la aplicacién de marionetas favorece al reconocimiento de las
vestimentas de Huaylia por los nifios en cinco afios de la LE.I . N° 218

Micaela Bastidas a— Abancay - Apurimac, 2020.

2.2. Hipétesis de investigacion
2.2.1. Hipdétesis general

Las marionetas utilizadas como estrategia pedagdgica incrementan en los nifios la
capacidad de atencidn, estimula su concentracion, incrementa su capacidad de
percepcion y desarrolla su creatividad, entonces contribuye de manera
significativa en el reconocimiento de las vestimentas de las danzas folcldricas de

Apurimac, debido a que estos representan personajes reales o ficticios.
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2.2.2. Hipétesis especificas

La aplicaciéon de marionetas contribuye de manera significativa en el
reconocimiento de las vestimentas del carnaval abanquino por los nifios de
cinco afios de la .LE.I N° 218 Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020.
La aplicaciéon de marionetas coadyuva de manera significativa en el
reconocimiento de las vestimentas del toril por los nifios cinco afios de la L.E.I
N° 218 Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020.

La aplicacion de marionetas favorece de manera significativa en el
reconocimiento de las vestimentas del Tikapallana por los nifios de cinco afios
de la LE.I N° 218 Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020.

La aplicacion de marionetas favorece de manera significativa en el
reconocimiento de las vestimentas de Huaylilla por los nifios cinco aios de la

LE.I N° 218 Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020.

Definicion de variables

a) Variable independiente: Marionetas

b) Variable dependiente: Vestimenta de danzas regionales
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2.4. Operacionalizacion de variables
Tabla 1
Definicion conceptual y operacional de las variables
Variable Definicion Definicion Dimensiones
conceptual operacional
Marionetas Muiieco que posee La marioneta  Personajes de danzas

Vestimentas de
danzas

movimiento a través
de la inclusion de
hilos en el objeto
comandados por una
cruceta y que el
hombre genera sus
movimientos.

Es conocida como el
vestuario o
indumentaria que se
utiliza en las danzas
y que a través de ella
y su musica
transmite la
identidad cultural de
los pueblos.

representa un cuerpo
completo de un
personaje y la cual
es utilizado para
representaciones
teatrales u otros, y
que de acuerdo a los
que quiere
comunicar se le pone
la vestimenta
adecuada

Las vestimentas
propias de una danza
es caracteristico de
una determinada
poblacién y que se
diferencian entre
ellas por el mensaje
que quieren
comunicar mediante
la expresion de sus
danzas que son
propias de su zona
de origen.

folcloricas

Carnaval abanquino
Toril
Huaylia

T’ikapallana
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CAPITULO III
MARCO TEORICO REFERENCIAL
3.1. Antecedentes
3.1.1. Antecedentes internacionales

Navarrete (2015) en su investigacion para licenciatura “Elaboracion de titeres para
estimular el desarrollo socio-afectivo en los nifios de 5 a 6 afios de la Escuela
Republica de Argentina del Paralelo B de la provincia de Pichincha Cantén Quito
Parroquia Amaguafia durante el periodo 2014 -2015”, donde un objetivo fue:
evaluacion de titeres como recurso de motivacion aplicado por los docentes en la
enseflanza aprendizaje de los nifios, la finalidad es incrementar el nivel académico
y los conocimientos, asi como, la utilizacion de recursos, logrando el

cumplimiento de los objetivos, para el desempeiio del desarrollo socio afectivo
investigacion accion, llegando la siguiente conclusion respecto este objetivo:

e Con la aplicacién de la propuesta se mejoran las relaciones interpersonales
entre el docente el nifio y los Padres de familia, resaltando mejoras en las
siguientes dreas. Expresion oral, expresion escrita, desarrollo socio afectivo
y expresion lidica. Permitiendo comprender que la implementacion de titeres
en el aula de clase, promueve el desarrollo holistico del nifio, asi como drea
socio afectivas, es decir estos talleres estimulan, la creatividad, fantasia e
imaginacion del nifio, lo cual pone en practica las actividades que realiza en

el aula de clases, incrementando el desarrollo de multiples destrezas.

Lépez (2018) en su investigacion referida a la Politomia, el teatro de marionetas
como herramienta de la didactica en el desarrollo del pensamiento creativo y
critico en la poblacién infantil. Donde POLITOMIA es una investigacién
cualitativa en donde se aplica como enfoque la pedagogia critica planteada por
Henry Giroux y el modelo praxeoldgico contemplado dentro de UNIMINUTO.
Este proyecto de investigacion plantea una herramienta didéctica orientada a la
construccion del pensamiento critico-creativo que realiza su aplicacion en nifios

de 6 a9 afios en la fundacion SITO, ubicada en Suesca Cundinamarca, a través de

WCAILA BRI
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una pedagogia para pensar a modo critico por medio del teatro de marionetas,
siendo esta una forma de trabajo en equipo implementando diversos aspectos
relacionados a la expresion, los cuales promueven el desarrollo de la imaginacién,
la comunicacién e incrementar la participaciéon del nifio. Asi mismo es una
herramienta didéctica integradora de diversas estructuras para el disefio, creacion
de formas y modelado como complemento del desarrollo sensomotor o de

habilidades en los nifias y nifias.

Chacha (2013) en su tesis para licenciatura relacionada con la utilizacién de los
titeres como estrategia para el fortalecimiento de los habitos del cuidado personal
en nifios en el centro educativo Cristébal Vela, Cantén Abanto, cuyo objetivo
general fue la determinacion de la manera como las estrategias relacionadas con
titere ayudan a los nifios en el desarrollo de hébitos de cuidado personal; estudio
realizado mediante una investigacion aplicativa, se obtuvo el siguiente resultado

inferencial:

e Los resultados indicaron que en al aplicar la prueba denominada la Chi
cuadrado, se obtuvo un resultado de X2 =15,407, permitiendo comprender
que las estrategias aplicadas con titeres inciden de forma significativa en el

desarrollo de habilidades de hébitos referidos al cuidado personal del nifio.
Antecedentes nacionales
Se reporta estudios con relacion al tema de investigacion:

Gambini y Castro (2017) en el estudio relacionado con la influencia que pueden
tener la implementacion de titeres en el proceso de aprendizaje del idioma inglés
en nifios de cinco afios, cuyo propdsito general fue el conocimiento del nivel de
influencia al implementar clientes dentro del proceso de ensefianza aprendizaje de
los nifios de cinco afios, este estudio fue de enfoque cuantitativo y disefio

experimental, se mencionan algunas de las conclusiones del estudio

e Al utilizar interés se increment6 el nivel de motivacién en los nifos,
utilizando estrategias innovadoras con clases mds divertidas e interesante para
los nifios, empleando titeres para el incremento del conocimiento en relaciéon
a el idioma inglés. La utilizacion de titeres influyé significativamente en el
aprendizaje del inglés en los nifios de cinco afios, en el pre test y post test se

obtuvo un Valor p=.000.
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Fortunata y Figueroa (2018) en el estudio relacionado con la mejora de habilidades
del pensamiento matematico, a través de la implementacion de la danza folkldricas
en nifios de 3 a 5 afios, la investigacion fue aplicada, disefio experimental e
implementacidn de pre test y post test, el grupo experimental fue de 31 y un nifios,
los cuales participaron en el desarrollo de las actividades folcléricas. Los
resultados mostraron que aquellos nifios que tenian un bajo rendimiento
académico en matemadtica, posteriormente a la aplicacion de la estrategia con
danza folcléricas, lograron aumentar significativamente sus habilidades en el

aprendizaje de las habilidades del pensamiento matemaético.

Chuquija y Huanca (2017) en el estudio de licenciamiento “La dramatizacion con
titeres como técnica en la practica de valores morales, en nifias y nifios del tercer
grado de la IEP N° 70623 Santa Rosa de la ciudad de Puno 2016”, el cual tuvo
como proposito la determinacion de la eficacia al implementar técnica la técnica
de dramatizacion con titeres para el fortalecimiento de la practica de valores en
nifios ha , desarrollado a través de un disefio cuasi experimental llego a

conclusiones entre las que podemos mencionar:

e La aplicacion de la técnica de dramatizacion utilizando titere resulté eficaz al
relacionarlo con la préctica de valores morales en los nifios, siendo esta
altamente significativa con un valor de T 18.807.

e Otro aspecto relevante a mencionar al aplicar la dramatizacion con titeres en
nifios, en el incremento de la practica de los valores, sobre todo, el respeto los
otros, se observé que en mas del 80% de los nifios asumié una actitud de
consideracion y valoracion de si mismo, también hace al préjimo la sociedad y
naturaleza, las cuales en conjunto constituyen la base de una sana convivencia

con los miembros de la institucién educativa y el entorno.
Antecedentes regionales

Hurtado y Lépez (2018) en su estudio de licenciatura “Taller de titeres para
fortalecer la practica de valores morales en los nifios de 5 afios de la LE.I. N°125
Divino Maestro Abancay, 2018”, cuyo propésito fue, la determinacion del nivel
de influencia de los talleres realizado con titere en el fortalecimiento de la practica
de los valores morales en nifios de cinco, el estudio tuvo un enfoque cuantitativo
tipo aplicada, nivel explicativa causal y disefio pre experimental, llegé a las

siguientes conclusiones:
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e Al aplicar los talleres con titeres se incremento el fortalecimiento de la practica
de los valores morales en nifios cinco afios, el Valor de significancia obtenido
fue de ,000. Evidentemente, el Valor de pre test y post test, evidenciaron que
logra en el aprendizaje que se esperaba que las pricticas de valores morales de
los nifios, resaltando un incremento significativo, después de aplicar las
técnicas con titeres, enfatizando mas el desarrollo las practicas de los valores
morales los nifios.

e Es importante resaltar que los resultados del pre test mostraron que sélo el 9%
de los nifios aplicar los valores morales, mientras el 91%, presentaba
dificultades; sin embargo, después de aplicar las estrategias 86% lograron el
desarrollo y aplicacion de los valores morales, mientras que sdlo 14%

presentaron dificultades en la préctica de estos valores.

Katy (2018) Las canciones pictogramicas contribuyen al descubrimiento de la
cultura material andina en nifios de cuatro afios. Las canciones andinas
pictogrdmicas permiten el reconocimiento de las vestimentas, lo que se. Las
canciones pictogramicas deben ser creadas por las docentes, considerando la
realidad del lugar, cuyas letras sean un mensaje para dar a conocer las
caracteristicas de las vestimentas propias de cada una de las 7 provincias de la
region. Las canciones pictogramicas deben ser creadas por las docentes,
considerando la cultura y la realidad del lugar, cuyas letras sean un mensaje para
dar a conocer los instrumentos que se utilizan para expresar la musica propia de
cada uno de las provincias de la regiéon. Las canciones pictogramicas deben ser
creadas por las docentes considerando la realidad del lugar, cuyas letras sean un
mensaje para dar a conocer las herramientas tradicionales que utilizan los
pobladores andinos en su sistema productivo. Las canciones pictogramicas debe
ser considerada por los docentes como una herramienta pedagdgica, para
fortalecer la identidad cultural de los nifios a través del descubrimiento de la
cultura material andina considerando el contexto propio y particular de cada

pueblo.
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3.2. Marco referencial
3.2.1. Marionetas

Contributors (2020) refiere que la marioneta, también denominada titere es sino
una figura que se controla, de modo que parezca que tiene un dominio y
movimientos auténomos. Generalmente, se presenta en teatros o teatrillos
llamados retablo. EI movimiento de la marioneta se realiza a través de cuerdas,
guantes, hilos, palos y otros recursos que se adaptan dependiendo del tipo de

marioneta.

Debe sefialarse que la palabra marioneta, se centra en el habla de los personajes.
En el idioma francés, une marionette hacian menciona un clérigo con
interpretaciones de tipo religiosas, donde aparecia la virgen Maria, se utilizaba la
voz de forma femenina, habla dan siempre en tonos muy agudos, chillona y se

percibia como falsa.

Este nombre de marioneta esta utilizado como el de titere, este ultimo es
onomatopéyica, de acuerdo a los lingiiistas debido al #i-#i que realiza a los actores

con un pito, cuando al mismo tiempo da la movilidad a los muifiecos.
3.2.1.1. Elementos y tipos de titeres

Los personajes de los titeres son creados por las personas que lo dirigen.

El titere posee tres lenguajes.

El lenguaje con corporal, basado del movimiento que el actor legal

titere, desarrollado por el mismo.

Lenguaje musical, donde la musica a los silencios y las palabras,

forma parte de la explicacion completa de la situacion.

Los tipos de titeres, de acuerdo a reyes (1986) se explican a

continuacién
Los tipos de titeres que senala Reyes (1986), son los siguientes,

Marioneta, ésta es manipulada desde arriba, sus movimientos se

producen con hilos, que Irdn distintas partes del mufieco.

Titere manual (de Guiiol): el primer paso consiste en clavar patas de
palo a cada esquina de una caja de madera, a la cual se le han quitado

la tapa y uno de los lados.
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Titere de guante y dedo: se extiende telas desde la parte inferior de la
caja, sostenidas con tachuelas en los lados y al frente. Los operadores

deben ocultarse detras del teatro.

Titeres de varillas: también pueden emplearse trozos de triplay, cartén

grueso 0 masonite, en la construccion de un teatro de titeres.
El mundo de las marionetas

Winkipedia (2012) menciona que, existe un profesional dedicado al
manejo de marionetas, reciben el nombre de titiriteros, debido a que
controlan los titeres. Estos titiriteros, que presentaban generalmente en
espacios abiertos, corrales e interiores de mesones. Durante el siglo de
oro espafiol, especificamente a mediados del siglo XVI, la palabra
titiritero se amplié para denominarse artistas de marionetas, también
acrdbatas, saltimbanquis, prestidigitadores y volantineros, es decir, ser

titiritero, podia ser asociado a cualquiera de esas palabras.
El mundo de la cultura de las marionetas

La actuacién con marionetas empez0 a incrementar su importancia a
finales del siglo XVII y durante todo el siglo XIX. Se observd que los
musicos y escritores, empezaron a prestar mayor importancia a la
imaginacion y la fantasia, dedicando mds tiempo a elaborar escritos y
obras que permitieran expresarla. Especialmente, aumento el

entusiasmo y la fascinacion por las marionetas los movimientos de estos.
Marioneta de hilos para mesa

Una escritora francesa Sand en 1846, colabora con su hijo Maurice, en
la construccion de su teatro de marionetas, en el castillo de Nohant,
ubicado en Francia, donde habia pasado su infancia. La Madre y el hijo,
se dedicaron a realizar como hasta la confeccién de los vestidos,
teniendo al menos 200 colaboradores en este entretenimiento, incluidos
artistas editores escritores y musicos. Posteriormente, se observé que el
incremento de locales, donde se mostraban diversas obras como el barrio
de Montmartre en parfs, Petit-Théatre donde se trabajaba con marionetas

de hilos.
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3.2.1.5. Ventajas para nifios de jugar con marionetas

Folgado (2015), el autor menciona que existen 6 ventajas muy

importantes que otorgan las marionetas en el desarrollo del nifio y son:

Desarrollo de imaginacién y creatividad, permite a los nifios a través de
la imaginacidn crear historias propias. Tienen la decision, en relacién
al didlogo y las acciones que representard, es una accién que permite la

estimulacion de la imaginacion.

Aumenta la capacidad de atencién, estimulando la concentracién de los
niflos, debido a que deben estar atentos para crear sus propios
personajes redacta sus historias. Da al nifio la sensacién de realizacién
permitiendo concentrarse en una actividad durante un tiempo
establecido. Cuando observan el teatro de marionetas, deben

concentrarse para entender la historia identificar los personajes.

Incremente la educacion en valores, teniendo presente que los cuentos
tradicionales, generalmente hablan desde de tolerancia, la generosidad,
la bondad, empatia, etc., Lo que indica que se transmite al nifio un

mensaje positivo.

Debe resaltarse, que son una presencia y los integrado por el nifio,
faciles de adquirir y al alcance de todos los nifios, de alli que influye en

la imaginacion y creatividad.

Aprender jugando, es decir, sin darse cuenta, adquiere nuevas palabras,
activan el desarrollo 16gico y la memoria. Adicionalmente, los teatros
de marionetas de titeres, incrementan la comprension del nifio, debido

a la interaccion que se produce con los personajes.

Estimula la empatia, teniendo presente que debe colocarse al lado del
personaje y colaborarle, mientras se desarrolla la historia. Esta actividad
permite a los nifios colocarse en el lugar de otras personas, y valorar las

acciones y sentimientos de otros.

Teniendo presente la ventaja que representa la utilizaciéon de
marionetas, se pueden mencionar es una estrategia que puede utilizarse
desde el punto pedagégico y educativo. Debido a que, no sélo dos en
sefal nifios jugando, ademds se pueden trasmitir diversos mensajes

desde el punto de vista de los valores, que la ética y la moral.
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Evidentemente, las marionetas no solo deben ser visto, como un recurso
para distraer al nifio en momentos de ocio. Debe mencionarse que en
muchas ocasiones, mejora la capacidad de comunicarse, permitiendo a
los nifios mds timidos, adquirir habilidades a través de las marionetas

para el desarrollo de la comunicacién verbal y no verbal.

3.2.1.6. Danza y marionetas se integran en el homenaje titirimundi a los

artistas

Carrascal (2020), sostiene que la delicadeza del movimiento, la
coordinacién que se necesita para dar vida a una marioneta, se evidencia
en los protagonistas del espectdculo de inauguracion titirimundi, esta
obra realizada por la compaifiia Zero tiene como finalidad homenajear la

figura del titiritero.

Este novedoso espectaculo “He man hé" permite abrir el telén del 30.°
festival internacional de teatro para titeres de Segovia, donde
participardn 35 compafiias de 16 paises. Tiene como finalidad, la
presentacion en publico de diversos espectdculos de titeres, realizado
por expertos y principiantes, buscando generar una conexién con el
publico de acuerdo con Puchades "Putxa", gran cantidad personas "toma

aire, pero no respira".

Se mezclan diversas historias, donde los protagonistas como la
marioneta Nolan inicia un viaje, donde busca salir de la inmovilidad de
ser mufieco, expresa sus sentimientos humanos a través de la esperanza,
ilusién miedos ni dudas, es una metafora de todo aquello que impulsa la

persona actuar de acuerdo con Puchades.

Se debe tener presente, que la base de la obra no se centra en la narrativa
que generalmente se observan el teatro, presentar poesia visual "mucho
mds sugerentes" es donde se centra toda la fuerza. Debe resaltarse que
el codirector explica el conflicto y drama a realmente en el publico, de

alli la importancia que se al publico que lo interprete y le dé sentido.

Este espectaculo se viene presentando desde hace algin tiempo en la
feria de teatro de titeres de Lleida, continuando en el titirimundi en su
composicion contempla, "fotograma a fotograma", esta produccion ha

tomado un tiempo del disefio y elaboraciéon de mas de dos afios y medio.
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Este trabajo se vincula al “ensayo y error" evidenciando mds "errores
que aciertos", de acuerdo a Puchares, quien afirma que diez segundos
de disefio de una obra apasionado una gran cantidad de tiempo de
trabajo, debido a que en es una pelicula de animacién presentada en

tiempo real.

En este mismo contexto, Gascén codirectora explica que la obra "He
man he" se origina de un término utilizado en una tribu del norte
América, especificamente Cheyenne, lo que indica que se habla de
personas con varios espiritus. La interpretacién conté con cinco
bailarines, los cuales dan vida al titere, representando cinco espiritus
dama de la marioneta, que se centran en explicar la mecénica del alma

y como ésta funciona en forma de engranaje.

Otro aspecto diferenciador, esta referido aquel en el espectaculo, las
figuras de los artistas no se esconden, en todo momento se mantienen
visibles para integrarse con la marioneta, reforzando las emociones e
intenciones, mostrando al publico la compleja dindmica que se maneja
a detras de los titeres. De igual forma se resalta, las dificultades técnicas
de montaje, teniendo presente la coordinacién para que el titere se
mueva de forma orgénica "uno de los mayores retos" resaltando que fue

una experiencia "enriquecedora”.

Esta puesta escena que rompe con los clichés del titiritero fusiona el
teatro fisico, con técnicas circenses, danza, mimo y teatro de titeres,
todo ello, para abrir por todo lo alto un festival que define de "increible"

y "muy cdlido”.

Por su parte, Puchades destaca el espiritu "familiar" de Titirimundi, un
encuentro de artistas y publico que, a su juicio, constituye un "referente

nacional" porque cuenta con una programacién de un nivel "brutal".
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3.2.2. Vestimentas de Danzas Folcloricas

3.2.2.1.

3.2.2.2.

Vestimenta (TRAJES TIPICOS)

Mateo et al. (2003) el material mas rico con que cuenta la educacién es
justamente el vestuario sin el cual seria imposible interpretar las danzas,
representar nuestros cuentos y leyendas. Cada traje es una riqueza
incalculable por su contenido y por su autenticidad, cada traje muestra
en su colorido, en los tejidos de sus ponchos y llicllas el misterio de los
andes, este material puesto al servicio del nifio llega a cumplir un rol

importante ya que ellos son los mejores transmisores de nuestra cultura.

Este valioso material didéctico, es el mejor elemento de trabajo, solo
asi el nifio puede transformarse en personaje de nuestra historia. No es
labor tan sencilla contar con estos costosos trajes, para la adquisicion
primero se requiere un estudio detallado del tipo de trajes que
necesitamos, como elemento de informacion y ejecucion tiene que ser
elaborado con mucho cuidado y autenticidad para eso es necesario una
investigacion paciente, del lugar donde proceden la forma el color, los

tejidos, etc.

De esta forma estaremos ubicando al nifio con solamente ponerle un
vestido que le permita diferenciar y clasificar las danzas o
indumentarias de las diferentes regiones, también podrin diferenciar la
época a que pertenecen si el traje es para varén o mujer. En realidad, el
vestido es una manifestacion cultural que trasciende su aspecto material
y permite diferenciar hasta la condicién econémica, el status social, su

procedencia. En suma, comprende toda una realidad social.
Las danzas

A través del tiempo, la danza ha estado involucrada en todas las culturas,
alrededor del mundo, es considerada como una de las mas bellas
expresiones artisticas estudiada por el hombre, quienes han investigado,
motivado por la atraccidn que origina su participantes y espectadores, es

por ello que la danza se ha vuelto una tradicién dentro de las culturas.

Gardner (1991) define la danza como una secuencia de movimiento de

tipo corporal, no verbales con patrones definidos por cada cultura, tiene
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una finalidad o propdsito, su ritmica intencionada ademds de tener un

Valor estético tanto para los artistas como para lo que el observan.

Hacelbach (1985), este género de la danza estd muy vinculado a la
accién fisica humana, se utiliza movimientos dentro del campo de
accion corporal y mental del individuo. Asi mismo, se debe tener en
cuenta el espacio temporal, el escenario de su ubicacién, lo movimiento
que se realizardn y la estructura. La danza representa la unificacion de
vocabularios e idiomas, tiene como funcién estimular la expresion desde
los sentimientos, estados de d4nimos y emociones, también incluye la
narracion de historias, cultos especificos en determinadas culturas y la

representacion de realizacion de ceremonias.
Caracteristicas de la danza
Mondofiedo (2009), las caracteristicas de la danza son las siguientes:

a) Expresa por medio de movimientos ritmicos algin tipo de mensajes.
por ejemplo: la marinera expresa el coqueteo y galanteo entre dos
parejas, con movimientos elegantes, finos, delicados, la mujer se
muestra coqueta; el hombre agil, cortes y atento, haciéndole con su

pafiuelo piruetas de saludo, con donaire y gracia.

b) Dominio de los miembros del cuerpo al compas de una melodia. por
ejemplo, la danza del Huaylas antiguo, requiere de saltos frecuentes
al compds de la miusica, a veces enfrentados los varones, pugnan por

demostrar su fuerza las mujeres.

¢) Algunos bailes destacan determinadas partes del cuerpo. por
ejemplo, la danza india resalta movimientos de cabeza y gestos
expresivos de las manos. el festejo requiere de movimientos

ondulantes de la cintura y las caderas.

d) Movimientos de cadera y abdomen son danzas de origen oriental.

Por ejemplo, los bailes de la selva, del oriente aravico, etc.

e) Las piernas y los pies son los miembros mds importantes para la
danza, los que le dan desplazamiento y fuerza. por ejemplo, las
danzas afros mucho la cintura, los pies y las caderas con saltos

breves; el Huaylas requiere del especial zapateo que se realiza; la
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marinera es muy conocida por el zapateo especial del varén, muy

parecido al baile del caballo de paso peruano.

f) Los movimientos de algunos partes cuerpo son repetitivos. se repiten
por lo menos dos veces. por ejemplo, es dificil imaginar que un
bailarin de huayno solo golpee el piso una sola vez con cada pierna

durante todo el baile, como si estuviera marchando.

g) Toda danza estd acompaiada de musicos, cantantes, instrumentos o,
como hoy en dia, de equipo de sonido. A veces, tan solo basta un
tambor, una quena, una voz para que, segun el ritmo, se empiece una

danza, cualquiera que esta sea.

3.2.2.4. Teorias de la Danza

Sanchez (citado por Ferreira y Retoma, 2008), “la formacion integral
estd definida como la formacién fisica, intelectual, técnica, politico-

ideologica, estéticoartistica”.

Es preciso acotar que, la danza implica la formacion de tipo estética y
artistica, indiferentemente de la fuente que se utilice, esta implica la
utilizacién de ritmo, musica, movimientos corporales, expresion y

comunicacion.

Sanchez, (citado por Martin, 2005), menciona que en forma general, se
puede mencionar que la danza, es un arte visual que se desarrolla en un

tiempo y un espacio asocidndola a la musica y la palabra.

Garcia (2009) en el estudio referido a la danza como perspectiva
integral, la cual, permite completar las categorias disefiada por Kraus
en 2006. Se pueden resaltar los siguientes factores, relacionados al
término danza, utilizaciéon del cuerpo, considerando el espacio
tridimensional y la capacidad de adaptarse a diversos espacios.
También el ritmo, teniendo presente que cada danza presenta un patrén
ritmico, especifico, centrado en la percusién o golpeteo. Permite
también comunicar, debido a que en su mayoria presentan una intencioén
comunicativa, utilizan pantomimas o caracterizacion, pueden utilizar el

ballet cldsico del expresionismo emocional y la exuberancia fisica.
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Elementos de la danza

Segtiin Romén (2011), la danza presenta una intencién comunicativa,
puede catalogarse como una de las artes mds simbdlica, teniendo
presente que se trasmite mucho mds a través de los gestos. La danza se
basa en el movimiento, como en forma general de cinco elementos

bésicos, sin los cuales no puede realizarse, los cuales se mencionan a

continuacion.
e Forma.
e Ritmo.

e Tiempo.
e Espacio.

e Energia.

De esta forma, se puede definir la danza como un desplazamiento, que
se realiza en un espacio determinado, ademds de todo el cuerpo del
bailarin, mostrando el disefio de una forma, que tiene también una
representacion de energia, que se expresa a través del ritmo, durante un

tiempo especifico.

Debe sefalarse, el uso predominante de los elementos de movimiento
no siempre equilibrado. En algunos tipos de danza, se evidencia el
predominio del ritmo, en otros el espacio, etc. Es necesario precisar,
que la utilizacién de cada uno de los elementos, dependeré del espacio
la intencién de la danza. Debe resaltarse la danza como el equilibrio
estético, sefialando por ejemplo el ballet clédsico, pero para que tenga
sentido debe contar con una intencidn, que se encuentran dentro de los
elementos no danzantes, de los cuales se mencionan cuatro, gesto

simbolico, canto, palabra y mimica.

3.2.2.6. La danza en el Peru

De acuerdo con Mondoiiedo (2009) en el pero existen muchas danzas
folcléricas, las cuales tienen sus raices un dia en discusion, motivado a
que se presentan en diversas versiones, precolombinas, coloniales o
republicanas. Lo que si se debe resaltar, es que toda forman parte del
folclor indiferentemente de los aportes y origenes. Dentro de las

calificaciones que se les han otorgado, se encuentran las colectivas e
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individuales, mimica gimnasticas, aborigenes de importadas, algunas de

cardcter religioso, otras ironicas o humoristas.

En el pais, se practican al menos 1.500 géneros de diversos tipos, la
mayoria se encuentra dentro de las danzas populares, se describen de
esta forma, debido a que cuentan con tipologias descritas de
preestablecidas, se realizan demostraciones en las diferentes
actividades. Dentro de la cultura del Pert, se encuentra el baile, la danza
la alegria, se le incorporan las danzas ingredientes escénicos, como

madscaras, mensajes, telares y elementos de coreografia.

La miusica de la danza representa una poderosa expresion artistica, sobre
todo en los antes. Debido a que, a través de esta se manifiesta aspectos
socioculturales, emociones y lenguaje. También se realiza una
integracion cultural, que permite al indigena relacionarse con su entorno

y expresar asi, la cultura andina.

Durante la conquista, la llegada de los esclavos que traerian de africa,
enriquecio locales mezclando sus estilos en el Peru. Posteriormente, se
convino el mestizaje de las danzas peruanas con otros aspectos de la

cultura logrando asi enriquecedoras expresiones artisticas.

A través de la danza, se expresan vivencias cotidianas de grupos
populares, se sensibiliza las personas desarrollando el ingenio creativo
expresando emociones y sentimientos a través del baile, dentro de
algunos resaltantes se tiene “el condor pasa”, “la flor de la canela” ,
cuando llora mi guitarra, estos temas son algunos de los que se vayan en

todo el mundo.
Las danzas del Peru en las tres regiones naturales

Mondofiedo (2020), menciona que la musica es una de las actividades
artisticas mas difundida del Perd. A continuacién, describiremos el
sentido y caracteristicas de las principales danzas que exhibe nuestro
hermoso pais; la mayoria de las cuales aun se practican en la regién
andina, aunque otras ya no, estin comenzando a extinguirse. Algunas de
estas danzas no tienen en sus presentaciones un cardcter internacional,

pero hay otras que si.
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Hoy tenemos mds de 1500 géneros; sin embargo, trataremos aquellos
que destacan como la mayor cobertura nacional y son identificados por
sus regiones naturales los mismos que se han considerado por sus

genérenos musicales y son mds populares en la actualidad.
a) La costa

Se ubica la zona occidental y septentrional del Peru. Tiene salida al
mar, lo cual permiti6 la influencia europea. Lo que trajo como
consecuencia matices en las expresiones populares, andino,
afroperuano, vals y marchas de tipo europeo. Debido a ello
actualmente se cuenta con instrumentos de cuerda, percusién y
coreografia que expresan las raices populares, pero al mismo tiempo
reflejan hechos histéricos producto de la tradicidn, vivencias y

creencias.
Entre los bailes de la costa se conocen lo siguiente:

e La marinera

e Lazamacueca

e Eland6

e El alcatraz

e Elvals

e Los doce pares de Francia
e Elfestejo

e El tondero

e El parlanpan etc.

b) La Sierra

Se encuentra ubicada al este de la costa, como una franja que recorre
todas las cordilleras andinas, del norte al sur y viceversa. Esta
actividad se remonta en el Peru, a los tiempos prehispédnicos. En esta
época, la danza formo parte de celebraciones y ritos sagrados.
Durante la época colonial, se mezcl6 los ritmos andinos con aquellos
traidos por la poblacion espanola difundiéndose por gran parte del
territorio adquiriendo matices singulares en las diferentes regiones

costefias y andinas.
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Danzas mas conocidas de la sierra: entre las danzas mas difundidas

de la sierra tenemos los siguientes:

e Arawi o yaravi

e Huayno

e Sikurris o diablada - Huallash o Huaylas.
e Santiago o caballeria.
e Danza de tijeras.

e Carnaval.

e Atuntuna

e Jecatasisris

e Chatripullis

e Chirhuamos

e Camille

e Choquéela

e Tarpuy

e Tipiy

e Rutuy

e Huaylia-  Doctorcitos

e Vigahuantoy etc.

c¢) Selva

Es la regiéon amazdnica cuya extension comprende una gran
biodiversidad de fauna y flora; es asi mismo, en donde se
conglomeran milenarias culturas nativas, como etnias o diferentes
grupos humanos. No obstante, su modernizacion ha dejado a unos
intactos grupos étnicos que todavia conservan sus ritos, leyendas,
creencias y tradicién por un lado se enfrentan a nuevos géneros
recientes que vienen difundiendo a lo largo de toda la region
principalmente entre los mestizos y sectores extranjeros que residen
alli. el género de la cumbia colombiana llego desde Colombia y se
difundié por las zonas urbanas de esta forma los habitantes de la
amazonia peruana mesclaron matices, ritmos y tonos para crear la

famosa chicha o peruvian cumbia o cumbia peruana.
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Su folklor muy relacionado con lo religioso supervive con un legado
milenario, como una tradicién de curanderas, hechizos, pécimas y
demds tradiciones que hoy tienen escuelas que fomentan su mejor

explotacién cinco bailes tipicos de la selva:

e Sikisapeando
e Lacarachupa
e Eltacaco

e Izana

e Matrimonio lamisto, etc.
3.2.2.8. Danzas folkloricas

Se puede definir la danza folcldrica a las unidades dancisticas que se
descartan del patrimonio cultural ancestral de una etnia, region nativa y
que tradicionalmente ha formado parte de su acervo cultural, también ha
sido transmitida generacionalmente. De igual forma, la danza folclérica
también puede relacionarse a la expresion dancistica, modernas o
hibridas, las cuales han surgido en forma espontdnea de diversos grupos
sociales, para celebrar algunas efemérides o actividad religiosa, pero

siempre deben estar asociadas antropolégicamente. (Gabelli, 1993)

De acuerdo con Ossona (1976) la danza folcldrica se diferencia de las
danzas autdctonas, debido a que estas expresan directamente formas de
vida, actitudes existenciales, ideas morales y religiosas. En forma
general, se considera que estas danzas poseen fases o etapas que tienden
a repetirse. Se estima que estas pueden ser elementales lo directas, o

relatar indirectamente un hecho.

Valverde (2012) en el articulo relacionado a la naturaleza de la danza y
su vinculacién a los que se conoce como folclor menciona que “Bailar
es expresar con el cuerpo lo que se quiere decir con el alma”. De alli que
en la lanza tendria su origen en los sentimientos de los individuos,
también para establecer una conexién con la divinidad y la naturaleza.
En la actualidad todavia son elementos basicos estdn presentes en la

danza, el cual permite perpetuar las formas de vida de diversas culturas.

WCAILA BRI

Repositorio Institucional - UNAMBA Pert



28 de 116

3.2.2.9. Danzas folcléricas del departamento de Apurimac

Yachachic (2018), menciona mencionar que en relacién al puedo
apurimeflo, este presenta una gran riqueza de tradiciones y costumbres

las cuales se prestan a través de la danza y la musica.

a) Danzas de Grau
e Adobe ruway de Grau
e Caballeria de grau
e Comparsa grauina
e Millma rutuy
e Pantirway
e Papa tarpuy
e  Sara yapuy
e  Tunas pallay
e  Wasichacuy
e Vicuiia chakuy
b) Danzas de Antabamba
e  Wasichacuy
e Huaylia
¢) Danzas de Abancay
e Allparakiy
o Allwi
e Altar pascal
e Afias siply
e Away
e Bandoleros
e (Carguyugpa sara yapuinin
e Carnaval abanquino
d) Danzas de Cotabambas
e Carnaval de Tambobamba
e Tikapallana tambobamba
e  Chuio saruy
e  Frasco rakiy

e Frejol pallay
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e [chu rutuy
e Lazo Shimpay
e Lazo tinkay
e Lanata apakuy
e Lanta cheqtay
e Langtaap takinin
e Papaccora
e Papa tarpuy
e Phallchay
e Poroto pallay
e  Punchu ruway
e Qaswa papa allay
e Qaytu tifily
e  Surphuy waqanqui
e Tara pallay
e Toro velay
e  Wacamarkay

e  Waganki tika pallay
3.2.2.10. La danza como objetivo educativo

Después de definir los aportes de la danza en diferentes contextos del
ser humano, es necesario denunciar los objetivos y funciones esenciales
que la danza tiene a nivel educativo. De acuerdo Garcia (1997) la danza
tiene en cuatro dimensiones, artistica, ocio terapéutica y educativa,
adicionalmente se destacan la funcion caracteristica de la danza en el

area educativa.

Funcién de conocimiento, permite establecer un contacto interno. Y con

el entorno

Funcién autonomia funcional, mejora y aumenta la capacidad motriz de

la persona y mejora la salud.

Funciones ludicas y recreativa, permite establecer espacios para la

recreacion y juegos.
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Funcioén afectiva, de comunicacién y relacion, permite el intercambio de
emociones, establecer canales comunicacionales y mejora las relaciones

interpersonales.

Funcién estética y expresiva, a través de ella se puede representar

diversas expresiones artisticas y estéticas.

Funcién hedonista y catdrtica, entendiendo que el movimiento y el ritmo

permite liberar tensiones.

Funcién cultural, dimension educativa de la danza abarca las tres
dimensiones restantes, lo cual incide en la importancia de la danza en la

educacion y de la educacion de la danza.
3.2.2.11. Vestimenta de las danzas folcloricas de la investigacion
a) Vestimenta de la danza Huaylia:

Debe sefialarse que, en la provincia de Antabamba, desde hace
mucho tiempo se celebra La Huaylia Antabambina, la cual surge
como homenaje al nifio de Dios, esta danza es Unicas en su género,
presentan disfraces muy elegantes y coloridos, se utilizan de 100 a
120 pastores en cada fila. El pueblo se integra la participacion
multitudinaria, la cual se realiza entre 23 y 28 de diciembre, cada dia

se expresan costumbres distintas y muy definidas.

e Mujeres

Pollera

Fullaca

Blusa blanca

Smbrero espejillado

Zapato negro o botin - Chumpi
e Varones

Camisa blanca

Cinturén

Botas enteras

Montar
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Chalina

Chaleco del montar
Careta
Estera
Plumaje
b) Vestimenta del Carnaval abanquino

En la provincia de Abancay, a partir del mes de enero a marzo se
celebra las fiestas del carnaval, y una forma de expresion de esta
algarabia costumbrista es a través de la danza conocida como
Carnaval abanquino que es reconocida como patrimonio cultural, y
que en cada punto de la ciudad y de sus distritos la poblacion disfruta
de esta actividad costumbrista a través de su miusica y danzas,

cantado a viva voz y organizandose concurso de comparsas.
Su vestimenta se detalla a continuacion:
e Varones:
Poncho nogal.
Saco cefiido al acuerpo.
Pantalones con adornos en ambos lados
Sombrero adornado con cintas de colores
Zapatos usuales
Prenda a la bandolera amarrada a la altura del pecho
Zurriago o latigo de cuero de res
e Mujeres
Polleras ribeteadas.
Lliclla o pequefia manta de color.
Jub6n con adornos llamado chamarra
Sombrero de alas anchas adornada con cintas negra ancha.
Zapatos elegantes tipo botin

Sombrero de alas anchas adornada con cintas negra ancha
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Zapatos elegantes tipo botin

¢) Vestimenta de la danza T’ikapallana

(En per, s.f.), Es un vocablo quechua cuya traduccion al castellano
es “el acopio de flores”. Esta fiesta costumbrista, hoy declarada
Patrimonio Cultural de la Nacién por el Ministerio de Cultura, es
una de las representaciones mds importantes de la provincia de
Cotabambas. Se realiza en la semana de inicio de los carnavales y
retne a miles de pobladores de los seis distritos. Desde hace cientos
de afios, la costumbre se mantiene con el fin de reafirmar el amor a

la tierra que los vio nacer.
La vestimenta de la danza es:
e Mujeres:
Falda bayeta
Chumpi
Sombrero de bayeta
Blusa blanca o kurpifiu
Hinagua
Sombrero blanco
Chamarra
Ojota
Huaraca
e Varones:
Pantal6n bayeta
Camisa a cuadros
Huaraca
Ojota
Chaleco de bayeta con botones de diferentes colores

Sombrero de oveja
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Chalina

Chumpi
d) Vestimenta de la danza Caballeria
e Varones
Borceguis negro de cuero.
Pantal6n negro

Camisa de color rojo o azul con verde, cuadros negros de manga

larga.

Cinch6n multicolor tejido de lana por fuera y por dentro con

hebillas

Capa roja, azul, verde o amarillo de seda

Espuelas roncadoras

Sombrero negro de lana con un cintillo de figuras de herraje
e Mujeres

Botines de cuero de color negro

Pollera de cuero de marangani de color verde o rojo-m Enagua

de seda de color blanco.
Blusa de seda blanco o amarillo

Capa de seda o pana de color naranja o verde u otro color -

Sombrero de lana de color negro
3.2.2.12. Teorias pedagdgicas relacionadas a la investigacion
a) teoria del Aprendizaje Significativo

Es uno de los conceptos pilares del constructivismo. Elaborada por
el psicologo Paul Ausubel, esta teoria se desarrolla sobre una
concepcidon cognitiva del aprendizaje. Ausubel plante6 que el
aprendizaje significativo se da cuando un estudiante relaciona la
informacién nueva con la que ya posee, es decir con la estructura

cognitiva ya existente.
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El aprendizaje significativo se da cuando una nueva informacién se
relaciona con un concepto ya existente; por lo que la nueva idea
podré ser aprendida si la idea precedente se ha entendido de manera
clara. Es decir, esta teoria plantea que los nuevos conocimientos
estardn basados en los conocimientos previos que tenga el individuo,
ya sea que lo hayan adquirido en situaciones cotidianas, textos de
estudio u otras fuentes de aprendizaje. Al relacionarse ambos
conocimientos (el previo y el que se adquiere) se formard una
conexion que serd el nuevo aprendizaje, nombrado por Ausubel

"Aprendizaje Significativo".

Teoria del constructivismo

Esta teoria del constructivismo, tiene como precursor a Piaget, el
cual desde la postura constructivista, aseguraba que los nifios tienen
una participacion activa al momento de aprender. De acuerdo a €I,
la estructura del ambiente se va modificando y adaptdndose,
tomando como referencia las experiencias del entorno y la forma en
que se organiza en nuestra mente.

En este sentido, el aprendizaje se origina partiendo de las
situaciones y cambios novedosos de la vida. Evidentemente, la
percepcion del mundo cambia en la medida que se va creando. Este
proceso estd integrado por esquemas mentales que serdn ordenando
internamente en la mente. Esta adaptacion tiene lugar, debido a un
proceso que se conoce como asimilacion, el cual implica la
modificacion de la realidad externa y un proceso que se denomina

acomodacion, el cual permite cambiar la estructura mental.
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CAPITULO IV

DISENO METODOLOGICO

4.1. Tipo y diseio de investigacion

4.1.1.

Tipo de investigacion

El proyecto se enmarca dentro de una investigacion aplicada, segiin Sdnchez
(1998) menciona que “es llamada también constructiva o utilitaria, se caracteriza
por su interés en la aplicacién de los conocimientos tedricos a determinada
situacidn concreta y las consecuencias practicas que de ella se deriven. Busca
conocer para hacer, para actuar, para construir, para modificar; le preocupa la
aplicacion inmediata sobre una realidad circunstancial antes que el desarrollo de

un conocimiento de valor universal” (p. 13)

Tomando en consideracién lo anterior, el proyecto busca modificar y tratar de
dar solucién a la problemadtica que presentan los nifios de cinco afios de la
institucion educativa con respecto al reconocimiento de las vestimentas de las

danzas folcldricas a través de un tratamiento (aplicacién de marionetas).

La investigacion que se pretende realizar, tiene un enfoque cuantitativo, debido a

que los datos obtenidos serdn procesados a través de un tratamiento estadistico.
Disefo de investigacion

El disefio es pre experimental con un grupo experimental, de pre prueba y pos
prueba. Segin Carrasco (2016) explica que en este tipo de disefio experimental
presenta un unico grupo que recibe el estimulo experimental, la pre prueba se
realiza con la finalidad de ver el estado situacional o realidad del problema en un
momento inicial antes del tratamiento, y la post prueba se realiza con la finalidad

confirmar con la anterior prueba el grado de equivalencia inicial del grupo.

Es decir, primero debemos identificar la capacidad que presentan los nifios para
el reconocimiento de las vestimentas de las danzas folcléricas de Apurimac antes
del estimulo (aplicacion de las marionetas); después se realiza la aplicacién del
estimulo y una vez terminada los correspondiente talleres se realiza otra

evaluacion con la aplicacion de los instrumentos para determinar el cambio de la
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variable dependiente, y esto permitird demostrar si verdaderamente es el

tratamiento permitié que los nifios puedan reconocer las vestimentas en mencion.

La investigacion es longitudinal, debido a que se considera observaciones para el
registro de datos del comportamiento de la variable dependiente en mds de un

momento.

El nivel es explicativo, segiin Sanchez (1998) porque “esta orientada a explicar o
identificar las razones causales de la presencia de ciertos acontecimientos ...” (p.
18). Se centra en dar respuesta a partir del arma tedrica a la pregunta ;Por qué?,

(De qué manera?
4.1.3. El disefio de investigacion tiene la siguiente representacion:
Ge: Oy — tratamiento — O3
Donde:
Ge = grupo experimental
O1 = Observacion pre prueba
O, = Observacion post prueba
4.2. Poblacién y muestra
4.2.1. Poblaciéon

La poblacién en el estudio estd determinada por la cantidad de personas que
conforman el aria u objeto de estudio, para este proyecto de investigacion es de

89 nifios y se detalla en la siguiente tabla:

WCAILA BRI
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Tabla 2
Poblacion de ninios de la 1.E.I N° 2018 Micaela Bastidas- Abancay
5 anos
o 5 aiios las
Edad 3 afios 4 afios maripositas )
oruguitas
amorosas
Nifios 12 9 7 9
Ninas 11 15 15 12
Sub total 23 23 22 21

Nota. Elaboracion base de datos de matriculados en la institucidn educativa
4.2.2. Muestra

Considerando un muestreo no probabilistico intencionado, el tamafio de la
muestra serd Unicamente los niflos de cinco afos, y por tratarse de una
investigacion cuasi experimental, un aula de cinco afios es grupo control y el otro

se considera como grupo control, la cual se detalla de la siguiente manera:

Tabla 3

Tamaiio de muestra: Grupo control y grupo experimental

B 5 Aios
Edad 5 aiios
Maripositas amorosas Las oruguitas
Nifos 7 9
Ninas 15 12
Total 43

4.3. Procedimiento de la investigacion
Se respetara el siguiente procedimiento:

e Elaboracion de los instrumentos, su validacion y definir su confiabilidad

e Observacion inicial del comportamiento de la variable dependiente antes de aplicar

el estimulo.
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e Aplicacion del de tratamiento (desarrollo de los talleres respecto a la aplicacion de

las marionetas)

e Observacion final del comportamiento de la variable dependiente posteriormente a

la aplicacion del tratamiento

e Procesamiento y andlisis de los datos recolectados antes y después del tratamiento de

los dos grupos.

e Construccion de las discusiones, conclusiones y recomendaciones.

4.4. Material de investigacion

4.4.1.

4141 2 *

Técnica de recoleccion de datos

La recoleccion de datos serd a través de la observacion, segtin Carrasco (2011),
sefala que “es un proceso intencional de captacion de caracteristicas, cualidades
y propiedades de los objetos y sujetos de la realidad, a través de nuestros sentidos
o con la ayuda de poderosos instrumentos que amplian su limitada capacidad”

(p. 282).

Entonces, podemos decir que la observacion como técnica, permite obtener o
registrar datos respecto al comportamiento, conducta, caracteristicas que tiene un
individuo respecto a una determinada variable, la que puede ser percibida
utilizando los cinco sentidos; siendo importante sefialar que el investigador debe

ser paciente y minucioso.
Instrumentos de investigacion

El proyecto para la recoleccién de los datos elaborard una lista de cotejo,
instrumento propio de la técnica de la observacién utilizado en investigaciones
relacionado a aspectos educacionales como la psicopedagogia la que debe ser
estructurado considerando preguntas en base a los indicadores de cada una de las
variables, y su validacién y fiabilidad permitirdn lograr los objetivos de la

investigacion.

4.5, Plan de tratamiento de los datos

415111‘

Técnica estadistica

En la contrastacién de las hipétesis, realizé aplicando considerando el célculo
estadistico, no paramétrica para establecer rangos denominado Wilconxon, debido

a que los datos obtenidos son ordinales propias de una variable cualitativa.
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4.5.2. Hipotesis estadistica

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

Se explica que la hipdtesis estadistica debe cumplir con los siguientes

requerimientos:
Ho: W(+)=(W(-)
Hi: W(+)# W(-)

b. Decision estadistica

Si p>,05, se acepta Ho
Si p<,05 se acepta H;

c. Nivel de significancia

a=,05 Valor aceptable
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CAPITULO V
RESULTADOS Y DISCUSION

5.1. Analisis de resultados

5.1.1. Analisis descriptivo del reconocimiento de las vestimentas folcloricas de
Apurimac (pre test)

Tabla 4
Distribucion de la frecuencia del reconocimiento de las vestimentas folcloricas de

Apurimac (pre test)

Frecuencia Porcentaje

Vilido Evidencia del logro de desempefio en inicio 10 233
Evidencia del logro de desempefio basico 31 72,1
Evidencia del logro de desempeifio eficiente 2 4,7

Total 43 100,0

Figura 1
Distribucion porcentual respecto al reconocimiento de las vestimentas folcloricas de

Apurimac (pre test)
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Los resultados descriptivos de la Tabla 4 y Figura 1 sobre el reconocimiento de
las vestimentas de las danzas folcldricas del departamento de Apurimac en el pre
test de acuerdo al proceso de observacion, refleja que el 23.3% del tamafio de la
muestra (43 nifios) que corresponde a 12 estudiantes evidencian un logro de
desempefio en inicio respecto al reconocimiento de las vestimentas del Carnaval
Abanquino, Carnaval T’ikapallana, Danza del Toril y Carnaval de Huaylia. El
72.1% de los nifios (31) evidencian un logro de desempefio en proceso y el 4.67%

(2 nifios) muestran un logro eficiente.

5.1.2. Descripcion del logro de desempeiio respecto al reconocimiento de la

vestimenta del Carnaval Abanquino (pre test)

Tabla 5

Distribucion de la frecuencia sobre reconocimiento de la vestimenta del Carnaval

Abangquino (pre test)

Frecuencia Porcentaje

Vilido Evidencia del logro de desempefio en inicio 16 37,2
Evidencia del logro de desempefio basico 26 60,5
Evidencia del logro de desempeiio eficiente 1 2,3
Total 43 100,0

Figura 2

Distribucion porcentual respecto al reconocimiento de la vestimenta del Carnaval

Abanquino (pre test)
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Los resultados descriptivos de la Tabla 5 y Figura 2 respecto a la dimension
reconocimiento de la vestimenta del Carnaval Abanquino en el pre test de acuerdo
a la observacion realizada, refleja que el 37.2% del tamafio de la muestra que
corresponde a 16 nifios evidencian un logro de desempefio en inicio, es decir
dificultan en reconocer las vestimentas propias de este Carnaval Abanquino para
hombres y mujeres, dificultan en describir los elementos y adornos de esta
vestimenta. El 60.5% (26 nifios) evidencia un logro de desempefio basico y solo
un nifio refleja un desempefio eficiente sobre el reconocimiento de acuerdo a los

indicadores de la dimension.

5.1.3. Descripcion del logro de desempeiio respecto al reconocimiento de la

vestimenta del Carnaval T’ikapallana (pre test)

Tabla 6
Distribucion de frecuencia sobre reconocimiento de la vestimenta del Carnaval

T’ikapallana (pre test)

frecuencia  porcentaje

Evidencia del logro de desempeiio en inicio 17 39,5

Vilido  Evidencia del logro de desempefio basico 21 48,8
Evidencia del logro de desempeiio eficiente 5 11,6

Total 43 100

Figura 3
Distribucion porcentual respecto al reconocimiento de la vestimenta del Carnaval

T"ikapallana (gu pre test)
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En relacion a los resultados descriptivos de la tabla 5 y figura 2 relacionada a la
dimension reconocimiento de la vestimenta del Carnaval Abanquino en el pre test
mostré que en 39.53% evidenciaba estar en el la etapa inicio del logro de la
competencia, lo que puede interpretarse, la presencia de dificultades para
reconocer las vestimentas propias de este carnaval de Tikapallana para hombres y
mujeres, dificultan en describir los elementos y adornos de esta vestimenta. El
48,845% (21 nifios) evidencia un logro de desempeiio basico y solo cinco nifios
refleja un desempefio eficiente sobre el reconocimiento de acuerdo a los

indicadores de la dimension.

5.1.4. Distribucién porcentual respecto al reconocimiento de la vestimenta de la
Danza del Toril (pre test)
Tabla 7

Distribucion de frecuencia sobre el reconocimiento de la vestimenta de la Danza del
Toril (pre test)

Frecuencia Porcentaje

Vilido Evidencia del logro de desempefio en inicio 21 48,8
Evidencia del logro de desempefio basico 22 51,2
Total 43 100,0
Figura 4

Distribucion porcentual respecto al reconocimiento de la de la vestimenta de la Danza
del Toril (pre test)
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En la tabla 7 y figura 3, relacionada la dimensién reconocimiento de la vestimenta
de la Danza del Toril en el pre test se evidencidé de 48.84% de los nifios se
encontraban en la fase de inicio, lo que implica que presenta limitaciones al
reconocer las vestimentas propias de este carnaval para hombres y mujeres,
dificultan en describir los elementos y adornos de esta vestimenta. El 51.16% (22

niflos) evidencia un logro de desempefio bésico.

5.1.5. Distribucién porcentual respecto al reconocimiento de la vestimenta del
Carnaval Huaylia (pre test)
Tabla 8
Distribucion de frecuencia sobre el reconocimiento de la vestimenta del Carnaval
Huaylia (pre test)
Frecuencia Porcentaje
Vélido Evidencia del logro de desempefio en inicio 21 48,8
Evidencia del logro de desempefio bésico 18 41.9
Evidencia del logro de desempefio eficiente 4 9.3
Total 43 100,0
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Figura §

Distribucion porcentual respecto al reconocimiento de la vestimenta del Carnaval

Huaylia (pre test)
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Carnaval de Huaylia (Pre test)

Los resultados descriptivos de la Tabla 8 y Figura 5 respecto a la dimension
reconocimiento de la vestimenta del Carnaval de Huaylia en el pre test de acuerdo
a la observacion realizada, refleja que el 48.84% del tamafio de la muestra que
corresponde a 21 nifios evidencian un logro de desempefio en inicio, es decir
dificultan en reconocer las vestimentas propias de este carnaval para hombres y
mujeres, dificultan en describir los elementos y adornos de esta vestimenta. El
41.86% (18 nifios) evidencia un logro de desempefio basico y solo cuatro nifios
reflejan un desempefio eficiente sobre el reconocimiento de acuerdo a los

indicadores de la dimension.
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5.1.6. Analisis descriptivo sobre el reconocimiento de las vestimentas folcloricas

de Apurimac (post test)

Tabla 9
Distribucion de frecuencia respecto al reconocimiento de las vestimentas folcloricas de

Apurimac (post test)

Frecuencia  Porcentaje

Vilido Evidencia del logro de desempefio basico 15 34,9
Evidencia del logro de desempefio eficiente 28 65,1
Total 43 100, 0

Figura 1

Distribucion porcentual respecto al reconocimiento de las vestimentas folcloricas de

Apurimac (post test)
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Los resultados descriptivos de la Tabla 9 y Figura 4 sobre la variable de las
danzas folcldricas en el post test de acuerdo a la observacion realizada, refleja
que el 34,88% del tamafio de la muestra que corresponde a 15 nifios evidencian
un logro de desempeiio basico al reconocimiento de las danzas folcléricas, y

el 65,12% que corresponden a 28 nifios que evidencian un desempeio
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eficiente en el reconocimiento de las danzas folcldricas de acuerdo a los

indicadores de la dimension.

5.1.7. Descripcion del logro de desempeiio respecto al reconocimiento de la

vestimenta del Carnaval Abanquino (post test)

Tabla 10
A Distribucion de frecuencias sobre reconocimiento de la vestimenta del

Carnaval Abanquino (post test)

Frecuencia Porcentaje

Vilido Evidencia del logro de desempefio basico 16 37,2
Evidencia del logro de desempeiio eficiente 27 62,8

Total 43 100,0

Figura 2
Distribucion porcentual respecto al ~ reconocimiento de la vestimenta del

Carnaval Abanquino (post test)

40

Porcentaje

&

Evidencia del logro de desempefio basico Evidencia del logro de desempefio eficiente

Carnaval Abanquino (Post test)

Repositorio Institucional - UNAMBA Peru



48 de 116
Enlatabla 10 y figura 5 en relacién a la dimensién al reconocimiento del carnaval
abanquino los resultados descriptivos de post test evidenciaron que el 37,21% del
tamano de la muestra que corresponde a 16 nifios evidencian un logro de
desempefio bdsico, es decir dificultan en: identificar los elementos de la
vestimenta, y el 62,79%, que corresponden a 26 nifios evidencian un desempeiio

eficiente, es decir reconocen las vestimentas del carnaval abanquino.

5.1.8. Descripcion del logro de desempeiio respecto al reconocimiento de la

vestimenta del Carnaval T’ikapallana (post test)

Tabla 11
Distribucion de frecuencias sobre reconocimiento de la vestimenta del Carnaval

T’ikapallana (post test)

Frecuencia Porcentaje

Vilido Evidencia del logro de desempeiio basico 22 51,2

Equenc1a del logro de desempefio 71 48.8
eficiente

Total 43 100,0

Figura 6
Distribucion porcentual respecto al reconocimiento de la vestimenta del Carnaval
T’ikapallana (post test)

Porcentaje

Evidencia de! logro de desempefio basico Evidencia del logro de desempefio eficiente

Carnaval de T'ikapallana (Post test)

Repositorio Institucional - UNAMBA Pert



49 de 116
En la tabla 11 y figura 8 respecto al reconocimiento del carnaval de T ikapallana
en el post test se observd que en 51, 16%, considerando el tamafio de la muestra
de 22 nifios, se encontraban en el nivel de desempefio basico, no alcanzaron a
reconocer dicha vestimenta, mientras el 48,84% del total de 21 alcanzaron el nivel
de logro eficiente donde demuestran reconocer la vestimenta del carnaval de

T’ikapallana.

5.1.9. Distribucion porcentual respecto al reconocimiento de la vestimenta de la

Danza del Toril (post test)

Tabla 12

Distribucion de la frecuencia sobre reconocimiento de la vestimenta de la Danza del

Toril (post test)

Frecuencia Porcentaje

Vilido Evidencia del logro del desempefio basico 29 67.4
Evidencia del logro de desempeiio eficiente 14 32,6

Total 43 100,0

Figura 3
Distribucion porcentual respecto al reconocimiento de la vestimenta de la Danza del

Toril (post test)
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En la tabla 12 y figura 6 relacionada a la dimensién reconocimiento de la
vestimenta de la danza toril en el post test se evidencié que 67.44% del total de la
muestra 29 afos, presentaron un logro de desempefio basico, lo que implica que
tendria limitaciones para reconocer la vestimenta propia de la danza toril para
hombres y mujeres, dificultan en describir los elementos y adornos de esta
vestimenta. El 32.56% (14 nifios) evidencia un logro de desempefio eficiente sobre

el reconocimiento de la danza del toril.

5.1.10. Distribucion porcentual respecto al reconocimiento de la vestimenta del

Carnaval Huaylia (post test)

Tabla 13

Distribucion de la frecuencia sobre el reconocimiento de la vestimenta del

Carnaval Huaylia (post test)

Frecuencia Porcentaje

Vilido Evidencia del logro de desempefio en inicio 1 2,3
Evidencia del logro de desempefio bdsico 19 44,2
Evidencia del logro de desempefio eficiente 23 53,5
Total 43 100,0

Figura 7
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Los resultados descriptivos de la Tabla 13 y Figura 10 respecto a la dimensién

reconocimiento de la vestimenta del carnaval de Huaylia en el post test de acuerdo

a la observacion realizada, refleja que el 2.33% del tamaino de la muestra que

corresponde a 1 nifio evidencian un logro de desempefio en inicio, es decir

dificultan en reconocer la vestimenta propia del carnaval de la Huaylia para

hombres y mujeres. Mientras el 44.19% (19 nifios) evidencia un logro de

desempefio bésico, es decir que ya reconocen las vestimentas de dicho carnaval

de Huaylia. El 59.40% del tamafio de la muestra que corresponde (23 nifios)

evidencia un logro de desempefio eficiente, es decir que ya reconocen las

vestimentas sobre el reconocimiento de acuerdo a los indicadores de la dimension.

5.2. Contrastacion de Hipoétesis

5.2.1. Hipétesis estadistica general (Vestimenta de danzas folcléricas)

a)

b)

Hipétesis Nula (HO0):

Las marionetas utilizadas como estrategia pedagdgica incrementan en los
nifios la capacidad de atencion, estimula su concentracidn, incrementa su
capacidad de percepcion y desarrolla su creatividad, entonces no contribuye
de manera significativa en el reconocimiento de las vestimentas de las danzas
folcléricas de Apurimac, debido a que estos representan personajes reales o

ficticios.
Hipétesis Alterna (Hi):

Las marionetas utilizadas como estrategia pedagdgica incrementan en los
nifios la capacidad de atencién, estimula su concentracién, incrementa su
capacidad de percepcion y desarrolla su creatividad, entonces contribuye de
manera significativa en el reconocimiento de las vestimentas de las danzas
folcléricas de Apurimac, debido a que estos representan personajes reales o

ficticios.
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Tabla 14

Rangos de valores obtenidos sobre el reconocimiento de las vestimentas de las danzas

folcloricas de Apurimac durante el pre test y post test

N
) Rangos negativos
Danzas folcléricas (post test - pre test) 0a
Rangos positivos 31°
Empates 12¢
Total 43

a. Danzas folcldricas (post test) < Danzas folcldricas (pre test)
b. Danzas folcléricas (post test) > Danzas folcléricas (pre test)

c. Danzas folcldricas (post test) = Danzas folcléricas (pre test)

En la tabla 14 se muestra que el tratamiento (Aplicacion de marionetas)
administrado a 43 nifios para contribuir al reconocimiento de las vestimentas de
las danzas folcléricas del departamento de Apurimac dieron resultados esperados,
donde se observa que 31 nifios de los 43 de la muestra obtuvieron un rango

positivos y solo 12 nifios no sufrieron ningtin cambio.

Tabla 15

Estadisticos de prueba sobre el reconocimiento de las vestimentas de las danzas

folcloricas de Apurimac

Danzas folcléricas (post test) Danzas folcléricas (pre test)
Z -5,245°
Sig. asintonica (bilateral) ,000 un

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos

La tabla 15 permite tomar la decision de rechazar la hipotesis nula y se afirma que,
la aplicacién de marionetas contribuye de manera significativa al reconocimiento
de las vestimentas de las danzas folclérica de Apurimac por parte de los nifos.

Esto se sustenta porque el p valor = .000 menor al nivel de significancia = .05.
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5.2.2. Hipétesis estadistica especifica (dimension vestimenta Carnaval

Abangquino)
a) Hipétesis no la (Ho):
La aplicacion de marionetas no favorece significativamente en el

reconocimiento de las vestimentas del carnaval abanquino por los nifios de

cinco afios de la LE.I N° 218 Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020
b) Hipétesis Alterna (Hi):
La aplicacién de marionetas favorece significativamente en el reconocimiento

de las vestimentas del carnaval abanquino por los nifios de cinco afios de la

LE.I N° 218 Micaela Bastidas— Abancay - Apurimac, 2020

Tabla 16
Rangos de valores obtenidos sobre el reconocimiento de la vestimenta del

Carnaval Abanquino del pre y post test

N

Rangos negativos 0?

Carnaval Abanquino (Post Rangos positivos 33
test - Pre test) Empates 10°
Total 43

a. Carnaval Abanquino (Post test) < Carnaval Abanquino (pre test)
b. Carnaval Abanquino (pos test) > Carnaval Abanquino (pre test)

c. Carnaval Abanquino (post test ) = Carnaval Abanquino (pre test)

En la tabla 16, se muestra que el tratamiento (aplicaciéon de marionetas)
administrado a 43 nifios para el reconocimiento de la vestimenta del Carnaval
Abanquino dieron resultados favorables, donde se observa que 33 nifios
incrementaron su capacidad de reconocer este tipo de vestimenta, mientras que 10

nifios no evidenciaron ningin cambio.
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Tabla 17

Estadisticos de prueba en sobre el reconocimiento de la vestimenta del Carnaval

de T’ikapallana

Carnaval Abanquino (post

test -pre test)

-5,273°

Sig. asintética (bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.

En la tabla 17 de acuerdo los resultados estadisticos se rechaza la hipotesis nula y

se afirma que en la aplicacién de marionetas favorece significativamente en el

reconocimiento de las vestimentas del carnaval abanquino. Considerando el valor

de p=,000, es decir un nivel de significancia = ,05.

5.2.3. Hipdtesis estadistica especifica (dimension vestimenta Carnaval

T’ikapallana)

a)

b)

Hipétesis nula (Ho):

La aplicacion de marionetas no coadyuva significativamente en el
reconocimiento de las vestimentas del Carnaval T’ikapallana por los nifios de
cinco afnos de la de L.E.I N° 218 Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac,
2020.

Hipétesis Alterna (Hi):

La aplicacion de marionetas coadyuva significativamente en el
reconocimiento de las vestimentas del Carnaval T’ikapallana por los nifios de

cinco afios de la LE.I N° 218 Micaela Bastidas— Abancay - Apurimac, 2020.
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Tabla 18
Rangos de valores sobre el reconocimiento de las vestimentas del Carnaval

T’ikapallana (post test y -pre test)

N
Carnaval de T'ikapallana (post test - pre test) Rangos negativos 0?
Rangos positivos 27°
Empates 16°
Total 43

a. Carnaval de T'ikapallana (Post test) < Carnaval de T'ikapallana (pre test)
b. Carnaval de T'ikapallana (post test) > Carnaval de T'ikapallana (pre test)

c. Carnaval de T'ikapallana (post test) = Carnaval de T'ikapallana (pre test)

En la tabla 18, se observa que el tratamiento (aplicacién de marioneta) aplicado
han 43 nifios para el reconocimiento de las vestimentas del Carnaval T ikapallana
obtuvieron resultados favorables, debido a que 27 nifios alcanzaron rangos

positivos, mientras que 16 nifios no sufrieron cambio alguno.

Tabla 19
Estadisticos de prueba sobre el reconocimiento de la vestimenta del Carnaval de
T’ikapallana

Carnaval de T'ikapallana (pre test —

post test)
, .

4,823

Sig. asintética (bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.
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En la tabla 19 se muestran evidencias estadisticas que permite retrasar la hipotesis
nula afirmando que la aplicacién de marionetas coadyuva significativamente en el
reconocimiento de las vestimentas del Carnaval T’ikapallana. Teniendo como
sustento el resultado del P Valor = ,000 siendo este menor al nivel de

significancia=,05.

5.2.3.1. Hipétesis estadistica especifica (dimension vestimenta de la Danza
Toril)

a) Hipétesis nula (Ho):

La aplicacién de marionetas no favorece significativamente en el
reconocimiento de las vestimentas de la Danza Toril por los nifios
cinco afios de la LE.I N° 218 Micaela Bastidas — Abancay -
Apurimac, 2020.

b) Hipétesis Alterna (Hi):

La aplicacion de marionetas favorece significativamente en el
reconocimiento de las vestimentas de la Danza Toril por los nifios
cinco afios de la LE.I N° 218 Micaela Bastidas— Abancay -
Apurimac, 2020.

Tabla 20
Rangos de valores sobre el reconocimiento de las vestimentas de la Danza Toril

durante el pre test y post test.

N
Danza Toril (post test pre test) Rangos negativos 0?
Rango positivos 31°
Empates 12°¢
Total 43

a. Danza Toril (Post test) < Danza Toril (Pre test)
b. Danza Toril (Post test) > Danza Toril (Pre test)

c. Danza Toril (Post test) = Danza Toril (Pre test)

La tabla 20 da a conocer que el tratamiento (aplicaciéon de marionetas)

aplicado a 43 nifios para el reconocimiento de las vestimentas de la Danza
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del Toril dieron resultados favorables, donde se observa que 31 nifios
alcanzaron rangos positivos y 12 nifios su capacidad de reconocimiento

fue el mismo.

Tabla 21
Estadisticos de prueba sobre el reconocimiento de las vestimentas de la Danza

Toril durante el pre y post test

Danza Toril (post test pre test)

5,296°

Sig. asintotica (bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilconxon

b. Se basa en rangos negativos Se

La tabla 21 permite tomar la decision de rechazar la hipétesis nula y
aceptar la hipétesis alterna, es decir afirmar que el taller de cuentos en
quechua contribuye de manera significativa al desarrollo de la atencién

en el drea de ciencia y tecnologia.

Esto se sustenta porque el p valor = .001 menor al nivel de significancia

=.05

5.2.3.2. Hipdtesis estadistica especifica (dimension vestimenta del Carnaval

Huaylia)
a) Hipétesis nula (Ho)

La aplicacion de marionetas no coadyuva de manera significativa en
el reconocimiento de las vestimentas del Carnaval de la Huaylia por
los nifios de cinco afios de la LE.I N° 218 Micaela Bastidas —

Abancay - Apurimac, 2020.
b) Hipétesis Alterna (Hi):

La aplicacion de marionetas coadyuva de manera significativa en el
reconocimiento de las vestimentas del Carnaval de la Huaylia los
nifios de cinco afios de la LE.I N° 218 Micaela Bastidas — Abancay

- Apurimac, 2020.
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Tabla 22
El rango de valores sobre el reconocimiento de las vestimentas del Carnaval

Huaylia durante el pre test y post test

N
Carnaval de Huayliia (post test - pre test) Rangos negativos 0*
Un rango positivos 32°
Empates 11¢
Total 43

a. Carnaval de Huayliia (Post test) < Carnaval de Huayliia (Pre test)

b. Carnaval de Huayliia (Post test) > Carnaval de Huayliia (Pre test)

c. Carnaval de Huayliia (Post test) = Carnaval de Huayliia (Pre test)
La tabla 22 da a conocer que el tratamiento (aplicacion de marionetas)
aplicado a 43 nifios para el reconocimiento de las vestimentas de la
Danza del Toril dieron resultados favorables, donde se observa que 32
nifios alcanzaron rangos positivos y 11 nifios su capacidad de

reconocimiento fue el mismo.

Tabla 23
Estadisticos de pruebaa sobre el reconocimiento de las vestimentas del Carnaval

Huaylia durante el pre y post test

Carnaval de Huaylia (post test -pre

test)

5,251°

Sig. asintética (bilateral ) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.
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La tabla 22 permite tomar la decisién de rechazar la hipétesis nula y
afirmar que la aplicacion de marionetas coadyuva significativamente en
el reconocimiento de las vestimentas del Carnaval de Huaylia. Esto se

sustenta porque el p valor = .000 menor al nivel de significancia = .05.
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CAPITULO VI
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
Conclusiones
Primera

En la fase previa la aplicacion de tratamiento del total de la muestra 43 nifios, 12 de ellos
mostraron un logro desempefio en inicio, 31 nifios un desempefio basico y 2 nifios
reflejaban un desempefio eficiente respecto al reconocimiento de las vestimentas de las
danzas folcldéricas de Apurimac (ver tabla 4) posteriormente a la aplicaciéon del
tratamiento con marionetas, se registro que 15 nifios evidenciaron un logro de desempeio
basico y 28 nifios un desempefio eficiente (ver Tabla 9). Esto cambio positivo se sustenta
con la Tabla 14 donde se observa que 31 nifios alcanzaron rangos incrementando su
capacidad para reconocer las vestimentas del Carnaval Abanquino, Carnaval
T’ipakapallana, Danza del Toril y Carnaval de Huaylia. Por lo tanto, se concluye que la
aplicacion de marionetas de la forma adecuada permitié mejorar de manera significativa
el desarrollo de los nifios a nivel cognitivo en relaciéon al reconocimiento de las
vestimentas de las danzas folcldricas de Apurimac, lo cual se corrobora con el resultado

estadistico p=,000 teniendo un nivel menor a la significancia de ,05.
Segunda

De acuerdo a los resultados obtenidos de la prueba de Wilconxon, el p=,000 indicando
que es menor al nivel de significancia, permitiendo concluir que en la aplicacién de
marionetas coadyuva al reconocimiento de las vestimentas del Carnaval Abanquino por
parte de los nifios de cinco afos de la institucion educativa inicial N° 2018 Micaela

Bastidas.
Tercera

De acuerdo los resultados de la prueba de Wilconxon donde se observé P=,000 menor a
la significancia esperada, permitié concluir que la aplicacion de marionetas coadyuva al
reconocimiento de las vestimentas del Carnaval T ikapallana por parte de los nifios de

cinco afios de la institucion educativa inicial N° 218 Micaela Bastidas.

Cuarta
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Los resultados obtenidos a través de la prueba estadistica de Wilconxon mostraron un p=
,000 siendo me siendo menor al nivel de significancia, permitiendo concluir que en la
aplicacién de marionetas coadyuva al reconocimiento de las vestimentas de la Danza
Toril por parte de los nifios de cinco afios de delitos son educativa inicial N° 2018 Micaela

Bastidas.
Quinta

Los resultados de la prueba estadistica del Wilconxon mostraron valor de p=,000 el cual

es menor a la significancia ,05, existiendo y evidencia significativa para concluir que

la aplicacién de marionetas coadyuva al reconocimiento de las vestimentas del Carnaval
de Huaylia por parte de los nifios de cinco afios de la institucion educativa inicial N° 2018

Micaela Bastidas.
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PROBLEMA

OBJETIVOS

HIPOTESIS

VARIABLES/
DIMENSIONES

METODOLOGIA

GENERAL
(De qué manera la aplicacién de
marionetas influye en el
reconocimiento de las vestimentas
de las danzas regionales por los
nifios de cinco afios de la LE.I N°
218 Micaela Bastidas — Abancay -
Apurimac, 2020?

ESPECIFICOS:
(Coémo la aplicacién de marionetas
contribuye al reconocimiento de las
vestimentas del carnaval abanquino
por los nifios de cinco afios de la
LE.I. N° 218 ;Micaela Bastidas —
Abancay - Apurimac, 2020?

(C6mo la aplicacién de marionetas
coadyuva al reconocimiento de las
vestimentas del toril por los nifios de

cinco afos de la LE.I. N° 218

GENERAL
Demostrar que la aplicacién de
marionetas influye en el
reconocimiento de las vestimentas
de las danzas regionales por los
nifios de
cinco afios de la LE.I. N° 218
Micaela Bastidas — Abancay -
Apurimac, 2020.

ESPECIFICOS:
Demostrar que la aplicacién de
marionetas contribuye al
reconocimiento de las vestimentas
del carnaval abanquino por los
nifios de cinco afios de la LE.I. N°
218 Micaela Bastidas — Abancay -
Apurimac, 2020.

Demostrar que la aplicacién de
marionetas coadyuva al
reconocimiento de las vestimentas

del toril por los nifios de cinco afios

GENERAL
Las marionetas utilizadas como estrategia
pedagdgica incrementan en los nifios la
capacidad de atencién, estimula su
concentracion, incrementa su capacidad de
percepcién y desarrolla su creatividad,
entonces influye de manera significativa en
el reconocimiento de las vestimentas de las
danzas folcléricas de Apurimac, debido a
que estos representan personajes reales o

ficticios.

ESPECIFICOS:
La aplicacién de marionetas contribuye de
manera significativa en el reconocimiento
de las vestimentas del carnaval abanquino
por los nifios de cinco afios de la LE.I. N°
218
Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac,

2020

La aplicacién de marionetas coadyuva de
manera significativa en el reconocimiento

de las vestimentas del toril por los nifios de

Variable independiente

Marionetas

Variable dependiente

Vestimentas de las

danzas

Dimensiones

Carnaval

Abanquino

Toril

Huaylilla

Tipo de investigacién: Aplicada

Nivel: Explicativo

Disefio: Pre experimental,

longitudinal.

Ge:01-X-03

Poblacion:

Total de nifios matriculados en la
LE.I. N° 218 Micaela Bastidas —
Abancay en el afio académico

2020.

Muestra:

El tamafio de la muestra de
acuerdo a la técnica no
probabilistica intencionada es el

total de nifios de cinco afios.

Técnica: La observacion

Instrumento: Lista de cotejo
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(Micaela Bastidas — Abancay -
Apurimac, 2020?

(C6émo la aplicacién de marionetas
favorece al reconocimiento de las
vestimentas del Ticapallana por los
nifios de cinco afios de la LE.I. N°
218 ;Micaela Bastidas — Abancay -
Apurimac, 2020?

(C6émo la aplicacién de marionetas
contribuye al reconocimiento de las
vestimentas de Huaylilla por los
nifios de cinco afios de la LE.I. N°
218 ;Micaela Bastidas — Abancay -
Apurimac, 20207

de la I.LE.I. N° 218 Micaela Bastidas
— Abancay - Apurimac, 2020.

Demostrar que la aplicacién de
marionetas favorece al
reconocimiento de las vestimentas
del Ticapallana por los nifios de
cinco afios de la LE.I. N° 218
Micaela Bastidas — Abancay -
Apurimac, 2020.

Demostrar que la aplicacioén de
marionetas contribuye al
reconocimiento de las vestimentas
de Huaylilla por los nifios de cinco
afios de la LE.I. N° 218 Micaela
Bastidas — Abancay - Apurimac,

2020.

cinco afios de la L.LE.I. N° 218 Micaela
Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020.

La aplicacién de marionetas favorece de
manera significativa en el reconocimiento
de las vestimentas del Ticapallana por los
nifios de cinco afios de la LE.I. N° 218
Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac,

2020.

La aplicacién de marionetas contribuye de
manera significativa en el reconocimiento
de las vestimentas de Huaylilla por los nifios
de cinco afios de la I.LE.I. N° 218 Micaela
Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020

Tikapallana

Prueba estadistica:

Coeficiente de Wilcoxon

Soporte informatico

SPSS v23.
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VALIDACION DEL INSTRUMENTO POR CRITERIO DEL EXPERTO

I. DATOS GENERALES
Responsables: Bach. Maria Palma Bautista/ Bach. Lilibeth Gonzales Huamani

Fecha:

Titulo de la tesis: “Aplicacion de marionetas para el reconocimiento de vestimentas de
las danzas folcloricas de Apurimac por los nifios de cinco afios de la LE.l. N* 218 Micaela
Bastidas_Abancay_Aprurimac, 2020"

Ficha de Observacion:

Il. OBSERVACIONES EN CUANTO A:
1. FORMA:

3. ESTRUCTURA:

18 LUEGO DE REVISADO EL INSTRUMENITO:

Procede su aplicacién

Debe corregirse [:] USRS HAODNE MCATLS ATTOMS OF s

FACAETAD B SORTALIOM J DR REAAS 30 WAL T
na,
|

N* de Celular........ourmmnnrmiinnees
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VALIDACION DEL INSTRUMENTO POR CRITERIO DEL EXPERTO

TITULO DE LA TESIS: “Aplicacion de marionetas para el reconocimiento de vestimentas de las
danzas folcloricas de Apurimac por los nifios de cinco afios de la LE.I. N* 218 Micaela

Bastidas_Abancay_Aprurimac, 2020”

i. DATOS GENERALES.

1
1.1. Apellido y nombres del experto: ..g..li.'.‘.:k..?.. 2 Aluac LR S M
J n
1.2. Formacion académica. ...l S CO U On @ e,
r de | 7 @
1.3. Cargo e institucién donde labora....2.1¢e794 . de Ja vnamba
1.4. Nombre del instrumento: ..... 2/57G. ¢ ... s O
l | ,’ 1
Componente | Indicadores Critenos Deficiente | Regular Bueno |
| Redaccién Los indicadores e ftems estan redactados considerando |
| | los elementos necesarios J
- K} CLARIDAD | Esta formulada con un Ieriguaje éb;i;ala&o e | T .
£ |
£ |
[T2O0BJETIVIDAD | Esta expresado en conducta observable. AR —— =
|"3ACTUALIDAD Es adecuado al avance de la clencia y Ia tecnologia 1 i ——= 1
|
|
‘g ' 4.SUFICIENCIA Los Items son adecuados en cantidad y daridad ‘ == | 1 4‘
2
& | =, o 3 ~ )
o | SANTENCIONALIDAD | El instrumento mide perfinentemente las variables de | |
’ ' mvestigacion |
|
AN | 6.ORGANIZACION [ Existe una organizacion l6gica - I . ' . | 1
S NEOT o ot —= B = | N
7.CONSISTENCIA | Se basa en aspectos tedricos cientificos de Ia |
é ‘ investigacion educativa
) -4 | 8.COHERENCIA | Existe coherencia entie los tems, Indicadores, |
] dimensiones y variables
| 9 METODOLOGIA T[a”éshaté@i‘iéébiiﬁ&? al propésito del diagnéstico l i i 1
1 . M— . PR TSRS i

[ APORTE Y/O SUGERENCIAS:

e E A e S re et s o Eah T aEAar A aE S OO REsEeEaes e sttt S EERReaas s orare et srs Sueaetats tosnrs et SaneEatsEetats Seseteaetans et tsssnesesnase

1. LUEGO DE REVISADO EL INSTRUMENTO:
Procede su aplicacién No procede b

famburco.,

1. 250015 (.9

N0 CHIRIRE:  consranssiwvasisssvcanits
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Ficha de Observacion

Tesis: “Aplicacion de marionetas para el reconocimiento de vestimentas de las danzas folcléricas
de Apurimac por los nifios de cinco afios de la |.E.l. N* 218 Micaela Bastidas_Abancay_Aprurimac,
2020"

Responsables: Bach. Maria Palma Bautista/ Bach. Lilibeth Gonzales Huamani

[ | T S
iTEMS §:§ s - £
l ; | K f E‘:g l S = |
[ ET PR TP
l | = 5: 3 é.u gy E
i £ £ . g $ & |
BRIk EE A
| ] £ é.' l : Ja N
face == ® V==t ey
S I)nmcmum_(umaml abanqumu | | |
! Reconoce la vestimenta del camaval Abanquino para
| hombres ) S | |
2 | Reconoce la vestimenta del camaval \h.mqumu pam ] ‘
| mujeres = = 7 i ) | |
3 | Describe los elementos que constituye la vestimenta del ‘ 1
\,amm.ll Abanguino del hombre ‘ ‘
4 | Describe los elementos que constituye la vestimenta del ‘
j | camaval Abanquino de la mujer.
‘r—* Reconoce otros elementos que adoman la vestimenta del | | | 1
{ camaval Abanguino de la mujer. _— e 1
| Dimension: Carnaval de T zAupallana | S [T
6 | Reconoce la vestimenta del camaval de 1 "tkapallana para
i | hombres | B [ | ) |
7 | Reconoce la vestimenta del carnaval de T lkap'lllnnd para
|| Mujcres. ! | —
8 Describe los elementos que consiituye la vestimenia del ‘
| | carnaval de T ikapallana del hombre | | S | |
9 | Describe los clementos que constituye la vestimenta del
| carnaval de T ikapallana de la mujer | | — l
10 | Reconoce otros elementos que adoman la vestimenta del ‘ ]
__| caraval de Tikapallana del hombre — | " SR, [SES.
11 | Reconoce otros clementos que adoman la vestimenta del
| \ carnaval de T ikapallana de la mujer | ] 1
‘ Dimensidn: Danza del Toril i |

12 | Reconoce la vestimenta de la danza del Toril pam hmnhus 1

MRS S — .

13 Rcumou. la vestimenta de la danza del lonl I para mujeres

14 ne-c ribe 10s elementos que constituve la vestimenta de la
\ danza del Toril para hombres o
15 | Describe los elementos que constituye la vestimenta de la

| danza del Tonl para mujeres )
16 | Reconoce ofros elementos que ‘adoman la vestimenta de Ia
danza del toril para hombres ,J,, 3 | =

) Dimensidn: € ama"m’ de Huaylia
17 | Reconoce la vestimenta de la danza de Huayha para

hombres | |
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VALIDACION DEL INSTRUMENTO POR CRITERIO DEL EXPERTO

TITULO DE LA TESIS: “Aplicacién de marionetas para el reconocimiento de vestimentas de las
danzas folcldricas de Apurimac por los nifios de cinco afos de la LE.I. N* 218 Micaela
Bastidas_Abancay_Aprurimac, 2020"

I. DATOS GENERALES. .-/ =
1.1. Apellido y nombres del experto: il @l ....dol@Y2. . i, ]& 1SR

A,'¢c/
1.2, Formacion académica. .‘...‘ Pl D1 AAOG G AL GG oo
p g . p 20 er7 - , 7
1.3. Cargo e institucion donde 1abOra....... el LG viimus LLLLLLLIT s eessessen
/- N
1.4. Nombre del instrumento: ‘~’/<«’(‘/CC“":',/U
|
Componente Indicadores Criterios Deficiente | Regular | Bueno
Redaccion Los indicadores e items estan redactados considerando l
los elementos necesarios |
- 1.CLARIDAD Esta formulado con un lenguaje apropiado. |
E |
2. 0OBJETIVIDAD Esta expresado en conducts cbservable |
| 3.ACTUALIDAD Es adecuado al avance de la clencia y |a tecnologia. o
3 1 \
g | 4.SUFICIENCIA | Los items son adecuados en cantidad y clanidad. -
. |
© S5.INTENCIONALIDAD | El instrumento mude pertinentemente las variables de [
: investigacion
6.0RGANIZACION Existe una organizacion ogica
7.CONSISTENCIA Se basa en aspectos teoncos Gentificos de Ia
g investigacion educativa. }
_é 8.COHERENCIA Existe coherencia entre los items, Indicadores, ’
i dimensiones y variables
|
9.METODOLOGIA La estrategia responde al propdsito del diagnostico
| | =
I APORTE Y/O SUGERENCIAS:
K0 auaes.
I LUEGO DE REVISADO EL INSTRUMENTO:
Procede su aplicacion No procede D

Firma
oni: .. 134237
j j ,]:').Q/Qo’

NP decelular: . /L. .05 . e esonen
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|18 ’ Reconoce la vestimenta de la d danza de Huaylia para mujeres [
l° | Describe los elementos que constituye la vestimenta de la
danza de Huaylia para hombres
20 ‘ Describe los elementos que constituye la vestimenta de la ,
danza de Huaylia para mujeres ‘
21 | Reconoce otros elementos que adornan la vestimenta de la 1 ‘
danza de Huaylia de los hombres
22 | Reconoce otros elementos que adornan la vestimenta de la
danza de Huaylia de las mujeres. ‘ I
4SS 06 wrmanng
B ey
o Carkdn Vietsa Vi
Firma y sello del experto 7 ——1
—— e —

Documento de idenbdad ///5 ,7/ ,,_} |
' Teléfono fijo o Movil / fj /) Q/ ) O —
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VALIDACION DEL INSTRUMENTO POR CRITERIO DEL EXPERTO

I. DATOS GENERALES
Responsables: Bach. Maria Palma Bautista/ Bach. Lilibeth Gonzales Huamani

Fecha:
Titulo de la tesis: “Aplicacion de marionetas para el reconocimiento de vestimentas de
las danzas folcléricas de Apurimac por los nifios de cinco afios de la L.E.I. N° 218 Micaela
Bastidas_Abancay_Aprurimac, 2020"

Ficha de Observacion:

Il. OBSERVACIONES EN CUANTO A:

1. FORMA:
Corrcec 4’ 3%
pseeeee

i

e LT L PR LT P PR

2. CONTENIDO:

Q&cr ‘..'.‘...4' e
"

3. ESTRUCTURA:

L PLET SRR reesesersemsms s s et sssssss s s s s s
L
J— B sases 05004 404000 500 000 500 004 505 604 553 04 533 208 800 004 4046 200000 00
Z——
....................................... . ——

.........

. LUEGO DE REVISADO EL INSTRUMENTO:

Procede su aplicacion @

Debe corregirse D

.,\
\v

Firma Mg ;\l_,‘) / ITA

ONI: A AAI TS ..

N°® de Celularqgjﬁf{,jéli

WCAILA BRI
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VALIDACION DEL INSTRUMENTO POR CRITERIO DEL EXPERTO

TITULO DE LA TESIS: “Aplicacién de marionetas para el reconocimiento de vestimentas de las
danzas folcloricas de Apurimac por los nifios de cinco anos de la LE.I. N° 218 Micaela
Bastidas_Abancay_Aprurimac, 2020”

. DATOS GENERALES. il
1.1. Apellido y nombres del experto: V‘.‘l““-\(}‘f.“thl\{”(T

, P Joendl
1.2, Formacién académica. ﬁGﬁTIQfF(J’J‘faeJU‘OWO‘

pocen e de ZHI-C"Q{

1.3. Cargo e institucion donde labora....5.5%0%
).i57¢
1.4. Nombre del instrumento: ”'SJdC(‘)Tq}‘)
—
Componente Indicadores Criterios Deficiente | Reguiar | Bueno
| Redaccion Los indicadores e items estan redactados considerando P 4
| los elementos necesarios ‘ \ v’
. 1.CLARIDAD Esta formulado con un lenguaje apropiado o =i iy
8 | | v
2.0BJETIVIDAD Esta expresado en conducta observable = ,
V/
3ACTUALIDAD Es adecuado al avance de la cencia y la tecnologia /
8 4 SUFICIENCIA Los items son adecuados en cantidad y dlaridad. S
g | \//
g [ 5.INTENCIONALIDAD | El instrumento mide pertinentemente las variables de |
[ Investigacion [ W
s 6.0RGANIZACION Existe una organizacion légica ‘ L//
7CONSISTENCIA | Se basa en aspecios ledricos cientificos de Ia - \
g investigacion educativa. J /
U p— - —
% 8 COHERENCIA Existe coherencia entre los items, indicadores, /
] dimensiones y variables /
l 9METODOLOGIA | La estrategia responde al propdsito del diagnéstico. f

I APORTE Y/O SUGERENCIAS:
£l instoromente es aplicalble

RN R N RS RN R R R RS R S R

Il. LUEGO DE REVISADO EL INSTRUMENTO:
Procede su aplicacién g] No procede []

Tamburco., 2021
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Ficha de Observacion

Tesis: “Aplicacion de marionetas para el reconocimiento de vestimentas de las danzas folcloricas
de Apurimac por los nifos de cinco afos de la |.E.I. N° 218 Micaela Bastidas_Abancay_Aprurimac,
2020"

Responsables: Bach. Maria Palma Bautista/ Bach. Lilibeth Gonzales Huamani

Nc
ITEMS

inicio

Evidencia del logro
de desempeiio
(1)
Evidencia del logro
de desemperio basico
2)
Evidencia del logro
de desempeiio
eficiente (3)

Dimension: Carnaval abanguino

1 Reconoce la vestimenta del carnaval Abanquino para
hombres. 7 - N -
2 | Reconoce la vestimenta del carnaval Abanquino para

mujeres.

3 | Describe los elementos que constituye la vestimenta del

carnaval Abanquino del hombre.

[ 4 | Describe los elementos que constituye la vestimenta del

carnaval Abanquino de la mujer.

Reconoce otros elementos que adornan la vestimenta del

camaval Abanquino de la mujer.

= Dimension: Carnaval de T ikapallana ‘ .

6 | Reconoce la vestimenta del carmaval de 1° ikapallana para

hombres :

7 | Reconoce la vestimenta del carnaval de T ikapallana para

mujeres |

8 | Describe los elementos que constituye la vestimenta del

camaval de T ikapallana del hombre

9 | Describe los elementos que constituye la vestimenta del

camaval de T ikapallana de la mujer

10 | Reconoce otros elementos que adornan la vestimenta del

carnaval de T ikapallana del hombre k

11 | Reconoce otros elementos que adornan la vestimenta del ,

carnaval de T ikapallana de la mujer
Dimension: Danza del Toril

12 | Reconoce la vestimenta de la danza del Toril para hombres

13 | Reconoce la vestimenta de la danza del Toril para mujeres

14 | Describe los elementos que constituye la vestimenta de la

danza del Toril para hombres -

15 | Describe los elementos que constituye la vestimenta de la

| danza del Toril para mujeres s
16 | Reconoce otros elementos que adornan la vestimenta de la

| danza del toril para hombres.

Dimensidn: Carnaval de Huaylia

17 | Reconoce la vestimenta de la danza de Huaylia para

hombres ‘

wn
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TITULO DEL TALLER DE DANZA

PRENDIENDO A BAILAR EL CARNAVAL ABANOUINO

I DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Nombre de la institucion : N°218 Micaela Bastidas

1.2 Nombre de la directora : Mary luz Espinosa Sédnchez

1.3 Docente del aula : Rene Rios Zegarra

1.4 Nombre del aula : “Las abejitas”

1.5 Grado : 5 afios

1.6 Localizaciéon : Av. José Carlos Maridtegui s/n.
1.7 Nombre de las sefioritas : Lilibeth Gonzales Huamani

Maria Palma Bautista

DURACION APROXIMADA: 4 SEMANAS

INTERESES Y NECESIDADES DE LOS NINOS Y NINAS

Mover el cuerpo al ritmo de la musica
Conciencia del espacio
La vivencia de la danza en los nifios

Expresarse mediante la danza

O O O O O

Autoestima y confianza en si mismo

Repositorio Institucional - UNAMBA Pert
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o Coordinacién motora y conciencia de su cuerpo
EVIDENCIAS
O  Los nifios se mueven al ritmo del carnaval abanquino
O  Crean pasos de acuerdo al ritmo del carnaval abanquino
O  Expresan emociones al bailar el carnaval abanquino
O  Bailar por intuicién y gusto a la mudsica

ANEXO 02

TALLER 01: “NOS DIVERTIMOS BAILANDO ELL CARNAVAL ABANQUINO”

APRENDIZAJES ESPERADOS:

AREA COMPETENCIA DESEMPENO
CAPACIDADES

5 afos
Crea proyectos
Aplica Representa idas acerca de sus vivencias
desde los
Comunicacion| ) procesos personales usando diferentes lenguajes
lenguajes
. creativos. artisticos (el dibujo, la pintura, la danza o
artisticos.

el movimiento, el teatro, la musica, los

titeres, etc.)

SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZA JE

SECUENCI DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS) RECURSOS/

La docente motiva de manera virtual con la cancién
“Abanquinita color de la luna”. Plataforma

INICIO meet

Repositorio Institucional - UNAMBA Pert
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Recordamos nuestras normas de convivencia para participar
levantando la mano cuando el nifio o nifia solicite en la Miisica
plataforma meet.
Damos a conocer el propdsito del dia: nifios y nifias vamos a
divertirnos
bailando el carnaval abanquino con las marionetas. Video
Laptop

La docente presenta un video del carnaval abanquino, los nifios |
nifias reconocen y expresan sus emociones al escuchar la musica.| Musica

La docente muestra las marionetas llamando José y maria en el

Marionetas
teatrin con el respectivo atuendo de dicho carnaval. Los
nifios(as) se mueven y bailan al ritmo de la misica de manera Teatrin
libre sacando sus propios pasos de la danza. Vestimenta
DESARROLL q
0]

Luego la docente baila junto con las marionetas para que los
Dialogamos con los nifios y niflas y realiza las siguientes
preguntas:

CIERRE
;,como se sintieron? ¢les gusto conocer estas vestimentas del

toril?

TALLER N° 02: NOS DIVERTIMOS BAILANDO CON LAS MARIONETAS AL SON DEL CARNVAL

ABANQUINO

APRENDIZAJES ESPERADOS:

AREA COMPETENCIA | CAPACIDADES DESEMPENO
5 afios
Crea proyectos Representa idas acerca de sus vivencias
desde Aplica procesos personales usando diferentes lenguajes
Comunicacionf los lenguajes creativos. artisticos (el dibujo, la pintura, la danza o el
artisticos. imovimiento, el teatro, la musica, los titeres,
etc.)
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SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE
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SECUENCIA
DIDACTICA

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA
(ESTRATEGIAS)

RECURSOS/
MATERIAL

INICIO

“me muevo

como la serpiente”.

Recordamos nuestras normas de convivencia
para participar levantando la mano cuando el

niflo o nifia solicite en la plataforma meet.

La docente motiva de manera virtual con la cancion

Plataforma meet

Musica

Video

DESARROLLO

Damos a conocer el propdsito del dia: nifios y nifias
vamos a

La docente presenta a las marionetas en su teatrin
bailando con la danza del toril con sus movimientos

de dicha danza.

Los nifios (as) se mueven y bailan al ritmo de la
musica de manera libre sacando sus propios pasos

del carnaval.
Luego la docente baila junto con las marionetas
para que los nifios observen el movimiento del

carnaval abanquino

Bailamos todos juntos al compés de la musica.

Nos relajamos y hacemos el ejercicio de la

respiracion.

Laptop
Miisica
Marionetas
Teatrin

Vestimentas

Dialogamos con los nifios y nifias y realiza las siguientes
CIERRE

[preguntas:
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(,como se sintieron? ¢les gusto conocer estas

vestimentas Del toril?

Los niflos y nifias se expresan libremente.

TALLER N° 03: NOS DIVERTIMOS RECONOCIENDO LAS VESTIMENTAS DE LA
DANZA DEL “CARNAVAL ABANQUINO™.

APRENDIZAJES ESPERADOS:
AREA COMPETENCIA | CAPACIDADES DESEMPENO
S afios
Crea proyectos Representa idas acerca de sus vivencias
. desde los Aplica procesos personales usando diferentes lenguajes
Comunicacion ) )
lenguajes creativos. artisticos (el dibujo, la pintura, la danza o
artisticos. el movimiento, el teatro, la musica, los
titeres,

SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA RECURSO
. DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS)
DIDACTICA S/
MATERIA
LE

Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos establecidos

para el desarrollo de la actividad.

Motivamos mostrandole un video de la canciéon Abanquinita”.

Damos a conocer el propésito del dia: nifios y nifias hoy dia
Lapto p
nos divertimos reconociendo las vestimentas del carnaval ..
music
abanquino .
INICIO a
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Se les presenta a las marionetas sin vestimenta para luego cada
nifio(a) pueda participar como y de qué manera tienen que estar
vestidos las marionetas. En seguida se les pregunta: ;Por qué
estardn sin vestimentas nuestras marionetas? ;Ustedes pueden [Laptop
ayudar a José y Maria a vestirse? ;conocen como deben estar ..

Musica
vestidos?
Marionetas

. . ) Teatrin
Los nifios y nifias responden y ayudan a la docente a vestir con

las respectivas vestimentas para luego ver si esta correcto o no Vestimenta

uesta cada vestimenta.
DESARROLLO [’
Ponemos la miusica de diferentes canciones de artistas abanquinos|

haciendo identificar nuestra cultura y costumbres

Realizamos las siguientes
CIERRE preguntas ;Les gusto la actividad

., Como se sintieron?

WCAILA BRI
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TALLER N° 04: “CONOCEMOS LA HISTORIA DEL CARNAVAL DE HUAYLIA”

APRENDIZAJES ESPERADOS:

AREA COMPETENCIA | CAPACIDADES DESEMPENO
S5 afios
Crea proyectos Representa idas acerca de sus vivencias
desde Aplica procesos : :
p p personales usando diferentes lenguajes
Comunicacion| Jos lenguajes creativos. artisticos (el dibujo, la pintura, la danza
artisticos. 0 el movimiento, el teatro, la musica,

los titeres,

6.3. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCI | pESCRIPCION DE LA SECUENCIA RECURSOS/
A (ESTRATEGIAS) MATERIALE

La docente motiva cantando la Huaylia y asi

reconocer donde la escucharon cantar.
Plataforma meet

Recordamos nuestras normas de convivencia para

participar levantando la mano cuando el nifio o nifia
. Musica
solicite en la plataforma meet.

INICIO Damos a conocer el propdsito del dia: nifios y nifias

vamos a conocer la historia del carnaval de la huaylia. | Video
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La docente presenta a las marionetas en su teatrin|

vestidas del carnaval de

La huaylia Pregunta a los nifios (as) ;De qué estaran
Laptop
vestidos maria y José?;Alguien conoce esta
. . . . Misica
vestimenta? ;Alguna vez vieron vestirse a papd o
mama con esta vestimenta? ;Alguien conoce de qué| Marionetas

lugar es esta esta danza? ;les gustaria vestirse con esta

Teatrin
vestimenta? Los nifios y nifias responden de manera Vestiment
libre sobre el reconocimiento del carnaval de la as
huaylia.

DESARROLL
o) Damos a conocer la historia del carnaval de la huaylia

haciendo uso de las marionetas.

Se presenta un video del carnaval de la huaylia, para

luego hacer el uso del movimiento con los nifios y nifias.

Dialogamos con los nifios y nifas y realiza las|

siguientes pregunt

CIERRE :Cémo se sintieron? ;les gusto conocer el carnaval de [s:

t'ikapallana?

Jles gusta los colores de la vestimenta?

WCAILA BRI
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TALLER N° 05: NOS DIVERTIMOS BAILANDO CON LAS MARIONETAS AL
COMPAS DEL CARNAVAL DE LA HUAYLIA.

APRENDIZAJES ESPERADOS:

AREA COMPETENCIA| CAPACIDADES DESEMPENO
5 afos
Crea
proyectos Aplica Representa idas acerca de sus
Comunicacion| desde los | procesos vivencias personales usando
lenguajes creativos. diferentes lenguajes artisticos (el
artisticos. dibujo, la pintura, la danza o el

movimiento, el teatro, la musica, los

titeres, etc.)

6.4. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCI

A

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA
(ESTRATEGIAS)

RECURSOS/

INICIO

La docente motiva de manera virtual con la cancion

“Me muevo como quiero”.

Recordamos nuestras normas de convivencia para

participar levantando la mano cuando el nifio o nifia

solicite en la plataforma meet.

Damos a conocer el propdsito del dia: nifios y nifias

vamos a divertirnos bailando con las marionetas.

Plataforma meet

Masica

Video
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La docente presenta a las marionetas en su teatrin

bailando el carnaval de
La huylia con sus movimientos de dicha danza.

Los nifios(as) se mueven y bailan al ritmo del
carnaval de manera libre sacando sus propios

pasos de la danza.

Laptop
Luego la docente baila junto con las marionetas para ‘
) ) Musica
que los nifios puedan ver como se mueven al ritmo de

la musica Marionetas

Teatrin

Luego la docente baila junto con las marionetas para | Yestiment

que los nifios observen el movimiento del carnaval | 23

DESARROL .
de la huaylia.

LO

Bailamos todos juntos al compds de la musica.

Nos relajamos y hacemos el ejercicio de la

respiracion.

Dialogamos con los nifios y nifias y realiza las siguientes

CIERRE preguntas ;cémo se sintieron? ;les gusto conocer estas vestimentas:

del toril?

WCAILA BRI
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TALLER No 06: NOS DIVERTIMOS RECONOCIENDO LAS VESTIMENTAS DEL

CARNAVAL DE LA HUAYLIA

APRENDIZAJES ESPERADOS:

AREA COMPETENCIA | CAPACIDADES | DESEMPENO
5 afos
Crea proyectos Representa idas acerca de sus
desde Los Aplica procesos vivencias personales usando
Sy . . diferentes lenguajes artisticos (el
Comunicacion [lenguajes creativos.
rtisticos dibujo, la pintura, la danza o el

movimiento, el teatro, la musica, los

titeres, etc.)

SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE

APRENDIZAJE

SECUENCIA

DIDACTICA

DESCRIPCION DE LA
SECUENCIA RECURSOS/

(ESTRATEGIAS) MATERIALES

INICIO

Recordamos con los nifios y nifas los
acuerdos establecidos para el

desarrollo de la actividad.

) ) Laptop
Motivamos mostrandole un video del

carnaval de la huaylia

Damos a conocer el prop6sito del dia: _
_ _ mu sica
nifios y nifias hoy dia nos
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Se les presenta a las marionetas sin
vestimenta para luego cada nifio (a)
pueda participar Como y de qué
manera tienen que estar vestidos las
marionetas. En seguida se les
pregunta: ;Por qué estardn sin
vestimentas nuestras marionetas?
(Ustedes pueden ayudar a José y
Maria a vestirse? ;conocen Como
deben estar vestidos? ;conocen estas | Laptop
vestimentas Del carnaval de la Misi

tsica
huaylia?

Marionetas

La docente hace recorder que la huaylia
. . . Teatrin
es un patrimonio de la nacion y que
cada diciembre se baila hacienda honor|Vestimentas

DESARROLLO
al nifio jesus.

Los nifios y nifias responden y ayudan
a la docente a vestir con las respectivas
vestimentas para luego ver si esta

correcto o0 no puesta cada vestimenta.

Ponemos la musica de diferentes

ritmos Como: Huaylia, carnaval

Puesta cada vestimenta.

Los nifios y nifias bailan y mueven su
|cuerpo al ritmo del carnaval de
T’ikapallana de manera libre.Identificamos
|que elementos mas tiene puesta maria y
José si es que perece o no al carnaval que

vieron en el video.

Mostramos las marionetas con sus

respectivas vestimentas y la imagen

WCAILA BRI
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correspondiente para que puedan

identificar.

Al culminar nos relajamos realizando

lejercicios de respiracion.

Realizamos las siguientes preguntas:
CIERRE

% (Les gusto la actividad?

{ TALLER N° 07: «“CONOCEMOS LA HISTORIA DE LA DANZA DEL TORIr » J

APRENDIZAJES ESPERADOS:

) DESEMPEN
AREA COMPETENCIA | CAPACIDADES
O
5 afos
Crea proyectos Representa idas acerca de
desde Aplica procesos | SUs vivencias personales
Comunicacion ‘ J &if
los lenguajes creativos. usando iferentes
Artisticos. lenguajes artisticos (el
dibujo, la pintura, la danza
o el movimiento, el teatro,
la musica.
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SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE
SECUENCI
DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS) RECURSOS/
A MATERIALE
La docente motiva de manera virtual con la cancion “Nos
conocemos entre todos”.
. . . Plataforma meet
Recordamos nuestras normas de convivencia para participar
levantando la mano cuando el nifio o nifia solicite en la plataformal
meet. Musica
INICIO Damos a conocer el proposito del dia: nifios y nifias esta tarde vamos
a conocer la historia de la danza del toril.
Video
La docente presenta a las marionetas en su teatrin vestidas con el
traje del toril. Pregunta a los nifios (as) {De qué estaran vestidos
maria y José?
, . : : Laptop
(Alguien conoce esta vestimenta? ;Alguna vez vieron vestirse a
papa o mama con esta vestimenta? ;Alguien conoce de qué lugar es Miisica
esta esta danza? Marionetas
Damos a conocer la historia de la danza del toril haciendo uso de 1as| Teatrin
marionetas. Se presenta un video del toril, para luego hacer el uso de .
Vestimenta
la danza con los nifios y nifias.
S
Cada nifo y nifia hace el movimiento de la danza por tiempos
DESARROLLO acorde a sus propios movimientos.
Dialogamos con los nifios y nifias y realiza las siguientes preguntas:
CIERRE (,como se sintieron? ¢les gusto conocer estas vestimentas del toril?
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[ TALLER N° 08: NOS DIVERTIMOS BAILLANDO CON ILAS MARIONETAS ]
APRENDIZAJES ESPERADOS:
) DESEMPEN
AREA COMPETENCIA | CAPACIDADES
@)
5 afios
Representa idas acerca de sus
Crea proyectos
Comunicacié |jesde los Aplica procesos vivencias personales usando
. . diferentes lenguajes artisticos (el
n lenguajes creativos.
. dibujo, la pintura, la danza o el
artisticos.
movimiento, el teatro, la musica,
los titeres,

SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA

SECUENCI RECURSOS/
(ESTRATEGIAS)

A MATERIALE

DIDACTIC S

La docente motiva de manera virtual con la cancién

“Bailo como quiero”

Recordamos nuestras normas de convivencia para

Plataforma meet
participar levantando la mano cuando el nifio o nifia
solicite en la plataforma

Masica
meet.

INICIO

‘s P .. | Video
Damos a conocer el propésito del dia: nifios y nifias

vamos a divertirnos bailando con las marionetas.
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La docente presenta a las marionetas en su teatrin
bailando con la danza del toril con sus movimientos
de dicha danza.
Laptop

Los ninos(as) se mueven y bailan al ritmo de la

musica de manera libre sacando sus propios pasos de| Musica

la danza. Marionetas
Teatrin
Luego la docente baila junto con las marionetas para Vestimenta

que los nifos observen el movimiento de la danza.

Bailamos todos juntos al compas de la musica.
DESARROLLO

Nos relajamos y hacemos el ejercicio de la

respiracion.

Dialogamos con los nifios y nifas y realiza las siguientes preguntas

CIERRE .como se sintieron? ;les gusto conocer estas vestimentas del toril?

Los nifos y nifias se expresan libremente

WCAILA BRI
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TALLER N° 09: NOS DIVERTIMOS RECONOCIENDO LAS VESTIMENTAS DE
LA DANZA DEL “TORIL”.

APRENDIZAJES ESPERADOS:

AREA COMPETENCIA| CAPACIDADES DESEMPENO

5 anos

Representa idas acerca de sus

Crea proyectos )
Aplica vivencias personales usando
desde los
Comunicacion , procesos diferentes lenguajes artisticos
lenguajes .
o creativos. (el dibujo, la pintura, la danza
artisticos.

o el movimiento, el teatro, la

musica, los titeres, etc.)

SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZA JE

SECUENCI DESCRIPCION DE LA SECUENCIA | RECURSO
A (ESTRATEGIAS) | g/
DIDACTIC MATERIA

Recordamos con los nifios y nifas los acuerdos

establecidos para el desarrollo de la actividad.

Motivamos mostrandole un video de una danza Laptop

TORIL™. musica
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INICIO

Damos a conocer el propdsito del dia: nifios y nifias

hoy dia nos divertimos

Laptop

DESARROLLO

Se les presenta a las marionetas sin vestimenta para
luego cada nifo(a) pueda participar como y de qué
manera tienen que estar vestidos las marionetas. En
seguida se les pregunta: ;Por qué estardn sin

vestimentas nuestras marionetas?

( Ustedes pueden ayudar a José y
Maria a vestirse? ;conocen como

deben estar vestidos?

Los nifos y nifias responden y ayudan a la docente
a vestir con las respectivas vestimentas para luego
ver si esta correcto o no puesta cada vestimenta.
Ponemos la musica de diferentes ritmos como:
Huaylia, carnaval abanquino, carnaval de
T’ikapallana, etc. Para ver si esas musicas son lo

mismo que la danza del toril

Los nifios y nifias bailan y mueven su cuerpo al

ritmo de la danza de manera libre.

Nos relajamos realizando ejercicios de respiracion.

Miusica
Marione tas

Teatrin Vestime

ntas

CIERRE

Realizamos las siguientes preguntas:
% ¢Les gusto la actividad?

¢ Como se sintieron?
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TALLER N° 10: “CONOCEMOS LA HISTORIA DEL. CARNAVAL DE
T IKAPALLANA.
APRENDIZAJES ESPERADOS:
AREA COMPETENCIA | CAPACIDADES DESEMPENO
5 afios
Crea  proyectos Aplica Representa idas acerca de sus
desde los . )

Comunicacién ' procesos vivencias personales usando
lenguajes creativos. diferentes lenguajes artisticos
artisticos. (el dibujo, la pintura, la danza

o el movimiento, el teatro, la
musica, los titeres, etc.)

SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCI DESCRIPCION DE LA SECUENCIA RECURSOS/
A (ESTRATEGIAS) MATERIAL
DIDACTIC ES

La docente motiva de manera virtual con un cuento

de la mariquita que no conocia su casa. Plataforma meet

Recordamos nuestras normas de convivencia para
participar levantando la mano cuando el nifio o nifia| Mysica

solicite en la plataforma meet.
INICIO

Video
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Damos a conocer el propdsito del dia: nifios y
niflas vamos a conocer la historia del carnaval

de T’ikapallana.

La docente presenta a las marionetas en su teatrin

vestidas del carnaval de

T’ikapallana. Pregunta a los nifos (as) ;De qué

estardn vestidos maria y José?

(Alguien conoce esta vestimenta? ;Alguna vez Laptop

vieron vestirse a papd o mama con esta vestimenta? | Mdsica

 Alguien conoce de qué lugar es esta esta danza?

Marionetas
les gustaria vestirse con esta vestimenta? Los
. . . Teatrin
nifios y nifias responden de manera libre sobre el
reconocimiento del carnaval de T’ikapallana. Vestimentas

Damos a conocer la historia del carnaval de

DESARROLLO] . , )
T’ikapallana haciendo uso de las marionetas.

Se presenta un video del carnaval de t’ikapallana,
para luego hacer el uso del movimiento con los

nifios y nifias.

Dialogamos con los nifios y nifias y realiza las

figuientes preguntas:

CIERRE . o
(Como se sintieron? ¢les gusto conocer el carnaval

de t’ikapallana? ;les gusta los colores de la

vestimenta?

WCAILA BRI
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L TALLER N° 11: NOS DIVERTIMOS BAILANDO CON LAS J

MARIONETAS AL COMPAS DEL CARNAVAL DE T'IKAPALLANA.

APRENDIZAJES ESPERADOS:

AREA COMPETENCIA | CAPACIDADES DESEMPENO

5 afos

Crea proyectos .
proy Representa idas acerca de sus

desde los Aplica procesos . .
vivencias personales usando
Comunicacion [lenguajes creativos. . . oy
diferentes lenguajes artisticos
artisticos.

(el dibujo, la pintura, la danza
o el movimiento, el teatro, la

musica, los titeres, etc.)

SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA DESCRIPCION DE LA SECUENCIA
(ESTRATEGIAS) RECURSOS/

DIDACTICA MATERIALES

La docente motiva de manera virtual con la

cancion “Bailo como quiero”.
Plataforma meet

Recordamos nuestras normas de convivencia para) .
- ] Musica
participar levantando la mano cuando el nifio o

INICIO nifia solicite en la plataforma meet.

Video
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Damos a conocer el propdsito del dia: nifios y
nifias vamos a divertirnos bailando con las

marionetas.

La docente presenta a las marionetas en su teatrin

bailando el carnaval de

t’ikapallana con sus movimientos de dicha

danza.

Los nifios(as) se mueven y bailan al ritmo del

carnaval de manera libre sacando sus propios Laptop

pasos de la danza. .
Musica
Luego la docente baila junto con las marionetas

) Marionetas
para que los nifios puedan ver como se mueven al
ritmo de la musica. Teatrin

Luego la docente baila junto con las marionetas | Yestimentas

para que los nifios observen el movimiento del

DESARROLLO| carnaval.

Bailamos todos juntos al compds de la musica.

Nos relajamos y hacemos el ejercicio de la

respiracion.

Dialogamos con los nifios y nifias y realiza las

figuientes preguntas:

CIERRE ,cOmo se sintieron? ¢les gusto conocer estas

vestimentas del toril?

[os nifios y nifias se expresan libremente.

WCAILA BRI
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TALLER N° 12: NOS DIVERTIMOS RECONOCIENDO LAS VESTIMENTAS DEL
CARNAVALDE TIKAPALLANA

APRENDIZAJES ESPERADOS:

AREA COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENO

5 afios

Representa idas acerca de sus

Crea proyectos . .
Aplica procesos | Vivencias personales usando

Comunicacion | desde los lenguajes . . .
creativos. diferentes lenguajes artisticos

artisticos. o .
(el dibujo, la pintura, la
danza o el movimiento, el
teatro, la musica, los titeres,

etc.)

SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA DESCRIPCION DE LA SECUENCIA | RECURSOS/
DIDACTICA (ESTRATEGIAS) | MATERIALES

Recordamos con los nifios y nifas los
acuerdos establecidos para el desarrollo de la

actividad.

Motivamos mostrandole un video del L
aptop
INICIO carnaval de T’ikapallana ‘o
musica
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Damos a conocer el propdsito del dia:
nifios y nifias hoy dia nos divertimos
reconociendo las vestimentas del carnaval

de T’ikapallana.

Se les presenta a las marionetas sin vestimenta
para luego cada nifo (a) pueda participar como
y de qué manera tienen que estar vestidos las
marionetas. En seguida se les pregunta: ;Por
qué estardn sin  vestimentas nuestras
marionetas? ;Ustedes pueden ayudar a José y
Maria a vestirse? ;conocen como deben estar
vestidos? ;conocen estas vestimentas del

carnaval de T ikapallana?

Los nifos y nifas responden y ayudan a la
docente a vestir con las respectivas vestimentas|[_aptop Msica
para luego ver si esta correcto o no puesta cada

Marionetas

vestimenta. .
Teatrin

Vestimentas

Ponemos la misica de diferentes ritmos como:
DESARROLLO [Huaylia, carnaval abanquino, danza del toril
etc. Para ver si esas musicas son lo mismo que

el carnaval de T ikapallana.

Puesta cada vestimenta.

Los nifios y nifias bailan y mueven su cuerpo al
ritmo del carnaval de T’ikapallana de manera

libre.

WCAILA BRI
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Identificamos que elementos mds tiene puesta
maria y José€ si es que perece o no al carnaval

que vieron en el video.

Mostramos las marionetas con sus respectivas
vestimentas y la imagen correspondiente para

que puedan identificar.

Cada nifio(a) participa en hacer reconocer

donde tiene que ir las vestimentas.

Al culminar nos relajamos realizando

ejercicios de respiracion.

Realizamos las siguientes preguntas:

% (Les gusto la actividad?
CIERRE
% (Como se sintieron?

Docente de aula

Rene Rios Zegarra

Lilibeth Gonzales Huamani Maria palma bautista Bachiller

WCAILA BRI
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ANEXOS 03

Talleres de marionetas del Carnaval Abanquino
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Talleres de marionetas del Carnaval de Huaylia
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Talleres de marionetas de la Danza de Toril (GRAU)
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Talleres de marionetas del Carnaval de T ikapallana
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