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Tassa opinnaytetydssa tarkastelen poliittisen nukketeatterin merkitysta eritoten vuonna 1963
perustetun Bread and Puppet -teatterin ndkokulmasta. Mitd annettavaa Bread and Puppet -
teatterin rispaantuvilla nukeilla, kokovalkoisilla esiintymisasuilla ja niiteilla kasassa pysyvilla
kylteilla voi olla hetkisessé sykkeessa eteenpéin menevélle yhteiskunnalle?

Opinnaytetydn aluksi kerron poliittisesta nukketeatterista ja sen historiasta seka siita, kuinka
teatteri ja eritoten nukketeatteri ovat taydellisid kantaaottavuuden valineitd. Kautta aikojen
poliittista nukketeatteria on kaytetty haastamaan yhteiskuntarakenteita ja kyseenalaistamaan
korkeampia auktoriteetteja. Nukketeatteri ei ole valttynyt sensuurilta, mutta sen on ollut helppo
kiertda lakeja ja saadoksid, koska nukkeja ei ole nahty valitttmana uhkana. Poliittinen
nukketeatteri on viihdyttdmisen lisdksi myds puolustanut heikommassa asemassa olevia.

Alun poliittisen nukketeatterin historia -osion jalkeen keskityn Bread and Puppet -teatteriin seka
sen perustajaan Peter Schumanniin. Bread and Puppet -teatteri ei ole Peter Schumannille ja sen
muille jasenille pelkastdan teatteri, vaan se on myds elaméantapa ja koti. Jo vuosien ajan Bread
and Puppet -teatterin vuosittainen festivaali Our Domestic Resurrection Circus Gloverin
kaupungissa Vermontissa, on nayttanyt suositun teatterin mahtavan voiman. Siitékin huolimatta,
ettd sisddnpadsy on ollut iimainen ja esityksia on juuri ja juuri mainostettu, se on vetanyt
puoleensa tuhansia ihmisia ympéri maailmaa syémaan Peter Schumannin kuuluisaa itsetehtya
leipaa ja katsomaan hanen legendaarisia nukketeatteriesityksiaan. (Schechter 2003, 38.)

Lopuksi kerron omista kokemuksistani Bread and Puppet -teatterissa tydskentelysté ja pohdin,
miten tdma jo 60-luvun alussa syntynyt teatteri on ajankohtainen vield tanakin péivana. Bread
and Puppet -teatteri ei toimi tiedonvalittdjand kuten internet, vaan se tekee oman tulkintansa
ajankohtaisista tapahtumista, tarjoaa aitoja kohtaamisia seké kritisoi ja juhlii maailmaa. Se on
vaihtoehto modernin yhteiskunnan hektiselle sykkeelle.

An anarchic art, subversive and untamable by nature, an art which is easier researched in police
records than in theatre chronicles, an art which by fate and spirit does not aspire to represent
governments or civilizations, but prefers its own secret and demeaning stature in society,
representing more or less, the demons of that society and definitely not its institutions (Schumann
2003).
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BREAD AND PUPPET THEATRE:

Political puppetry and voice of the oppressed

The purpose of my master’s thesis is to examine the significance of political puppetry especially
from the aspect of Bread and Puppet Theatre which was founded in 1963. What Bread and
Puppet Theatre has to offer with its unraveled puppets, full on white costumes and stapled signs
in a society which goes forward in a hectic pace?

At first, | will tell about political puppetry and about the history of it and how theatre and especially
puppet theatre are perfect tools in political action. Throughout the times political puppetry has
been used to challenge social structures and to question higher authorities. Yet puppetry couldn’t
avoid censorship but it succeeded in avoiding laws and regulations because puppets hasn’'t been
seen as a major threat. Political puppetry hasn’t only entertained but it has also defended the
underdogs.

After the section where | go through the history of political puppetry | focus on Bread and Puppet
Theatre and its founder Peter Schumann. Bread and Puppet Theatre is not only a theatre for
Peter Schumann and for its members but it is also a lifestyle and a home. For years Bread and
Puppet Theatre’s yearly Our Domestic Resurrection Circus in Glover, Vermont has shown the
power of popular theatre. Despite the free entrance and lack of advertisement it has drawn
thousands of people to eat Peter Schumann’s famous bread and to watch his legendary puppet
theatre shows. (Schechter 2003, 38).

In the end, | tell about my own experiences of working with Bread and Puppet Theatre and then |
will ponder how come this theatre which was founded in the 60’s is still relevant today. Bread and
Puppet Theatre is not sharing the news like the internet but it is making its own interpretation of
current events, offers true encounters and criticizes and celebrates the world. It is an option for
the hectic pace of the modern society.

An anarchic art, subversive and untamable by nature, an art which is easier researched in police
records than in theatre chronicles, an art which by fate and spirit does not aspire to represent
governments or civilizations, but prefers its own secret and demeaning stature in society,
representing more or less, the demons of that society and definitely not its institutions (Schumann
2003).
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SANASTO

Suosittu teatteri (Popular theatre)

Suosittu teatteri on usein tunnettu “Ihmisten Teatterina”. Sita
on kaytetty synonyymind, ja sen takia onkin ollut
hammennysta siitd, mihin esittdmisen tapaan mikakin termi
viittaa. Termi vaihtelee riippuen yhteiskuntaluokasta ja
ideologiasta. (Clive Barker, The Continuum Companion to
Twentieth-Century Theatre, ed Colin Chambers 2002.)

Joel Schechterin mukaan suosittu teatteri tarkoittaa esityksia
huvipuistoissa, sirkusteltoissa ja kavelykaduilla. Suosittu
teatteri on nukketeatteria, sirkusta, klovneriaa, kabareeta,
vaudevillea ja poliittista satiiria, ja se on erittain visuaalista,
kiertdvaa ja helposti ymmarrettavaa. (Schechter 2003, 9.)



1 JOHDANTO

Tassa opinnaytetydssa tarkastelen poliittisen nukketeatterin merkitysta eritoten vuonna
1963 perustetun Bread and Puppet -teatterin nakokulmasta. Mita annettavaa Bread and
Puppet -teatterin rispaantuvilla nukeilla, kokovalkoisilla esiintymisasuilla ja niiteilla
kasassa pysyvilla kylteilla voi olla hektisessd sykkeessa eteenpdin menevalle

yhteiskunnalle?

Tutustuin Bread and Puppet -teatteriin ensimmaista kertaa nukketeatterin historian
tunneilla ensimmaisena opiskeluvuotenani ja paatin jo tuolloin, ettd haluan tydskennella
kyseisessa teatterissa. Bread and Puppet -teatterin estetiikka ja kantaaottavuus iski
lulemmin, kuin osasin kuvitellakaan. Olen aina pitanyt itseéni aktivistina ja aloittaessani
nukketeatteriopinnot ymmarsin, ettd aktivismin ja nukketeatterin voi yhdistéd. Tama
opinnaytetyd toimii reflektiona tytskentelystd Bread and Puppet -teatterissa ja auttaa
hahmottamaan poliittisen nukketeatterin merkittavyytta ja sitd suosiota, jota se nauttii

yha tanakin paivana.

Opinnaytety6n aluksi kerron poliittisesta nukketeatterista ja sen historiasta hieman
yleisemmin, jonka jalkeen keskityn Bread and Puppet -teatteriin sekd sen perustajaan
Peter Schumanniin. Lopuksi kerron omista kokemuksistani Bread and Puppet -
teatterissa tyoskentelysté ja pohdin, miten tdma jo 60-luvun alussa syntynyt teatteri on

ajankohtainen viela tandkin paivana.

Tekstini pohjautuu suurimmalta osin kirjallisiin l&hteisiin seka omiin kokemuksiini
yhdeksan viikon mittaiselta tydharjoittelulta Bread and Puppet -teatterissa. Keskeisimpia
lahteita opinnaytetyossani ovat olleet Joel Schechterin Popular theatre, Eileen
Blumenthaalin Puppetry and Puppets: An lllustrated world survey sekd Bread and

Puppet -teatterin omat internetsivut.



2 POLIITTINEN NUKKETEATTERI

2.1 Historiaa

Kaikki esittdva taide on aina poliittista, halusimme tai emme. Jokaisella esityksella on
sanomansa, ja tam& sanoma kuvaa tekijinsd aatteita ja kasitystda maailmasta.
Nukketeatteri ja nuket ovat jo itsessaan usein poliittisia, ja moni nukketeatteritaiteilija
onkin tiedostaen hyddyntanyt poliittisuutta tydssaan. Schechter kirjoittaakin (2003, 35),
ettd osa maailman suosituinta teatteria esitetaan pienilla lavoilla, joissa nuket esittavat
kaikki roolit.

Nuket ovat kuin politiikan omia maskotteja ja niin kuin monen poliitikon tavoin, niita voi
6ytad molemmista daripaista. Esimerkiksi Neuvostoliiton aikaisissa tyévaenjuhlissa ja
vallankumouksen vuosipaivilla jattilaismaisia nukkeja kaytettiin koristamaan tilaisuuksia.
Myds monet muut korkeatasoiset auktoriteetit ja uskonnolliset valtaapitavat ovat nédhneet
taman saman mahdollisuuden nukeilla mahtailuun. Natsi-Saksassa hallitus puolestaan
maarasi, etta kaikkien teattereiden tulisi esityksilladn edistda niin kutsutun arjalaisen
rodun ylivaltaa. Natsit omivat Kasperlen ja tastd ennen poliittisesti kantaaottavasta
nukesta tuli pian hallituksen oma propagandavéline. Kasperle kavi [&pi jopa
kosmeettisen muodonmuutoksen, jonka seurauksena tdman nendd pienennettiin ja
tukkaa vaalennettiin. (Blumenthaal 2005, 163.) Niin kansa kuin my6s valtaapitavat ovat

siis huomioineet nukkien mahdollisuudet poliittisessa vaikuttamisessa.

Teatteriohjaaja Peter Brook esitti joskus, ettd suosittu teatteri on jo luonteeltaan
antiautoritadristd, modernia, korutonta ja teeskenteleméatdnta. Mutta poikkeuksiakin
I6ytyy runsaasti, esimerkiksi Aasiassa suositut esittavan taiteen muodot ja myytit tukevat
vanhoja maarayksia ja hierarkiaa. (Schechter 2003, 8.) Blumenthaalin (2005,166)
mukaan siitéd huolimatta, ettd nukkeja on kaytetty vallankayton valineend, ovat ne silti
todennadkoisimmin palvelleet niitd, jotka kyseenalaistavat valtaa. Elavien nayttelijdiden
teatteri kyseenalaistaa ja iskee, mutta yleisesti ottaen poliittiset satiirit ovat olleet
nukketeatterien erikoisalaa ja esimerkkeja tasta |6ytyy ympari maailmaa. Blumenthaal
(2005,166) kertoo kirjassaan, kuinka 800-luvun Kiinassa hallituksenvastainen liike oli niin
sidoksissa silloiseen nukketeatteriin, etta kuuleman mukaan eras kapinallinen matkusti
ympariinsa  jarjestden  nukketeatteriesityksid mitatakseen levottomuuksia ja

varvatakseen tyytymattomia kansalaisia riveihinsd. 1100-luvun Sri Lankassa vakoojat



puolestaan opiskelivat tanssia, musiikkia ja nahasta tehtyja hahmoja, jotta he voisivat
ujuttaa itsensa muiden esiintyjien sekaan ja etsia kapinallisia. Etela- Euroopassa 1900-
luvun puolessa vdlissa kiertavéat esiintyjat esittivat perinteisia tarinoita varitettyina
ajankohtaisilla aiheilla pilkaten hallitusta, liikeyrityksia ja kirkkoa. Traditio jatkuu Koreaan,
jossa nuket ivaavat korruptoituneita virkamiehid, rappeutuneita aristokraatteja ja
tekopyhid munkkeja. (Blumenthaal 2005, 166.)

Nukketeatteri on aina saanut hieman enemman anteeksi kuin perinteinen elavien
nayttelijdiden teatteri ja sen takia nukketeatteri on ollut eduksi satiiristen naytelmien
tekemisessa. Vaikka valtaapitavat ovat itse kayttaneet nukkeja vallankayton valineena,
he eivat ole ndhneet nukkeja niin vaarallisina, ettd nukketeatterit olisivat tulleet taysin
vaientaa. Vaientamisyrityksid on toki ollut monia ja joskus nukketeatteritaiteilijoita on
vangittu tai heitd on jopa pahoinpidelty. Nukketeatteritaiteilijoiden omalla tahdolla
vaikuttaa yhteiskunnallisiin asioihin seka yleison suurella suosiolla poliittinen

nukketeatteri on kuitenkin onnistunut selviam&an aina téh&n paivaan saakka.

Haastavien olosuhteiden alla naurusta itsestdan tulee kannanotto: muiden kanssa
nauraminen luo uuden, vapaasti valitun yhteison ja asettuu niiden puolelle, jotka nakevat
typeryytta auktoriteettiaseman vaarinkayttgjissa seka ylettoméassa vauraudessa. Nauru
on eittamatta yhta pieni teko kuin protestoiminen ja se on vain alku, mutta ainakin se on
miellyttava sellainen. (Schechter 2003, 219.)

1800-luvun alun Roomassa nayttelijdiden tuli esittda kasikirjoituksiaan etukateen
hyvaksytettavaksi. Nukketeattereilta ei kuitenkaan vaadittu tatd samaa, vaikka niiden
esittamat satiirit pilkkasivat paavia, hoperditd vanhuksia ja irstailevia kardinaaleja.
Toisinaan valtio kykeni kieltamaén teatterin esittamisen taysin, esimerkiksi 1800-luvun
Espanjassa paaston aikaan varjoteatteri oli ainoa sallittu teatterimuoto. Tastakin
huolimatta viranomaiset jaksoivat harvoin aiheuttaa nukketeattereille vaivaa. Joissakin
tapauksissa nukketeatteritaiteilijoiden esiintymiset rajoitettiin ulkotiloihin, mutta yleisesti
ottaen rajoituksia ei ollut. Toisinaan nukketeatterit kiersivét rajoituksia asettamalla
itsensa teatteri-termin ulkopuolelle. Ranskassa dialogi toimi tulikokeena teattereille, eli
jos esitys oli laulettu tai kerrottu, se oli vapautettu saannoksistd. Koska nukketeatteri
Euroopassa oli muutenkin pitkalti kerrottua, traditiosta tuli vain sitakin kaytetympi. Myo6s
aanenmuuntaja "swazzle” piti valtion kontrollin loitolla, koska tarinankerronnan tapana
se erosi tarpeeksi eldvien nayttelijoiden esityksistd. 1600-luvun Ranskassa ja 1700-
luvun Englannissa jotkut nukketeatteritaitelijat kokivat joskus hairintd&, mutta usein

namakin valitukset tulivat tyytyméattomiltd elavien nayttelijdiden teattereilta, jotka olivat



itse menettaneet toimiluvat tai kokivat kilpailun lilan suurena uhkana. (Blumenthaal 2005,
166-167.) Pariisissa ja muissa Euroopan kaupungeissa nayttelijdiden antipatia nukkeja
kohtaan johtui myo6s taloudellisesta tilanteesta. Tyéryhméd, joka koostuu nukeista ei
maksa oikeastaan mitéaén. Jos tulot ovat tietyssa paikassa alhaiset, voi ohjaaja pakata

tyéryhmansa ja vaihtaa toiselle kadulle tai toiseen kaupunkiin. (Schechter 2003, 35.)

Vaikka nukketeatteri onkin enemman vapaata sensuurista kuin vaikkapa elavien
nayttelijoiden teatteri, on nukketeatteria yritetty sensuroida kautta aikojen. Yha tanakin
paivana nukketeatteritaitelijat joutuvat puolustamaan oikeuksiaan.
Nukketeatteritaiteilijoiden arvostus on ollut usein alhaista, mutta samaan aikaan juuri
tdma on mahdollistanut sen, etté poliittinen nukketeatteri on séilynyt hengissa sensuurin
huippuaikoinakin. Valtio ei nde syyta vaientaa esityksia, jotka ovat “ei vakavasti
otettavien taiteilijoiden” synnyttamia. Joel Schechterin kirjassa (2003, 6) Bread and
Puppet -teatterin perustaja Peter Schumann tiivistdd saman asian nain: Nukketeatterin
negatiivinen etuoikeus, vastuunvapaus vakavuudesta ja sen ndenndisen epasosiaalinen
status on toiminut sen pelastuksena ja se on myods mahdollistanut nukketeatterin

kehittymisen.

Toisinajattelevat nukketeatteritaiteilijat naamioivat poliittiset sanomansa esityksiin, joita
ei todenndkoisimmin valvottu jo valmiiksi kumouksellisina esityksind. 1800-luvun
puolessa vélissa puolalaiset esiintyjat alkoivat sisallyttamaan isanmaallista materiaalia
seimindytelmiinsd uhmatakseen Itavalta-Unkaria ja mydhemmin vieldA Vengjan
miehitysjarjestelmaa. Viela pitkalle 1990-luvulle saakka tshekkilaiset
nukketeatteritaiteilijat esiintyivat kiellettyjen esitystensa kanssa naamioiden ne lapsille
suunnatuiksi esityksiksi. Neuvostoliiton aikaisissa maissa klassikkojen ja muuten vain
viattomilta nayttavien esitysten muuttaminen poliittisiksi vertauskuviksi muodostui
kehittyneeksi traditioksi. Esimerkiksi Czech Drak Theatre esitti vuonna 1978 Cirkus
Unikumissa esityksen, jossa sirkustaiteilijat kapinoivat ilkeda sirkustireht6oria vastaan.
(Blumenthaal 2005, 168.)

Schechter (2003, 9) kirjoittaa, ettd suositun teatterin tekijat eivat ole useinkaan
riippuvaisia kriitikoista tai myonteisesta lehdistdsta selviytydkseen. Sama patee pitkalti
poliittisen nukketeatterin tekijoihin. Esimerkiksi Bread and Puppet -teatteri saattaa kerata
yhteen kiertue-esitykseen tuhatpaisen yleisbn yhden Facebook-tapahtuman ja
puskaradion avulla. Poliittisen nukketeatterin voimavarana voi toimia myos sen koko.

Bread and Puppet -teatteri kayttdd jattildismaisia, monen ihmisen manipuloitavia
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nukkeja, jotka herattavat helposti huomiota. Jotkut ryhmaét taas saavat koko esityksensa

yhteen matkalaukkuun ja nain ollen esityksen on helppo liikkua kaupungista toiseen.

On etunsa tehda poliittisia satiireja pienissa teattereissa. Kannettava teatteri saavuttaa
laajan yleisbn seka pienta teatteria on mahdollista tehda halvalla, jolloin my6s ne, joilla
ei ole varaa nahda suurien areenojen esityksia, paasevat paikalle. Tiukan paikan tullen
késinukketeatterin voi pakata sekunneissa eikd poliisi voi sensuroida esityksia tai

pidattaa esiintyijia, joita he eivat voi l16ytdd. (Blumenthaal 2005, 168.)

Viranomaisten asettamista paineista huolimatta nukketeatteri |6ytda aina keinonsa.
Ollessani tyoharjoittelussa Bread and Puppet -teatterilla kuulin tarinan eraasta
mielenosoituksesta, johon Bread and Puppet -teatteri osallistui jattinukkeineen.
Yhdysvalloissa mielenosoituksiin on kiellettya osallistua kattad pidemmalla esineelld,
koska se luokitellaan aseeksi. Varsinkin kepit ja putket luokitellaan tdhdn samaan
kiellettyyn kategoriaan ja taten poliisi paatti pysayttaa Bread and Puppet -teatterin
kulkueen. Teatterin perustaja ja keulahahmo Peter Schumann toimi kuitenkin tilanteessa
nopeasti ja huomasi kertoa poliisille, ettd nukkien varret on rakennettu bambusta ja
virallisesti bambu luokitellaan ruohokasviksi. Poliisin yritys kieltdd Bread and Puppet -

teatteria osallistumasta mielenosoitukseen epéonnistui.

Nukketeatteritaiteilijat eivat ole joutuneet ainoastaan puolustelemaan omaa taidettaan,
vaan toisinaan kyse on ollut jopa elaméasta ja kuolemasta, silla poliittisen nukketeatterin
ymparille kietoutuu myds paljon vakivaltaa ja ihmisoikeusrikkomuksia. Esimerkiksi
Pinochetin aikaisessa Chilessé poliisit hyokkasivat Mr. Peanutin, Avantgarde
teatteriohjaaja Eugenio Barban mustapukuisen paakallopdisen jattinuken kimppuun.
Vuonna 2000 USA:n konservatiivisen kansallisen kokouksen (U.S Republican National
Convention) aikoihin Philadelphian poliisi teki ennaltaehkaisevan iskun varastoon, jossa
oli nukketeatteriaktivisteja valmistautumassa mielenosoitukseen. Varastosta |6ytyi 138
jattiluurankonukkea, jotka esittivat silloisen kuverno6ri George W. Bushin alaisuudessa
teloitettuja ihmisia. Joukossa oli myds jattildismaisia maapahkingitd, jotka kantoivat
rahasakkeja. Sakit olivat merkitty suuryritysten nimin sekd rahamaarin, joilla he olivat
osallistuneet kampanjoiden rahoituksiin. Poliisi ei tyytynyt ainoastaan tuhoamaan kaikkia
nukkeja, vaan se myds pidatti yli 70 nukketeatteritaitelijaa ja piti heita
ennaltaehkaisevassa arestissa seka kuuleman mukaan pahoinpiteli joitakin heista.
(Blumenthaal 2005, 170-171.)
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Toisaalta nuket voivat suojella taiteilijoiden henkil6llisyytta, joka mahdollistaa sen, etta
kiperimmatkin teemat paasevat kasittelyyn. Esimerkiksi sisilialaiset uutistenlukijat ovat
viime vuosina kayttdneet hyvakseen nukkien anonymiteettia suojellakseen itsedén
mafialta. Paolino niminen nukke alkoi toimittamaan uutisia heti sen jalkeen, kun

jarjestaytynytta rikollisuutta paljastanut toimittaja murhattiin. (Blumenthaal 2005, 168.)

2.2 Poliittinen nukketeatteri Euroopassa

Jotkin tekniikat soveltuvat paremmin satiirien tekemiseen kuin toiset. Materiaalivalinnat
seka nukkien koko ja ulkondkd ovat téarked osa sanoman perille viemisessa ja siksi eraat
taiteilijat ovatkin valinneet esitystavoikseen mabhtipontiset jattinuket ja toiset taas

nopeasti pakattavat, poliiseilta nakymattémissa pysyvat kasinuket.

Eurooppalaisen kantaaottavan nukketeatterin historiassa erdat hahmot nousevat
kuitenkin ylitse muiden ja ne ovat Punch, Pulcinella, Polchinelle, Kasperle ja Karagoz.
Nelja ensimmaista edell&a mainituista hahmoista ovat kasinukkeja ja viimeisin Karag6z
on varjonukke. Punch tunnetaan Englannissa, Pulcinella Italiassa, Polchinelle
Ranskassa ja Kasperle Saksassa, mutta paikasta rijppumatta ndma hahmot nayttaytyvat
lahes aina hyvinkin samankaltaisina seka esitysten kontekstit muistuttavat erehdyttavasti

toisiaan.

Naiden kasinukkehahmojen esitysten aiheet ovat usein ajankohtaisia ja toisinaan
esitysten poliittiset kohtaukset ovat vain puhtaasti anarkistisia. Punch alkoi séénnéllisesti
esiintymaan poliittisissa satiireissa muun muassa vuonna 1738 Charlotte Clarken
perustamassa Lontoon nukketeatterissa. Vaikka turkkilainen varjonukke Karagoz
poikkeaa ehka tekniikaltaan muista, ei silti tamakaan hahmo ole karttanut pilkantekoa
valtaapitavid kohtaan. 1800-luvun lopussa poliittiset satiirit kiellettiin turkkilaisessa
nukketeatterissa, mutta se ei estanyt Karagotzia pilkkaamasta kieroutuneita liikkemiehia
ja palkkasotureita tai valtion virkamiehia ja sulttaaneita. (Blumenthaal 2005, 171.) Punch,
Pulcinella, Polchinelle, Kasperle ja Karagbz nousivat ehkd eurooppalaisen
kantaaottavan nukketeatterin keulakuviksi, mutta ajan saatossa on syntynyt uusiakin

supertahtia.

1800-luvun alun Lyonin Ranskassa rdavittomien kasinukkehahmojen joukkoon syntyi

uusi jasen nimeltéa Guignol. TAma Laurent Mourguetin kehittam& hahmo oli Punch-jengin
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tavoin epékunnioittava ja sillakin oli mieltymys muiden lapsimiseen. Pian muutkin
ranskalaiset nukketeatteritaiteilijat ottivat Morguetin kehittaman hahmon omakseen ja
vain muutamassa vuosikymmenessa Guignol syrjaytti Ranskan kansallisnukkesankari
Polchinellen. Guignolin tarina alkaa 1800-luvun alun Lyonista, jossa se puolusti
koyhtyneita silkkityontekijoitd. Vuoteen 1852 mennessa nukketeatteriesitykset saivat
viranomaiset niin provosoituneiksi, etté laki alkoi vaatia nukketeattereilta esinyvaksyntaa
kasikirjoituksille. Esihyvaksynnasta huolimatta Guignol toimi tavallisen, isojen kihojen
hyvaksikayttaman lyonilaisen @énend. Joissakin esityksissa Guignol oli jopa ehdolla
vaaleissa. (Blumenthaal 2005, 173.) Maailmaa kaunistelemattoman Punch-jengin tarinat
ovat samaistuttavia. Ne ajavat tavallisen kansalaisen oikeuksia ja uskaltavat sanoa

aaneen sen, mitd muut jattavat pelon takia sanomatta.

1800-luvun lopussa 1900-luvun alussa eurooppalaiset poliittiset nuket 16ysivat uuden
markkinaraon taiteilijoiden kabaree-esityksistd. Kabaree Schall und Rauch Berliinissa,
Els Quatre Gats Barcelonassa ja monet muut toimivat estradina ruokottomille ja
poliittisille  nukeille.  Natsien valta-asema Euroopassa Vllytti taas toisia
nukketeatteritaiteilijoita esittdmaén vastarintaisia esityksiaan salaa hengenvaarallisessa
kissa-hiiri-leikissa virkamiesten kanssa. TSekeissa taiteilijat loivat erityisen elavaisen
underground-nukketeatterikulttuurin, jota koordinoi Jan Malik. Esitykset tapahtuivat
salaisesti kellareissa ja yksityisissa kodeissa. Yksi ndistd tarkeimmista
nukketeatteritaitelijoista oli nimeltd&n Josef Skupa. Hanen satiirisesta duostaan Spejbl
ja Hurvineki tuli yhd enemman poliittinen 1930—-1940-luvulla. Skupa ja kymmenia muita
tSekkilaisia nukketeatteritaiteilijoita kuitenkin pidatettiin ja he paatyivat natsien vankiloihin
ja keskitysleireille. (Blumenthaal 2005, 174.)

Politiikkaa toihinsa ovat sisallyttdneet myds viimeisimpien vuosikymmenien moni
Euroopan merkittdvimmistd ja kekselidimmista nukketeatteritaiteilijoista, kuten
esimerkiksi Joan Baixas ja Massimo Schuster. Michael Meschken vuoden 1964
Tukholmassa esitetyn Kung Ubun jalkeen syntyi muitakin sosiaalisella ja poliittisella
agendalla hoystettyja esityksid. Nukkeja on néhty Euroopan poliittisimpien elavan
nayttelijan taiteilijoiden teattereissa. Jopa Nobel-palkitun Dario Fon hurjat poliittiset
komediat ovat pitdneet sisdllddn monta rakennettua esiintyjaa. Esimerkiksi Fon
versiossa Stravinskyn oopperasta A Soldier’s tale (1978) valtio on iso, luiseva marionetti,
jota eri puolueet manipuloivat ja yrittavat pitdd pystyssa niin, ettei se romahda.
(Blumenthaal 2005, 176.)
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2.3 Poliittinen nukketeatteri muualla ja televisionuket

Yhdysvalloissa poliittinen nukketeatteri nousi ensimmaisia kertoja 1900-luvun alussa
osittain vastauksena 1920-luvun sosiaalisesti epavakaalle nousulle ja sitten suurelle
lamalle. Vuodesta 1925 vuoteen 1933 New Yorkin maahanmuuttajien suosimilla alueilla
Lower East Sidessa, Yosl Cutlerissa ja Zuni Maudissa Itd-Euroopan juutalaiset johtivat
jiddishin kielistd Modicut puppet companya entisessé vaatetehtaassa. Kansainvalista
tunnustusta saanut Modicut puppet company esitti kansansatuja, vasemmistolaisia
poliittisia komedioita ja satiireja. 1960-lukuun mennessa ihmisoikeudet olivat ahtaalla ja
Vietnamin sota sai aikaan uuden poliittisen kamppailun, johon nuket liittyivat hyvin pian
mukaan. Avainasemassa oli taiteilija Peter Schumann, joka vuonna 1963 perusti Bread
and Puppet -teatterin New Yorkin ransistyneeseen Lower East Sideen. Han kaytti
esityksissdan seka nukkeja ettéd ihmisnayttelijoita ja hdnen tavaramerkikseen muodostui
paperimassan kayttaminen. Moni poliittinen nukketeatteritaiteilija 10ysi oman aanensa
tyoskennellessadn Bread and Puppet -teatterin kanssa. Esimerkiksi sosiaaliseen
leluteatteriin keskittynyt Great Small Works -ryhman kokoonpano koostuu pitkalti Bread
and Puppet -teatterin jasenistd. Myds Minneapolisiin vuonna 1973 perustettu Heart of
the Beast Puppet and Mask Theatre juontaa juurensa Bread and Puppet -teatterilta. He
kayttavat naamioituja ja ei-naamioituja nayttelijoitd, kolmi- ja kaksiulotteisia nukkeja seka
ihmisenkaltaisia objekteja. Heart of the Beast Puppet and Mask Theatre jarjestaa
naytelmia, paraateja ja sirkuksia keskittyen ekologiaan ja sosiaaliseen
oikeudenmukaisuuteen. Lahella Bostonia sijaitseva seurue The Underground Railway
Theatre on myos kayttanyt kolmiulotteisia- seké varjonayttelijoita kasitellakseen Ku Klux
Klaniin ja Keski-Amerikan pakolaisten ahdinkoon liittyvida ongelmia. (Blumenthaal 2005,
176-177 ja 180.)

Latinalaisen Amerikan perinteet ovat populistisessa nukketeatterissa. Meksikossa
Mireya  Cueto luo  sosiaalisesti  kytkeytynyttd  nukketeatteria  kdyhissa
kaupunkilaisyhteistissa ja Escobar Duerte tytskentelee Brasilian pohjoisten alueiden
slummeissa kayttden naamioita ja nukkeja vastaiskuna rasismille. Nicaragualaiset
teatteriseurueet ovat kayttdneet naamioita ja nukkeja tuodakseen julki maan uudistuksiin

ja katulapsien ahdinkoon liittyvia ongelmia. (Blumenthaal 2005, 180.)

Lansi-Afrikassa Malin kuuluisin  nukketeatteritaiteilija Yaya Coulibaly noudattaa
perinteistd nukketeatteria. Perinteista huolimatta hanen esitykset taipuvat satiireiksi,

jotka pilkkaavat sosiaalisia villityksié ja korruptoitunutta kaytosta. Pienikokoiset nayttelijat
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ovat esittaneet naytelmia poliittisesta korruptiosta seké kohtelusta, jota lansi afrikkalaiset
sotilaat ovat saaneet osakseen siirtomaa-ajan Ranskan toimesta seka ensimmaisen,
etta toisen maailmansodan aikana. Etela-Afrikka on ollut haastavaa maaperaa poliittisen
nukketeatterin tekemiselle. 1990-luvun alussa the Handspring Puppet Company ja
maalari, elokuvatekija ja animaattori William Kentridge tydstivat uudelleen sellaisia
klassikoita kuten esimerkiksi Woyzeck, Faust ja Ubu osoittaakseen valtionsa sosiaalisen
kriisin. Gary Friedman, syntyperdinen capetownilainen, on tuottanut suuren ma&aran
aktivistista nukketeatteria. Hanen ensimmaisesséa Punch and Judy -esityksessaan Puns
and Doedie-Puppets Against Apartheid vuodelta 1981 entisesta viemaroéintiosaston
tyontekijasta tulee parlamentin jasen. Apartheidin paattymisen seurauksena Friedmanin
rakennetut néayttelijat paatyivat tyoskentelemaan suurimmaksi osin elokuviin ja
televisioon. Hanen ohjelmassaan Puppet Election:92, pieni vihred TV-reportteri esitti
merkittavid ongelmia ja jopa haastatteli ihka oikeita ehdokkaita. (Blumenthaal 2005,
180-181.)

Friedmanin nuket eivat olleet ainoita poliittisia nukkeja, jotka olivat soluttautuneet
televisioon. 1980-luvun puolesta valistd saakka Roger Law ja Peter Fluck tuottivat
viikoittaista Spitting Image -ohjelmaa Britanniassa yli kymmenen vuoden ajan.
Vastaavanlaisia ohjelmia alkoi kehittya ympéari maailmaa: Les Guignols d’Info
(Uutisnuket) Ranskassa, Kukly (Nuket) Vengjan NTV:1la sekd Rubbery Figures (Kumiset
hahmot) Australiassa. Poliittiset karikatyyrinuket saivat tv-ohjelmia myds Espanjassa,
Portugalissa, Israelissa, Meksikossa, Uudessa Seelannissa seka Indonesiassa. Kuklyn
luojille panokset kuitenkin kasvoivat. Vuonna 1995 Boris Jeltsinin paasyyttaja aloitti
rikostutkinnan pelotellakseen Kuklyn tyéryhmaa. Viisi vuotta myohemmin Kukly julkaisi
jakson, jossa ei varoitusten takia esitetty Putinia, mutta ohjelman hahmot kuitenkin
keskustelivat Vendjan sodasta Tshetsheniassa samalla jatkuvasti viitaten johtajaan, joka
on niin kamala, ettei hanta voi katsoa. Kesdkuussa vuonna 2000 Kuklyn tuottaja
vangittiin ja viisi paivaa sen jalkeen Kuklylta tuli ulos jakso, jossa rautainen esirippu
putoaa. (Blumenthaal 2005, 181-183.)

On siis selvaa, etta tyytymattdomyys ihmisoikeuksiin ja sananvapauteen ajaa
nukketeatteritaiteilijoita entista kritisoivamman sisdllon tuottamiseen. Mutta yleison
suosio poliittista nukketeatteria kohtaan syntyy taas voimaantumisesta, huumorista seka
toisenlaisesta perspektiivista mitd nukketeatteri maailman poliittisista tilanteista tarjoaa.

Nukketeatteri usein etdannyttdd katsojansa aiheesta raisun huumorin ja yksi-ilmeisten
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nukkien avulla jolloin yhteiskunnassa tapahtuvia vaaryyksia voi olla helpompi

vastaanottaa.

Esittavat taiteet ovat nopea keino reagoida maailmalla tapahtuviin asioihin. Poliittisesti
aktiivisia nukketeatteritaitelijoita ja -seurueita on ollut jo pitkdan ja joskus taas ryhmat tai
jotkin nukketekniikat, jotka eivat edes profiloi itseddn kantaaottaviksi, ovat sita silti.
Blumenthaal (2005, 173) kertoo, kuinka esimerkiksi japanilaiset bunraku-sankarit
taistelevat usein lakia vastaan pelastaakseen rakkaansa tai kunniansa. Kolme
vuosisataa sitten japanilainen bunraku-nukketeatteri oli alun perin keskiluokkaisen
kauppiaan suosittu taiteenmuoto, mutta tdna paivana tama kunnioitettu traditio on taysin

riippuvainen valtion tuesta. (Schechter 2003, 8).

2.4 Peter Schumann ja Bread and Puppet -teatterin alku

1960-luvun alussa ryhma rahjaantyneita trubaduureja vuokrasi pienen yksion Delancey
Streetiltd New Yorkin Lower East Sidesta. He pistivat pystyyn viikoittaisia esityksia ja
Saksasta Yhdysvaltoihin muuttanut kuvanveistgja, tanssija ja leipuri Peter Schumannin
johdolla he jakoivat esitysten yhteydessa yleistlle leipdd. Schumann muunsi
appiukkonsa pienen asuntoauton liikkuvaksi nukketeatteriksi ja hinasi sitd perassaan
farmariautolla. Han aloitti Uudessa-Englannissa soolokiertueen esittden improvisoituja
esityksiddn satunnaisissa kylissa ja kaupungeissa. Samoihin aikoihin New Yorkissa
ystavykset Bob Nichols ja Mabel Dennison allekirjoittivat kuudenkymmenen dollarin
kuukausivuokrasopimuksen Delancey Streetin asunnosta. Pian Schumann muunsi
tamankin tilan teatteriksi ja teatterinukkemuseoksi. Schumannin taidot ja kiinnostus
tanssia ja kuvanveistoa kohtaan sulautuivat nukketeatterin kanssa yhteen ja leivan
leipominen sekd sen jakaminen tukivat taiteen ja jokapaivaisen elaman yhdistamisen

kaytannollista tarkoitusta. (Bread and Puppet Theatre 2017.)

Peter ja hanen vaimonsa Elka keksivéat nimen Bread and Puppet Theatre. Oli vuosi 1963
ja tasta alkoi teatterin ainutlaatuinen matka, joka jatti lahteméattdmén vaikutuksen koko
maailman teatteriin ja amerikkalaiseen kulttuuriin. Schumann oli tullut Yhdysvaltoihin
osittain eurooppalaisen avantgarden innoittamana ja New Yorkissa han tutustuikin
saveltdja John Cagen ja koreografi Merce Cunninghamin dadavaikutteisiin toihin.

Schumann oli kuitenkin aikalaisiinsa verrattuna paljon traditionaalisempi. Hanen
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kokeellisuus oli yhdistettyna vanhempiin muotoihin kuten esimerkiksi keskiaikaisiin
karsimysnaytelmiin, raamattuun, satuihin sek& muista kansanperinteistd syntyneisiin
tarinan kerronnan tapoihin. (Bread and Puppet Theatre 2017.) Hanen kasityksensa
tanssista ja kuvataiteesta poikkesivat valtavirrasta ja hanen tyylinsa oli monille liian
radikaali. Han naki nukketeatterissa kuvanveiston jatkumon. Schumannin (Schechter
2003, 46) mukaan nukketeatterin radikaalius on perdisin maaritelmasté, jonka mukaan
nukketeatteri on sovellettua ja sosiaalisesti juurtunutta kuvanveistoa. Veistokselliset
patsaat, joille yritimme antaa merkityksia julkisissa tiloissamme, ovat jo pitkan aikaa
sitten lopettaneet edustamasta kansan sydamen syketta ja kaipuuta. (Schumann 2003.)
Sen sijaan Schumannin nuket edustavat viela tandkin paivana tavallista kansalaista.
Esimerkiksi Bread and Puppet -teatterin paraateissa kaytettavat siivoojahahmot

kuvastavat niité sorrettuja ihmisia, joiden &ani ei paase tarpeeksi kuuluviin.

Schumannin nuket tayttavat juuri sen radikaaliuden loven, jota han taiteessa hakee.
Hanen taiteensa on Kka&sitteellistd kuvanveistoa, halpaa, rehellista alkuperélleen,
kutsumatonta valtaapitaville ja tervetullutta sitten melkeinpa kaikille muille (Schechter
2003, 38.) Schumann puhuu Schechterin kirjassa nukketeatterista myds nain: We
sometimes give you a piece of bread along with the puppet show because our bread and
theatre belong together. For a long time the theatre arts have been separated from the
stomach. Theatre was entertainment. Entertainment was meant for the skin. Bread was
meant for the stomach. Puppet theatre is the theatre of all means. Puppets and masks
should be played in the street. They are louder than traffic. They don’t teach problems,
but they scream and dance and hit each other on the head and display life in its clearest
terms. (Schumann 2003.)

Nukketeatterilla ei ole tarvetta piilottaa itseddn mystiikan verhoon. Joillekin
nukketeatteritaiteilijoille oman ammatin kunnioittaminen on kuitenkin haastavaa, koska
se usein yhdistetdén lasten teatteriin ja nain ollen se ei edusta vakavasti otettavaa
taiteenmuotoa. Schumann (Schechter 2003, 42) puhuukin siitd, kuinka saksalaiset
modernit nukketulkitsijat keksivat ratkaisun nukketeatterin sosiaalisen statuksen
ongelmaan nimeamalla sen Kkuvateatteriksi, jotta kukaan ei voisi syyllistaa
rikoskumppanuuteen Kasperin, Punchin tai Petroushkan kanssa. Han myds toteaa, etta
nukketeatteri on taiteen muotona onneksi jo liian vanha vaikuttuakseen holmoista
juonista kuten esimerkiksi asioiden uudelleen nimeamisesta. (Schechter 2003, 42).
Monet eri nukketeatteritraditiot ovatkin sailyneet sellaisenaan aina tdhan paivaan

saakka, koska jokin tassa kasitydlaisammatissa kiehtoo sen tekijoita ja yleis6a.
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Nukketeatterin kieli perustuu usein sanattomalle kommunikaatiolle, jossa toiminta
menee puheen edelle. Liikkeen rytmi ja laatu tekevat nukketeatteriesityksista helposti
ymmarrettavia ja helposti ymmarrettavyydessa piileekin nukketeatterin poliittisuus.
Schumann (Schechter 2003, 42—-43) puhuu nukketeatterin radikaaliudesta ja siitd, kuinka
se sisdltdd kielen uudelleenméaarittamisen. Nukketeatteri ei ole pelkastdén oiva
kommunikoinnin valine. Se on kokeilu, joka riisuu sanat ja lauseet niiden toissijaisista
muodikkaista konteksteista ja tiivistdd suuren maardn tavanomaista puhetta
merkitykselliseen ilmaisuun. Nuket tarvitsevat hiljaisuutta ja heidan hiljaisuutensa on
juuri se daneen puhuttu osuus heidan kielestaan. limeettémyydestaan huolimatta, nuket

ovat sitdkin enemman kykenevaisia luomaan merkityksia. (Schumann 2003.)

Kietoutuneena radikaaliin vastakulttuuriin Bread and Puppet -teatterista tuli tuttu naky
Vietnamin sodan vastaisissa mielenosoituksissa seuraavan kymmenen vuoden ajan.
(Bread and Puppet Theatre 2017.) Viethamin sodan aikaan Bread and Puppet -teatteri
tarjosi laajan kattauksen katuteatteria. Ensemblen suuret surijanaamiot ja leijuvat rauhan
linnut johtivat mielenosoitusparaateja. (Schechter 2003, 38.) Vuosien 1965 ja 1966
kesina Bread and Puppet -teatteri toimi myds paikallisessa mittakaavassa. Se teki isoja
kuvaelmia New Yorkin kdyhimmilla alueilla yhteistydssa paikallisten asukkaiden kanssa
kasitellen kaupunkilaisten poliittisia ja sosiaalisia ongelmia. Naapuruston lapset auttoivat
nukkien rakentamisessa ja nain syntyivatkin Bread and Puppet -teatterille tunnusomaiset
jattinuket Uncle Fatso, The Dragon, Mother Earth ja Uranos. (Bread and Puppet Theatre
2017.) Monet teatterin nukeista niin, kuin esimerkiksi Uncle Fatso ja Mother Earth, ovat
teemoiltaan ja estetiikaltaan ajattomia, joten niita kaytetddn teatterin esityksissa yha

tanakin paivana.

Vuonna 1968 Bread and Puppet -teatteri esiintyi Nancy Theatre festivaaleilla Ranskassa
esityksellaan Fire. Esitys oli vakeva Vietnamin sotaa kéasitteleva teos ja se vakiinnutti
teatterin kansainvalisen aseman. Esitys auttoi myos turvaamaan kausittaiset kiertueet
Euroopassa ja sen ulkopuolella yli vuosikymmenien ajan. Tana aikakautena Bread and
Puppet -teatteri yhdistettiin usein New American Theatreen, joka oli l0ysasti osana
avantgarde liiketta, jossa oli myds mukana The Living Theatre, The San Francisco Mime

Troupe, Robert Wilson ja monia muita. (Bread and Puppet Theatre 2017.)

Vuonna 1970 Bread and Puppet -teatteri muutti Vermontin osavaltioon, jossa se yha
tanakin paivana tarjoaa esityksia, oppisopimuksia ja tyoharjoitteluja ihmisille ympari
maailman. Ensin se muutti Goddard Collegen tarjoamaan residenssiin, josta se viiden

vuoden jalkeen muutti vanhalle maitofarmille Gloveriin. Vermontissa jarjestetyt
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vuosittaiset ison mittakaavan Our Domestic Ressurrection Circus ulkoesitykset luotiin
maalaismaisemaa hyvaksikayttden. Kun Bread and Puppet -teatterin asema
nykyteatterin yhteistéssa haalistui, sen suuret kaksipaivaiset festivaalit vain jatkoivat
kasvamistaan. Festivaali kerasi joka kesa yli kymmentuhatpdisen yleisdn ja sita oli
jarjestaméassa reippaat sata vapaaehtoista. Kausittaisista kiertueista tuli yha
monipuolisempia ja esityspaikkoina toimi niin paikalliset, kuin kansainvalisetkin areenat.
Bread and Puppet -teatterin tyOpajat, joissa esitykset pistettiin kasaan paikallisten
vapaaehtoisten avuin, kehittyi yha kaytetymmaksi tavaksi tyéstaa produktioita. Vuonna
1998 yllattaen eras festivaalikavija kuoli tapaturmaisesti ja pian sen jalkeen Schumann
paatti lopettaa vuosittaiset festivaalit. The Circus jatkoi tasta huolimatta toimintaansa,
mutta pienemmassa mittakaavassa. Nykyisessd formaatissaan Bread and Puppet -
teatteri jatkaa hedelmallista tuotantoaan esityksilla, jotka k&sittelevat tdmén ajan
ongelmia kuten esimerkiksi militarismia, kapitalismia ja ekologiaa, mutta teatteri esittaa

myo6s vanhoja esityksiaan 1960-1970-luvuilta. (Bread and Puppet 2017.)
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3 BREAD AND PUPPET -TEATTERI TANAAN

3.1 Filosofia

Bread and Puppet -teatterin filosofiaan kuuluu elaa ja tyéskennella jo olemassa olevien
asioiden kanssa ja se nakyy teatterin estetiikassa, joka on sekoitus paperimassaa,
sékkikangasta, narua ja niitteja. Kierratetyt elementit tekevat esityksista omalaatuisia ja
ne myds kirjaimellisesti pitéavat nuket ja esitykset kasassa. (Bread and Puppet Theatre
2017.)

Bread and Puppet -teatteri ei ole Peter Schumannille ja sen muille jasenille pelkastaan
teatteri, vaan se on myos elamantapa ja koti. Schumann ei pida perustamaansa teatteria
kouluna tai instituutiona ja usein ennen harjoituksia han painottikin, ettad teatteri olisi
alusta vapaalle ideoinnille. Mitd enemman olen tutustunut Peter Schumannin filosofiaan
seké Bread and Puppet -teatterin toimintaan sitd enemman minulle on vahvistunut ajatus
siitd, kuinka tarkeaa poliittisen nukketeatterin olemassaolo on ja miksi se on yha tanakin

paivana ajankohtaista.

Vuosien saatossa Bread and Puppet -teatteri on kasvanut laajaksi yhteistksi, joka
koostuu vuosittain saapuvista uusista vapaaehtoisista seka teatterille palaavista
nukketeatteritaitelijoista. Laajalle ulottuva yhteisé osallistuu ja lainaa voimavaroja
kesaesityksiin, paraateihin seka rakennusten ja alueen yllapitoon. (Bread and Puppet
Theatre 2017.) Esimerkiksi joka kesé&n péaatteeksi teatteri jarjestdd hulvattoman
huutokaupan, jossa kaupataan niin ty6harjoittelijoiden taidetta, kuin myds henkildkunnan
rahjaantyneitd autoja. Huutokauppaan eksyy ihmisia ympari Vermontin osavaltiota ja
monta tuntia kestévan tapahtuman yhteydessa voi ostaa myos teatterilaisten leipomia

herkkuja. Huutokaupan tuotot menevat teatterin rakennusten kunnostamiseen.

Laajenevaa yhteis6d kehittdd myds monet lapset, jotka ovat kasvaneet Bread and
Puppet -teatterin parissa. Nyt jopa joidenkin néiden lapsien lapset ottavat osaa teatterin
toimintaan. Tuen ja vapaaehtoisuuden muodostama verkosto seka teatterin
sympaattisuus tekevat Bread and Puppet -teatterista juuri sen mika se on. Bread and
Puppet -teatteri reflektoi ja kasittelee maailmaa koskevia asioita, mutta myos juhlii sen
kauneutta. Vaikka teatteri jatkaa kengannauhabudjetillaan se on onnistunut
kasvattamaan kes&aohjelmaansa erittdin organisoiduksi operaatioksi. Kesaohjelmaan

kuuluu suuri joukko harjoittelijoita, vapaaehtoisia sekd kasvava joukko katsojia. Bread
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and Puppet -teatterin pysyvin traditio on sen autonomia. Sen sijaan, etta teatteri nauttisi
valtiollista tai yhtidllistd tukea, se luottaa s&astavaisyyteen, vapaaehtoisuuteen,
vapaaehtoisiin lipputuloihin, teatterin omaan toimitukseen seka sen saamiin lahjoituksiin.
(Bread and Puppet Theatre 2017.) Vuosittain ympari maailmaa saapuvat tyoharjoittelijat
maksavat teatterille yllapidostaan, mutta tassakin tapauksessa toiminta on voittoa
tavoittelematonta ja niin sanottua palkallista henkilokuntaa on vajaat kymmenen ihmista
vuodessa. Bread and Puppet -teatterin esitysten jalkeen yleis6on kajahtaa lause "We
believe in one nation and that is donation”, jonka jalkeen yleisdlla on mahdollisuus
maksaa lipuistaan omantunnon verran. Yhteisollisyys nékyy myos teatterin saamissa
ruokalahjoituksissa. Esimerkiksi yhtenad viikkona saatoimme sytda itse teurastettuja,

viereiselta farmilta saapuneita kanoja.

Jo vuosien ajan Bread and Puppet -teatterin vuosittainen festivaali Our Domestic
Resurrection Circus Gloverin kaupungissa Vermontissa, on nayttanyt suositun teatterin
mahtavan voiman. Siitakin huolimatta, etta sisddnpaasy on ollut ilmainen ja esityksia on
juuri ja juuri mainostettu, se on vetanyt puoleensa tuhansia ihmisia ympari maailmaa

sydmaan Peter Schumannin kuuluisaa itsetehtyd leipda ja katsomaan hénen

legendaarisia nukketeatteriesityksiad. (Schechter 2003, 38.)
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Kuva 1. Whatforward Circus (Erdener 2016).

3.2 Tyoskentely Bread and Puppet -teatterissa

Saavuin Bread and Puppet -teatterille vuoden 2016 kesakuun puolen valin jalkeen. En
ollut ikina ennen telttaillut paitsi lapsuudenkotini takapihalla ja nyt minua odotti yhdeksan
vilkon mittainen tyoharjoittelu teatterissa, jossa kaytiin suihkussa kerran viikossa ja
yovyttiin teltassa, satoi tai paistoi. Tastd yhdeksan viikon mittaisesta tyoharjoittelusta
muodostui yksi ikimuistoisimmista kesista. Pitkat tyopaivat, aikaiset heréatykset ja
fyysinen rasitus pyyhkiytyivat mielestd, kun ymmarsi, kuinka tarkeiden asioiden parissa
sita tyoskenteli. Paraateilla, kiertueella ja esitysten jalkeen leipdad jakaessa yleistlle,
havahduin siihen, kuinka suuri vaikutus Bread and Puppet -teatterilla on yleisé6nsa.
Bread and Puppet -teatteri kayttda ehkéd samoja nukkeja, kuin 60-luvulla ja esiintyjien
kokovalkoiset asut sekd esitysten musiikilliset numerot saattavat vaikuttaa
vanhanaikaisilta ja jopa uskonnollisilta, mutta siitdkin huolimatta poliittiset
ohjelmanumerot ja paraateissa huojuvat jattinuket jaksavat kiinnostaa ja viihdyttaa

ihmisia ympari maailman yha tanakin paivana.

Viikot teatterilla menivéat melkoisessa kiireessa. Tyoviikko oli kuusipdaivainen ja esityksia
oli viikossa vahintaén kolme, johon vield lisattiin kiertueet ja paraatit paalle. Viikot alkoivat
teatterin ja sitd ymparoivan alueen ja farmin yllapidolla. Kierratimme, siivosimme,
kastelimme peltoa, lajittelimme loputonta pukuvarastoa seka korjailimme rispaantuvia
nukkeja. Loppuviikko meni esitysten harjoitteluun, paivittaisten farmin asioiden hoitoon,
ruoan valmistamiseen seka tietysti itse esitysten esittdmiseen. Aluksi aikataulu tuntui
mahdottomalta, koska jokaisen tuli tiistaisen siivouspaivan lisaksi hoitaa viikkotehtavia,
joihin saattoi kuulua ulkohuussin tyhjentdmistd, kanojen siirtdmista tai aiolin
valmistamista. Tama tarkoitti sitd, ettd kesken harjoituksia joutui joskus poistumaan
vaikkapa keittion kokkausvuoroon, mutta pian rytmiin tottui ja sit& oppi kommunikoimaan
muun ryhman kanssa. Tyoskentelytapa vaati oma-aloitteisuutta ja reippautta ottaa
selvdad mista harjoituksista jai paitsi ja onko jonkun esimerkiksi mahdollista opettaa

koreografia, jota ei ehtinyt itse harjoituksissa opettelemaan.

Esitystyyppeja oli viisi. Perjantai-iltaisin oli siséesitys, joka esitettin Paper Mache
Cathedraliksi nimetyssa rakennuksessa. Esityksen nimi oli Faust 3 ja se kasitteli
pakolaiskriisid seka tyovaenluokan surkeaa asemaa yhteiskunnassamme. Usein ennen

sisdesitysta esitimme myds noin puolen tunnin mittaisen Cantastorian, jonka perinteet
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ylettyvéat 1600-luvun ltalian tarinalaulanta perinteeseen. Cantastoria esityksella viitattiin
Margaret Thatcheriin sek& Hillary Clintoniin.

Sunnuntaisin oli kaksi esitystd. Toinen oli Our Domestic Resurrection Circus nimelta
Whatforward Circus ja toinen oli hetked mydhemmin esitettava Onward Pageant.
Whatforward Circus esitettiin ulkona ringisséd luonnon muovaamassa amfiteatterissa ja
se koostui lyhyista ja ytimekkaista ohjelmanumeroista, joissa kritisoitiin niin Donald
Trumpia, kuin myds North Carolinan vessalakia. Onward Pageant puolestaan alkoi
vanhasta kauniista mantymetsasta aivan amfiteatterin vierestd. Mantymetsasta yleiso
johdatettiin musiikin ja jattinukkien saestamana ison vihrean pellon laidalle. Toisin, kuin
Whatforward Circus, Onward Pageant kuvitti maalaismaisemaa jattinukkien luomilla

suurilla ja hidastempoisilla kuvilla seka tanssillisilla koreografioilla.

Viides esitystyyppi oli paraatit, joihin osallistuimme noin kerran viikossa. Muille
osallistujille paraatit merkitsivat usein jotakin juhlapaivaa, kuten vaikkapa Yhdysvaltojen
itsendisyyspaivaa, mutta Bread and Puppet -teatterille ne merkitsivat usein ilon kautta
toteutettuja mielenosoituksia, joissa otettin kantaa muun muassa Syyrian
pakolaiskriisiin. Paraatit olivat melkeinpa mieluisimpia, koska niissa poliittista sanomaa
vietiin paikkoihin, joissa vastaanotto oli rehellistd ja suoraa, niin hyvassa kuin pahassa.
Yhdessa paraatissa yleisdsta saattoi kuulua rasistisia huudahduksia, kun taas toisen
kylan paraatissa saattoi ndhda ilon kyynelia. Suurin osa teatterille saapuvista katsojista
tietdd mité odottaa esityksiltd, mutta usein paraateilla ja kiertue-esityksilla tuntui olevan
suurempi vaikutus yleisoon. Paraateilla ja kiertue-esityksilla kohtasi ihmisia, jotka aidosti
vaikuttuivat Bread and Puppet -teatterin toiminnasta. Joitakin katsojia Bread and Puppet
-teatteri haastoi dialogiin asioista, joista he eivat olleet aina samaa mielta ja joihinkin
katsojiin se taas teki lahtemattdoman vaikutuksen. Esimerkiksi tyoharjoitteluni
loppupuolella menimme kiertueelle Montrealiin. Siella erds katsojista tuli esityksen
jalkeen kysymaan minulta, ettd miten han voisi paastd osaksi Bread and Puppet -
teatterin toimintaan. H&n ei ollut ainoastaan aikeissa ottaa yhteyttd teatteriin
my6hemmin, vaan héan oli valmis siltd istumalta hylkdamaan kotinsa ja lahtemaan Bread

and Puppet -teatteriin mukaan.

Vaikka nukketeatteri on saanut taistella vakavasti otettavan taiteen asemasta aina, on
se silti taiteenmuoto, joka herattdaa vahvoja tunteita. Varsinkin Bread and Puppet -
teatterin groteskit jattinuket ja suoraviivaiset mielenosoituskyltit, jotka kuvastavat

maailmaa sen kaikessa hirvittavyydessa ja kauneudessa.
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Kuva 2. Bread and Puppet Theatre parade.
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Bread and Puppet -teatteri ei tituleeraa itsedan kouluksi tai instituutioksi, jossa opetetaan
jotakin tiettya taitoa. Teatterilla pyritdan tasa-arvoiseen tyéskentelyilmapiiriin ja esitykset
luodaan pitkalti yndessa. Teatterin politikkaan kuuluu ottaa joukkoonsa ty6harjoittelijoita
ja vapaaehtoisia taustasta riippumatta ja juuri tama aspekti rohkaisee yha useampaa
hakeutumaan teatterin toimintaan mukaan. Suurin osa esityksistd tapahtuu ulkona
isossa tilassa isolle yleisolle, joten pientéd hienosaéatda ei tunneta. Esityksissa keskitytaan
ennemmin isoihin kuviin, asemointeihin ja simppeleihin koreografioihin. Kokeilemisen
vapaus on jatkuvasti lasnd ja se myos valittyy yleisolle. Monesti esitysten aikana
esiintyjat saattavat kommunikoida keskenaan, koska yleiséa on niin paljon ja he ovat niin
kaukana, ettei puhe kuulu yleis6dn saakka. Yksinkertaiset koreografiat, tasa-arvoisuus
ja sympaattisuus ovat niité asioita, joilla yleisén sai viikko toisensa jalkeen puolelleen.
Myds esitysten sanoma on helposti ymmarrettvissa ja teatterin tyotapa on helposti

samaistuttava.

Bread and Puppet -teatteri ei edusta rasistista ja patriarkaalista ajatusmaailmaa, vaan
se puolustaa heikompia ja taistelee kapitalistista maailmaa vastaan. Tama
ajatusmaailma ei paista pelkéstdadn esityksistd, vaan se ilmenee myos esitysten ja
harjoitusten ulkopuolella. Farmi, joka oli teatterin yhteydessa, ruokki teatterin tekijat ja
telttailualueet pitivat huolen siita, ettd jokaisella oli paikka, jossa nukkua. Jokainen
tyoharjoittelija, vapaaehtoinen ja teatterin henkilékuntalainen huolehti vuorollaan farmin
hoitamisesta, kanojen teurastamisesta ja paikan yllapitamisesta. Elaméa oli omavaraista
ja kaikki perustui yhteistyolle. Valtarakenteista irtautuminen nakyi myos harjoituksissa.
Esimerkiksi esitysten roolitukset tapahtuivat ilmoittautumalla, jolloin esityksiin pystyi

osallistumaan taysin oman kapasiteetin mukaan.
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4 LOPUKSI

Opinnaytetyoni tarkoituksena oli tutkia poliittisen nukketeatterin merkitysta eritoten
Bread and Puppet -teatterin nakokulmasta. Mita annettavaa Bread and Puppet -teatterin
rispaantuvilla nukeilla, kokovalkoisilla esiintymisasuilla ja niiteillda kasassa pysyvilla
kylteilla voi olla hektisess& sykkeessd eteenpdin menevalle yhteiskunnalle? Miksi

poliittinen nukketeatteri kiinnostaa yha ihmisia?

Nukketeatterin vastuunvapaus vakavuudesta ja naiivius on mahdollistanut kiperdmpien
yhteiskunnallisten epéakohtien kasittelemisen. Poliittinen nukketeatteri on voimakasta,
mutta korkeammat auktoriteetit ovat useimmiten jattaneet anarkistiset esitykset rauhaan.
Poliittisen nukketeatterin ei ole tarkoitus valistaa ihmisid, vaan sen on tarkoitus viihdyttaa
ja antaa vaihtoehto erilaiselle tulkinnalle nykyhetken poliittisista tapahtumista. Bread and
Puppet -teatteri tarjoaa aitoja kohtaamisia, puolustaa heikompia ja taistelee kapitalistista
maailmaa vastaan. Se vastaa hektisen maailman yhteisollisyysvajeeseen tulemalla ulos
kaduille ihmisten keskuuteen nukeillaan ja jakamalla esitysten jalkeen leipaa. Bread and
Puppet -teatterin nuket ovat kovadanisempia kuin liikenne ja ne huutavat ja tanssivat
kaduilla. Jo tydtavoiltaankin Bread and Puppet -teatteri irtaantuu kapitalistisesta ja
patriarkaalisesta maailmasta. Se ei yritd pukea sanomaansa muodikkaisiin konteksteihin

vaan se esittda elamaa sen rehellisyydessaan.

Onko mahdollista, etta viela viidenkymmenen vuoden péaasta ihmiset keraantyvat
kaduille katsomaan poliittisia nukketeatteriesityksid? Bread and Puppet -teatteri on
haastavien olosuhteiden alla nauramista yhdessa auktoriteettiaseman vaarinkayttgjille.
Silla ei ole tarvetta henkilditya, koska sen koko toimintatapa perustuu yhdessa
tekemiselle. Ja juuri se yhdessa tekeminen, sympaattisuus, vastarintaisuus ja nauru ovat
niita tekijoita, jotka toivottavasti sailyttavat poliittisen nukketeatterin yleison kiinnostuksen

tulevaisuudessakin.
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