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Das Bayrisch-Hiesel-Lied'

Ich bin der Fiirst der Wilder,
und keiner ist mir gleich,
so weit der Himmel blau ist,
so weit geht auch mein Reich.

Das Wild auf weiter Erde,
ist freies Eigentum,
drum laB ich mich nicht hindern,
und wer’s nicht schieft ist dumm.

1 bin d’ boarrisch Hiasl,
koa Kugel geht mir ei’.
Drum fiircht i a koan Jaga
und solts der Teufel sei!

Drihollera, drihollera, driholleriaho.
Drihollera, drihollera, driholleriaho.

Im Wald drauB} is mei Hoamat,
im Wald drauB3 is mei Leb’n.
Da schief3 i d’Reh und Hirsch’n,
und Wildschein a daneb’n.

Drihollera, drihollera, driholleriaho.
Drihollera, drihollera, driholleriaho.

Es gibt koa schoners Leb’n,
als i’ fihr auf der Welt.
Die Bauern geb’n mir z’essen,
und wenn i’s brauch a Geld!

Drihollera, drihollera, driholleriaho.
Drihollera, drihollera, driholleriaho.

Drum tu i d’Felder schiitzen,
mit meine braven Leut.
Und wo i grad nur hi’komm,
ui Gott is dos a Freud!

Drihollera, drihollera, driholleriaho.
Drihollera, drihollera, driholleriaho.

Und kommt die letzte Stund,
und mach i d’Augen zu.
Soldaten, Scherg’n und Jaga,
erst dann habt’s vor mir Ruh!

Drihollera, drihollera, driholleriaho.
Drihollera, drihollera, driholleriaho.

Da wird si’s Wild vermehren,
und springen kreuzwohlauf.
Und d’Bauern wer’n oft rufen:
Geh, Hiasl, steh doch auf!

Drihollera, drihollera, driholleriaho.
Drihollera, drihollera, driholleriaho.

' Historischer Forderverein ,,Bayerischer Hiasl* Kissing: URL: http://www .bayerische-hiasl.de/hias]_lied.html
[Stand 2010-09-11]



1. Einleitung

In der vorliegenden Arbeit wird die literarische Figur Bayrischer Hiesel im Puppentheater um
1900 in Form einer Studie und Edition besprochen und analysiert. Dazu ist es notwendig, sich
mit der historischen Person Matthdus Klostermair, welcher als Bayrischer Hiesel oder
selbsternannter ,,Fiirst der Wailder” nicht nur die Geschichte seiner Heimatregion
Bayern/Schwaben, sondern auch, und zwar in nicht unerheblichem MalBe, die Literatur des
spaten 18., 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts geprigt hat, zu beschéftigen. Sein Einfluss
auf Erzdhlung, Schauspiel, Lied und Puppenspiel mag nicht zuletzt an seinen Professionen
Wildschiitzentum und Réuberei sowie den ithm von den bauerlichen, ldndlichen Schichten
unterstellten schneidigen Charakter und sozialrebellischen Motiven und der damit
einhergehenden Romantisierung und Glorifizierung seiner Person gelegen haben.

Die Ergebnisse des Studiums historischer Klostermair-Dokumente und Biographien werden
im Kapitel Wer war der Bayrische Hiesel? Die historische Figur Matthdus Klostermair
zusammengefasst und durch das Folgekapitel in einen historischen, politischen und
soziodkonomischen Kontext gebracht. Auflerdem liegt es nahe, die Sozialgeschichte der
Réuber, die fiir das 18. und beginnende 19. Jahrhundert pragend war(en), zu beleuchten, um
das Phidnomen Bayrischer Hiesel in seiner literarischen Ausprigung sozio- und
kulturhistorisch betrachten und eine Klassifizierung seines Réubercharakters in den
Puppenspielen vornehmen zu konnen. Inwiefern sich dieser gewandelt hat und welche
Beweggriinde es dafiir gibt soll ebenso besprochen werden, wie auch die einzelnen
Komponenten, die zur Mythifizierung des Bayrischen Hiesel gefiihrt haben. Im Kapitel Der
Bayrische Hiesel in der Literatur werden insbesondere die Elemente und Formen der
Verkldrung betrachtet.

Im Kapitel Hiesel-Puppenstiicke um 1900 werden die drei edierten Puppenspiele in Hinblick
auf Herkunft und Entstehung, Inhalt, bearbeitungstechnische Unterschiede, Eigenheiten der
Figuren, der dargestellten Orte und Szenerien, der Zeitdarstellung und der Sprache
beziehungsweise Dialoge vergleichend untersucht und interpretiert. AuBBerdem wird aufgrund
der groBen Rolle, welche die Lustige Figur in den Stiicken spielt, die Hiesel in zwei von drei
Spielen als Hauptfigur gar vom Thron st6ft, auch die Komik in den Hiesel-Puppenspielen
betrachtet. Ziel der Untersuchung der Puppenspiele ist es zu (er)kliren, ob und inwiefern es
Unterschiede in der Darstellung des Habitus des Bayrischen Hiesel im Puppenspiel und der
historischen Vorlage Matthidus Klostermair gibt, woher diese rithren und wie sie sich

gestalten. Wie ist es moglich, dass jemand, der systematisch gegen das Gesetz verstdft und



schlussendlich auch deswegen hingerichtet wird, zum historischen und theatralen Mythos
wird? Aus welchen Bestandteilen besteht dieser Mythos und worauf ist dessen Erfolg

zurlickzufiihren? Warum erfolgt diese Mythenbildung iiberhaupt?



2. Wer war der Bayrische Hiesel? Die historische Figur

Matthius Klostermair>

Kein Verbrecher hat je Dichter und Schriftsteller, Volkslied-Poeten und Bénkelsédnger mehr
beschiftigt und angeregt als Matthias Klostermaier, vulgo ,bayrischer Hias’l’, Wildschiitz-
Hauptmann, Réuber und Mordbrenner, selbsternannter ,Fiirst der Wélder’ und sogenannter
Robin Hood des geknechteten Volkes.?

2.1. Zur Person

2.1.1. Kindheit und Jugend

Matthius Klostermair (Taufurkunde: Mattheus Klostermayr) wurde am 3. September 1736 als
dltestes von vier Kindern des Gemeindehirten und Tagel6hners Michael Klostermair und
seiner Frau Elisabeth im so genannten Brentanhaus in Kissing, Landkreis Aichach-Friedberg
in Schwaben, geboren. Mit knapp zwdlf Jahren traf ihn das Los vieler Nachkommen armer
Familien: Er musste sein Elternhaus verlassen, um als Hirte in Mergenthau auf einem
Landgut der Jesuiten selbst fiir seinen Unterhalt zu sorgen. Bereits zu dieser Zeit soll er ,,mit
kleinen Wilddiebereien* angefangen haben. ,,1751 [...] wilderte [er] seinen ersten Hirsch.
Seinen Eltern, die die Tat entdeckten, musste er versprechen, vom Wildern Abstand zu

nehmen.*®

Im Mérz des darauf folgenden Jahres starb seine Mutter.

Seine Leidenschaft fiir die Jagd und seine SchieBkunst verschafften ithm schlieflich im
August 1753 eine Anstellung als Gehilfe des Jdgers Bernhard Worsching bei den
Mergenthauer Jesuiten. Der 17-Jéhrige gewann rasch das Wohlwollen der Ménche und wére
wohl zum Jéager aufgestiegen, hitte er sich nicht durch einen harmlosen Scherz im Fasching
1756 um seine Stellung gebracht. Offenbar hatte er einen Jesuitenpater in aller Offentlichkeit
wegen dessen nicht vorhandenen SchieBkiinsten aufgezogen — dieser hatte versehentlich statt

eines Hasen eine Katze erlegt.

? Falls nicht anders angegeben, beziehe ich mich in diesem Kapitel auf: Michaela Karl: Sozialrebellen Bayern.
Matthdus Klostermair, Michael Heigl, Matthias Kneifll. Regensburg: Pustet 2003.

? Walter Hansen: Das war der Bayerische Hiasl. Deutschlands beriihmtester Wildschiitz und Réuberhauptmann.
Pfaffenhofen: Ludwig 1978, S. 7.

* Hans Netzle: Der ,bayerische Hiesel* in der volkstiimlichen Dichtung. In: Bayerische Hefte fiir Volkskunde 12
(1939), S. 25.

> Reinhard Jakob und Klaus R. Witschel: Die wichtigsten Stationen im Leben von Matthius Klostermair und
Mathias Kneifl. In: Im Wald da sind die Réauber. Kneill, Hiasl & Co. Hrsg. von Toni Drexler und Reinhard
Jakob. Schongeising: Jexhof 2002. (= Rduberromantik und Realitét. 18.) S. 91.
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2.1.2. Leidenschaftlicher Wilderer und Deserteur
Die néchsten fiinf Jahre verdingte er sich als Oberknecht beim Seheransenbauern Joseph
Baumiller in Kissing und genoss trotz der harten Arbeit das Leben. Zweifelhaft ist allerdings,

ob Hiasls neuer Dienstherr in Kissing Joseph Baumiller war, der Seheransenbauer, wie es
iiberwiegend in der Literatur heiflt, oder vielmehr Georg Baumiller. [...] Fiir den Georg
spricht, daB3 dessen Monika bei der Geburt von Hiasls Sohn immerhin fiinfundzwanzig war,
die andere hingegen hitte mit fiinfzehn gebédren miissen. Zudem hat sich Hiasl mit Sicherheit
vor 1761 in seine Monika verliebt, da wire die jiingere noch nicht elf gewesen. Weiter spricht
fiir den Georg, daB3 er noch S6hne hatte, von denen der Michael Anfang 1767 geheiratet hat.
Just um diese Zeit war Hiasl mit seinen Mannen bei der Hochzeit seines »Schwagers« in
Kissing, wie iibereinstimmend berichtet wird. Die Monika wurde seine Geliebte. Sie ist ihm
zeitlebens treu geblieben, was man von ihm nicht sagen kann.

Er war fiir jeden Streich zu haben, ging keiner Rauferei aus dem Weg und schien ein
ausgesprochener Frauenschwarm zu sein. Wihrend seiner Zeit als Knecht ging er wieder
seiner alten Leidenschaft nach: der Jagd; allerdings nicht als Jager, sondern als Wilderer. Die
Vertreter der Obrigkeit sahen sein Tun mit Sorge und bemiihten sich, dem jungen Mann, der
immer mehr zum Helden der Bauern und der Landbevolkerung wurde, das Handwerk zu
legen. Als es trotz verschiedener Versuche nicht gelang, ihn zur Raison zu bringen, beschloss
der kurfiirstlich Bayrische Pfleger von Friedberg, Hiesels Treiben ein Ende zu bereiten und
setzte die Werber fiir das Bayrische Militdr auf Matthdus Klostermair an. Diese griffen ihn
auch auf. Als die Truppe auf ihrem Marsch nach Friedberg in einem Wirtshaus rastete,
bestellte Klostermair fiir seine ,,neuen Freunde® eine Runde Wein nach der anderen. Als
schlieBlich alle betrunken waren, entschuldigte er sich und verschwand auf
Nimmerwiedersehen {iber die Felder. Obwohl die Soldaten dem Fliichtigen, so gut es in ihrem
Zustand noch ging, nachsetzten, konnten sie ihn nicht einfangen: Todesmutig stiirzte sich
Matthdus Klostermair in den eiskalten Lech, die damalige Grenze zwischen dem
Kurfiirstentum Bayern und Schwaben. Schwer verletzt erklomm er in Schwaben das rettende
Ufer. ,,Am jenseitigen Ufer war er bereits {iber der Landesgrenze, und dariiber hinweg reichte
der Arm des Gesetzes damals nicht.*” Dort wurde er in Oberottmarshausen von einem Bauern

gefunden und gesund gepflegt.

2.1.3. Matthius Klostermair wird zum Bayrischen Hiesel
Es dauerte nicht lange, da bot sich ihm ein ,,ausgekochter Wilderer und Strauchdieb namens
[Xaver, ,der Kritzenbube’] Bobinger® als Genosse an. Doch Klostermair hielt nichts von

dem hinterlistigen Gesellen und scharte selbst Gleichgesinnte um sich, mit denen er von nun

% Hans Schelle: Der Bayerische Hiasl. Lebensbild eines Volkshelden. Rosenheim: Rosenheimer 1991, S. 21f.
" Hans Netzle: Der ,bayerische Hiesel* in der volkstiimlichen Dichtung, S. 25.
8

Ebda.
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an das Gebiet zwischen Iller und Lech beherrschte. Die nichsten Jahre lebte der Bayrische
Hiesel, wie er nun genannt wurde, mit seinen etwa dreil3ig bis vierzig Gefahrten unbeschadet
im Wald — von Augsburg bis Tirol — und ging seiner Jagdleidenschaft nach. ,,Seine Bande
war keine feste Truppe. Nur wenige waren wie er gedchtet und heimatlos. Die meisten
schlossen sich ihm an, wenn er in der Nihe ihres Wohnortes jagte.*’

Der Bayrische Hiesel war aus zweierlei Griinden schwer zu fassen: Zum einen kamen ihm die
Landesgrenzen bei seinem Wildfrevel sehr entgegen, zum anderen konnte er sich stets auf die
Unterstiitzung der Bauern verlassen. Man war nicht gut zu sprechen auf die Fiirsten, die
Steuern waren hoch, die Einkiinfte mager und obendrein zertrampelte das Wild noch die
Felder. Hiesel spielte sich als Schutzpatron der Bauern auf, der sie von der Wildplage befreien
wollte. Es schien ihm damit ernst gewesen zu sein, denn noch vor Gericht fluchte Hiesel iiber
die Firsten, die ithr Wild lieber hétten als die Bauern. ,,Das Wild auf weiter Erde ist freihes

Eigenthum, drum laB ich mich nicht hindern und wers nicht schieBt, ist dumm*'°

, so der
Hiesel entgegen das bestehende Jagdpatent, das Nichtadeligen das Jagen auf das Strengste
untersagte. ,,Die Leichtgldubigkeit der Bauern befliigelte Hiasl. Er spiegelte ihnen vor, er sei
«ll

kugelfest.“"” Von den Bauern wurde er verehrt, von den Méchtigen gehasst. Doch auch einige
sozial gut gestellte und angesehene Leute hatten anfangs Respekt fiir Hiesel {ibrig und kauften
regelméBig frisches Wildfleisch bei ihm. ,,Stindige Kunden waren auch das Kloster
Heiligenkreuz und das Hotel Mohrenkopfle, beide in Augsburg, ferner das
Dominikanerkloster in Obermeidlingen.*'>

Trotz zahlreicher Versuche der Obrigkeit konnte der Bayrische Hiesel erst im Mai 1765, von
einem Mitglied seiner Gruppe, dem Burgauer, verraten, am oberen Lechfeld zum ersten Mal
verhaftet und nach Miinchen-Au ins Zuchthaus iiberstellt werden. Dort verbiiite er nach
einem Uberraschend milden Urteil eine neunmonatige Haftstrafe. Nach seiner Entlassung
kehrte der inzwischen Dreifligjéhrige nach Kissing zuriick. Monika Baumiller hatte ihm in der
Zwischenzeit einen Sohn namens Korbinian geboren und hoffte nun auf ein gemeinsames
Leben — jenseits der Illegalitét.

Das Zuchthaus hatte Klostermair verdndert. Er verlangte nach Bewunderung und

Aufmerksamkeit, war herrisch und, wie sich noch zeigen wiirde, rachsiichtig. Als ihm ein

Mitglied seiner alten Bande sein Gewehr nach Hause brachte und ihm dabei von der

? Roland Girtler: Wilderer. Rebellen in den Bergen. 2., erg. und iiberarb. Aufl. Wien, K6In und Weimar: Bhlau
1998, S. 302.

' Hans Netzle: Der ,bayerische Hiesel* in der volkstiimlichen Dichtung, S. 25.

' Hans Schelle: Der Bayerische Hiasl, S. 42.

"> Ebda, S. 109.
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schlechten Moral innerhalb der Gruppe erzdhlte, brach Matthdus Klostermair erneut mit
seinem gesetzestreuen Leben und schloss sich seinen alten Freunden an.

Seine Verwegenheit und Tollkiihnheit wurden durch zahlreiche Legenden, die sich sowohl
um seine Person als auch um seinen riesigen Fanghund Tyras rankten, in den Augen seiner
Bewunderer immer grofer. Eine durchaus heroisierende, steckbrieflich festgehaltene
Darstellung des duBleren Erscheinungsbildes Hiesels, liefert Hans Schelle:

Der sogenannte Bayerische Hiasl, ein groffer Kerl von gut dreifsig Jahren mit hellen, ganz
kurzen Haaren, funkelnden grauen Augen, mit denen er sehr verddichtig schnelle Blicke zu
machen pflegt, hat von einem Streifschufs eine sichtbare Narbe neben dem rechten Auge, eine
lange eingebogene Nase und eine ganz klare Stimme, eine breite Brust und kriftige Arme und
Beine. Er trdgt bald einen griinen Zwillichkittel, bald eine rote Weste, daneben einen ledernen
Leibgurt, schwarze Lederhosen, griine Striimpfe und schwarze, geschniirte niedrige
Lederstiefel, die mit griinen Bdndern umwickelt und griinen Schniiren geschniirt sind. Sein auf
einer Seite geschdfteter griiner Hut ist mit einem griinen Taftband eingefafft, auf dem eine rot-
griine Masche und ein Silberblumenstraufs sind. Der Mann fiihrt ein schon gezogenes Gewehr
mit sich, dessen Riemen mit griinen Maschen verziert ist. In einer Lederscheide hat er einen
gekriimmten Hirschfinger mit einem Hirschhorngriff. Ubrigens sind in seinem linken Arm
mehrere Schrotkérner, die man zwischen Haut und Fleisch hin und her schieben kann. Er
Sprichtlfine Mischung von allgduerischem und altbayerischem Dialekt und ist der Capo der
Bande.

Engster Vertrauter dieser Jahre wurde ihm der, bei seiner Aufnahme in die Gruppe, 15-jdhrige
Andreas Maier aus Beierberg, genannt der ,,Bub®. Dieser hatte sich aus purer Begeisterung
dem beriihmten Wildschiitzen angeschlossen und blieb ihm bis zum bitteren Ende ein treuer
Kamerad.

Einmal noch ergab sich fiir Matthdus Klostermair die Chance auf ein ehrbares Leben. Sein
Vetter, der kurfiirstliche Medizinalrat und Leibarzt Dominicus Geyer aus Miinchen, fiirchtete
aufgrund des ungesetzlichen Verhaltens des Bayrischen Hiesel um seine Karriere und
bedringte ihn Ostern 1767, sich dem Landesherrn in Miinchen zu ergeben und auf dessen
Gnade zu hoffen. Auch der Kissinger Pfarrvikar Wolf und Matthdus’ Vater Michael sowie
seine Schwester Regina dringten ihn zu diesem Schritt. Auf Bitten seiner Gefolgsleute
verwarf Klostermair diesen jedoch, ebenso wie die Uberlegungen seiner Familie, er solle die
Wilderei aufgeben und in die Schweiz fliichten.

Es war eine Zeit der Missernten und der Hungersndte, und weil Klostermair Gewildertes
billig abgab oder gar verschenkte, wurde er von der armen Landbevolkerung als eine Art
Bayrischer Robin Hood verehrt. ,,Was sei schon dabei, wenn er ein Stiick Wild schief3e? [...]

«l4

Das Wild, das er schieBe, gehe keinem Notleidenden ab, er aber gebe es oft solchen* ", soll

Hiesel gesagt haben. Im Umkehrschluss genoss der eitle Geselle die Bewunderung der

3 Ebda, S. 9f.
" Ebda, S. 151.
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Landbevolkerung. Einige Bauern, die wegen Steuerschulden im Gefdngnis sa3en, entflohen,
suchten die Wildschiitzen auf und klagten dem Hauptmann ihre Not. Hiesel nahm sie als
Ehrenmitglieder in seine Bande auf und versprach ihnen Genugtuung zu verschaffen. Ein
Augsburger Maler namens Lande soll den beliebten Réuberhauptmann im Walde portréatiert
haben, und tatsdchlich iiberschwemmten die Kupferstiche, die Hiesel und ,,seinen Buben
zeigten, das ganze Land.

Kein Haus war auf dem Lande,
kein Haus war in der Stadlt,

wo nicht der Hiesel stande

auf einem Kupferblatt!"”

Doch die Wilderer wurden zu Gejagten. Die Obrigkeit setzte Hiesel und seine Minner
zunchmend unter Druck. 1767 erfuhr Hiesel, dass ihn der Messner Eustachius Laid an die
Jager verraten hatte. Noch am selben Tag umringte Hiesel mit seiner Bande das Messnerhaus.
Hiesel soll der hochschwangeren Messnerin das ungeladene Gewehr an die Brust gehalten
und zweimal abgedriickt haben. Die schreienden Kinder ermahnte er zu beten. Im Nachhinein
habe er seine Tat wegen der Kinder bereut. Wieder wollte er von seinem kriminellen Leben
Abschied nehmen und in die Schweiz fliichten, doch erneut konnten ihn seine Kameraden,
vor allem Sattler, tiberreden, ihr Hauptmann zu bleiben. Die Raubschiitzen beschlossen hirter
gegen ihre Verfolger vorzugehen. Hiesel erhielt die Information, dass der Bauer Franz Josef
Laner einen seiner Kameraden getdtet hatte. Darauthin misshandelten Hiesel und seine
Gesellen den Landwirt aufs Schlimmste, schlugen ihn zum Kriippel und lieen ihn in seinem
eigenen Blut liegen. In der Folge wurde Hiesel eines Nachts wieder umzingelt, kam aber
erneut davon. Am 2. Dezember 1768 hatte die Bande den ersten toten Wildschiitzen zu
beklagen und bald kosteten die Gefechte, die sich Rduber und Verfolger lieferten, auf beiden

Seiten mehr und mehr Menschenleben.

2.1.4. Gefangennahme, Verurteilung zum Tode und Hinrichtung
,Der Sattler, der der Bande eine Weile den Riicken gekehrt hatte, liel sich wieder blicken
[und] verstand es abermals, Hiasl in seinem Sinne zu beeinflussen. Er war sein Mephisto,

dazu bestimmt ihn ins Verderben zu stiirzen*!®

, ist Hans Schelle iiberzeugt. Sattlers
teuflischer Plan lautete: Ein Amtshaus iiberfallen — das Geld werde jeden von ihnen reich
machen.

Hiasl redete sich ein, man miisse die Ungerechtigkeit des Vogtes bestrafen. Er diirfe ihm sein
Geld abnehmen, weil der es dem Volk weggenommen hatte. [...] Der Sturm auf das Amtshaus

'S Hans Netzle: Der ,bayerische Hiesel“ in der volkstiimlichen Dichtung, S. 26f.
' Ebda, S. 143.
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war beschlossen. [...] Die Nachricht von dem brutalen Uberfall verbreitete in ganz Schwaben
Angst und Schrecken. Kein Forstmeister und kein Jager fiihlte sich mehr sicher in seinem
Haus. Dasselbe galt fiir Amtspersonen.'’
1769 fasste man auf dem Ulmer Konvent einen iiberregionalen Beschluss, der es erleichtern
sollte, Hiesel zu fassen. Matthdus Klostermair widmete sich indes diversen Liebschaften,
seiner Monika war er nicht treu. ,,Hiasl wurde mit der Theres bekannt, als Res’ ist sie in viele
Lieder eingegangen.«'®
Nachdem sie verstiarkt bei Beamten und Pfarrern raubten und pliinderten und sich die
Vertreter der Obrigkeit mehr und mehr direkt bedroht fiihlten, stellten die Stddte des
schwibischen Kreises gemeinsam eine Truppe unter der Leitung von Premierleutnant Schedel
auf, um die Bande rund um den Bayrischen Hiesel endlich dingfest zu machen. Darauthin
verminderte sich die Zahl seiner Anhénger stark. ,,Die einen sallen im Zuchthaus, die anderen
wurden gefoltert und warteten auf ihre Hinrichtung, den Heinrich und den Sternbutz hatten sie

erschossen. !’

Einige hatten aber auch freiwillig das sinkende Schiff verlassen.

Im Januar 1771 setzten sich Schedel und seine 300 Mann starke Truppe in Richtung
Mindelheim, wo man den Wildererhauptmann und seine Kumpanen vermutete, in Bewegung.
Zwar konnte der Hiesel noch einmal entkommen, doch war man ihm nun auf der Spur und es
dauerte nur noch wenige Tage, bis die Bande, die sich in einem Wirtshaus in Osterzell
verschanzt hatte, gestellt wurde.

Von der Wirtstochter hatte Schedel erfahren, dass sich Klostermair im Osterzeller Wirtshaus
aufhielt. Am Morgen des 14. Januar marschierten Schedel und seine 300 Soldaten von
Buchloe nach Osterzell, wo sich die zehn Wildschiitzen befanden. Nach vierstiindiger
Schieflerei gab der Bayrische Hiasl auf. [...] Die Eingeschlossenen wehrten sich mit dem Mut
der Verzweiflung, und erst als man das Haus in Flammen schoss, konnte die Schlacht zu
Gunsten der Soldaten entschieden werden. Matthdus Klostermair war noch am Leben, wenn
auch durch die Kampfe schwer verletzt.”

Gemeinsam mit den anderen Uberlebenden seiner Gruppe wurde er ins nahe gelegene
Zuchthaus Buchloe und schlieBlich nach Dillingen transportiert, wo der bis zuletzt
widerspenstige Rauberhauptmann von den Wachen schwer gefoltert wurde. Im darauf
folgenden Prozess brachte der Angeklagte immer wieder seine tiefe Uberzeugung zum
Ausdruck, zwar gegen das bestehende Gesetz gehandelt zu haben, doch aufgrund der

Ungerechtigkeit des Gesetzes kein Unrecht begangen zu haben.

""Ebda, S. 144ff.

'® Hans Schelle: Der Bayerische Hiasl, S. 91.

' Hans Netzle: Der ,.bayerische Hiesel* in der volkstiimlichen Dichtung, S. 116.

%% Reinhard Jakob und Klaus R. Witschel: Die wichtigsten Stationen im Leben von Matthius Klostermair und
Mathias Kneif3l, S. 93f.
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»Am 3. September [1771] wurde das Todesurteil verkiindet und drei Tage spiter am 6.

September fand die Hinrichtung von Matthdus Klostermair, Johann Georg Brandmayer (,der

«21

Rote’) und Johann Adam Locherer (,der Blaue’) statt.“” Mit diesem Hinrichtungsspektakel

versuchte eine vorgefiihrte Obrigkeit Autoritét zuriick zu gewinnen und zugleich ein Signal an
all diejenigen zu senden, die sich ebenfalls als Gesetzlose versuchten und gegen die
»gottgewollte® Ordnung aufbegehren wollten.
In Walter Hansens Das war der Bayerische Hiasl ist neben weiteren Dokumenten auch das
Gerichtsurteil (hier in Ausziigen) nachzulesen:

Urgich und Urtheil des in der Hochfiirstlichen Residenzstadt Dillingen durch das Rad
hingerichteten Mathias Klostermayer oder Landesverrufenen Erzbosewichts des Baierischen
Hiesel.

Der vor dem peinlichen Halsgericht hier dJffentlich vorgestellte Missethdter Mathias
Klostermayer oder der sogenannte baierische Hiesel von Kissing aus dem Landesgericht
Friedberg in Baiern gebiirtig, etlich und dreifigjihrigen Alters, ledigen Standes, katholischer
Religion, ist jener bekannte Erzbosewicht, der sich durch seine so viele als ungeheure Laster
zum Scheusal des ganzen Landes gemacht hat. Schon seine erste Jugend zeugte von einer
verderbten Neigung zur Wilddieberey, und eine dreivierteljihrige Zuchthaus-Strafe, mit
welcher er im Jahre 1765 zu Miinchen gebiisset worden, war nicht erkleckend, seine boshafte
Leidenschaften zu unterdriicken, vielmehr fafiten dieselbe immer stirkere Wurzeln, und
besonders seit dem Jahre 1767 war sein ganzer Lebenslauf ein Gemisch von Frevel, Grdul
und Unmenschlichkeit. Um desto frecher rasen zu konnen, versammelte er eine Rotte
verruchter Bdsewichte, welche nicht so fast Gesellen, als Knechte seiner Kiihnheit waren.
Diese bewaffnete er, und gab ihnen den Unterricht, wie sie sich den Streifen widersetzten, wie
sie rauben, und morden sollen; sie stunden unter seinem Gehorsam, und mussten ihn als ihren
Herrn forchten, und verehren. Mit diesem noch nicht zufrieden, schaffete er sich auch einen
ungeheuren Hund an die Seite, der seinen strafbarsten Muthwillen recht piinktlich zu
unterstiitzen wufte. [...] Er stellte den Bauersleuten vor, daf3 er ihre Griinde von den
Beschddigungen des Wildes bewahre, er erweckte bey ihnen Verwunderung durch Zeigung
seiner Geschicklichkeit im SchiefSen; er prahlte sich mit einer Vestigkeit, und wies ihnen
Kugeln vor, die er mit den Hinden aufgefangen habe. Was ihm durch heimliche Spione schon
verrathen war, sagte er aus seinem Hut, in welchen er schaute, ihnen vor, und auf solche
betriigerische Art hat er den gemeinen Mann, und diejenigen, die auf gleiche Weise denken,
sich zugezogen, Unterschleife, Beystand, Schankungen, Entdeckungen, und allen guten Willen
erhalten. [...] Gegen Beamte, Jiger, Soldaten, und Gerichtsdiener war sein Haf3
unversohnlich: seine Bedrohungen erstreckten sich endlich sogar auf hohen Standespersonen
[...] Trotz der geschdrftetsten Mandaten, welche ihn, und seine Bande vogelfrei erkldrten, fuhr
er fort, die schwdirzesten Verbrechen anzuhdufen, und das ganze Land mit den
abscheulichsten Rdubereyen und Mordthaten in Unruhe zu versetzen, bis er endlich das Maaf3
seiner Stinden erfiillet, und durch das Hochfiirstlich-Augsburgische Soldaten- und Jdiger-
Commando nach einer dreystiindigen verzweifelten |[...] Gegenwehr mit acht seiner
Kameraden, wovon 2 auf dem Platze geblieben, zu Osterzell den 14. Jinner des laufenden
Jahrs in die Hdinde der strafenden Gerechtigkeit iiberliefert worden ist. In den mit ihm
gepflogenen giitlichen Verhéren, in welchen er zwar die meisten Schandthaten mit den
niedertrdchtigsten Ausfliichten zu bekleistern suchte, wurde theils durch seine eigenen
Bekenntnisse, theils durch eingeholte eidliche Erfahrungen erhoben, dafs er im Jahre 1766 mit
vier Kameraden einen Jdgerssohn beraubt und misshandelt hat. Im Jahr darauf beging der
Hiesel zahlreiche Uberfiille und verwundete seine Gegner. 1768 iiberfiel der Hiesel Franz
Joseph Laner, den er verddchtigte, einen Wilderer erschossen zu haben. [...] er kiindigte ihm
den Tod an, und zerfleischte ihn auf eine so unmenschliche Weise, dafs der Misshandelte

! Hans Netzle: Der ,bayerische Hiesel* in der volkstiimlichen Dichtung, S. 94.
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hierdurch auf immer zum ungliicklichsten Krippel gemacht worden. [...] Im Jahre 1769 [...]
hat Hiesel nebst seiner losen Bande zu Deissenhausen nicht nur der gesammten Gemeinde,
welche nach vorgegangenem Sturmschlage auf ihn losgegangen, sich auf das frecheste
widersetzt, [...] sondern auch [...] einige Zeit hernach das Amtshaus gewaltsam angefallen,
mit Steinen und Priigeln die Fenster eingeworfen, und den Obervogt selbst in seinem Hause
umzubringen geschworen. [...] Mit dem Jahre 1770 wuchsen auch die Verbrechen dieses
Ungeheuers. [...] er erkiihnte sich [...] den landvogteyischen Revierjdger Eustach Bitsch auf
das grausamste zu misshandeln. Anfinglich wurde dieser Jiger durch seinen groffen Hund
gepacket, und zu Boden gerissen, hierauf aber und nachdem er sich kaum wieder aufgerichtet
hatte, mit entblofitem Hirschfinger auf eine so blutdiirstige Weise zerschlagen und verwundet,
daf3 er ohneweiters in seinem Blut liegen geblieben wdire, wenn nicht seine betriibtesten
Umstinde den letzten Rest der Menschlichkeit in dem Hiesel selbst erwecket, daf3 er dem
Verwundeten Schiefspulver in die Wunden gelegt, und solche mit einem Stiicke vom Hemd
verbunden hdtte. Es war im selben Jahr als er mit zwolf bewaffneten Kameraden das
Amtshaus tiberwdltigt, und den bekannten groffen Raub unternommen hat. Fiinf verschmitzte
Gesellen seiner Verwegenheit unter Anfiihrung des Sattler drangen in das Haus: Hiesel aber
besetzte solches von auflen mit seinen iibrigen Leuten: sie giengen hierauf gerad auf die
Amtstube zu, fielen den Obervogt, und seine Ehefrau ganz rasend an, forderten Geld, und
droheten beyden den Tod, wenn sie den geringsten Widerstand thun wollten. Sie nahmen sohin
alles, was sie an Geld, Silbergeschmeid, Gewehr, Uhren, ec. fanden, mit Gewalt hinweg, und
als es die Obervigtin wagen wollte, einem davon eine Schiissel mit Geld aus der Hand zu
reifien, setzten sie ihr das gespannte Gewehr auf die Brust, und den blanken Sdbel an den
Hals, und dngstigten selbe schier bis auf den Tod. Auch 1770 lief er dem Franz Schleifsheimer
Amtknecht von Agawang mit einer unerhérten Mordsucht begegnen. [...] Flintenstofse, und
todesgefihrliche Hiebe folgten immer einer auf den andern; und, obschon der Amtknecht
unter dem Last der Wunden ganz fiihllos dahingesunken, wurde die Wuth dieser Mérder doch
nicht genug abgekiihlet: vielmehr stiirmeten sie mit gedoppelter Grausamkeit auf ihn zu, und
stofiten ihm den Hirschfinger durch den Leib. Acht Wunden auf dem Kopf, worunter drey
todesgefihrliche mehrere Hiebe an der linken Hand, wodurch 2 Finger fast gddnzlich
abgehauen, und die 3 iibrigen stark verletzt waren, ein Stich durch die Balle der Hand,
mehrere derley durch beyde Fiisse, und endlich eine tédtliche Wunde an der linken Seite des
Leibes, wiirden noch nicht erklecket haben, wenn nicht ein in dem Dorfe entstandener Ablauf
den elend Verwundeten der Raserey dieser Bosewichte entrissen hitte. Hierdurch wurde aber
Hiesel gegen das Volk und besonders gegen den Pfarrherrn des Orts heftig [...] Endlich [...]
hat Hiesel im Wirtshaus zu Osterzell seine Lasterbahn vollendet, und seiner auf das duferste
gebrachten Vermessenheit das Siegel aufgedriicket, da er sich nicht nur in die hartndckigste
Gegenwehr gesetzet, sondern auch einen Jiger, und zweien Soldaten plotzlich erschossen hat.
Ohne einer Menge anderer héchststrdflicher Verbrechen zu erwdidhnen, hat also gegenwdrtiger
Missethdter, nur in so weit, als man nach dessen hartndckiger Bekenntnifs, und den
vorhandenen Kundschaften rechtlich ermessen konnte, zwolf der gewaltsamsten Raubereyen,
acht besondere Landesfriedbriiche, und neun Todschlige, folglich in allem 29 der
abscheulichsten Lasterthaten wider sich, welche die Hochfiirstl. Augsburgische weltliche
Regierung bewogen haben, folgendes peinliche Endurtheil wider denselben zu fillen: [...] dafs
dieser Erzbosewicht wegen seiner vielfiltigen Wilddiebereyen, offentlichen Gewaltthaten,
Landesfriedbriichen, Raubereyen, und fiirsetzlichen Todschligen, den gottlichen, natiirlichen
und menschlichen Gesetzen, auf die vermessenste und drgerlichste Weise zuwidergehandelt,
und dahero das Leben verwirket habe; wefiwegen derselbe zu seiner wohlverdienten Strafe,
Anderen aber zum abscheuenden Beyspiel dem Scharfrichter zu Handen und Banden
iibergeben, zur Richtstatt geschleifet, daselbst mit dem Rad, durch Zerstossung seiner Glieder
von oben herab, vom Leben zum Tode gerichtet, alsdann der Kopf vom Kérper abgeséndert,
dieser aber in vier Stiicke zerhauen, und auf den Landstrassen aufgehangen, der Kopf
hingegen auf den Galgen gesteckt werden solle. Von Rechtswegen Also geurtheilt und
vollzogen in der Hochfiirstl. Residenzstadt Dillingen den 6. Herbstmonat 1771.%

** Walter Hansen: Das war der Bayerische Hiasl, S. 401-413.
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Der Bayrische Hiesel, der das Urteil stehend anhorte, nahm es scheinbar gleichmiitig auf und
dankte im Stil des armen Siinders. ,,Doch dann brach der alte Trotz noch einmal durch: »In
fufzg Johr seids 6s o hil« [...] sagte er zu seinen Richtern.“*> Am 6. September 1771 wurde
Matthdus Klostermair in Dillingen in eine frische Kuhhaut gewickelt zu seiner
Hinrichtungsstétte geschleppt und im Beisein tausender Schaulustiger durch das Rad

hingerichtet.

2.1.5. Hiesel has left the building: Von der Unsterblichkeit des Hieselkults

Wollte man mit der Hinrichtung nicht nur Matthdus Klostermair, sondern einer ganzen
revoltierenden Wildererbewegung den Garaus machen, so ist dies nur in Teilen gelungen.
Sicherlich, Klostermair war tot — der Mythos Hiesel ist es noch immer nicht! Besonders in
seiner schwébischen Heimatgemeinde und seinem ,,Wirkungsraum® setzte bald eine
Verehrung des ,,bayerischen Robin Hood* ein, die sich bis in die Gegenwart hiilt.

Man sieht in ihm das Urbild des Bajuwaren: kraftstrotzend, selbstbewuft, kithn und verwegen,
voll todtrotzender Schneid. [...] 1796 protestierte das geistliche Ratskollegium in Miinchen
beim Kurfiirsten Karl Theodor (1724-1799, seit 1777 Regent) gegen den »Hiaslkult«. Noch
100 Jahre nach dem Tod des Bayerischen Hiasl schritt die Regierung gegen seine
Verherrlichung ein.**

Die Verehrung des Hiesel beschréinkt(e) sich aber im Allgemeinen auf die ldndlichen Gebiete
in Siiddeutschland, Bohmen und Osterreich, vermutlich, wie Paul Ernst Rattelmiiller zu
bedenken gibt, weil man sich von den bereits geschilderten Eigenschaften vor allem in diesem
Raum angesprochen fiihlt. ,,Lieder {iber den Bayerischen Hiasl singt man nur in Altbayern, im
deutsch-bohmischen Raum, in Tirol, im Salzburgischen, in der Gegend um Wien, in Ober-
und Niederdsterreich und in der Steiermark.“*” In Osterreich wird die Geschichte des Hiesel
aus Griinden einer leichteren Identifizierung mit dem Protagonisten manchmal in heimische
Gefilde verlegt. Seine Gestalt wird zu der eines einfachen Wildschiitzen, wie etwa zum
Tiroler Franzl, seine Geliebte Res’ wird zu einer Sennerin.?

Zur Verehrung des Hiesel haben auch die vielen Legenden und Geschichten, die sich um die
Person und das Leben des Rauberhauptmannes ranken und zur Romantisierung seiner
Lebensgeschichte beigetragen haben, gefiihrt. So soll er kurz vor seiner Verhaftung in einer
Gaststube die junge Prinzessin Marie Antoinette getroffen haben, die sich auf dem Weg nach

Paris befand:

> Hans Schelle: Der Bayerische Hiasl, S. 207.

**Ebda, S. 10.

** Paul Ernst Rattelmiiller: Matthius Klostermaier vulgo Der Bayrische Hiasl. Miinchen: Bruckmann 1971, S.
96.

**Vgl. Ebda.
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Sie blieb bei Hiasl und seinen Kameraden stehen und fragte sie nach dem Reiseziel. Hiasl
schimte sich, das Méadchen anzuliigen, er schwieg. An seiner Stelle ergriff der Wirt das Wort.
So horte Marie Antoinette verwundert, dall es sich um fahrende Musikanten handele. Sie
wiinschte ihnen Gliick. Und jetzt geschah etwas, was Hiasl noch nie passiert war: Er errotete
vor einer Frau, einem vierzehnjdhrigen Médchen. Die kiinftige Konigin von Frankreich hatte
ithm, dem Geéchteten, Glick gewﬁnscht.27

Was die biuerlich ldndliche Schicht aber nachhaltig beeindruckte waren all die Kuriosa rund
um Hiesels Schneid, die sie als ,,typisch bayerisch® betrachteten. Dies mag auch der Grund
dafiir sein, dass er nach seinem Tod zu einem Helden der Unterhaltungsliteratur fiir bauerliche
und landliche Schichten im siiddeutschen, bohmischen und Osterreichischen Raum wurde.
Jeder kannte die Abenteuer des mutigen Wilderers aus Kissing, dessen Leib als beinahe
unverwundbar galt. Immerhin erzdhlte man sich, dass Hiesel immun gegen Gewehrkugeln sei.
Auch sein magischer Hut soll ihn vor so mancher Gefahr gewarnt haben. ,,Ein »groBer
Volksroman« hat Hiasls Leben phantastisch ausgeschmiickt und romantisch verklért, hat ihn
zahlreiche Abenteuer und Kimpfe bestehen lassen.«**

Davon, dass der Bayrische Hiesel bereits zu seinen Lebzeiten eine regionale Berithmtheit war,
zeugen die vielen Portréits des Kissingers, die in zahlreichen Héusern der ,kleinen Leute*

einen Ehrenplatz gefunden hatten.

Die Bilder zu Hiasls Leben gehoren zum Typus der seit dem Ende des 15. Jahrhunderts
entstandenen volkstiimlichen Bilder, die das aktuelle Geschehen schildern. [...] Taten,
Gefangenschaft und Tod des Bayrischen Hiasl sind in einer Serie von Grafiken in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts dargestellt. [...] Der Kupferstich von Sockler zeigt Klostermair in
Halbfigur [...] Er trdgt eine Jacke, darunter ein Hemd und Halstuch. [...] Der Bub, Andreas
Mayr, ist ebenfalls als Halbfigur dargestellt, gekleidet in Jacke und Halstuch. [...] Im
Gegensatz zu spiteren Kopien und Nachdrucken fillt im Original ein schelmischer
Gesichtsausdruck beider Manner auf. Der Hund Tyras liegt im Vordergrund des Bildes.”

" Hans Schelle: Der Bayerische Hiesel, S. 107.

**Ebda, S. 214.

* Annelies Amberger: Grafik als Massenmedium. Leben und Tod der bayerischen Riuber und Volkshelden
Klostermair und Kneif3l in zeitgendssischen und spédteren Bildern. In: Im Wald da sind die Réuber. KneiB1, Hiasl
& Co. Hrsg. von Toni Drexler und Reinhard Jakob. Schongeising: Jexhof 2002. (= Rduberromantik und Realitit.
18.) S. 39%.
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Abb.1. Der Bayrische Hiesel und ,,der Bub® mit Hund Tyras; bearbeiteter Kupferstick von J. Sockler.

Noch heute erinnert man sich in seiner Heimatgemeinde Kissing, ganz Bayern und Schwaben
gerne an den Bayrischen Hiesel. Davon zeugen ein eigenes Hieselbier ,,Bayrischer Hiasl“, ein
Gedenkstein, der zu seinem 250. Geburtstag errichtet wurde, ein Hotel in Miinchen, eine
Gaststitte in Wessobrunn und der Theaterverein in Osterzell, welche seinen Namen tragen.

Ebenfalls nach ihm benannt ist der 1997 gegriindete, historische Forderverein ,,Bayrischer
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Hiesel“’’, der es sich zur Aufgabe gemacht hat, das Andenken an den beriihmtesten Sohn der
Gemeinde zu wahren — und dies nicht nur am jdhrlichen Gedenktag.

AuBerdem hat der siiddeutsche Wilderer mittlerweile seine eigene Erlebniswelt auf Gut
Mergenthau®', von dem man ihn einst aufgrund eines Faschingsscherzes verwies. Unter dem
Motto Der bayrische Hiesel — Der deutsche Robin Hood konnen Interessierte an
verschiedenen Stationen das Leben des Matthdus Klostermair nachverfolgen. Unter anderem
konnen Kinder die Geschichte des selbsternannten ,,Fiirsten der Wilder” mit den Hiesel-
Puppen in einem Puppentheater nachspielen. Als Figuren stehen zur Verfiigung: Hiesel, sein
Hund Tyras, der ,,Bub®, ein Soldat, ein Jager, ein Bauer und ein Jesuit.

Ebenso erstand er als mutiger Sozialrevoluzzer auf (Laien-)Bithnen wieder auf. 2010 etwa
wurde das Stiick tiber den hingerichteten Helden der Landbevdlkerung auf der Freilichtbiihne
am Buchberg’ in Schnaittenbach aufgefiihrt. Die Vorstellung war ausverkauft. Eine

3 widmet sich

Sonderausstellung im Wilderermuseum im oberdsterreichischen St. Pankraz’
neben Matthdus Klostermair (18. Jahrhundert) auch Georg Jennerwein (19. Jahrhundert) und
Leonhard Hormannsdorfer (20. Jahrhundert) und beleuchtet somit die Wilderergeschichte
dreier Jahrhunderte. Interessant ist auch die Radiosendung Die gerechte Réiuberbande™ des
Bayrischen Rundfunks, die im Internet nachzuhoren ist. Besonders anschaulich wird Hiesels
Geschichte im dreizehnminiitigen Fernsehbeitrag des Bayrischen Rundfunks aus dem Jahr
2009, welcher nun auf der Internet-Videoplattform Youtube online gestellt wurde und dort
eingesehen werden kann. Mit dem Dokumentarfilm 7 bin da Fiirst der Wiilder, ausgestrahlt
1986 im Bayrischen Fernsehen und 1989 in der ARD, wurde dem Wilderer ein filmisches
Denkmal gesetzt.

Differenzierter betrachtet der Journalist Dieter Baur das Phinomen ,,Hiasl* in seinem Artikel
Kissinger halten einem Wilddieb die Treue. Die schwdbische Gemeinde schdimt sich des
., Bayrischen Hiasl“ nicht’®, der in der Siiddeutschen Zeitung publiziert wurde. Darin berichtet

Baur, dass die Sozialdemokraten des Ortes bei der Staatsregierung angefragt hitten, ob man

sich, ,,der immerhin iiberregionalen Aktivititen des ,Fiirsten der Wilder’ wegen, auch unter

*% Historischer Forderverein ,,Bayerischer Hiasl* Kissing: URL: http://www.bayerische-hiasl.de/ [Stand 2010-
09-11]

*! Regio-Augsburg: Der Bayerische Hiasl — Der deutsche Robin Hood — Erlebniswelt auf Gut Mergenthau: URL:
http://www.regio-augsburg.de/hiasl/index.html [Stand 2010-09-11]

32 Buchbergbiihne: URL: http://www.buchbergbuehne.de/spielplan.html [Stand 2010-09-25]

> Wilderermuseum St. Pankraz (O0): URL: http://www.wilderermuseum.at/sonderausstellungen/ [Stand 2010-
09-25]

** Bayerischer Rundfunk: URL: http://www.br-online.de/bayernl/am-vormittag/hiasl-racuber-brueckner-
1D1220341939438.xml [Stand 2010-09-25]

> Youtube: URL: http://www.youtube.com/watch?v=pWgphu_dUVg [Stand 2010-09-25]

%% Dieter Baur: Kissinger halten einem Wilddieb die Treue. Die schwibische Gemeinde schimt sich des
,,Bayerischen Hiasl“ nicht. Abfuhr aus der Staatskanzlei. In: Siiddeutsche Zeitung v. k.A., 0.S.
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die Gratulanten der 250-Jahr-Feier einreihen wolle®’’. Die Staatskanzlei lehnte ab und lief
wissen, dass man mit Leuten wie dem Hiesel nichts im Sinn habe und zuallererst die
historische Wahrheit ermittelt werden solle. Und auch Baur selbst ldsst sich von den
angeblichen Heldentaten des Wilderers nicht beeindrucken:

Solange er nur aufs Wild und nicht auch auf Menschen zielte, konnte er sogar eine moralische
Rechtfertigung vorbringen fiir seine Treffsicherheit, von der der Wetterhahn auf dem
Kirchturm zu Kissing kundet, dessen Auge er gern traf. Und er ist ein Signum seiner Heimat,
die ihm noch immer die Treue hélt, wiewohl der Wilddieb und Rauber wegen 50 Straftaten
schlieBlich in Osterzell gefangen und in Dillingen geriddert wurde.’®

Ein Bericht im Magazin Der Spiegel aus dem Jahr 1992 schldgt in dieselbe Kerbe: ,,Der
Wilderer Hiesel hat nach wie vor einen Bayrischen Fan-Klub. Doch als kiihne, rdchende
,Sozialrebellen’, von denen manche Historiker schwérmten, taugten die Mordgesellen gewil3
nicht.*’

Geht man von einem strikten Gesetzesglauben oder einer dementsprechenden Moral aus,
muss man Matthdus Klostermair auch seine Jagdleidenschaft, seine Wildereien und
Wilddiebstidhle vorwerfen. Tut man dies nicht, konnte man den frithen Bayrischen Hiesel
zwar nicht fiir eine Art ,,Robin Hood* , aber immerhin fiir einen freigebigen Wilderer, der die
Bewunderung genoss, halten.

Seine jugendlich-heitere Eitelkeit erstarrte zur schier pathologischen Wichtigtuerei mit
Kleinigkeiten, die er stets ,ernst’ nahm. Solche psychischen Dispositionen erkldren viele
Handlungen, auch in Hiasls letztem Lebensjahrzehnt, als sich um 1761 seine verbrecherischen
Taten héduften: So erprefite er in herrschaftlichen Amtsstuben, u. a. vom Amtmann aus dem
schwiébischen Téfertingen, die Steuergelder und verteilte sie an Arme, versetzte Menschen in
Todesingste und prahlte noch mit seinem Ubermut; vermischte Gutes mit Bésem, Heroisches
mit Niedertrdchtigem. Sensationsliistern lieB er sich in Kupferstichen — wie heute ein
Fernsehidol — verehren, wiewohl er sich immer tiefer in schlimme Abenteuer stiirzte.*°

2.2. Abriss der historischen, politischen und soziookonomischen
Verhiltnisse in Bayern und Schwaben zu Lebzeiten des Matthaus

Klostermair

Zum besseren Verstindnis von Klostermairs Biographie ist es essenziell, die regionalen
historischen, politischen und soziookonomischen Gegebenheiten zu kennen, in deren Rahmen

er und seine Zeitgenossen sich bewegten — vornehmlich in Bayrisch-Schwaben vom Ries im

*” Ebda.

>* Ebda.

% Anonym: Geile Bande. In: Der Spiegel v. 7/1992, S. 192.

* Waldemar Nowey: Der Bayrische Hiasl als heimatgeschichtliche, volkstimliche und literarische Gestalt. Ein
Signal seiner Zeit — ein Signum unserer Heimat? Hrsg. von der Gemeinde Kissing, 3. Aufl. Kissing: Gemeinde
Kissing 2003, S. 31.
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Norden bis zum Bayrischen Allgéu im Siiden, im Westen von der Iller und im Osten durch
den Lech begrenzt.

Es scheint, daf} vor der grofen Franzosischen Revolution gerade in den agrarisch gepréigten
Kleinrdumen des bajuwarischen Stammesgebietes die Freiheit vielgestaltig erprobt wurde. Das
18. Jahrhundert war eben auch ein Jahrhundert der Bettler, Landstreicher und Rauber. [...]
Diese Zeit mit grofen absolutistischen Anspriichen, barocker Kirchlichkeit [...],
padagogischen und kiinstlerischen Aufbriichen, sozialen Evolutionen und Revolutionen, kann
gerade an den unterprivilegierten Gliedern der damaligen Gesellschaft verdeutlicht werden.*'

Zu Hiesels Lebzeiten herrschte in Deutschland nach wie vor die Kleinstaaterei — es regierten
die Kurfiirsten und die Kirche.
In Bayern ist der Kurfiirst Karl Albrecht (1726-1745) der groBle Forderer von Kunst und
Kultur. [...] Doch nicht nur die weltlichen Fiirsten dréngt es, sich zu verewigen, auch die
kirchlichen Fiirsten unterliegen dieser Versuchung. [...] Kirchenbauten statt Hungerhilfe. [...]
Politisch und gesellschaftlich glaubt man noch an das Gottesgnadentum.*
Und das Leben am Hofe war &uBlerst prunkvoll. Méitressen, rauschende Feste, prachtvolle
Schlésser und der ausladende Lebensstil der Adeligen mussten finanziert werden. Auch die
Kirche unterstiitzte indirekt den Lebenswandel der Aristokratie und predigte ,,Untertdnigkeit
von den Kanzeln“*. Gegen die gottgegebene Ordnung durfte man sich nicht auflehnen. Die
Akzeptanz des eigenen Schicksals war gefragt.
Fir die niederen sozialen Schichten herrschten folglich dunkle Zeiten im bayrischen
Kurfiirstentum, das seit 1623 bestand: Wahrend man sich an den Hofen verschwenderisch
zeigte, war das Leben der Menschen — vor allem in den ldndlichen Gebieten — karg. Seuchen,
Missernten und die daraus resultierenden hohen Getreidepreise, Hungerkatastrophen sowie
die vorherrschende Wildplage trugen ihren Teil dazu bei.
Pracht und Gloria auf Seiten der Fiirsten, Hunger und Not auf Seiten der niedrigen sozialen
Schichten — vornehmlich der Landbevolkerung. Freilich, fiir den Hofbesitzer reichte sein
Einkommen meist zum Uberleben, doch

wenn man von den Bauern spricht, darf man nicht iibersehen, daB3 die Hofbesitzer nur den
kleineren Teil der béuerlichen Bevdlkerung ausmachten, denn auf jedem Hof lebten viele
Insassen, die nichterbberechtigten Geschwister des Bauern, das Gesinde, die Knechte und
Migde, oft jlingere Bauernkinder und die unehelichen Kinder der Dienstboten. [...] Dieses
landliche Proletariat war wirtschaftlichen Schwankungen ungeschiitzt ausgeliefert.**

Dies traf auch auf Familie Klostermair zu. Als Tagelohner verdiente Matthdus’ Vater nie

genug, um die Familie zu erndhren — zumal es im Winter meist wenig Arbeit gab. Matthdus

*' Ebda, S. 122.

*2 Michaela Karl: Sozialrebellen in Bayern, S. 45ff.

“ Ebda, S. 46.

* Hanna Domandl: Kulturgeschichte Osterreichs. Von den Anfingen bis 1938. 2., erg. Aufl. Wien:
Osterreichischer Bundesverlag 1992, S. 273f.
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musste schon im Kindesalter sein Elternhaus verlassen und finanziell auf eigenen Beinen
stehen. Auch, um im Brentanhaus, seinem Heimathaus, Platz zu schaffen, denn die Familie
lebte, wie die meisten ihres Standes, in duerst beengten Verhéltnissen. ,,Privatsphére gibt es
dementsprechend kaum. Schon ein Kind wird frith mit allen Aspekten des Lebens
konfrontiert:  Sexualitdt, Geburt, Krankheit, Tod.“*> Die Lebenserwartung  der
Landbevolkerung war erschreckend niedrig. Auch Familie Klostermair musste friih ohne
Mutter Elisabeth zurecht kommen, die starb, als Sohn Matthius sechzehn Jahre alt war.

Die Chancen auf ein besseres Leben waren gering bis nicht vorhanden. Trotz der allgemein
bestehenden Schulpflicht standen etwa eine fehlende Infrastruktur und die dringend bendtigte
Arbeitskraft der Kinder (nicht nur in der Erntezeit) einer Alphabetisierung der
Landbevolkerung im Wege.

Manche sahen ihre einzige Chance in ihrer Mobilitdt, denn vor Ort gab es ohnehin nichts, was
sie hielt. Sie versuchten andernorts Arbeit und ein gesichertes Leben zu finden. Meist blieb
die Suche allerdings erfolglos. Einmal in der Nichtsesshaftigkeit angekommen, war es
schwer, wieder in einer Gemeinde Fuf} zu fassen. Diese verweigerte ihnen das Heimatrecht,
da sie nicht fiir weitere Arme aufkommen wollte.

Der Weg in die Nichtsesshaftigkeit war oftmals eine Einbahnstrale in die groBe Gruppe des
fahrenden Volkes. [...] In der Regel gingen die Fahrenden keiner regelméfBigen Lohnarbeit
nach und zogen umher, lebten vom Betteln oder veriibten kleinere Diebstdhle. Aus dieser
Schicht rekrutierte sich zum Teil auch die Raub- und Bandenkriminalitit.*

,Das 18. und beginnende 19. Jahrhundert werden gemeinhin als die >grof3e Zeit der Réuber<
bezeichnet.“*’ Das hatte mehrere Griinde: die bereits geschilderte groBe Armut, der Hunger
und die Not.

Doch auch das Sozialrebellentum, das von Historikern und Soziologen als fiir diese
Zeitspanne typisch angesehen wird, muss als mogliche Ursache angefiihrt werden. Es ist
allerdings davon auszugehen, dass dieser Beweggrund (obwohl teilweise nur in Kombination
mit erstem zu verstehen) wohl weniger hdufig zutraf als die Armut als Katalysator zur
Kriminalitdt. Das bestehende Elend und die ungleiche Verteilung der Giiter fiihrten zu einer
starken Unzufriedenheit in den benachteiligten Schichten.

Verena Zimmermann und Barbara Kink vermuten hinter der Bekdmpfung des Vaganten- und

Riubertums einen sozialen Etikettierungsprozess*. Dieser ging folgendermafen von statten:

*> Michaela Karl: Sozialrebellen in Bayern, S. 69

46 Verena Zimmermann und Barbara Kink: ,Die Armut, die war freilich schuld*“ — ,,Raubsgesindl“ im Raum
Dachau und Fiirstenfeldbruck im 18. Jahrhundert. In: Im Wald da sind die Réuber. KneiBl, Hiasl & Co. Hrsg.
von Toni Drexler und Reinhard Jakob. Schongeising: Jexhof 2002. (= Riuberromantik und Realitét. 18.) S. 22.
*" Uwe Danker: Riuberbanden im Alten Reich um 1700. Ein Beitrag zur Geschichte von Herrschaft und
Kriminalitét in der Frithen Neuzeit. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1988, S. 83.
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Die regierende Obrigkeit bestritt die Not und Hilfsbediirftigkeit der niedrigen sozialen
Schichten (zu sehen brauchte man das Elend ja nicht, denn man blieb vornehmlich unter
seinesgleichen) und das Elend, in dem sich grofe Teile der Bevdlkerung befanden. Dies
zwang Unzéhlige zu einem Leben auf der Strafle und verbannte sie in die Nichtsesshaftigkeit,
aus der es, wie bereits angesprochen, nur schwer einen Ausweg in Form einer
Wiederaufnahme in eine Gemeinde gab. Dadurch entzog man ihnen auch die Moglichkeit
einer legalen Erwerbsform, denn nicht nur eine erneute Sesshaftigkeit schien nun unméoglich,
sondern auch das Ausiiben einer sozial akzeptierten Arbeit. Die ortsansdssigen Ziinfte
versperrten sich den Neuankommlingen und so blieb diesen oft nur das Gewerbe des
Scherenschleifens oder Ahnliches. Oft passierte, was man bestritt: Not miindete in
Delinquenz™®.

Da sich Vertreter des Gaunertums mangels sozialrevolutiondrer Motive nicht gegen die
herrschende Klasse sondern gegen die ohnehin arme Landbevdlkerung richteten, sahen die
Kurfiirsten keine Bedrohung fiir sich selbst und folglich auch keinen Grund zur Verfolgung.
So mussten die Gemeinden selber die Suche nach den Kriminellen aufnehmen. Bis allerdings
eine Streife zusammengestellt war, hatte sich das Raubgesindel meist {iber alle Berge
davongemacht. Hilfreich waren fiir die Verfolger gedruckte Steckbriefe, die auch in den
Nachbargemeinden aushingen und zum einen als Warnung und Erkennungshilfe, zum
anderen als Mittel zur Verbrechensaufklérung sinnvoll erschienen.

Das Sozialrebellentum wiederum kann allgemein als ldndliches Phdnomen betrachtet werden,
da ,,Akteure [bendtigt werden], deren Leben, Charaktere und Verhaltensweisen eng mit der
Natur verbunden sind.“*° Das Leben in und mit der Natur sowie ihrer Gewalten prigte den
Alltag der (meist jungen) Unzufriedenen. Was lag daher niher, als die Karriere ,,mit der

typischsten aller lindlichen Straftaten: dem Wildern'

zu beginnen?
Mit Einfiihrung des Jagdprivilegs war das Jagen nur mehr Adeligen, geistlichen Landesherren
und auf Befehl deren Angestellten gestattet. Das Wild war ,fortan eben nicht mehr

“2 Laut Toni Drexler beruht das

Allgemeingut, sondern Eigentum der Feudalherren
Wildererphénomen auf zwei unterschiedlichen Rechtsauffassungen, die ihre Wurzeln in der

Antike haben. So gehorte das bebaute Gebiet nach germanischem Recht den einzelnen

48 Vgl. Verena Zimmermann und Barbara Kink: ,,Die Armut, die war freilich schuld®, S. 29.

*Vagl. ebda.

% Michaela Karl: Sozialrebellen in Bayern, S. 74.

°! Ebda, 8. 75.

>* Waldemar Nowey: Der Bayrische Hiasl als heimatgeschichtliche, volkstiimliche und literarische Gestalt, S.
114.

>> Vgl. Toni Drexler: Geistliche Wilderer. In: Im Wald da sind die Rauber. KneiBl, Hiasl & Co. Hrsg. von Toni
Drexler und Reinhard Jakob. Schongeising: Jexhof 2002. (= Réuberromantik und Realitdt. 18.) S. 11.
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Gliedern einer Gemeinde. Das unbebaute jedoch war Gemeinschaftsbesitz, der von allen
genutzt werden durfte. Dazu gehorte auch der Wald — somit hatten auch alle
Gemeindemitglieder ein Jagdrecht. Dies dnderte sich, so Drexler, mit der Ubernahme des
romischen Rechts. Nach diesem gehorte alles herrenlose Gut, demnach auch das Wild, dem
Konig oder den Landesherren. Die Jagd wurde zum ,,Symbol héfischer Lebensart>*. Um die
Landbevolkerung, die das Jagdverbot oftmals nicht als Verbrechen anerkannte, vom Wildern
abzuhalten, beschloss man ein jeglicher gesunder Relation entbehrendes Strafmal3.

Zwei Jahre vor der Hinrichtung des Bayrischen Hiesel kamen die Fiirsten und Stinde des
Schwibischen Kreises iiberein, ein Patent gegen das ,,verbrecherische® Wilderertum zu
erlassen. Anlédsslich des ,,Convents in Ulm*“ wurde beschlossen ,,verbrecherische Wilderer
aufzuhdngen (zuweilen auch ohne ProzeB3), durch Scharfrichter die rechte Hand abhacken zu

“33 War es zuvor der Vorteil der Riuberbande

lassen oder ,in Eisen und Banden’ zu legen
rund um Hauptmann Klostermair gewesen, dass sie in Kleinrdumen operierte und somit
schnell von einem Ort des Verbrechens in einen anderen Landkreis fliichten konnte, wollte
man ihnen mit diesem ,;regionalen Staatsvertrag“>® endlich das Handwerk legen. Zusitzlich
erschwerte man Hiesel und seinen Mannen das Untertauchen durch hohe Strafen auf das
Unterschlupf-Gewéhren. Hatten sich Hiesel und Co. bis dahin stets auf die Landbevolkerung
verlassen konnen, so wurde es nun manchem zu heif3, den Hiesel und seine Kumpanen im
Haus zu haben. Es kam zu einem offenen Krieg zwischen Hiesel und seiner
Wildschiitzenbande auf der einen Seite und den Jégern und Forstern sowie der Obrigkeit auf
der anderen Seite.

Schlussendlich konnten der Bayrische Hiesel und einige seiner Komplizen gefasst, verhaftet
und verurteilt werden. Fiir den Hiesel bedeutete dies die Todesstrafe durch das Rad.

Die grausame Inszenierung der Hinrichtung erfolgte aus zweierlei Griinden: Man wollte
damit nicht nur dem Leben eines Wilderers ein Ende setzen, sondern auch die Uberlegenheit
der Obrigkeit gegeniiber dem revoltierenden Réduberhauptmann demonstrieren — ein Symbol
fiir die Macht der Herrschenden. Dementsprechend wichtig war auch die Rolle des Publikums
das dem Hinrichtungsspektakel beiwohnte. Die Exekution des Bayrischen in Dillingen
erlebten tausende Zuseher mit. ,Diese Zeugenschaft kann gleichzeitig zwei Muster
beinhalten, die Bewunderung der Macht der Obrigkeit und die Befriedigung gesellschaftlicher

Rache am Antisozialen.*’

54
Ebda.

>> Waldemar Nowey: Der Bayrische Hiasl als heimatgeschichtliche, volkstiimliche und literarische Gestalt, S.

100.

** Ebda.

37 Uwe Danker: Die Geschichte der Rauber und Gauner. Diisseldorf: Artemis & Winkler 2001, S. 232.
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Richterspriiche sollten gleichsam als ,Gottesurteile’ in die verletzte Schépfungsordnung
eingreifen. Sie sollten abschrecken und das ,Krankhafte’ radikal ausmerzen. So muften
schwere Verbrechen durch Verstimmelungen ,an Hals und Haut’, leichtere an ,Haut und
Haaren’ buchstiblich gesiihnt werden.*®

Die stets um das Seelenheil der armen Siinder besorgte Geistlichkeit stand selbstverstindlich
auf Seiten des Gesetzgebers. Jedes Mittel zur Kontrolle der Untertanen schien legitim zu sein.
Als Kronung des Schauspiels™ bezeichnet Danker die abschlieBende Ansprache des
Verurteilten an das Publikum, in der er seine Verbrechen gestehen, die Strafe annehmen, die
Justiz entlasten und mahnende Worte an die anwesenden Zuseher richten sollte. Matthius
Klostermair gestand erst unter Folter seine Taten, war aber nach wie vor davon {iberzeugt,
dass es sich zumindest beim Wildern um kein Verbrechen handele, weshalb er keine
moralinsauren Worte an die Anwesenden richtete. Im Gegenteil bedachte er die Richtenden
noch mit einem trotzigen Spruch. Doch auch auf diese Eventualitit war man, also auch im
Falle des Bayrischen Hiesel, vorbereitet: War der Todeskandidat nicht willens das
Zeremoniell durchzufiihren, wiirden

die mitwirkenden Prediger [...] allemal diese Chance des in die tosende Menge gebriillten
Wortes nutzen. [...] Dieses Phdnomen lédsst sich auch als eine zeitgemidBe Form der
Resozialisierung, ndmlich die — postmortale — Wiederaufnhahme in die christliche
Gemeinschaft interpretieren.”

AuBerdem ist auch das Verhiltnis zum Tod und folglich zu Leichen in der damaligen Zeit
anders zu betrachten, denn ,,die Darstellung des Todes war damals, auch im kiinstlerischen
Leben, gang und gédbe. Mit einem Totenschidel hat man zu dieser Zeit niemand erschrecken
konnen, dazu hat es schon hirterer Darstellungen bedurft.“’! Das Lebensende war aufgrund
von allgegenwértigem Krieg und Krankheiten ohne Hospitalisierung stets prisent. Aus diesen
Griinden inszenierte man auch den Tod des Hiesel wie jede Hinrichtung als Spektakel.
Unterstrichen wird Rattelmiillers These durch ein Gedicht, das als Zeitdokument
herangezogen werden kann und den Umgang mit dem Tode im 18. Jahrhundert plastischer
werden lasst.

»Grabschrift des geviertheilten Bayrischen Hiesels
[..]

Er war der Wilder Furcht, der Jiger steter Schrecken.
Er jagte oft, und floh durch eben diese Hecken,
Schlief meistens sorgenvoll, wenn andere gewacht,
Und wachte, wenn die Welt geruhig schlief bey Nacht.

> Waldemar Nowey: Der Bayrische Hiasl als heimatgeschichtliche, volkstiimliche und literarische Gestalt, S.
107.

** Vgl. Uwe Danker: Die Geschichte der Riuber und Gauner, S. 232.

“Ebda, S. 233.

%! Paul Ernst Rattelmiiller: Matthius Klostermaier vulgo Der Bayrische Hiasl, S. 93.
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Ein Hirsch, ein schnelles Reh, ein Schwein war seine Beute;
Doch die nicht eben nur, auch manchmal andre Leute.
Denn so gewissenhaft blof auf’s Wild erpicht,

Dafs er was besseres verschmdhte, war er nicht.

Des Kerkers Traurigkeit benahm ihm Mut und Galle.

Er saf wie eine Maus, nachdenklich in der Falle.

Und gieng, doch nein, er fuhr; doch nein, er fuhr auch nicht,
(Man schleifte ihn vielmehr hinaus) zu dem Gericht.

Wie es ihm da ergieng, hat er sehr wohl empfunden

Allein, er hat nunmehr sein Urtheil iiberwunden.

Riickt es ihm nicht mehr auf, und spiegelt euch dafiir

An seinen in der Luft erschwarzten Gliedern hier!

Denkt, wenn man euch etwa von Schweinen, Rehen, Hirschen,
Ein solches Viertheil bringt, das Wildprdtschiitzen piirschen,
Dafs es von Hiesel sey, so weicht der Appetit,

Und statt des Unterschleifs, jagt ihr sie fort damit!!*®

2.3. Zur Sozialgeschichte der Riuber und Wilderer sowie berithmte

Riubergestalten

Das Riuberbild in unseren Breiten (selbstverstindlich trifft dies nicht auf Rduber und Piraten
in anderen Kulturkreisen zu) ist erstaunlich homogen, sowohl in physischer als auch
psychischer Hinsicht. So wird ein Bandit meist ,,mit einem, sein Gesicht verbergenden
Schlapphut, abgerissener Kleidung und Vollbart dargestellt. Er ist bewaffnet, haust im Wald
abseits der Dorfer und Stiddte und hélt sich in iibel beleumundeten Spelunken auf, nicht
zuletzt um dort seine Beute zu verhehlen“®.

Selbstverstindlich mussten sich Gauner auch bestimmter Tricks, Techniken und Taktiken
bedienen, um Erfolg zu haben. Auch ihr soziales Netz war wichtig: Von Verbiindeten —
oftmals in der Person von Gastwirten oder im Falle der Wilderer von Sennern und
Sennerinnen — erhielten sie Warnungen und Unterschlupf. ,Neben einer eigenen
Gaunersprache wie dem Rotwelsch oder Zinken, entwickelte sich auch ein Selbstbild, das sie
mit eigenen Verhaltensnormen als Gruppe vom Rest der Bevolkerung abhob.“%*

Auch wenn jede Zeit ihre Kriminellen hatte, so verdichtete sich die Rduberprominenz doch im
18. und beginnenden 19. Jahrhundert: Der bohmische Wenzel Babinsky, der deutsche
Johannes Biickler alias ,,Schinderhannes®, der italienische Michele Pezza wvulgo ,Fra
Diavolo®, der bohmisch-méhrisch-6sterreichische Johann Georg Grasel, Johannes Karasek
alias ,,Der Prager Hansel“, die Deutschen Jakob Reinhard genannt ,,Hannikel*, Lips Tullian,

Christian Andreas Kisebier, Mathias Kneif}l und Matthdus Klostermair, ,,der Bayrische

% Ebda, S. 91f.
% Verena Zimmermann und Barbara Kink: ,,.Die Armut, die war freilich schuld®, S. 21.
64

Ebda.
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Hiesel®, sind fiir ihre Taten in die Geschichtsbiicher — und nicht nur in diese — eingegangen.
Somit gelten das standisch geprédgte 18. und beginnende 19. Jahrhundert allgemein als die

,»groBe Zeit der Riuber®,

2.3.1. Sondergattung: Der Bauernbandit als Sozialrebell

Gemeinhin unterscheidet man zwei Grofigruppen von Réubern: den in der ldndlichen
Bevolkerung vorkommenden ,,Bauernbanditen und den ,kriminellen Banditen* aus der
Vagantenbevolkerung.®® Ersterer Typus, so Zimmermann und Kink, sei eine Art ,.edler
Réuber* a la Robin Hood — ein Sozialrebell, der nicht nur aus Profitgier handle, sondern sich
mit seinen Verbrechen im Sinne eines sozialen Protests gegen die herrschende Ordnung zur
Wehr setze und so Missstinde anprangere.

Das Sozialbanditentum ist [...] ein endemischer Protest der Bauern gegen Unterdriickung und
Armut: ein Racheschrei gegen die Reichen und die Unterdriicker, ein vager Traum, ihnen
Schranken zu setzen, eine Wiedergutmachung personlichen Unrechts. Seine Ziele sind
bescheiden: die Bewahrung einer traditionellen Welt, in der die Menschen gerecht behandelt
werden, nicht etwa eine neue vollkommenere [...] Sozialbanditentum hat so gut wie keine
Organisation oder Ideologie und ist vollig auBler Stande, sich einer modernen sozialen
Bewegung anzupassen.®’

Folgende weitere Punkte® charakterisieren den Sozialrebellen:

* Zu Beginn steht die (soziale) Ungerechtigkeit seitens der Obrigkeit oder der Verstof3
gegen ein von der Bevdlkerung nicht akzeptiertes Gesetz. Zum Gesetzgeber besteht
eine grofere rdumliche Distanz;

¢ der Sozialrebell ist niemals Gegner der obersten staatlichen Autoritdt sondern ,,nur*
der lokalen, regionalen Vertreter;

* der Sozialrebell wendet Gewalt nur zur Verteidigung an;

* selbst als AuB3enseiter bleibt er Teil der bauerlichen Gesellschaft;

¢ die Landbevdlkerung bewundert und unterstiitzt den Sozialrebellen;

* durch die Hilfe und Unterstiitzung seines sozialen Netzes kann er seinen Verfolgern
meist entkommen;

* es umgibt ihn eine Aura der Unverwundbarkeit; manchmal ist sogar von Magie die
Rede;

* er wird durch Verrat zu Fall gebracht.

%5 Uwe Danker: Die Geschichte der Réuber und Gauner, S. 83.

66 Vgl. Verena Zimmermann und Barbara Kink: ,,Die Armut, die war freilich schuld, S. 24.

%7 Eric Hobsbawm: Sozialrebellen. Archaische Sozialbewegungen im 19. und 20. Jahrhundert. GieBen: Focus
1979, S. 18.

%8 Vgl. Michaela Karl: Sozialrebellen in Bayern, S. 10f.
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Michaela Karl widmet sich dieser besonderen Form des sozialen Protests und beschreibt
Sozialrebellentum — wie zuvor schon Hobsbawm — als ,.,endemisches Phéinomen“69, da die
Raubtaten meist innerhalb des heimatlichen Gebietes veriibt werden. Karl gibt zu bedenken,
dass ein ,krimineller Bandit“’® diesen drmlichen Gebieten wohl bald den Riicken gekehrt
hétte; der als Sozialrebell Wahrgenommene hingegen kann sich in den heimatlichen Gefilden
der Unterstlitzung der Bevolkerung sicher sein. Fremde Streifen werden sofort als solche
identifiziert, der Sozialbandit selbst kennt das Terrain wie seine Westentasche. Karl macht als
Grund fiir das Réubertum die groBe ,,Distanz von Staat und Volk, die Unvereinbarkeit von
positivem Gesetz und dem Rechtsverstindnis der einfachen Volksmehrheit“’" aus. Die Schuld
sieht sie eindeutig beim Staat, der Gesetze erlésst, die nicht von der Mehrheit akzeptiert und
mitgetragen werden, einer Justiz, die zu Ohnmacht unter der Bevolkerung fiihrt. Eines dieser
nicht akzeptierten Gesetze ist jenes, das Wilderei als Verbrechen einstuft — die Obrigkeit
beruft sich auf das Jagdprivileg. Somit ist Wildern ein klassisches Vergehen -eines
Bauernbanditen, der moglicherweise dadurch sozialem Protest Ausdruck verleihen mdchte.
Doch begniigte sich Klostermair nicht mit Wildfrevel, sondern beging auch Raub, Diebstahl
und Mord.

2.3.2. Dem Wildbret auf der Spur

War das Wildern aufgrund des Jagdprivilegs ein Gesetzesbruch, so galt es bei groflen Teilen
der Landbevdlkerung nicht als Verbrechen, ganz im Gegenteil: Jennerwein und Klostermair
wurden gar zu Sozialrebellen und Helden stilisiert. Besonders Klostermair genoss die
Bewunderung, die ihm entgegengebracht wurde und schiirte die Mythen, die sich um seine
Person rankten, versuchte mit SchieBvorfithrungen weitere Blicke auf sich zu ziehen. Nicht
nur das Wildern, sondern die damit einhergehende Verherrlichung der Straftiter und die
Dynamik, die sich im Protest gegen die Oberschicht entwickelte, machte den Landesfiirsten
zu schaffen und die Wilderer zu ,,Staatsfeinden®, welche die bestehende Ordnung in Gefahr
brachten. Dementsprechend hart ging man gegen sie vor, setzte ein hohes Strafmafl an und
zelebrierte die Hinrichtung als Triumph der Oberschicht {iber den Siinder. Das Wildern war
verboten, doch nicht jeder, den die Jagdleidenschaft packte, war gleich ein Sozialrebell.

Die Historikerin Regina Schulte beschreibt die Wilderei auch als Ménnlichkeitsritual unter

ledigen jungen Minnern, das den Ubergang vom Junggesellenleben in die Familie begleitet.’”

“Ebda, S. 76.

" Ebda.

" Ebda, S. 88.

> Vgl. Regina Schulte: Das Dorf im Verhor. Brandstifter, Kindsmorderinnen und Wilderer vor den Schranken
des biirgerlichen Gerichts Oberbayern 1848-1910. Hamburg: Rowohlt 1989, S. 210-223.
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Sie sieht darin eine Mdglichkeit fiir die jungen Besitzlosen sich zu profilieren. Diese Art von
Mutproben sind auch in anderen Kulturen anzutreffen. Durch das Leben in der Illegalitit, das
Leben im Wald, auBlerhalb der dorflichen Gesellschaft, die Wilderersprache aber auch die
Jagersymbole Gamsbart und Lederhose erschufen sich die jungen Minner einen anderen
sozialen Status; plotzlich ,,war man jemand®. Und wenn man auch schon nicht genau wusste,
was man nun eigentlich war, so hatte man zumindest Schneid bewiesen — man war immerhin
ein Mann. Ein aus dem Salzkammergut iiberlieferter Spruch bestitigt dies: ,,Ein Bua
(Bursch), der nicht gewildert hat, darf auch nicht fensterln gehen.“”> Auch der Hiesel war
beim weiblichen Geschlecht sehr beliebt und hatte viel Freude daran, bewundert zu werden.
Beim Wildern aus den beiden eben genannten Griinden, Armut und ménnliches
Initiationsritual, handelt es sich selbstverstdndlich nicht um sozialrebellisches Verhalten.
Dazu bedarf es mehr: Es geht vorrangig darum, sich als Unterdriickter durch die verbotene,
den Adeligen vorbehaltene Jagd der Obrigkeit gleichzustellen. Mit Stolz und Schneid
bediente sich der Schiitze in den Wildern und pochte darauf, dass das Wild allen gehore. Der
Wilderer holte sich also, was ihm nach seinem Dafiirhalten zustand und wendete sich so
gegen die feudalen Jagdherren. Obwohl er von der Jagd offiziell ausgeschlossen war, stellte er
sich mit seinen selbst erlegten Trophden (Gamsbart, Geweih) den Jagern gleich.

Als Rebell, der sich mit gutem Grund auf altes Recht berufen konnte, unterscheidet er sich
vom Revolutionér dadurch, daB letzterer politische Umstiirze will und ideologisch gebildet ist.
Der Rebell ist dies nicht, er ist typisch fiir bduerliche Kulturen, in denen Bauern von
GroBgrundbesitzern und anderen Méchtigen ausgebeutet werden. Er genief3t die Achtung der
Entrechteten, die sich mit ihm stolz identifizieren konnen und fiir die er zur Flinte greift.74

Girtler teilt die Wilderer in zwei Gruppen ein und differenziert zwischen Wildschiitz und
Raubschiitz, je nachdem wie sich der Wilderer gegeniiber seiner Beute verhilt. ,,Der eine
versucht eher waidménnisch und fair [...] und der andere eher hinterhéltig und geradezu
gefihrlich fiir andere Menschen seine Titigkeit auszuiiben.“”> Girtler hebt weiters hervor,
dass der Wildschiitz an einen gewissen Ehrenkodex’® glaubt und sich daran, ebenso wie an
Regeln im Umgang mit dem Wild, hilt. Er ist am Jiger orientiert. Ein sozialer Rebell ist
demzufolge nur der Wildschiitz, da er sich durch das Wildern denjenigen gleichstellen will,
die ihn unterdriicken. Er will dieselben Rechte aber auch Pflichten wie ein Jager haben. Nur

der Wildschiitz ist einem Ehrenkodex verpflichtet und gilt als ehrenhatft.

3 Roland Girtler: Wilderer, S. 55.
" Ebda, S. 15.

" Ebda, S. 90.

" Vgl. ebda, S. 90-93.
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Thm gegeniiber steht der Raubschiitz, der die Gewalt nicht scheut und auch keine Achtung vor
den Tieren hat.

Als »Raubschiitz« wird jemand gesehen, der nichtwaidménnisch jagt, der »alles« schieft, also
der nicht davor zuriickscheut, einem Kitz die Muttergeill wegzuschieBen, der Schlingen legt
oder Fallen stellt, wodurch das Tier fiirchterlichen Qualen ausgesetzt wird, und der sogar von
einem hinterlistigen Mord an einem Jiger nicht zuriickschreckt.”’

Definitiv in diese Kategorie fallt der Bobinger, mit dem Hiesel anfangs fiir kurze Zeit
gemeinsam wilderte, sich dann aber von ihm lossagte. Interessant erscheint diesbeziiglich
auch die Betitelung der Puppenstiicke: Das Spiel, das von Richard Kralik und Joseph Winter
aufgezeichnet wurde heillt Die Raubschiitzen oder Der bayrische Hiesel. Beim Kinderstiick,
welches wahrscheinlich von Therese Molitor bearbeitet wurde, heilit es im Titel nur: Der
bairische Hiesel. Und Andreas Henggi bezeichnete sein Stiick: Mathias Klostermeir vulgo

Der Bayrische Hiesel. Lust- und Rduberstiick in 6 Akten mit Gesang.

2.3.3. Von Sackgreiferinnen, Riuberbriuten und Sennerinnen — Frauenrollen im
sozialen Netz der Riuber und Wilderer

Im Allgemeinen war die Stellung der Frau in der Hierarchie der Réuber- und Diebesbanden

eine untergeordnete. Eric Hobsbawm benennt als hdufigste Rolle der Frau im Banditentum

die der Geliebten.”® Uwe Danker allerdings spricht den Frauen eine tragendere Aufgabe

innerhalb der Diebesbanden zu:

Frauen in den Riuberbanden kam eine dhnlich bedeutende Rolle zu wie auf der Landstral3e
iiberhaupt. Die Quellen geben wieder, dass Frauen stirker noch als die Ménner fiir das
Uberleben im Alltag sorgten, dabei die Reisegruppen und mitfahrende Kinder im Auge hatten
und vor allem so etwas wie Kontinuitit sicherten.”

Nebenbei veriibten sie kleinere Diebereien und wurden als Kundschafterinnen eingesetzt,
wihrend man es den Minnern iiberlie die groBen Raubiiberfille durchzufiihren. Die Alte
Lisel® allerdings stellte eine Ausnahme dar: Sie war nicht nur Réuberbraut, ausgefuchste
,Marktdiebin, Beutelschneiderin und Sackgreiferin“®', sondern auch der Kopf der Gruppe.
,Obwohl auch in der Bande der Alten Lisel ausschlieflich die Manner dem eigentlichen

Réuberhandwerk nachgehen, ldsst sich iliberzeugend ausfiihren, dass die alte Lisel »die

"7 Ebda, S. 90.
32 Vgl. Uwe Danker: Die Geschichte der Rduber und Gauner, S. 151.

Ebda.
% Elisabeth Frommerin (1690-1732; hingerichtet in Salem) alias die ,,Alte Lisl“ war die geistige Anfiihrerin
einer fahrenden Bande, die in Schwaben und der Schweiz, um den Bodensee und den Rhein entlang aktiv war.
Sie wurde fiir folgende Verbrechen zum Tod verurteilt: Beutelschneiderei, Markt- und Herbergsdiebstahl,
Einbriiche = und  Tagdiebstdhle  sowie  Kirchenraub. Vgl  dazu: URL:  http://www.planet-
wissen.de/politik _geschichte/verbrechen/racuber/racuber frommerin.jsp [Stand 2011-04-12]
81 Uwe Danker: Die Geschichte der Rauber und Gauner, S. 112.
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unbestrittene Anfiihrerin der Bande« war.“*> Auch sie bezahlte, wie viele ihrer ménnlichen
Kollegen, ihre Taten mit dem Leben: 1732 wurde die Alte Lisel in Salem, nérdlich des
Bodensees, hingerichtet.

Fiir den Wilderer war in seinem sozialen Netz die Frau als Sennerin®’ besonders wichtig. Die
Beziehung zur ihr kam dem Wilddieb in mehrerlei Hinsicht zugute: So diente ihm die
Almhiitte der Viehhiiterin als Ubernachtungsstitte und Ausgangspunkt seiner Ziige durch den
Wald. Auerdem konnte er dort seine Beute verstecken. Bei des Wilderers Ankunft hilt sie
fiir ihn nicht nur Speise und Trank, sondern oftmals auch einen sicheren Schlafplatz an ihrer
Seite bereit — korperliche Néhe inklusive. Manchmal verliebten sich Sennerin und Wilderer
sogar ineinander. ,,Diese bisweilen enge Beziehung zwischen Wilderer und Sennerin fiihrte
jedoch dazu, daB Jager und Gendarmen [...] bei ihren Nachforschungen nach Wilderern und

Wilddiebstahl die Almhiitten aufsuchten.‘®*

2.3.4. Der Bayrische Hiesel — gemeiner Bandit oder mutiger Sozialrebell?

Ohne Frage mdgen viele der genannten Bedingungen fiir eine Klassifikation Klostermairs als
edler Rauber zutreffen. Der Bayrische Hiesel stammte aus armen, landlichen Verhéltnissen
und sein strifliches Wildererverhalten wurde definitiv von Bauern getragen und unterstiitzt.
Fiir die Landbevolkerung war Matthdus Klostermair zumindest eine Zeit lang — als sein
einziges Vergehen der von der bauerlichen Schicht geduldete Wilddiebstahl war — ein Held,
einer der Thren, der sich nahm, was er fiir das Seine hielt. Hiesel verstiel gegen ein von der
Landbevolkerung nicht akzeptiertes Gesetz — diese machte ihn daraufhin zum Helden. Um
sich geschart hatte er eine Gruppe von Wilddieben, die ihm unterstanden und ihn zum
GroBteil ebenfalls verehrten. Der Rauberhauptmann operierte in der ihm bekannten Gegend
Bayern-Schwaben, hielt seinen Aufenthalts- und Wirkungsort regional, denn hier hatte
Klostermair sein soziales Netz aufgebaut.

Doch war er wirklich ein Sozialrebell? Oder handelt es sich dabei nur um einen Mythos?
Ging es dem Hiesel wirklich um sozialen Protest oder war dies lediglich das Wunschmotiv
der béuerlichen Bevolkerung? Bei seiner Rezeption durch Literaten wurden oft Fakten
vergessen oder verschwiegen, die gegen Hiesels Image als bayerischer Robin Hood sprechen

und Klostermair als gewalttitigen Rauber, Banditen und Verbrecher entlarven.

%2 Ebda, S. 83.
3 Vgl. Roland Girtler: Wilderer, S. 224ff.
% Ebda, S. 226.
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Hiesels gewalttitige Ubergriffe und seine Gewaltausbriiche, wie etwa die Misshandlung eines
Revierjigers, das Totschlagen eines Amtsknechts, Uberfille auf Amtsgebiude und Jiger und
der Mord an einem Soldaten kosteten Sympathien bei der Landbevolkerung. Auch die
eigenen Reihen um den gefallenen Bauernhelden lichteten sich. Als Hiesel 1771 nach einem
heftigen Kampf von Leutnant Schedel verhaftet wurde, verriet er, wo sich seine Kameraden
befidnden. Einer nach dem anderen wurde verhaftet. Im Verhor machte er fiir viele kriminelle
Akte seine Kameraden verantwortlich. Auch seine Geliebten lieferte er der Justiz aus. Den
Frauen wurden die Haare abgeschnitten, man stellte sie an den Pranger und iiberstellte sie
danach ins Zuchthaus.

An seiner Lebensgeschichte lassen sich seine Jagdleidenschaft und sein Wunsch nach
Bewunderung erkennen. Hiesel liebte die Aura der Unverletzbarkeit, die ihn umgab, und
seine bei der Damenwelt gut ankommende Ménnlichkeit. Anfangs mag er vielleicht auch aus
Protest gewildert haben, fiir wahrscheinlicher muss aber erachtet werden, dass seine
Unterstiitzer sein Verhalten als Widerstand gegen die bestehende Gesetzesordnung
interpretieren wollten. Diese halfen ihm, getrieben durch das Wunschbild, das sie auf ihn
projizierten, nimlich das Begehr nach einem Helden, einem der sich auflehnt. Doch dann
dnderte sich Klostermairs Verhalten. Dariiber, wie er mit dem Wild umging, ist zwar nichts
iiberliefert, doch war es an den ihm verhassten Jigern bestimmt nicht orientiert, was ihn, wie
auch der Titel eines Puppenstiicks anfiihrt, als Raubschiitzen klassifizieren wiirde. Gewalt
iibte er nicht bloB zur Verteidigung aus, er wilderte nicht nur, um zu {iberleben oder den
Armen zu geben, er iiberfiel Unschuldige, bedrohte Kinder, misshandelte Jager und Knechte,
und ermordete solche, die sich ihm in den Weg stellten. Mag er anfangs vielleicht ein
einfacher Bauernbandit gewesen sein, moglicherweise auch ein edler Rauber — zumindest in
den Augen der lidndlichen Schichten — so muss er ob der Art und Grausamkeit seiner
Verbrechen, aber vor allem aufgrund seiner Motive, insgesamt als krimineller Bandit
betrachtet werden. R. Th. Heigl findet es sogar ,unbegreiflich [...], wie ein brutaler
Wegelagerer, der in unseren Tagen wohl nur in den néchstbetroffenen Kreisen Aufsehen

erregen wiirde, je zu solcher Celebritit gelangen konnte. ™

% R. Th. Heigl: Der bayerische Hiesel und die Hiesel-Litteratur. In: Westermanns illustrierte Monatshefte. K.A.
(1888), S. 122.
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3 Der Bayrische Hiesel in der Literatur

Der Bayrische Hiesel war schon zu Lebzeiten eine regionale Beriihmtheit und ging bereits
kurz nach seinem Tod als ,,Fiirst der Wilder” in die Trivial- und nicht wie die Geschichte
etwa Robin Hoods oder des Schinderhannes in die Hochliteratur ein. Die einzige Bearbeitung
des Hieselstoffes, die laut Elisabeth Frenzel der Hochliteratur zuzuordnen ist, stellt das von F.
Kaiser verfasste Drama von 1868 dar, welches nach der Erzédhlung von Hermann Schmid in
der Zeitschrift Die Gartenlaube von 1865 gearbeitet wurde. Besonders im Osterreichischen
und bayrischen Raum erfreuten sich die Biicher, Kolportageromane (iiber 20 epische
Bearbeitungen), Stiicke und Lieder (rund 30 verschiedene Fassungen) groBer Beliebtheit.*
Uberall im alpenlindischen Raum erzihlte man sich Geschichten vom mutigen
Réuberhauptmann aus Kissing, der mit seinen Mannen wildernd durch die Lande streifte, so
manchen Jagersmann an der Nase herumfiihrte und dessen Leben schlussendlich doch ein
grausiges Ende gesetzt wurde.

Die Hiaslgeschichten verbreiteten sich nachweislich in einem Gebiet mit einer nach Sprache,
Sitte und Kultur verbunden ,vdlkischen Einheitlichkeit’, wo sie — trotz regionaler Vielfalt —
vergleichsweise am besten ,verstanden’ bzw. ,nachempfunden’ wurden. Sie sind innerhalb der
folgenden regionalen Grenzen nachgewiesen:

im Westen: von Niirnberg, wo die ,Hiasel-Tradition’ etwas nach Franken hineinrecht, {iber
Kissing nach Trient.

im Osten: von Eger {iber Budweis, Znaim, PreBburg bis zum Neusiedler See;

im Stiden: von Graz iiber Klagenfurt, Villach nach Bozen und

im Norden: etwa der Mainlinie entlang.87

In zahlreichen Hausern und Almbhiitten, besonders in Hiesels Wirkungsgebiet Bayern und
Schwaben, hingen Bilder des Wilderers. Eines der beriihmtesten Werke ist der Kupferstich
von Sockler™.

Uberwiegend wohlwollend schildert man das Leben und die Taten des Hiesel auch in der
Literatur, welche zu groflen Teilen als Unterhaltungsliteratur und Unterhaltungstheater fiir
bauerliche und léndliche Schichten klassifiziert werden kann. Urspriinglich wurden die
Geschichten tiber den Bayrischen Hiesel von der Landbevdlkerung miindlich weitergegeben.
Nach dem Tod Matthdus Klostermairs erschienen mehrere Biographien. Die béuerlichen
Schichten erzihlten weiter in threm Sinne vom Leben und den Abenteuern ihres ,,Fiirsten der

Wilder”. Nach und nach entwickelten sich diese Legenden zu Liedern, Erzdhlungen und

% Vgl. Elisabeth Frenzel: Stoffe der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte. 7., verb.
und erw. Aufl. Stuttgart: Kroner 1988. (= Kroners Taschenbuchausgabe. 300.), S. 320.

%7 Waldemar Nowey: Der Bayrische Hiasl als heimatgeschichtliche, volkstiimliche und literarische Gestalt, S.
48.

% Siche Abb.1. auf Seite 20 aus: URL: http://www.ludenhausen.de [Stand 2010-09-26]
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Theater- sowie Puppenstiicken — in der Hauptrolle (fast) immer der Hiesel und seine
tollkiihnen Taten. An den Gesetzgebern und Gesetzeshiitern wurde in diesen Darstellungen
selten ein gutes Haar gelassen.

Besondere Begeisterung riefen die Bearbeitungen in den ldndlichen Kreisen hervor, deren Gut
die Hiesel-Geschichten sind. Doch selbst in den Stidten und hoheren sozialen Schichten
verschlang man zur Zeit des Aufstiegs des Biirgertums die abenteuerlichen Geschichten iiber
die lustigen, pfiffigen Wilderer und Réuber. ,,So entdeckte man nun, da die Grofstadt in der
Gesellschaft bestimmend wurde, die biuerliche Welt als Gegenwelt. ™

Doch warum waren die Réuber-, Wilderer- und insbesondere die Hieselgeschichten so

beliebt? Was war es, das den Zeit- und Volksgeist® offenbar traf? Wie wurden die Legenden

um den Hiesel verarbeitet?

3.1. Freiheit, Abenteuer und edle Verbrecher: Die Zeit der Rauber-

romantik

Triviale Geschichten vom edlen Riuber, Riuberromantik, Wilderermythen und
Brigantenliteratur wurden im vorindustriellen Europa meist miindlich weitergegeben und
iiberliefert. Es sind Geschichten aus den ldndlichen Schichten, iiber einen oder eine aus dieser
Schicht. Ab dem 17. Jahrhundert, besonders aber im 18. Jahrhundert setzte sich ein ,,neuer,
mehr in private als politische Konflikte verstrickter, >romantisch< wirkender Typ von edlem
Riuber durch®’’. So etwa in der ab 1797 erschienenen, von Christian August Vulpius
verfassten, Rinaldo Rinaldini-Romanreihe — einer Geschichte, die in Ziigen Ubereinstimmung
mit der des Hiesel aufweist. ,,Zweifellos veredelte diese Zeit der Riuberbegeisterung auch
den Bayrischen Hiasl zum ,gerechten Verbrecher’, zumal sich die Bauern in ihrer politischen
Passivitit vielfach mit ihm ,identifizierten’.**>

Das gelobte Land der Réuberromantik wurde Spanien, dessen Literatur gerechte wie auch
ungerechte Réuber in einer Fiille von Varianten aufweist. [...] Die Griinde fiir den Entschluf3
jugendlicher Helden, als Réuber aus der Normalgesellschaft auszuscheren, reichen vom

% Hanna Domandl: Kulturgeschichte Osterreichs, S. 512.

0 Um 1800 ,,begann sich die Literatur ihrer sozialen Dimension bewuBt zu werden. [...] Zeitgeist und Volksgeist,
diese beiden grundlegenden Begriffe entstanden und entwickelten sich um 1800 im Kreise der deutschen
Freunde von Madame de Stael. Man findet sie, geschmeidiger formuliert, in der Doktrin des Hippolyte Taine
wieder als: Rasse, Milieu und Zeitpunkt [...], die durch ihr Zusammentreffen das literarische Ph&nomen
bestimmen.* Robert Escarpit: Das Buch und der Leser. Entwurf einer Literatursoziologie. Bd 2. Kdéln und
Opladen: Westdeutscher Verlag 1961. (= Kunst und Kommunikation. Schriften zur Kunstsoziologie und
Massenkommunikation.) S. 11.

°! Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte. 3., iiberarb.
u. erw. Aufl. Stuttgart: Kroner 1988. (= Kroners Taschenausgabe. 301.) S. 589.

%2 Waldemar Nowey: Der Bayrische Hiasl als heimatgeschichtliche, volkstiimliche und literarische Gestalt, S.
50.
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Liebeskummer und der gekriankten Ehre {iber Menschenhall und Rachedurst bis zur Flucht vor
gerichtlicher Strafe, liegen aber nicht bei verbrecherischen Anlagen wie vor allem Habgier.”
So kann auch der Bayrische Hiesel nicht als habgierig bezeichnet werden, jedoch sind sowohl

bei der historischen Figur Matthdus Klostermair deutlich als auch bei der literarischen Figur
Hiesel tendenziell ein Verlangen nach Anerkennung und sozialem Aufstieg zu verzeichnen.
Freilich geben die literarischen Zeugnisse iiber den Hiesel zum Teil auch historische Fakten
wieder, trotzdem handelt es sich oft um romantisierte Wunschbilder’ und keineswegs um
historisch einwandfreie Biographien. Aus diesem Grund muss iiberlegt werden, ob es den
Sozialrebellen in der bereits klassifizierten Form nicht ohnehin nur in der literarischen
Wirklichkeit als theatralen Mythos und weniger in der historischen Wirklichkeit gibt, dieser
also erst nach und nach, sozusagen als Konstrukt einer Gesellschaft, entstanden ist. Waltraud
Heindl etwa, ist davon iiberzeugt, dass Heldenfiguren die ,,Werte und Mentalitit einer
Gesellschaft widerspiegeln*””, was wiederum erkliren wiirde, warum etwa Réiubergeschichten
aus dem Wilderermilieu besonders im alpinen Raum und Umgebung bekannt und beliebt
sind, handelt es sich hierbei um einen Kulturkreis.

Der Kulturkreis fiihrt zu dem, was wir einen Anschauungskreis nennen. Jedes Kollektiv
produziert die ,,Sekretion einer gewissen Anzahl von Ideen, von Glaubenssitzen, von Wert-
und Tatsachenurteilen, die ohne weiteres fiir richtig gehalten werden und keiner Begriindung,
Beweisfithrung oder Rechtfertigung bediirfen.”®

Daraus folgert Robert Escarpit weiter, dass jeder Schriftsteller ein Gefangener der Ideologie
und der Weltanschauung seines Publikums ist, der er nicht entrinnen kann. Auch das
literarische Genre und die literarische Form wiirden ihm auferlegt.”’

Ein literarisches Genre wird nicht erfunden. Es wird neuen Anspriichen einer sozialen Gruppe
angepallt, was wiederum die Idee einer Evolution der Genres als Abklatsch der Evolution der
Gesellschaft rechtfertigt. [...] Zur Auflage von Sprache und Genre muB3 noch jenes schwer
definierbare Element hinzugefiigt werden, welches man den Stil nennt. Trotz des bekannten
Ausspruchs von Buffon [...] ist der Stil nicht nur der Mensch, sondern auch die Gesellschaft.”®

Heindl definiert die bereits angesprochenen Heldenfiguren als ,,Identifikationsfiguren und

Identifikationsfaktoren, Symbole, iiber die sich eine Gesellschaft als Gemeinschaft versteht“”’

und gibt an, dass ,,die historische Wahrheit [...] keine oder nur eine sehr marginale Rolle*'"’

%3 Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur, S. 592.

% Vgl. Uwe Danker: Die Geschichte der Riuber und Gauner, S. 176.

% Waltraud Heindl: Idole und Erinnerungen. Gedanken zu (religiésen) Mythen in Zentraleuropa. In: Pluralititen,
Religionen und kulturelle Codes. Hrsg. von Moritz Csaky und Klaus Zeyringer. Innsbruck [u.a.]: Studien-Verlag
2001. (= Paradigma Zentraleuropa. 3.) S. 31.

% Robert Escarpit: Das Buch und der Leser, S. 107.

7Vgl. ebda, S. 107ff.

** Ebda, S. 109.

% Waltraud Heindl: Idole und Erinnerung, S. 31.

"% Ebda.
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spielt. Nach Heindl wird die ,Geschichte zum Mythos“'”'. Idole seien durch das
Identifikationsangebot, das ihnen inne wohne, eine Botschaft fiir das Leben der Zeitgenossen
und daher gleichzeitig eine einfache Form der Kommunikation'*®. Dieser Umstand spiegelt
sich insbesondere in der Trivialliteratur wider, zu der, wie besprochen, auch die Hiesel-
Literatur und die Hiesel-Puppenspiele gehdren. Fiir den Bayrischen Hiesel konnte im Rahmen
der Studie festgestellt werden, dass er erst in der Literatur zum ,,bayrischen Robin Hood* —
das englische Original ist ja bekanntermallen auch ,,nur* eine literarische Gestalt — wurde.

In den folgenden vier Unterkapiteln soll geklirt werden, welche Motive und Mechanismen
der Romantisierung fiir Raubergestalten, insbesondere die des Wildschiitzen Matthdus

Klostermair und seiner literarischen Figur Bayrischer Hiesel, ausgemacht werden konnten.

3.1.1. Das Interesse am Verbrecher

Als man im 18. Jahrhundert allméhlich begann, sich besonders in Deutschland und Frankreich
sowie Spanien in der Literatur fiir den Kriminellen zu interessieren — als bekannteste
deutschsprachige Werke miissen Friedrich Schillers 1781 verdffentlichtes Schauspiel Die
Réiuber'” sowie Verbrecher aus Infamie von 1786 betrachtet werden — 4nderten sich dessen
Charakteristika im Vergleich zu den kolportierten Gaunern aus dem feudalen Mittelalter.

Neu sind etwa die Neigung zum ungebundenen Waldleben als Kontrast zum Leben am Hofe,
Kameradentreue und Abenteuerlichkeit, die Anfiihrung sozialer Mif3stinde als Hintergrund
fiir das Schicksal gerechter Riuber als Resultat aus den sozialen Spannungen des 18.
Jahrhunderts, die Erkenntnis, dass das Bose im Menschen nicht aus negativen Anlagen,
sondern aus widrigen Umstédnden und einer fragwiirdigen Rechtsordnung entsteht und die aus
den angefiihrten Punkten resultierende romantische Grundstimmung.'®*

Alle diese Punkte werden in der Literatur einzeln oder in Kombination auch als Motivatoren

fiir das strifliche Verhalten des Hiesel herangezogen. ,,An die Stelle der Erbauung,

! Ebda.

12 ygl. ebda, S. 32.

1% Es gibt Hinweise darauf, dass sich Schillers Die Riuber und die Hiesel-Literatur gegenseitig beeinflusst
haben. So ist es durchaus moglich, dass Friedrich Schiller bereits einige Lebensbeschreibungen und Legenden
vom Bayrischen Hiesel gekannt haben kdnnte, bevor er sein Werk verfasste. Auf der anderen Seite sollen aber
auch Die Rduber die nach und nach entstandene Hiesel-Literatur beeinflusst haben. Waldemar Nowey geht sogar
so weit zu sagen: ,,Was Schillers Karl Moor in den stiddtischen Theatern bewirkte, kam dem Bayrischen Hiasl als
einer dramaturgischen Gestalt zumindest auf der Dorfbiihne zu.“ Waldemar Nowey: Der Bayrische Hiesel als
heimatgeschichtliche, volkstiimliche und literarische Gestalt. Ein Signal seiner Zeit, ein Signum seiner Heimat?,
S. 61. Was beiden gemeinsam ist, ist, dass sowohl Hiesel als auch Karl Moor krimineller Handlungen schuldig
sind. Was sie jedoch mehr verbindet als das Verbrechen selbst, ist ihr Werdegang zum Kriminellen. Thre Psyche
weist Parallelen auf: innere Gequiltheit und Zerrissenheit. Uberhaupt wird in den dramatischen Bearbeitungen
des Hieselstoffes im Vergleich mit Prosafassungen die psychologische Komponente in den Vordergrund geriickt
und Hiesels Scheitern am gegenwirtigen sozialpolitischen System beleuchtet.

1% ygl. Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur, S. 590-595.
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Abschreckung  und  Verherrlichung fiirstlicher ~ Kriminalpolitik abgestellten
Réuberpublikationen tritt die »freiere psychologische Bearbeitung und rationelle Darstellung«
[...] der Spitaufklirung. [...] Man wendet sich dem Titer zu.*'?>

Diese Grundsitze treffen ebenso auf die Epochen Sturm und Drang und Romantik zu. Sowohl
bei Schiller als auch in den Hiesel-Geschichten hat man Interesse am Warum. Hiesel, der sich
wegen eines schlechten Scherzes aus Mergenthau verabschieden muss, fallt in der Literatur
immer tiefer. Auch dafiir, dass Hiesel keines der ,,Resozialisierungsangebote™ seiner Helfer
annimmt, werden Griinde gefunden. In seinem Werk Geschichte der Rduber und Gauner
wirft Uwe Danker die Frage auf, warum sich das Bildungsbiirgertum mit Kriminalitdt und
deren Ausfiihrende in der Literatur befasst und argumentiert diesbeziiglich mit Holger Dainat.
So habe die entstehende biirgerliche Gesellschaft im Vergleich zur stindischen einen erhéhten
Erklarungsbedarf fiir abweichendes Verhalten. In den Augen der Spitaufklidrer machten
Armut sowie gesellschaftliche und personliche Verachtung nebst falscher Erziehung einen

106

Menschen zum Verbrecher. ™ Weiters spricht Danker selbst von einer Art ,literarischen

Befreiung des Verbrechens«'”’.

3.1.2. Das Wildern als Kavaliersdelikt

Die meisten ,,Sozialbanditen entstammten im weiteren Sinn der Literatur der vormodernen
Gesellschaft“'®®) wo das Wildern von der bauerlichen Landbevélkerung nicht als Verbrechen
gehandelt wurde — eine soziale Distanz zum Téter oder Unsympathie gibt es nicht.

Im Gegenteil:

In der Erzéhlung Schillers als auch in den zahlreichen Darstellungen des Hieselstoffes wird
der Verbrecher zum Helden, dem wir unsere Teilnahme schenken. Die Vertreter der
herrschenden Zeitrichtung werden zu Angeklagten. Mit scharfem Hohne werden sowohl bei
Schiller als auch in den Hieseldarstellungen die verhaBten Gesetze gegen den Wildfrevel
verurteilt, es wird von den Zuchthdusern gesprochen, in denen die Menschen nicht gebessert,
sondern ganz zugrunde gerichtet werden, es wird die Gesellschaft angeklagt, die es einem
Mensc}%ggn unmoglich macht, nachdem er einmal verurteilt, wieder ehrliche Arbeit zu
finden.

Die Mythen Sozialrebell und Sozialbandit finden also ihren Ursprung in der miindlich
gepriagten Zeit des vorindustriellen Europas und der vormodernen Gesellschaft. Dass fiir die

Hiesel-Literatur eine historische Figur, ndmlich Matthdus Klostermair, Pate stand, bedingt,

15 Uwe Danker: Die Geschichte der Réuber und Gauner, S. 280.

1% ygl. ebda, S. 282.

"7 Ebda, S. 284.

"% Ebda, S. 176.

1% Franz Moczygemba: Matthias Klostermayer genannt der ,Bayrische Hiesel“ in der deutschen Dichtung, S.
233.
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dass bei einer Analyse dieser Gestalt in der Literatur Quellen gepriift, Uberlieferungen
hinterfragt und Erkenntnisse in Einklang gebracht werden miissen, um zu diagnostizieren,
was historisch gegeben und was gesellschaftliches Wunschbild ist. Fakt ist jedoch, es kann
aus den literarischen Uberlieferungen herausgelesen und -gehort werden, dass ,die
Kriminalisierung dieses Delikts bis ins 20. Jahrhundert hinein in dem Sinne mifgliickt, dass
die Bevolkerung stark liberwiegend die Definition der Wilderei als Verbrechen einfach nicht
nachvollzieht“''’.

Die Landbevolkerung spricht den Wilderer frei von seiner Schuld. Er darf mit einer
sympathisch-mutigen, wenn nicht romantisch-verkldrten Darstellung seiner Person in
Literatur, Theater, Liedern und spéter auch in Filmen rechnen. ,,Er wird als kiihn, als schlauer

Bursche und romantischer Liebhaber dargestellt.«'"!

3.1.3. Das brave Biirgertum verlangt nach Abenteuern

Warum man sich in ldndlichen, agrarisch strukturierten Gebieten fiir den Hiesel und seine
Geschichten interessierte, ist bekannt. Auch, warum man ihn mit verklartem Blick betrachtete
— immerhin war er einer der IThren. Spannend ist jedoch die Hinwendung des Biirgertums zu
Wilderer- und Raubergeschichten und warum sie den einfachen Tagelohnersohn, der so gar
nichts mit ithnen gemein hatte, romantisierten, bezichungsweise diese Darstellung nicht nur
duldeten, sondern als treue Leserschaft und Theaterpublikum mittrugen.

Wie bereits besprochen handelt es sich also um das Interesse am Kriminellen, welches das
Biirgertum ,befallen” hatte. Weiters muss angemerkt werden, dass sich das Biirgertum
spétestens im 19. Jahrhundert vermehrt fiir die Natur zu interessieren begann, man auf
Sommerfrische in die Berge fuhr. ,,Aber die Entdeckung [etwa] des Salzkammergutes war
mehr als Romantik, sie war auch Abkehr von der klassischen italienischen und Hinwendung
zur heimischen Landschaft.“''* Ab diesem Zeitpunkt stieg auch das Interesse an Wilderer-
und in der Natur angesiedelten Ridubergeschichten. Bizarre Bergkulissen, Wind und Wetter,
tapfere, vor Kraft strotzende Ménner und romantische Liebesgeschichten mit Sennerinnen
trafen beim braven Biirger mitten ins Herz. Besonders im Leben des Wilderers sah das
Biirgertum diese Stereotypen vereint: ,,Allenfalls iibertreibt er die Genusssucht, gilt als
lebensgierig, was in einer >zivilisierten<, also triebreduzierten, Gesellschaft gleichermallen

«ll13

Neid wie Ablehnung provoziert.“ "~ Mit einer Mischung aus liisterner Neugier und gespannter

"9 Uwe Danker: Die Geschichte der Rauber und Gauner, S. 187.
""" Roland Girtler: Wilderer, S. 262.

"2 Hanna Domandl: Kulturgeschichte Osterreichs, S. 377.

'3 Uwe Danker: Die Geschichte der Rauber und Gauner, S. 276.
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Abneigung beschiftigte man sich nun auch als gebildeter Biirger mit den unerhdrten
Vorkommnissen in dem, was man ,,Natur* oder ,,Land* nannte. Aber auch Liebe und Erotik,
die im Réaubermilieu freier ausgelebt werden konnten, trugen zur Beliebtheit der Gattung
Réuberroman bei. ,,Eine bewegte Handlung bietet dem biirgerlichen Leser mit erkennbarer
Lust Schilderungen von Gewalt und freier Sexualitét, Aspekte also, die das zivilisierte Leben

eigentlich vorenthilt.«'*

3.1.4. Der reuige Siinder als Held

Doch sympathisch erscheint ein rduberischer Held dem Leser nur, wenn er seine Fehler
schlussendlich doch einsieht, als reuiger Siinder seine Taten gesteht und Gott um Verzeihung
bittet — meistens jedoch muss er trotzdem sterben. Dazu hatte auch schon der erste Hiesel-
Biograph (1772) eine Meinung:

Endlich sehet man bey Hiesels Leben und Ende die unergriindliche und unabdnderliche Wege
des Verhdngnisses bekrdftigt, und die Wahrheit des gemeinen Spriichwortes, »daf3, wer an den
Galgen gehore, nicht ersauffen konne«, bestdtigt. Denn da er, sonderlich in den letzten Jahren
seines Lebens, bestdndig vor seinen Feinden entweder auf der Flucht voller Gefihrlichkeiten,
oder mit ihnen im Handgemenge, wo kein Theil den anderen schonte, begriffen war, so konnte
ihn doch der Tod nicht finden, oder eine so gliickliche Kugel treffen, welche ihn einem
schmdéhlichen und erschrecklichen Tode entzogen hdtte. Er mufite vielmehr, als seine
ungliickseelige Stunde kam, selber bitten, um ihn so lange zu erhalten, bis er eine greuliche
Todesstraffe ausstehen, und zum dffentlichen Scheusale werden konnte.'"

Denn so aufregend das wilde Réauberleben auch sein mochte — am Ende siegte in der
biirgerlichen Literatur der, der sich an die Regeln hielt, Gesetze befolgte und sich in dieser
Enge zurechtfand. ,,Es geht um das Spannungsfeld zwischen »Verdammung und
Verherrlichung«, um Ausbruchsversuche, um Abenteuer [...], schlicht um all das, was dem

modernen Biirger und zivilisierten Menschen nicht gestattet ist''®.

117

Hiesel sieht in der Literatur seine Fehler ein und vertraut auf Gott ~' — in besonderem Mal3e

wird dies in den Puppenspielen deutlich.

3.2. Elemente und Formen der Verklarung

Fast alle Bearbeitungen, egal ob epischer, lyrischer oder dramatischer Art, wenden sich den
positiven Seiten Hiesels zu und weisen deutlich ausgeprigte Formen der Verkldrung auf. Die
historische Wirklichkeit wird ,,ins rechte Licht geriickt”, der Mythos Bayrischer Hiesel

literarisch umgesetzt.

" Ebda, S. 293.

"% Paul Ernst Rattelmiiller: Matthius Klostermaier vulgo Der Bayrische Hiasl, S. 90.
"6 Uwe Danker: Die Geschichte der Réuber und Gauner, S. 295.

"7Vgl. dazu die Ausfiihrungen im Kapitel Hiesel-Puppenstiicke um 1900.
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3.2.1. Reinigung, Aussparung und Vermeidung: Der Hiesel als schneidiger
Wildschiitzenhauptmann

Die Darstellung des Lebens und der Taten des Matthias Klostermayr, der unter dem Beinamen
,Der bayrische Hiasl” — fast einem Michael Kohlhaas gleicht — ein Stiickchen Geschichte in
die Chronik eines deutschen Staates im 18. Jahrhundert schrieb, soll weder ,historisch wahr’,
noch juristisch oder vom Standpunkt der Staatsraison gesehen ,haltbar’ sein. Sie soll nur das
herausheben, was an seinem Charakter ritterlich-schon war — das, was ihn heute noch dem
Volke lieb und verehrungswiirdig erscheinen 1d6t, wurde hier unter Weglassung alles
Stérenden zum Bilde gerundet.'®

Zusammengefasst bedeuten Fritz Scholls Anmerkungen im Nachwort zu seiner
Veroftentlichung Der bayrische Hiasl nichts anderes, als dass er die Biographie des Hiesel
von allem ,,Stérenden* gereinigt, dessen kriminelle Handlungen ausgespart und alles, was
nicht als ,ritterlich-schon® oder heldenhaft bezeichnet werden kann, in seiner Darstellung
vermieden hat.

Der Bayrische Hiesel wird als mutiger Wildschiitzenhauptmann geschildert. Er galt als grofer
Held der ,kleinen* Leute am Land, faszinierte spdter aber auch das Biirgertum in der Stadt.
So erhielten zwanzig Jahre nach Klostermairs Tod der junge Ludwig Tieck''® und sein
Kollege Rambach den Auftrag, die 1772 anonym erschienene Hiesel-Biographie'*
umzuschreiben. Aktueller, ndher an den unruhigen Zeiten, besser zu lesen, sollte die
Lebensgeschichte des legendidren Wildschiitzen sein. Heraus kam eine Erzéhlung, nah an den
Wiinschen des Lesers, jedoch weiter entfernter von der historischen Wahrheit.

Doch die Frage ist eben nicht, ob Literatur zur Rekonstruktion von historischen Ereignissen
brauchbar ist, sondern inwiefern die Geschichte, das Leben des Matthdus Klostermair, in der
Literatur geschildert wird und worauf sich der Erfolg des Mythos ,.Bayrischer Hiesel*
begriindet.

3.2.2. Veredelung: Hiesel als rebellischer Held

Eine Verkldrung kann nicht nur durch Reinigung, Aussparung oder Vermeidung erfolgen,
sondern auch durch die Veredelung eines Stoffes oder einer Figur. Die Wirklichkeit wird in
diesem Fall ausgeschmiickt, das Geschehen beziehungsweise die Taten einer Figur mit einem

fir das Publikum nachvollziehbaren Motiv veredelt.

"8 Eritz Scholl: Der bayrische Hiasl. Illustriert von Paul Neu. Miinchen: Hugendubel 1935, S. 122.

"9 Ludwig Tieck: Mathias Klostermayr oder Der Bayersche Hiesel. Hrsg. von Heiner Boehncke und Hans
Sarkowicz. Frankfurt: Insel 2005. (= Insel Taschenbuch. 3077.)

120 Anonym: Leben und Ende des beriichtigten Anfiihrers einer Wildschiitzenbande, Mathias Klostermayr, oder
des sogenannten Bayerischen Hiesel aus gerichtlichen Urkunden gezogen. Augsburg, Frankfurt und Leipzig:
0.V. 1772. [Reprint: Leipzig und Heidelberg: Zentralantiquariat der DDR 1988].
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Besonders iiberzogen werden die ,,sensationellen Heldentaten* des Hiesel in den — wie Franz
Moczygemba es ausfiihrt, Hiesel-Kolportageromanen, ,,welche sich auch [als] Volksromane
betiteln und nur auf niedrigste Sensation berechnet sind. Ferner gehoren hierher die
Bearbeitungen dieses Stoffes durch Fr. Wilh. Bruckbriu und August Leibrock.“''

Als reprisentativ flir die Hiesel-Kolportageromane mag die ,,Wiederholung der bekannten

«l122

Abenteuer, nur noch grotesker aufgeputzt und iibertrieben* = gelten. Walter Hansen erkennt

in den Romanen

phantasievolle Verdrehungen eben dieser historischen Wahrheit, mit dem Ziel, den Mythos
des sagenumwobenen, von Gendarmen gehetzten und angeblich von Ddmonen geschiitzten
Wilddiebs zu romantisieren. [...] Schicksalhafte Verstrickungen eines Waisenknaben,
schreckliche Schwiire, todliche Treuebeweise, kalte Totenhdnde, Teufelspakt und schauriges
Zwolf-Uhr-Lauten, schwirmerische Liebesromanzen, brennende Leidenschaften, Siinde und
Sinnentaumel, Biichsenschul und Pulverschmauch, edles Ré&ubertum und allerlei
Meuchelmorde.'”

Elisabeth Frenzel beschreibt den Kolportageroman als ,,durch Motive aus anderen
Réuberbiographien beeinflufite Fabel mit stereotypen Kolportageelementen wie Frauenraub,
Gespenstererscheinungen, Schatzfindung, Erbschleicherei, Spionage u. a. aufgebauscht*'**.

Doch auch in den Hiesel-Erzdhlungen, deren Anspruch nicht die reine Sensationsgier ist, ist
eine deutliche Romantisierung des Protagonisten erkennbar. Auch hier hilt man sich nicht
allzu streng an das historisch Gegebene und erfindet im Sinne des Zeitgeistes neue Sequenzen
oder dramatisiert den ohnehin aktionsgeladenen Stoff zusitzlich. So wird etwa die
»glutdugige Afra“ in Hiesels literarisches Leben eingefiihrt, ebenso wie andere Geliebte, die
aber keine Ubereinstimmung mit den Gespielinnen der historischen Person Matthius

Klostermair aufweisen.

Die Volkserzidhlung von Hermann Schmid vom Jahre 1865 und die unverdnderten Neudrucke
dieser Bearbeitung im Jahre 1921 stellen eine sehr freie volkstiimliche Lebensbeschreibung
des bayrischen Hiesel dar. Es ist ein einfaches, gemiitsvolles Lebensbild, das uns schon die
Licht- und Schattenseiten des Helden zu zeigen versucht und in seiner gediegenen Art zu
Herzen spricht. Es stellt Hiesel nicht als ein Idealbild hin aber es 14Bt auch seine anziehenden
Eigenschaften gelten. Kecker Wagemut, tiefe Liebe zu Wald und Wild, treue Kameradschaft
bis in den Tod, starrer Gerechtigkeitsfanatismus kennzeichnen diesen ungliicklichen Mann,
der durch ein blutiges Ende seine Vergehen siihnte.'>

Die weiteren Bearbeitungen von Raab aus dem Bohmerwalde (Leben, Lieben, Kampf und
Ende des Bayrischen Hiasl von 1933), Meingast aus dem Allgdu (Die Vogelfreien. Ein
Lebensbild Hiasls, 1962), Stephanek im Miinchner Raum (Die Wahrheit iiber Klostermai(e)r,

"2 Eranz Moczygemba: Matthias Klostermayer genannt der , Bayrische Hiesel in der deutschen Dichtung, S. 4.

'22R. Th. Heigel: Der bayerische Hiesel und die Hiesel-Literatur, S. 130.
' Walter Hansen: Das war der Bayerische Hiasl, S. 8.

124 Elisabeth Frenzel: Stoffe der Welltliteratur, S. 321.

'** Ebda, S. 229.
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1963), Scholl ebenfalls aus Miinchen (Der bayrische Hiasl, 1935 und 1976) und Plate
(Nehmen, was keinem gehort — Wilderer und Rebell: Der bayrische Hiesel, 1989) zeigen vor
allem eines: Dass auch im 20. Jahrhundert das Interesse am Hiesel vorhanden ist'*’. Dazu
kommen zahlreiche Aufsitze, Artikel und Abhandlungen iiber den Kissinger — auch aus dem

21. Jahrhundert — in Zeitungen und Zeitschriften, Magazinen und Sammelbénden.

3.2.3 Humor: Hiesel trifft die Lustige Person

Zur Verkliarung dramatischer oder tragischer Ereignisse und Inhalte ist Humorvolles durchaus
auch geeignet. In vielen dramatischen Bearbeitungen des Hieselstoffes ist auch eine Lustige
Person enthalten.

Die erste dramatische Stoffbearbeitung wurde bereits 1783, wenige Jahre nach Hiesels Tod, in
Mundart verfasst und am Kaérntnertortheater in Wien aufgefiihrt. Der Schopfer des
Schauspiels Der bayrische Hias’l oder die bestrafte Wildschiitzenbande, Schauspiel in vier
Aufziigen mit Kasperl, einem fliichtigen Deserteur, gezwungenen Wildschiitzen und
bedngstigendem Gefdingniswdrter (iibrigens ist der GroBteil der Titel der dramatischen
Bearbeitungen lang gefasst), das gleich einer Moritat das Hieselschicksal verarbeitete, war
Christian RoBbach, der auBerdem Mitglied der Wilhelm’schen Schauspielergesellschaft in
Wien war. Diese Fassung ist spéter auch als Puppenspiel bearbeitet worden. Fiir Hans Netzle
ist RoBbachs Stiick den Don-Juan-Spielen dhnlich:

Kein grofles Drama mit komplizierten Verwicklungen und Intrigen ist es, sondern ein
Schauspiel [...], [das] eine Ubeltat an die andere reiht und am SchluB, als einzige Losung der
Spannungen, die die aufgetiirmten Laster im Zuschauer erregen, eine harte, aber gerechte
Strafe zeigt. Das Gesetz siegt, so wie stets in allen Volksstiicken am SchluB3 die Gerechtigkeit
iiber das Laster siegt. Da man sich in echt bayerischer Auffassung ein Wildererleben nur lustig
und vergniigt vorstellt, wandelte man die Moritat in ein ,Lust- und Réuberstiick’, in dem
gesungen und gejodelt, gejagt und gezecht wird, dass es eine wahre Freude ist.'*’

Selbstverstindlich war der Kasperl aus diesem Stiick und vielen folgenden dramatischen
Bearbeitungen nicht wegzudenken. ,,Die tragisch-komddiantischen Konzepte dieser ersten
dramatischen Darstellungen wurden vor allem theatergeschichtlich bedeutsam. In dieser Zeit
wurde ndmlich der Kasperl theatralisch beliebt und auch zum Moralprediger in
Réuberszenen.“'*®

Es wird geschossen, bis die Biichse raucht, mit und iiber den in das Spiel integrierten

Hanswurst-Charakter gelacht, gesungen und gewildert und der Freiheit im Walde gefront.

120 Vg]. Waldemar Nowey: Der Bayrische Hiasl als heimatgeschichtliche, volkstiimliche und literarische Gestalt,

S.56-57.

127 Hans Netzle: Der ,bayerische Hiesel* in der volkstiimlichen Dichtung, S. 26.

128 Waldemar Nowey: Der Bayrische Hiasl als heimatgeschichtliche, volkstiimliche und literarische Gestalt, S.
59.
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Es ist ein Uberrest des von Gegensitzen beherrschten barocken Gefiihlslebens, dass dieser
lustige, iibermiitige Narr zur Hinrichtung als Henker bestellt wird und dem am Boden
liegenden Hiesel mit dem Rad — getreulich dem Wortlaut des Urteils — den Todesstof3
versetzen muB.'”

Im selben Jahr, also 1783, fiihrte man im Miinchner Faberbrdu ,.eine ganz neue komische

Pantomime in 3 Aufziigen von Herrn Link, genannt: Der bairische Hiessel“'*’ auf. Ebenso im

Faberbrdu fand 1796 unter dem Direktor der Vorstadtbithne, Lorenz Lorenzoni, eine

Auffiithrung des Réuberschauspiels rund um die Gestalt des Wildererhauptmanns statt und im

19. Jahrhundert waren die Hiesel-Spiele bereits so beliebt, dass sie zahlreich in ldndlichen

Gegenden (besonders im siiddeutschen, Osterreichischen und bohmischen Raum), die stark

von geistlichen Spielen geprédgt waren, aufgefiihrt wurden.

In einigen Spielorten im Allgdu wurde das Hieselstiick, wie friiher die Passionsspiele, unter
Mitwirkung zahlreichen Volks, im Freien aufgefiihrt. [...] Teils mdgen diese Spiele unter dem
EinfluB der Volksbiicher neu entstanden sein, teils aber auch auf das Vorbild der
Wanderkomodianten und Marionettenspieler zuriickgehen, wie dies bei den Hieselspielen aus

dem Bohmerwald und der Steiermark sich nachweisen 143t.

131

In Franz Moczygembas Dissertation Matthias Klostermayer genannt der ,, Bayrische Hiesel

befindet sich eine Auflistung der dramatischen Bearbeitungen des Hiesel-Stoffes nach dem

Druckort und Erscheinungsjahr:

Wien (Kérntnertortheater). 1783. (Handschrift) [Der bayrische Hias’l oder die
bestrafte Wildschiitzenbande, Schauspiel in vier Aufziigen mit Kasperl, einem
fliichtigen ~ Deserteur,  gezwungenen  Wildschiitzen — und  bedngstigendem
Gefingniswdrter von Christian RoB3bach]

Wien (Landstra3enertheater) 1790. -

Angaben fehlen [Mdglicherweise eine Auffithrung im Miinchner Faberbriu von 1783
unter dem Titel Der bairische Hiessel. Pantomime in drei Aufziigen.]

Laufen. 1789. (Handschrift) [Der bairisch Hief3l, angehérig dem Franz Kastner Biirg,
Schifman und Wagmeister in Laufen; Bestand des Museum Carolino-Augusteum in
Salzburg]

Leipzig. 1800. [Matthias Klostermay'r, der sogenannte Bayerische Hiesel: e. wahre
Geschichte unsrer Zeiten; dramat. bearb.; Seitenstiick zu Rinaldo Rinaldini von
August Kerndorffer]

St. Lambrecht (LaBnitz) 1830. (Handschrift) [Hiasls verbrecherischer Lebenswandel,
seine Liebesgeschichte und die Gefangennahme]

Wien. 1868. [Der bairische Hiesel. Volksstiick mit Gesang und Tableux in 3
Abtheilungen und 7 Bildern nach einer Erzdhlung von Friedrich Kaiser]

Bohmerwald. Andreasberg 1840, Schillerberg 1860, 1890. (Handschrift) [Mathias
Klostermayer oder Der sogenannte Bairische Hiesl. Ein Schauspiel in fiinf Aufziigen]

'* Ebda.
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31 Ebda, S. 27.

Hans Netzle: Der ,,bayerische Hiesel* in der volkstiimlichen Dichtung, S. 26.
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9. Kindberg. 1880 (Handschrift) [Rabular iiber die Theaterstiicke von dem Leben und
Tode des sogenannten bayrischen Hiesel, eines beriichtigten Wildschiitzen und
Réuberanfiihrers sammt seiner Banda, in sieben Aufziigen, welche sich auch auf sechs
spielen lassen von Anton Schlossar]

10. Murau. 1882. [Der bairische Hias’l. Volksschauspiel. Verdffentlicht von J. R. Biinker]

1. Miinchen. 1921. [K.A., verfasst von Kdhler]

12. Miihlhausen in Thiiringen. 1921. [Matthias Klostermeyer, der bayrische Hiesel.
Volksstiick von Leo Sternberg]

13. Miinchen 1921. [Matthias Klostermeyer, der Bayerische Hiesel. Volksstiick in 5
Aufziigen von A. Helbing]

AuBerdem sind uns Auffiihrungen des Bayrisch-Hiasl-Spieles bezeugt: Auf dem Krappfeld in
Kérnten im Jahre 1852. In Erl in Tirol 1877. Ferner mehrere Auffithrungen in Murau 1905 und
1906, in St. Lambrecht 1921, LaBnitz 1923, St. Dionysen bei Bruck a.d. Mur 1935/36, Graz
1936, Pernegg 1936. In Osterzell, dem Ort der Gefangennahme Hiesels, wird wie mir Herr
Kiem Pauli mitteilte, iiberhaupt jedes Jahr ein solches Spiel aufgefiihrt.'*?

Alle Hieselspiele fiir die Personenbiihne teilt Moczygemba in fiinf GroBgruppen ein:

1. Spiele der Wiener Vorstadtbiihne (Bearbeitungen von Rof3bach, Korndorfer'* , Kaiser usw.)
2. Die Spiele aus Laufen.

3. Die verschiedenen Varianten des Spieles aus St. Lambrecht. (LaBnitz, Murau, St. Dionysen)
4. Die Spiele aus dem Béhmerwald.

5. Das Spiel aus Kindberg.'**

AuBerdem gibt Moczygemba an, dass ,alle diese Stiicke auf die Wiener Vorstadtbiihne
zuriickzufiihren [...] [sind]. (Bearbeitungen von RoBbach, Korndorfer usw.).«'*’

Auch die Schiffsleute in Laufen nahmen sich der Hiesel-Geschichte an und spielten im Jahr
1803 Lechners'® Wilddieberei des Hiasl. In St. Lambrecht in der Steiermark wurde eine
Handschrift von 1830 mit dem Titel Hiasls verbrecherischer Lebenswandel, seine
Liebesgeschichte und die Gefangennahme ,einmal 1835 und dann wieder 1921 bei einem
Volksfest [...] auf den Biihnenbrettern geboten. '’

Auch aus zahlreichen (Faschings-)Umziigen waren die Hieselgruppen nicht mehr
wegzudenken. Bis heute wird das Hieselschicksal, teilweise angeregt durch die Arbeit der

Hiesel-Gedenkclubs, von Theater- und Trachtenvereinen romantisiert und glorifiziert
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Franz Moczygemba: Matthias Klostermayer genannt der ,,Bayrische Hiesel* in der deutschen Dichtung, S.

Manchmal auch Kerndorffer genannt.

" Ebda, S. 237.

"> Ebda, S. 255.

13 Moglicherweise Michael Lechner (1785-1843), dsterreichischer Verleger und Buchhéndler. Vgl. dazu: OAW:
URL: http://www .biographien.ac.at/oebl?frames=yes [Stand 2011-04-12]

7 Waldemar Nowey: Der Bayrische Hiasl als heimatgeschichtliche, volkstiimliche und literarische Gestalt, S.
59.
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dargestellt. Von 1920 bis 1971 wurden Hieselauffiihrungen (nach der Vorlage von Hermann
Schmid"*®, 1929 in einer neuen Fassung) in der Osterzeller Gaststitte gespielt.

In einer Andreasberger Handschrift (1840) aus dem Bohmerwald, die den Titel Mathias
Klostermayer oder Der sogenannte Bairische Hiesl. Ein Schauspiel in fiinf Aufziigen tragt,
wird Monika Baumiller durch die Osterzeller Serviererin Liesel ersetzt. Eine grof3e Rolle

kommt auch dem Kaspar zu.

Der Kaspar, ein verarmter schwibischer Bauer, ist als lustige Person besonders hervorgekehrt.
Er wird vom Hiesel sogar in seine Bande aufgenommen und ist in seiner dummen aber
verschmitzten Art bis zum Schlusse tdtig, wo ihm seine Rauberrolle zuletzt noch eine Stelle
beim stidtischen Wachdienst eintrégt."*’

Ein Kindberger Hieselspiel von 1880 kam in den Besitz des Direktors der Grazer
Universititsbibliothek, Anton Schlossar, der es, samt zweier Lieder, in seinem Werk
Deutsche Volksschauspiele (Niemeyer, 1892) abdrucken lieB. Es trigt den Titel Rabular iiber
die Theaterstiicke von dem Leben und Tode des sogenannten bayrischen Hiesel, eines
beriichtigten Wildschiitzen und Rduberanfiihrers sammt seiner Banda, in sieben Aufziigen,
welche sich auch auf sechs spielen lassen. Die Abfassung dieses Schauspiels diirfte allerdings
bereits frither anzusiedeln sein, denn

[d]ieses Spiel aus Kindberg hat ndmlich vieles mit dem Puppenspiel, [...] gemein, besonders
die Scherze des Kasperls stimmen fast genau iiberein. Man muf} also annehmen, das
Puppenspiel sei dem Verfasser der Kindberger Handschrift bekannt gewesen oder umgekehrt.
Die friithe Datierung ergibt sich aus der Tatsache, dal damals die Hanswurstfigur noch als
unentbehrlicher SpaBmacher wo es nur ging auf die Bithne gebracht wurde.'*

Der Inhalt des Kindberger-Spiels kann folgendermallen zusammengefasst werden:
Hanssteiginsack, der den Wildererhauptmann mit einer Mausefalle fangen will, wird in
dessen Réiuberbande aufgenommen. Kurz danach {iiberfdllt der Bayrische Hiesel mitsamt
seinen Kumpanen den Amtmann. Nach dem Verrat der Kellnerin zu Osterzell, in deren
Gasthaus sich die Rduberbande befindet, werden die Wildschiitzen von Leutnant Schedel und
seinen Soldaten gefasst. Es folgen die Gerichtsverhandlung und das Urteil.

Zwei Jahre spiter fand der Osterreichische Professor und Volkskundler Johann Reinhold
Biinker ein Hieselstiick in einer Schublade eines Bauern in Stadl bei Murau. Verdffentlicht
hat er dieses in seinem Beitrag Volksschauspiele aus Obersteiermark'*" in der Zeitschrift fiir

osterreichische Volkskunde. Dem Spiel vorangestellt, macht er genaue Angaben zu dessen

% Erzihlung; 1865 in der Zeitschrift Die Gartenlaube erschienen, 1921 Neudruck. Vgl. dazu: Elisabeth Frenzel:

Stoffe der Weltliteratur, S. 229.

% Franz Moczygemba: Matthias Klostermayer genannt der ,Bayrische Hiesel“ in der deutschen Dichtung, S.
195.

"“"Ebda, S. 196.

1 Jlohann] R[einhold] Biinker: Volksschauspiele aus Obersteiermark. In: Zeitschrift fiir Osterreichische
Volkskunde. 22. (1915), S.227-249.
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Herkunft, dem Erscheinungsbild und Zustand der gefundenen Handschrift. Inhaltlich konnte
Biinker eine Ndhe zum zwei Jahre zuvor verdffentlichten Kindberger Spiel ausmachen. ,,Als
bedeutender Unterschied zwischen beiden Texten kann [allerdings] hervorgehoben werden,
dal3 das Spiel aus Stadl zahlreiche gereimte Stellen zeigt, wihrend solche dem Schlossarschen
Spiel aus Kindberg fast ginzlich fehlen.“'** Niher beschiftigt sich Biinker auch mit der
Anfangs- und Schlussszene des Stiicks aus Murau. So kiindigt Hans Steiginsack das Spiel im
Prinzip zwei Mal an und zum Schluss wird in Form von Versen abgedankt:

Nun habt Ihr in diesem Spiel vernommen,
Wie der bairische Hias’l wurde gefangen.
Sein Lebenszeit, die hat ein End’,

Wie alles auf der Welt sich wend’t.

Er hat viel Ungliick gestiftet an,

Den Armen aber auch viel Gut’s getan.
Sein Stolz hat ihn so weit gebracht,

DaB er nicht mehr an Gott gedacht,

Dem Réauberleben sich zugewandt,

Bis er darin sein Ungliick fand.

Er muBite sterben auf schreckliche Weis’,
Den Voégeln wurde er zur Speis’.

Das ist der gewohnliche Siindenlohn,
Wie es viel tausend erfahren schon.
Drum laf3’t uns den Weg der Tugend gehen,
Auf boses Beispiel gar nicht sehen,
Damit wir einst in Himmelsfreuden
Unsere Augen koénnen weiden

Und entgehen der Hollenpein

Und ewig gliicklich kénnen sein.

Nun behiit’ Euch Gott und lebet wohl,
Der Friede allzeit mit Euch sein soll.
Und gehet jetzt nur frei nach Haus,

Die Vorstellung ist schon aus.'*

Die beiden Stiicke von 1921, die aus Miinchen stammen, wurden von Kohler und Helbing
verfasst und ,,1921 im thiiringischen Miihlhausen [...] und 1936 im Grazer Volkstheater

aufgefiihrt [...], [sie] muBten vielerorts wiederholt werden®'*,

3.2.4. Verkliarungsformen in den Hieselliedern

Selbstverstindlich konnen Reinigung, Aussparung, Vermeidung, Veredelung und Humor
auch in Kombination eingesetzt werden um den hochsten Grad an Verkldrung und — in
Hiesels Fall — den der puren Heldenverehrung zu erzielen. Dies konnte in Bezug auf die

Bayrisch-Hiesel-Lieder festgestellt werden, derer es etwa dreilig verschiedenen Fassungen

42 Ebda, S. 230.

"> Ebda, S. 249.

144 Waldemar Nowey: Der Bayrische Hiasl als heimatgeschichtliche, volkstiimliche und literarische Gestalt, S.
60.
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gibt. Sie gehoren zur Gattung der Wildschiitzenlieder, eines davon steht am Beginn dieser
Arbeit. Das Bayrisch-Hiesel-Lied'* gibt Auskunft iiber die Schneid, die man benétigt und die
Freiheit, die man geniefit, wenn man der (selbsternannte) Fiirst der Wilder ist. ,, [...] so weit
der Himmel blau ist, so weit geht auch mein Reich. [...] Drum fiircht i a koan Jaga und solts

der Teifel sei!“'*® AuBerdem legitimiert der Sénger in der zweiten Strophe das Wildern: ,,Das

147

Wild auf weiter Erde, ist freies Eigentum®“'*’. Der Refrain wird gejodelt, die Bauern als

Unterstlitzer aber auch als Nutznieer der hiesel’schen Taten identifiziert und dem Jéager die
kalte Schulter gezeigt. Uberhaupt kommt der Jigersmann in den meisten Wildschiitzenliedern
nicht gut weg, ist er doch der natiirliche Feind des Wilderers und vertritt die Interessen der
Obrigkeit.

Grundsitzlich sind diese Wildschiitzen- oder Réuberlieder in vielen Hiesel-Schau- und
Puppenspielen vorhanden, weshalb man die dramatischen Hieselwerke auch beizeiten als
Singspiele bezeichnet hat. Sie dienen der Belustigung, als Putzwerk der Spiele, als
Charakterisierungsmedien, welche das Rauber- und Wildschiitzentum aber auch die
Hauptperson beschreiben:

Wildschiitzenlied

L.

Wie lusti is in Sommer

Wie lusti is auf da Haid,

In Waldern schleich is uma
Wos Gamsla und Hirschla geiht,
Wonn is a soll dahoschn

Dat is glei oba doschen,

Und trags mit mir nach Haus
All dort in Wald hinaus.

Fidrala, Fidralala, hodri hodri hodri, hodrio. Fidrala usw.

1.

Bin is da Wildschiitz Hiasl

Ei gar a frischa Bua,

Mei Kamerad hoal3t Hansl

Hat a jo Schneid genua,

Seint die Jager zu uns keman

Hob’n uns die Biichs woll’n nehman
Drah i mi glei frisch um

Oft sans wohl oll entrunn

Fidralala .. usw.

'3 Historischer Forderverein ,Bayerischer Hiasl“ Kissing: URL: http://www.bayerische-hiasl.de/hias] _lied.html

[Stand 2010-09-11]
146 Ebda.
147 Ebda.

49



II1.
Jetzt kummt da Jagatoni
Der fragt mi wos i mach,

A Gamserl g’schossen hob i
Hast a jo g’hdrt den Krach,

I tua mi jo nix scheuchen

I kenn di schon auf’s schleichen,
Wonn i a bin alloan

Du mochst ma jo nix toan.
Fidralala .. usw.

V.

Im Wold soll olles leben

Wos griine Kleider tragt,

Ein Wildschiitz will i bleiben
So lang is Leben hob,

Wonn 1 scho amol sollt muaf3’n
In Wald mei Leben schlialin
So bleib 1 noch dabei

Und liab die Jagerei.

Fidralala .. usw."*®

,Die Hiasllieder waren zu allen Zeiten Bestandteil berithmter Liedersammlungen, wie z.B.
der ,Des Knaben Wunderhorn’ von Achim von Arnim und Clemens Brentano. Fast alle Hiasl-
Biicher, die bis heute erschienen sind, enthalten im Anhang oft viele Hiasl-Lieder.«'*
Manche dieser Lieder wurden allerdings schon zu Lebzeiten des Matthdus Klostermair
gesungen und erst spiter in dramatische und epische Bearbeitungen des Hieselstoffes
eingebaut. Groftenteils sang man die Lieder auf dem Lande, doch ist aus dem Jahr 1802 auch
ein lateinisches Lied bekannt, das Studenten aus Dillingen gerne sangen:

Boiice Mathia, inclit(e) atque trux!

Pervagaris silvas cum cane dicto Lux.

Sex ventatores extra et intem intra sex,

De quibus non laboras, silvarum fortis rex.

Bayrischer Mathiesel, du kunstreicher Kund,

Du gast im Wald spazieren mit Lux] heif}t dein Hund.

Sechs Jager sind drinnen, sechs Jager sind drauf3,

Du bist der Herr der Wilder und machst dir gar nichts draus.'®

In den Hieselliedern entspricht vieles nicht den historischen Tatsachen, wird romantisiert und
verklért dargestellt. Hervorgekehrt werden Hiesels Mut, sein Abenteuergeist, das freie Leben
im Wald, die Liebschaften des Wilderers und seine Auflehnung gegen das bestehende

Jagdprivileg, nicht aber die schrecklichen Taten eines Réubers (Aussparung). Diese werden,

'8 Franz Moczygemba: Matthias Klostermayer genannt der ,,Bayrische Hiesel“ in der deutschen Dichtung, S.

251.
149 Waldemar Nowey: Der Bayrische Hiasl als heimatgeschichtliche, volkstiimliche und literarische Gestalt, S.
52.

159 Hans Netzle: Der ,.bayerische Hiesel* in der volkstiimlichen Dichtung, S. 27.
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wenn man sie doch einfliefen lieS durch Verkleinerungsformen oder historisch Unrichtiges
verniedlicht oder nur vage angedeutet. Ist beides nicht der Fall, sucht man nach einer
Erklarung fiir das Verhalten des Bayrischen Hiesel und entschuldigt seine Handlungen mit
seiner angeblich vorhandenen sozialpolitischen Revolte gegen die Obrigkeit und macht ihn in
den Liedern dadurch posthum zum Martyrer einer unterdriickten Landbevolkerung
(Veredelung). Die Hiesellieder glorifizieren Hiesel im Vergleich mit den epischen und
dramatischen Bearbeitungen am stérksten.

,Die Handlungsfiihrung ist in der ersten Hilfte der Lieder meist fiir den Helden, dann gegen

«l51

den Helden und zum Schlufl wieder fiir ihn. Moczygemba macht drei verschiedene

Motivgruppen fiir die Hiesellieder aus, welche kombiniert oder einzeln auftreten kdnnen:

Motivgruppe I Der Held stellt sich vor und schildert sein Wesen. Er berichtet
uber seine Abenteuer, welche er zu bestehen hat.

Motivgruppe 11 Die Liebesabenteuer des Helden und seine Stellung zu den
Jigern.

Motivgruppe 111 Die Gefangennahme und Hinrichtung des Helden.'>

Es wird sowohl in der Mundart mit zahlreichen Diminutivformen als auch in Mischformen
aus Dialekt und Hochsprache gesungen. Die Reime sind oft unrein, manche Verse werden
wiederholt. Alle Lieder sind leicht zu singen, die Melodien (nicht jedem Text liegt eine eigene
zugrunde) und Tonlagen sind einfach zu interpretieren und memorieren.

Im Stiick, das von Kralik/Winter aufgezeichnet wurde, gibt Hiesel kurz vor seiner

Verhaftung, als er erkennt, dass seine Lage aussichtslos ist, folgendes Lied zum Besten:

O du verhaBtes Osterzell!

Du hast mich schéndlich betrogen!

Deiner Ticke traute ich,

Schéndlich hast du mich belogen.

War ich je ein Menschenfeind?

Nein ich war jedem Menschen ein Freund.
Ich hasse nur das Militér so sehr,

Weil sie mich verfolgen noch mehr.

Nie gedacht, dich griiner Wald

So plétzlich zu verlassen!

Der mich aber dazu gebracht,

Den werde ich ja fiir immer hassen. (S. 131 [223])"

Mehrere Lieder werden in diesem beliebten Puppenspiel aus Niederdsterreich in der Szene im

Kerker gesungen. Hier reiht sich ein Lied an das nichste. Die meisten Stiicke singen Hiesel

! Franz Moczygemba: Matthias Klostermayer genannt der ,Bayrische Hiesel“ in der deutschen Dichtung, S.

210.

152 Ebda, S. 203.

'35 Die Zahl in der runden Klammer gibt die Seitenzahl in dieser Arbeit wieder, die Zahl in der eckigen
Klammer, die der Quelle.
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und der ebenfalls inhaftierte Sattler zusammen — auch das Tanzbein wird zwischenzeitig
geschwungen. Besungen werden die Freiheit des Schiitzenlebens im Wald, die Kameradschaft
und die Unbesiegbarkeit des Hiesel und die Gefangennahme in Osterzell, wobei man sich
selbst fiir die Heldenhaftigkeit im Kampf lobt. Das letzte Lied singt der Kasperl, Zweck ist
eindeutig die Belustigung des Publikums und mdglicherweise auch des Hiesel (Humor).
Dieses Lied hat eigentlich nichts mit der Situation im Kerker zu tun und wenn doch, dann will
der Kasperl bis zum Schluss einfach gute Laune haben, denn ,,[o]b i mi traurig stell oder
lustig klinkl, klankl, geht’s a* (S. 123 [229]). Mit , klinkl, klankl* meint der Kasperl {ibrigens
das Aufgehingt-Werden.

AbschlieBend muss noch erwihnt werden, dass es iiberdies einige Schmach- und Spottlieder
iiber den Fiirsten der Wélder gibt. ,In vielen Spottliedern iiber den Bayrischen Hiasl

triumphieren allerdings auch seine ,Feinde’*."*
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4. Hiesel-Puppenstiicke um 1900
4.1. Politik, Kultur und Gesellschaft um die Jahrhundertwende

In diesem Kapitel sollen in aller Kiirze die politischen, kulturellen und sozialen Umsténde in
Osterreich um 1900 — ab etwa der Mitte des 19. Jahrhunderts bis 1916 — besprochen werden.
Alle drei zu besprechenden Puppenspiele wurden in dieser Epoche herausgegeben, zwei
davon von Osterreichern aufgezeichnet. Aus diesem Grund scheint es essenziell, auch diesen
Zeitabschnitt zu beleuchten.

Sucht man nun Schlagwérter fiir das kulturelle und gesellschaftliche Leben in Osterreich,
hauptsichlich in Wien, um die Jahrhundertwende, driangen sich einem folgende Begriffe auf:
Entwicklung der Stidte, Kaffeehausliteratur, soziale Not der Arbeiterklasse, Landflucht,
Psyche und Traum, Schonheit und Verfall (,,die schone Leich’*), intellektuelles Judentum und
Antisemitismus, Burgtheater und Vorstadtbiihnen, Schauspiel und Zensur, Operette,
Moderne, Weltuntergangsstimmung, Industrie, Frauenbewegung, Habsburger, katholische
Kirche, Feuilleton und Wurstelprater.

Wie bereits im Kapitel Das brave Biirgertum verlangt nach Abenteuern angemerkt, erfreute
sich das besser gestellte, stidtische Biirgertum an der Moglichkeit der Sommerfrische.
,Gerade diese ,Entdeckung’ zeigt den tiefgreifenden Wandel in dem Verhiltnis des
Menschen zur Natur.“'>> Auch das soziale Engagement iibernahm man von der Aristokratie
und forderte Vereine, soziale Institutionen und das kulturelle Leben. , Nicht zu unterschitzen
ist die bedeutende Rolle, die dieses GroBbiirgertum als Mézen spielte. Der Adel hatte diese
Aufgabe weitgehend aufgegeben, nun sprang die neue Fiihrungsschicht in die Bresche.«'>°
Gerne ging man ins Theater oder amiisierte sich bei Operettenauffithrungen, da sich bei dieser
Betdtigung kulturelles Interesse und gesellschaftliche Verpflichtungen vereinbaren lieBen.

In der Operette dominierte die ,Femme fatale’. Und solch eine sinnliche, oft
geheimnisumwitterte, intelligente, doch meist unerfiillte Frau wurde zum Idealbild der
Gesellschaft. Sie fesselte und reizte die Kiinstler. Schnitzler wurde nicht miide, ihrem
Geheimnis nachzuspiiren, Klimt bannte sie in ihrer unnachahmlichen Eleganz, unnahbar und
doch begehrend, auf seine Bilder."’

Der Alltag des mittleren Biirgertums war selbstverstandlich weniger luxuriés und komfortabel
als jener des GrofBbiirgertums. Besondere Aufmerksamkeit richtete man auf die korrekte
Erziehung der Buben, die man ins Gymnasium schickte. Jedoch waren die Hoffnungen, die

man fiir S6hne und Tdchter hegte, unterschiedliche. Wihrend die jungen Herren vor allem

'3 Hanna Domandl: Kulturgeschichte Osterreichs, S. 377.

156 Ebda, S. 413.
57 Ebda, S. 543.
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beruflichen Erfolg erreichen sollten, konzentrierte man sich bei den weiblichen Nachkommen
darauf, aus ihnen gute Hausfrauen und Gastgeberinnen zu machen, die ihren zukiinftigen
Gatten mit feinen Manieren und einem adretten AuBeren zur Seite standen. Das Klavierspiel,
das Erlernen von Fremdsprachen — vor allem des Franzosischen — und gesellschaftliche
Verpflichtungen gehorten zum Wirkungskreis der jungen Frauen. Sexuelle Erfahrungen
sammelten sie vor der Ehe meist keine. Auch das mittlere Biirgertum besuchte das Theater
und las. ,,Sie waren jedoch vielfach antisemitisch eingestellt und lehnten daher die ,moderne
Kunst’ schon deshalb ab, weil sie sosehr von Juden gepréigt war, aulerdem empfanden sie sie
als ,geschmacklos und obszon’.*!*®

Selbstverstindlich gestaltete sich das Leben nicht fiir alle gesellschaftlichen Schichten
okonomisch so einfach wie fiir den Adel und das Biirgertum. Besonders die Arbeiterklasse
klagte iiber ihr hartes Schicksal, ihre finanzielle Not und ihre Unterdriickung. Tatséchlich
erwachte — spit(er) aber doch — auch in Osterreich ein Klassenbewusstsein der Proletarier.

Die industrielle Revolution hatte dem Bauernstand eine Ernteertragsverbesserung
eingebracht. Zuvor jedoch hatte die extreme Landflucht den Bauernstand dezimiert. Die
Landwirte hatten nun Eigenverantwortung, viele mussten aufgrund der schwierigen Situation
ihre Hofe versteigern und in die Stiddte abwandern. Oft verlieBen aber auch die jlingeren
(nicht erbberechtigten) Geschwister den Hof, um in der Stadt Arbeit zu finden. Besonders
schlecht ging es nach wie vor den Dienstboten. Am untersten Rand der Gesellschaft hatten sie
kaum Rechte und keinen Besitz. Thre unehelichen Kinder wurden wiederum Migde und
Knechte und auch sie durften wieder offiziell von den Bauersleuten korperlich geziichtigt
werden, wenn diese es fiir notwendig befanden.

Am bedriickendsten war die Lage der Dienstboten bei Krankheiten oder im Alter, wenn sie
nicht mehr arbeitsfdhig waren. Einige Zeit, meist vier Wochen, mufite der Bauer fiir ihre
Pflege sorgen, dann konnte er den Kranken entlassen; wo dieser dann Unterkunft und
Verpflegung finden sollte, wuBte wohl niemand."*’

Doch ,,ohne die Bauern, die 1848 ihre volle Freiheit erlangten und dadurch in die Stidte

zuwandern konnten, aber auch ohne die steigende Agrarproduktion wire die industrielle

«160

Revolution nicht méglich gewesen™ ™. Dies war das Ende der bauerlichen Unterténigkeit und

Rechtlosigkeit.

158 Ebda, S. 533.
159 Ebda, S. 433.
10 Ebda, S. 426.
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Ab 1900 setzte eine Agrarpolitik ein, die sich die Erhaltung des béduerlichen Besitzes und die
Bekdmpfung der zunehmenden Verschuldung von Grund und Boden zum Ziel setzte. [...] Am
wichtigsten war aber nun die Férderung landwirtschaftlicher Organisationen. [...] Erst 1907
konnten die Bauern eigene Vertreter ins Parlament schicken. Anfangs waren die Bauern in den
meisten Lindern extrem konservativ eingestellt, doch ihre schwierige materielle Lage fiihrte
sie in das christlich-soziale Lager, nur in Kérnten waren die Bauernverbénde liberal."®'

Kurz nachdem Anfang der 1900er Jahre eine Verbesserung der Lage der Bauern eingesetzt
hatte, brachte der Erste Weltkrieg eine jdhe Unterbrechung des Aufschwungs. Die
Nahrungsmittel wurden knapp, eine Hungersnot in den Stédten brach aus.

Man verstand die bauerliche als eine Art Gegenwelt zur stiddtischen, tonangebenden, auch in
der Literatur. Der Bergbauernbub Peter Rosegger beschiftigte sich von Krieglach in der
Steiermark aus, mit den Vorkommnissen auf dem Lande. ,,Er hat sich vehement dafiir
eingesetzt, volkserzieherisch zu wirken. Seine Schriften wurden im gesamten deutschen
Sprachraum anerkannt und dariiber hinaus in alle europiischen Sprachen iibersetzt.*'*
GrofBlen Einfluss auf die stadtische Osterreichische Literatur um die Jahrhundertwende hatten
wiederum die Erkenntnisse Sigmund Freuds, welche eine Beschéftigung der Literaten,
Musiker und Maler mit seinen Konzepten von Unterbewusstsein und Traum zur Folge hatten.
Man traf sich in Kaffeehdusern und philosophierte {iber Schonheit und Verfall. ,Diese
Hinwendung zum Verfallen, Vergehen konnte nur in der Stadt erlebt werden, in den
«163

Metropolen der Monarchie, vor allem in Wien und Prag.

Der Kaffeehauskameradschaft entsprach das literarische Genre, das als Wiener Feuilleton
bekannt wurde. [...] Lebhaft und fliichtig wie das Scherzen im Kaffeehaus, wurde das
Feuilleton nach 1848 zu einem Musterstiick an Geist und gutem Geschmack, das sowohl dem
Bediirfnis nach Neuigkeiten entsprach, als auch die Nostalgie befriedigte.'**

Auch Arthur Schnitzler bediente sich fiir seine Werke einer feuilletonartigen Technik.
Kritisiert wurde dieses Genre vor allem vom Publizisten und Schriftsteller Karl Kraus, der
sich vehement gegen die Neue Freie Presse aussprach.

Nicht nur die Presse auch das Theater und besonders das Programm des Burgtheaters
unterlagen der Zensur, welche sich nicht nur auf den vorliegenden Text, sondern auch auf
dessen Umsetzung auf der Biihne und die vermutete Wirkung beim Publikum auswirkte. Fiir
alle Stiicke mussten behordliche Genehmigungen eingeholt werden. Unmoralisches, sittlich-
menschliche Verfehlungen, Religiéses oder Herrschaftskritisches, wie etwa eine

Herabwiirdigung der Monarchie oder der Regenten, durften nicht gezeigt werden. Stiicke tiber

"' Ebda, S. 432.
"> Ebda, S. 512.
' Ebda. S. 514.
1%* William M. Johnston: Osterreichische Kultur- und Geistesgeschichte, S. 132.
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Aufruhre oder Aufstinde waren ebenso ausgeschlossen. Auch das Militdr durfte nicht
verunglimpft, keine echten Uniformen auf der Biihne getragen werden.

Humorvollere, aber ebenso zensierte Unterhaltung fand man in den Vorstadttheatern, dem
Theater an der Wien, dem Josefstddter Theater und dem Leopoldstiddter Theater. Das Carl
Theater wandte sich bereits an ein finanziell besser gestelltes Publikum. Auferhalb der
inneren Stadt dominierte das Volksstiick, deren Vertreter etwa Ludwig Anzengruber,
Ferdinand Raimund und Johann Nestroy waren. ,,Anzengruber folgte der Tradition des
Wiener Volkstheaters, die Biihne sollte ithm aber die Mdglichkeit geben, das Volk
aufzukldren. Er war der Verkiinder josefinisch-freisinnigen Geistes in der Zeit der
Auseinandersetzungen des Kulturkampfes, und das liberale Biirgertum feierte ihn deshalb.*'®’
Um die Jahrhundertwende machte sich allerdings eine Weltuntergangsstimmung breit, die
jedoch, um weit verbreiteten Deutungen zu widersprechen, befliigelte und zu modernen,

kinstlerischen Produktionen animierte.

4.2. Puppenspiele

Zur Diskussion stehen drei Puppenstiicke'®:

(I) Anonym [evtl. Therese Molitor]: Der bairische Hiesel. Volksstiick in drei Aufziigen. Nach
einer wahren Begebenbheit fiir Kindertheater bearbeitet. Wien: Druck und Verlag von Wilhelm
Hegenauer XIV., Dreihausgasse 16 [vermutlich ab 1900, da der Verlag Hegenauer auf dem
Heft als Standort den 14. Wiener Gemeindebezirk angibt, in dem er sich erst ab 1900, bis zum
Ersten Weltkrieg befand].

(I) Anonym: Die Raubschiitzen oder Der bayrische Hiesel. Aufgezeichnet von Richard
Kralik und Joseph Winter. In: Richard Kralik und Joseph Winter: Deutsche Puppenspiele.
Wien: Konegen 1885, S. 195-242.

(III) Anonym: Mathias Klostermeir vulgo Der Bayrische Hiesel. Lust- und Réuberstiick in 6
Akten mit Gesang. Aus dem Besitz von Andreas Henggi. [Handschriftl., Landsberg am Lech,
etwa 1850.] In: Hans Netzle: Das Stiddeutsche Wander-Marionettentheater. Miinchen: Neuer
Filser-Verlag 1938. (= Beitrdge zur Volkstumsforschung. II.) S. 133-154.

Diese drei Hiesel-Puppenstiicke sind iibrigens die einzigen in Textausgaben erhaltenen
Fassungen. Franz Moczygemba gibt in seiner Dissertation nur zwei Puppenstiicke, ndmlich (I)

und (II), an.
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Hanna Domandl: Kulturgeschichte Osterreichs, S. 513.

Die drei Puppenstiicke befinden sich allesamt bereits auf der Homepage der Projektgruppe Literatur- und
Theatersoziologie am Institut fiir Germanistik der Universitit Graz URL: http://lithes.uni-graz.at/texte.html
[Stand 2010-04-09]

56



4.2.1. Allgemeines zu den Hiesel-Puppenspielen: Entstehung, Verbreitung und
Charakteristika

Die Puppen- und Marionettenstiicke vom Bayrischen Hiesel, der aus der rechtschaffenen
Gesellschaft ausschert, Verbrechen begeht und schlussendlich gefangen und hingerichtet
wird, waren in Osterreich, Bohmen und den katholisch gepriigten Teilen Deutschlands duBerst
beliebt und gehorten zum Repertoire vieler Puppen- und Marionettenspieler. Dies ldsst den
Schluss zu, dass dhnliche Kultur und Religion dhnliche Werte und moralische Vorstellungen
hervorbringen und weiters nach dhnlichen Helden verlangen. Hiesel bietet im katholischen,
alpinen Raum Identifikationspotenzial.

,Die frihesten Zeugnisse [in Form von bei Behorden eingereichten Spiellisten] von
Hieselspielen auf dem Marionettentheater fallen in das Jahr 1792.'°” Es kann jedoch davon
ausgegangen werden, dass Hiesel-Puppenstiicke schon vor Einfithrung dieser Spiellisten
aufgefiihrt wurden.

Die in Bezug auf Personenanzahl, Stoff und Dialoge -einfach gestrickten aber
aktionsgeladenen Hiesel-Puppenspiele, eignen sich gerade aufgrund ihrer ,.Beschrinktheit”
hervorragend dafiir, Stoffe des Unterhaltungstheaters bauerlicher, landlicher Schichten und
somit auch deren Kultur anschaulich zu priasentieren. Die Puppe beziehungsweise Marionette
selbst ist ebenfalls auf einen bestimmten Typus beschrinkt und beféhigt, diesen deutlich zu
veranschaulichen.

Auch der stets gleichbleibende Gesichtsausdruck duldet keine Darstellung und Betrachtung
der Seelenvorginge, keine Gestaltung komplizierter geistigseelischer Entwicklungen. Gerade
diese beiden Eigenschaften, die Typisierung des Menschenbildes und die charakteristische
Primitivitit sind es, welche die Puppe so geeignet fiir die volkstiimliche Kunst sein lassen.'®®

Aufgrund der zahlreichen Liedeinlagen, siehe Stiicke (II) und (III), wurden manche Hiesel-
Puppenstiicke auch als Singspiele bezeichnet. Im Besitz handgeschriebener Texthefte waren
neben Andreas Henggi auch die Puppenspieler Michael Widmann aus Oberbayern, Elis
Eisen-Dehner aus Oberbayern/Schwaben, August Mobius, August Reul3, Herr Binezkn, Josef
Reiser, Fritz Puder und Oswald Liebhaber, alle aus Sachsen, sowie die Laufener
Schiffsleute.'®

Es ist anzunehmen, dass zahlreiche weitere Puppenspieler in Siiddeutschland, Osterreich und
Bohmen — sofern sie lesen konnten — ein Textbuch besallen, doch hat sich Netzle in seinen

Forschungen eben auf den bayrischen, schwébischen und sidchsischen Raum konzentriert.

7 Hans Netzle: Das Siiddeutsche Wander-Marionettentheater. Miinchen: Filser 1938. (= Beitrdge zur

Volkstumsforschung. II.) S. 158.
' Maria Dobrawsky: Richard Kralik und das Puppenspiel. Wien, Univ., Diss. [Masch.], S. 12f.
1% ygl. Hans Netzle: Das Siiddeutsche Wander-Marionettentheater, S. 159f.
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Leider wurden, wie oben angemerkt, nur drei Hiesel-Puppenspiel-Textfassungen
herausgegeben, vieles schlummert noch in Archiven. Dies ist auf mehrere Faktoren
zuriickzufiihren: So konnten einerseits zahlreiche Puppenspieler nicht lesen und schreiben,
andererseits wurden ihnen von Behorden strenge Vorschriften gemacht, die sie iiber lingere
Zeit dazu trieben, ihre Puppenspieltexte ausschlieBlich miindlich weiterzugeben.
Mitzuschreiben oder zu stenographieren, wie es etwa Carl Engel oder auch Richard Kralik
und Joseph Winter bei einer Auffiihrung eines Puppenspielers aus Niederdsterreich taten,
erlaubten die Puppenspieler nur selten.

Eine einigermallen systematische Sammel- und Forschungstitigkeit begann eigentlich erst,
nachdem die Romantiker auf das Marionettentheater als den letzten Hort des alten deutschen
Volksschauspiels hingewiesen hatten. [...] In der Folgezeit aber begann der sich entwickelnde
Kapitalisr?;(l)s das volkstiimliche Puppenspiel wie auch andere Bereiche der Volkskunst zu
zerstoren.

Zeitweise waren Puppenauffithrungen in manchen Gebieten komplett verboten, so auch in
Matthdus Klostermairs Todesjahr in Bayern. ,,Die kleine Welt der hdlzernen Figuren und
ihrer Meister wurde auch von geistlichen Eiferern angegriffen. Fiir Bayern erfolgte
beispielsweise im Jahre 1771 ein kurfiirstliches Generalverbot fiir alle Puppentheater.*!”!
Allen Hiesel-Puppenspielen gemeinsam ist ein hohes Mall an Aktion, wie etwa wilde
Raufereien, abenteuerliche Jagdszenen, Schusswechsel oder die Gefangennahme. Sie sind
damit den Riuberstiicken zuzuordnen. Klaus Giinzel nennt in seinem Buch einige weitere
Stiicke dieser Gattung: ,»Abdllino der groe Bandit« [...], »Rinaldo Rinaldini« [...], »Der
Schinderhannes«, »Die Réuber auf Maria Kulm«, »Antraschek und Juratschek oder Die
wallachischen Réuber«, »Der Stiilpner-Karl«, »Ré&uberhauptmann Karaseck« und viele
«l72

andere.

In der lebenssiichtigen Barockzeit ist die sinnliche Leidenschaft das Hauptiibel, das die
Menschen zu Siinde und Verbrechen fiihrt (Don Juan, Faust, Golo). Bei den Rauberstiicken ist
es die Tendenz der Freiheit, die der Rationalismus gepredigt hatte und die sich nun in
volkstiimlichem Sinne als ,freies’ Riuber- und Wildererleben duBert.'”

Fest steht, dass sich Bearbeitungen des Hieselstoffes zum Teil gegenseitig beeinflussten.

Zunichst entstanden die Volksschauspiele des 18. Jahrhunderts, also die Vorfilhrungen von
umherziechenden Wanderschauspielern. Ende des 18. Jahrhunderts tauchten Puppenspiele auf,

7" Klaus Giinzel: Alte deutsche Puppenspiele mit theatergeschichtlichen und literarischen Zeugnissen: Miinchen

und Berlin: Herbig 1971, S. 439.

""" Ebda, S. 437.

' Ebda, S. 452.

'3 Hans Netzle: Das Siiddeutsche Wander-Marionettentheater, S. 50.
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die wiederum die Vorlage fiir Stiicke lieferten, fiir die ein neuer Begriff von Volksschauspiel
gelten muss.'”*

Auch Hans Netzle gibt an, dass die Puppenspiel und die Schauspiele der Wanderbiihne
Vorlagen fiir spitere Bearbeitungen fiir die Personenbiihne lieferten.

Ob fiir das Landsberger Puppenspiel ein Hiesel-Schauspiel der Personenbiihne als Vorlage
gedient hat, ist sehr fraglich. [...] Auf den groBen Theatern wurde das Hiesel-Schauspiel
iiberhaupt nicht aufgefiihrt, in Frage kommen daher nur die Wanderschauspiele des 18.
Jahrhunderts und die Volksschauspiele. Fiir die Volksschauspiele vom Bayerischen Hiesel
haben aber eher die Puppentheater und Wanderschauspieler die Anregung gegeben, da
Volksschauspiele vom Bayerischen Hiesel erst im 19. Jahrhundert nachzuweisen sind.'”

Weiters wird vermutet, dass das Stiick aus Niederdsterreich (II) dem Kindberger
Volksschauspiel ,als Vorlage gedient hat, die Ubereinstimmungen sind jedenfalls
uniibersehbar.* '

Im Unterschied zu (élteren) epischen Bearbeitungen und vor allem den Hiesel-Liedern ist in
unseren Puppenstiicken weniger romantische Verkldrung involviert. Jedoch siegt in den

Puppenspielen stets die ,,Gerechtigkeit* im Sinne biirgerlicher Moralvorstellungen.

Abb.2. Bayrischer Hiesel-Marionette.

'7* Thomas Manzke: Viel Theater um Hiasl und KneiBl. Zur Biihnen- und Filmrezeption der beiden populiren

Rechtsbrecher. In: Im Wald da sind die Réuber. Kneifll, Hiasl & Co. Hrsg. von Toni Drexler und Reinhard
Jakob. Schongeising: Jexhof 2002. (= Rauberromantik und Realitéit. 18.) S. 103.

175 Hans Netzle: Das siiddeutsche Wander-Marionettentheater, S. 160.

176 Thomas Manzke: Viel Theater um Hiasl und Kneifl, S. 103.
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4.2.2. (I) Der bairische Hiesel. Volksstiick in drei Aufziigen. Nach einer wahren
Begebenheit fiir Kindertheater bearbeitet.

Dieses Stiick'”’ stammt wahrscheinlich von Therese Molitor und wurde in einer Reihe'”® von
(vermutlich) Puppenstiicken, die fiir Kindertheater bearbeitet wurden, herausgegeben,
wahrscheinlich ab 1900, da der Verlag Hegenauer auf dem Heft als Standort den 14. Wiener
Gemeindebezirk angibt, in dem sich dieser erst ab 1900 bis zum Ersten Weltkrieg befand. In
seiner Art der Bearbeitung, Sprache und vor allem in Bezug auf seine Adressaten, hebt sich

dieses Puppentheaterstiick deutlich von den beiden anderen Spielen ab.

a) Inhalt

Hiesel verliert beim Kartenspielen das Geld seines Paten. Um seine Schuld bezahlen zu
konnen, erschiefit er einen Hirsch und wird sofort von seinem schlechten Gewissen geplagt.
Kurz darauf muss er vor dem Militdr fliichten und wird Wildschiitzenhauptmann. Es kommt
zum Kampf, den auf Seiten der Schiitzen nur Hiesel, Roschen und ein paar weitere
Kameraden iiberleben. Trotz Roschens Widerrede bekennt Hiesel seine Siinden und bereut.
Im Kerker ldsst er nach dem Richter schicken und gesteht ihm seine Verbrechen — nun kénne
das Urteil gefillt werden. Er verstofit Roschen und wird in den Gerichtssaal gefiihrt. Der

Scharfrichter verliest das Todesurteil, das Hiesel dankend annimmt.

b) Eigenheiten der Figuren

Die Personen in diesem Moralstiick sind: Forstmeister, Leutnant von Schedell, der
Stadtrichter, ein Aktuarius, Matthias Klostermaier (genannt der bairische Hiesel,
Réuberhauptmann) sowie die Rauber Anderle, Falzwirter, Sattler und Barenhans, weiters ein
Wirt, Kaspar, Jagerburschen, ein Schlieer, ein Scharfrichter, R6schen (ein Rdubermidchen),
Soldaten, weitere Rduber und das Volk.

Dazu kann gesagt werden, dass in den historischen Belegen weder von Bérenhans, noch von
Falzwirter oder Anderle — sollte hiermit nicht der Bub Andreas Maier gemeint sein, worauf es
inhaltlich keine Hinweise gibt — die Rede ist. Auch Roschen, das Rdubermédchen ist eine
fiktive Gestalt.

Keine der Figuren wird in diesem Stiick besonders plastisch, das duBere Erscheinungsbild

wird nicht beschrieben und ist auch aus dem Text wenig ersichtlich. Bis auf die Frauenfigur,

177
178

Es konnte nicht gekldrt werden, ob es sich beim vorliegenden Stiick um Puppen- oder Papiertheater handelt.
Diese Serie besteht aus mindestens 65 Werken. Vgl. Gerhild Rathke: Schuld und Siihne in Kinderstiicken um
1900. Graz, Diplomarbeit 2007 [Masch.], S. 9.
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die als bose dargestellt wird, versucht das restliche Personal sich moralisch einwandfrei zu
verhalten.

Hiesel selbst wird nicht als Wilderer aus Leidenschaft dargestellt. Er empfindet keine Freude
bei der verbotenen Jagd. Auf eine Verherrlichung seiner Schneid und seines Abenteuergeistes
sowie markige Aussagen seinerseits wird verzichtet.

Kaspar hat hier im Gegensatz zu den beiden anderen Stiicken keine tragende Rolle. Er ist
auch keine Lustige Figur. Wie bereits erwihnt ist in diesem Stiick keine Komik zu finden.
Kaspars Rolle ist die eines Moralapostels. Das einzige, was an eine Lustige Figur erinnert, ist
sein Name. Kasper ist ein Moralist, steht auf der Seite des Gesetzes. Er fungiert als Erzieher
der Kinder — lustig ist er in diesem Theaterstiick ganz und gar nicht. hm blieb nichts vom
hanswurst’schen oder kasperl’schen Habitus. Da er kein Lustigmacher ist, dient er lediglich
der moralischen Unterweisung des Publikums. Es gibt auch keine andere Figur, welche die
Rolle des SpaBBmachers und Narren ausfiihrt. Der bei Kindern durchaus bekannte und beliebte
Kaspar wurde vermutlich gerade aufgrund seiner positiven Wirkung auf das Publikum als
zusitzliche moralische Instanz installiert, denn das Ziel dieses Spiels ist es, belehrend zu

wirken.

c) Eigenheiten der dargestellten Orte und Szenerien

Dieses Spiel ist das kiirzeste der vorliegenden und gliedert sich in drei Aufziige, wobei sich
die einzelnen Aufziige wiederum in sechs, fiinf und sechs Szenen unterteilen.

Spielorte sind das Wirtshaus, der Wald, das Lechufer, das Lager der Wildschiitzen vor der
Réuberhohle, danach die Rduberhohle, der Kerker in Dillingen und der Gerichtssaal.

In der ersten Szene des ersten Aufzugs sieht das Publikum Hiesel mit drei Jagersburschen an
einem Schanktisch im Wirtshaus sitzen und Karten spielen (S. 92 [3]). Nachdem er sein Geld
verloren hat, kommt es zur Verwandlung der Biihne (S. 92 [4]). Hiesel ist nun im dichten
Wald unterwegs, es ist eine finstere und stiirmische Nacht, Tiere schreien und briillen. Es
herrscht eine unheimliche Stimmung, die Hiesels verzweifelte Lage und das bevorstehende
Unbheil reprisentieren und ankiindigen soll. Den voriiberjagenden Hirschen erschief3t er (S. 93
[5]). Danach erfolgt eine weitere Verwandlung. Man sieht das Lechufer und das Stadttor. Um
seinen Verfolgern zu entkommen, springt er in den Fluss (S. 93 [6]). Es fallen Schiisse, der
Vorhang fillt (S. 93 [6]).

Im zweiten Aufzug sieht man eingangs das Lager der Wildschiitzen vor der Rduberhdhle (S.
93 [7]). Vor dieser Kulisse findet auch der Kampf mit den Soldaten statt (S. 94 [8]).

Interessant ist die Anmerkung am Ende der vierten Szene. ,,Die SOLDATEN gehen bis auf
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zwanzig Mann und den LEUTNANT in die Hohle* (S. 95 [10]). Man erféhrt nicht nur, dass die
Réauberhohle betreten werden kann, sondern auch, dass sich neben den Raubern und dem
Leutnant noch mindestens 22 Soldaten auf der Biihne befinden. Dazu kommen in der
nichsten Szene der Forstmeister, Jigersburschen und Kaspar.

Der dritte Aufzug beginnt mit einer Szene im Kerker in Dillingen (S. 96 [14]). Hiesel ist
gefesselt, vor ihm liegt eine Bibel auf dem Tisch. Nach einem Rasselgerdusch von Schliisseln
wird die Tiire aufgeschlossen, der SchlieBer tritt mit Brot und Wasser auf (S. 97 [15]).
Danach kommen auch noch der Richter und ein Aktuarius in den Kerker (S. 98 [16]).
Roschen wird in den Kerker gefiihrt und nach einer Unterhaltung mit Hiesel wieder abgefiihrt
(S. 98 [17]). Es folgt die letzte Verwandlung. Man sieht einen Gerichtssaal. In diesem sitzen
einige Herren um einen Tisch. Davor steht Hiesel, der in Ketten gelegt ist und von Wachen
flankiert wird. Links steht der Scharfrichter, der das Urteil verliest (S. 99 [18]). Der Vorhang
fallt.

d) Eigenheiten der Zeitdarstellung

Das Stiick, dem die Geschichte der historischen Person Matthdus Klostermair zugrunde liegt,
ist im Sinne des biirgerlichen, pddagogischen Kindertheaters gestaltet und verfolgt hohe
moralische Anspriiche. Dementsprechend handelt auch das Personal. Kaspar ist es {iberlassen,
die moralische Botschaft des Stiickes auf den Punkt zu bringen: ,,Ja wenn nur jeder Mensch
denken und beherzigen mochte, wie stets die kleinste Siinde ein ganzes Heer von Lastern und
Stinden mit sich bringt* (S. 96 [12]).

Hiesel wird als Spieler dargestellt, was wiederum ein nachvollziehbares Motiv fiir seinen
ersten Wildfrevel bietet und dem Publikum erklirt, weshalb der junge Bursche auf ,,die
schiefe Bahn“ gerdt. Die historische Person Matthdus Klostermair war nicht spielsiichtig.
Dieser hat bereits in seiner Kindheit mit groer Leidenschaft gewildert, als er noch bei Vater
und Mutter lebte. Der Hieselfigur dieses Stiickes kann kein politisches Programm oder
rebellische Ideen unterstellt werden, weshalb es im Spiel auch kein ihn unterstiitzendes
soziales Netzwerk zu geben braucht.

Hiesel wurde fiir das Kindertheater zu einem reuigen Helden, der seine Fehler bekennt und
bereut, denn nur von solchen Menschen kann man auch etwas lernen. Er unterstreicht dies
auch durch AuBerungen zu seiner Situation: ,,0, in diesem Augenblick fiihle ich so ganz aus
tiefstem Herzensgrunde, wie tief, wie unendlich tief ich durch einen einzigen Fehltritt gefallen

bin“ (S. 97 [14]).
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Er hat nichts Magisches an sich, an ihm prallen keine Kugeln ab, im Gegenteil, er wird sogar
angeschossen. Der Bayrische Hiesel begeht einen Fehler nach dem anderen, verspielt Geld,
wildert, widersetzt sich der Einberufung zum Militirdienst und begeht Verbrechen, die auch
nach heutigen Mafistiben tatséchlich als solche bezeichnet werden miissen. Von einer, wie
Fritz Scholl sie bezeichnete, ritterlichen Schonheit des hiesel’schen Charakters'”’, ist in
diesem Stiick nichts vorhanden. Er ist weder besonders mutig, noch spendabel, kein
abenteuerlustiger Wilderer, der das Lebens im Wald schitzt, er geniet weder die
Bewunderung der Landbevolkerung noch entspricht er dem Urbild des kraftstrotzenden
Bajuwaren.

Hiesel spricht in diesem Stiick davon, dass er sich vom Militér verfolgt fiihle und verwiinscht
seine Spiellust. ,,Elfmal habe ich mich gliicklich vom Militir freigelost, ich hitte konnen
gliicklich sein, da trieb Satanas sein Spiel und lockte mich mit seinen Karten* (S.93 [6]). Er
hétte bereits zuvor die Wahl zwischen dem Spinnhaus und dem Militér gehabt und sich fiir
das Militér entschieden, aber die Subordination habe ihm nicht geschmeckt. Klostermair
selbst sollte auch zum Militirdienst eingezogen werden, jedoch beschloss er die Werber
betrunken zu machen und sich mit einem Sprung in den Lech davor zu retten.

Es finden sich weitere Abweichungen von der Biographie Matthdus Klostermairs: Dieser
wurde nicht im Wald, sondern im Wirtshaus zu Osterzell gestellt.

In der 5. Szene des 2. Aufzuges spricht ein Jagersbursch zu Hiesel und nimmt in seiner Rede
das historische Urteil schon vorweg.

Das hat er einst wohl nicht gedacht, als er noch der Liebste der schonen Marie, der Tochter
seines Taufpaten Stettner war, als er an mich und noch zwei meiner Kameraden all’ sein Geld
im Kartenspiel verlor, worauf er dann, um das fremde Geld, das er in seiner Spielwut
angegriffen hatte, wieder ersetzen zu konnen, einen Hirsch wilderte, - da er damit einen
fiirchterlichen Bock geschossen und Galgen und Rad damit verdient hat! (S. 96 [12]).

Allerdings wurde Klostermair nicht am 7., sondern am 6. September 1771 hingerichtet.
Molitor hat sich aber entschieden die im 18. Jahrhundert giingige Hinrichtungsmethode des
Erhéngens und Réderns fiir das Stiick beizubehalten. Hiesel ist gestindig, reuig und dankbar
fiir seine Verurteilung und seine gerechte Strafe. Er nimmt alle Taten auf sich; das entspricht
nicht der Historie. Klostermair zeigte sich bis zuletzt widerspenstig und trotzig.
Schlussendlich verriet er sogar seine Geliebten und lieferte sie so der Justiz aus.

Doch in diesem fiir Kindertheater bearbeiteten Stiick war freilich der Habitus eines reuigen
Stinders gefragt, denn nur so bietet er auch Identifikationspotenzial im Sinne der christlichen

und biirgerlichen Moralvorstellungen.

17 ygl. Fritz Scholl: Der bayrische Hiasl, S. 211.
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Das gesamte Stiick iiber macht er unmissverstindlich klar, dass er seine Missetaten nicht
gerne begeht. Im Kerker halluziniert er, geplagt von seinem schlechten Gewissen, von seinem
verstorbenen Vater. Die Kinder an die Sorgen zu erinnern, die sie mit ihren Fehltritten ihren
Eltern bereiten, schien fiir die mutmaBliche Verfasserin dieses Stiickes, Therese Molitor, ein
brauchbares padagogisches Konzept zu sein.

Im vorliegenden Stiick gesteht er zwei Gewaltverbrechen, die allerdings nicht der historischen
Wahrheit entsprechen. Er gibt an, in der Grafschaft Burgau an einem Massaker beteiligt
gewesen zu sein und Menschen ,mit einem scharfen Messer Glied um Glied von ihrem
Korper (S. 98 [16]) abgeschnitten zu haben. AuBlerdem habe er dem Oberamtmann von
,»lefertingen, wo meine Bande so arg gewirtschaftet hat“ (S. 98 [17]) den Schidel
eingeschlagen, ,nachdem ihm schon von meiner Bande aus die Ohren, Hédnde und Nase
abgeschnitten worden waren* (S. 98 [17]).

Durch sein Schuldeingestindnis wird er — im Gegensatz zum Réduberméddchen Réschen — zum
traurigen Helden und Mahner des kindlichen Publikums. Hiesel ist bekehrt und selbst das
verlockende Rdubermédchen kann ihn nicht mehr von einem Schuldeingestdndnis abbringen.
Er vermittelt das Gefiihl, erst durch die Bekennung seiner Siinden und durch die ihm zuteil
werdende gerechte Strafe mit sich selbst ins Reine zu kommen. ,,HIESEL: Nein, ich leide
weniger, als ich verschuldet habe, und ich danke den wohlweisen Herren des Gerichtes fiir
meine Strafe® (S. 99 [19]).

Das Bekennen seiner Siinden im Kerker, um das er selbst bittet, kann, auch in Anbetracht der
Tatsache, dass kein Geistlicher vor Ort ist, als eine Art Beichte eingestuft werden. Der Hiesel
in diesem Stiick ist geldutert. Er dankt im Armesiinder-Stil und bittet sogar darum, vor seiner
Hinrichtung zu den Anwesenden sprechen zu diirfen, um diesen als warnendes Beispiel in
Erinnerung zu bleiben. Eine Ansprache des Verurteilten an jene, die der Hinrichtung
beiwohnten, war zu Matthius Klostermairs Lebzeiten im 18. Jahrhundert durchaus tiblich, ob
diese jedoch immer freiwillig gehalten wurden, ist eine andere Frage.

Bei diesem Geschehen ist das Volk in seiner Rolle als Zuschauer wichtig, ja die eigentliche
»Hauptperson« des Spektakels, das durchweg den Charakter eines ritualisierten Volksfestes
mit hoher Attraktion annimmt. [...] Riskant — zugleich aber die Kronung des Schauspiels — ist
eine abschlieBende Ansprache der armen Siinder an das Volk. Thre Funktion lautet, die
Verbrechen zu gestehen und die Gerechtigkeit der Strafe anzunehmen, Akteure und Zuschauer
zu entlasten und ihnen gleichsam »nebenwirkungsfreien« Genuss zu gewidhren. Als besonders
schon gilt es, wenn der arme Siinder dariiber hinaus ergreifende Mahnungen an das Volk
richtet. Ist er dazu nicht mehr in der Lage oder willens, die mitwirkenden Prediger werden
allemal diese Chance des in die tosende Menge gebriillten Wortes nutzen [...] Dieses
Phidnomen ldsst sich auch als eine zeitgemdBe Form der Resozialisierung, ndmlich die —
postmortale — Wiederaufnahme in die christliche Gemeinschaft interpretieren. '™’

80 Uwe Danker: Die Geschichte der Rauber und Gauner, S. 232f.
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Wie die Geschichte fiir Sattler und die fiktive Figur Roschen endet, erfdhrt man nicht. Eines
ist jedenfalls klar: Hiesel ist in diesem Stiick nicht der Bayrische Hiesel, wie ihn die Literatur
des 18. und 19. Jahrhunderts geschaffen hat. Sozialrebellisches sucht man vergeblich, er ist
moralisiert, biirgerlich zivilisiert und unterwirft sich am Schluss vollstidndig den christlichen

Geboten.

e) Eigenheiten der Sprache/Dialoge

Das Stiick ist in Standardsprache verfasst. Die Sprache, aber auch die Rolle der Lustigen
Figur und das groe belehrende Moment des Stiicks lassen die Vermutung zu, dass es sich um
eine Neubearbeitung, wie angegeben fiir Kindertheater, handelt. Weiters beinhaltet dieses
Hieselstiick zwei Lieder. Eines wird vom Chor der Réuber gesungen, einige weitere

Liedzeilen von Roschen, dem Rauberméadchen.

4.2.3. (II) Die Raubschiitzen oder Der bayrische Hiesel.

Dieses Stiick wurde von Richard Kralik und Joseph Winter wihrend der Vorstellung des
niederdsterreichischen Puppenspielers Leopold Schmidt, welcher weder lesen noch schreiben
konnte, im Jahr 1884 in Wien mitstenografiert und anschliefend in einer Sammlung'®'

herausgegeben. Es enthilt auch Ungeplantes, Zufilliges eben dieser Auffiihrung.

a) Inhalt

Hiesel charakterisiert sich durch Erzéhlungen, berichtet, wie er zum Verbrecher wurde, und
schildert einige seiner Taten. Kasperl kommt dazu und erzahlt ihm, dass er den Bayrischen
Hiesel fangen will. Als Hiesel sich zu erkennen gibt, wird Kasperl kleinlaut und will bei ihm
in Dienst treten. Hiesel nimmt ihn auf und benennt ihn in Hans Steigimsack um. Kasperl wird
als Wache bestimmt und erschiefit den Landvogt von Tefferdingen.

In der Dorfgasse berichtet Sattler seinem Hauptmann, dass der Amtmann Bauern einsperren
lieB3, weil sie Unterstiitzer des Hiesel sind. Hiesel echauffiert sich dariiber und Kasperl stimmt
mit ein, was ihm den ndchsten Auftrag einbringt. Er soll zum Amtmann gehen und ihn bitten,
die Bauern freizulassen. Als der Amtmann Kasperl hingen lassen will, gibt Hiesel Sattler den
Befehl den Amtmann zu erschieen. Nun soll Kasperl nach Osterzell gehen und bei der
Kellnerin alles fiir ein Fest vorbereiten lassen. Diese wird jedoch fiir ihre Auskunft, dass
Hiesel bei ihr einkehren wird, von Leutnant Schedell mit dem schonsten Mann seiner

Kompanie bestochen. Das Gasthaus wird umstellt und Hiesel zur Aufgabe aufgefordert, was

'8 Richard Kralik und Joseph Winter: Deutsche Puppenspiele. Wien: Konegen 1885.
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er sogleich tut, da seine Bande iiber keine Munition verfiigt. Alle drei Réuber werden
festgenommen und in einen Kerker gesperrt. Dort singen, tanzen und musizieren sie.

Im Gerichtssaal wird Hiesels Urteil verkiindet. Danach kommt Kasperl zum Verhor. Er wird
zu drei ,,Sto3 vor den Hintern* (S. 131 [240]) verurteilt und muss Bayern verlassen. Ein
Feldwebel geleitet ihn und fithrt die StoBe aus, die Kasperl seinerseits mit einer
,obersteirischen Hauswatschen™ (S. 132 [241]) und einer saftigen Tracht Priigel fiir den

Feldwebel kommentiert. Danach verabschiedet er sich vom Publikum und der Vorhang fillt.

b) Eigenheiten der Figuren

Die Personen in (II) sind: Die Raubschiitzen Matthias Klostermeier, genannt der Bayrische
Hiesel, Sattler, Kasperl, genannt Hans Steigimsack sowie der Landvogt von Tefferdingen, der
Amtmann, eine Kellnerin, der Leutnant, ein Feldwebel und der Bannrichter von Dillingen.
Bis auf den Kasperl hat es all diese Personen auch im Leben der historischen Person Matthius
Klostermair gegeben.

Bereits in der ersten Szene charakterisiert sich Hiesel als gefdhrlichen Gegenspieler des
Landvogts (,,Nunmehr soll auch das Donner und das Wetter diesem Landvogt von
Tefferdingen seine Arme und Beine entzwei schlagen™ (S. 102 [197])), als einer, der sich
nicht von der Obrigkeit in seiner Freiheit beschneiden ldsst und stets nach dieser strebt (,,]...]
am besten ist’s, der Mensch hat seine Freiheiten.“ (S. 102 [198])). Das Angebot des
Kurfiirsten, Oberlandesjdgermeister zu werden, habe ihn, den Hiesel, nicht interessiert (S. 102
[197-198]). Er sei ohnehin iiberall Oberlandesjidgermeister (S. 102 [198]). Sattler versucht ihn
zur Vernunft zu bringen (,,Nun, lieber Hiesel, ich glaube, dall es besser gewesen wére fiir
dich, wenn du Oberlandesjidgermeister von Ober- und Niederlandsbayern wirest geworden.*
(S. 102 [198])), was in der Historie umgekehrt der Fall war. Denn gerade Sattler war es, der
Klostermair stets zum Wildererdasein ermutigte und ihn provozierte, als dieser zwei Mal den
Versuch eines Lebens mit seiner Familie wagen wollte.

Der Hiesel aus dem Puppenstiick aus Niederdsterreich schieit ein ,,Gamserl“ — auch der
Jager, der ihn daraufhin erschiefen will, muss daran glauben. Er habe den Jager getroffen,
»daB er alle beide FiiBe in die Hohe gezeigt hat“ (S. 103 [199]). Sein Rauberherz hitte
gelacht, gibt Hiesel an und unterscheidet sich allerspitestens hier von der Hieselfigur im
ersten, fiir Kindertheater gestalteten, erzieherischen Anspruch aufweisenden, Stiick. Hiesel in
(IT) ist ein waschechter, gewaltbereiter, seine Opfer verhohnender Réuber. Auch wenn er
Griinde fiir seine Réuberkarriere anfiihrt, so ist er doch bis zu seiner Gefangennahme und

Hinrichtung nicht reuig.
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Die Kellnerin aus Osterzell verrdt Hiesel fiir das Versprechen Schedels, ihr den schonsten
Mann seiner Kompanie zu iiberlassen. Sie wird als heiratswiitiges, verréterisches
Frauenzimmer dargestellt.

Im Gegensatz zum ersten Stiick nehmen in (I) Komik und Humor eine tragende Rolle ein —
sie werden allerdings ausschlieBlich tiber den Kasperl und in komischen Dialogen mithilfe
seines ,,Gegenspielers* transportiert. Kasperl hat nicht nur die Rolle der Lustigen Person inne,
sondern ist auch die eigentliche Hauptperson des Stiicks. Uber weite Strecken dominiert er
das Spiel, ist nicht Hiesels komischer Begleiter, sondern trdgt das Stiick mit seiner Komik und
seinem Narrentum.

Ohne dass Kasperl sich durch seine Rede oder sein Handeln charakterisiert, wird er als
merkwlirdig aussehend (S. 103 [200]), klein (S. 104 [201]), dumm (S. 131 [240]), 36 Jahre alt
(S. 130 [239]), der katholischen Religion angehdrend (S. 130 [239]) und ohne
Berufsausbildung geschildert (S. 130 [239]). Im Stiick nennt ihn Hiesel Hans Steigimsack (S.
107 [205]). Bereits im 1. Akt trifft Hans Steigimsack, der sich selbstredend im Wald verirrt
hat, auf Hiesel. Weil er so eigenartig aussieht vermutet Hiesel, dass er ein Spion sei. Wahrend
Hiesel ihn beobachtet, singt Kasperl ein lustiges Nonsenslied — das, wie auch
Erkennungsmelodien, zur Animation des Publikums eingesetzt wird — vor sich hin, juchzt und
jodelt. Anstatt ,,meiner Seel’* ruft er ,,meiner Gselchts“ (S. 103 [200]) aus. Dies stellt den
ersten Fall von Wortkomik in diesem Stiick dar, dem viele weitere folgen (Beispiele: Statt
Feldwebel versteht und sagt Kasperl ,,Feldmobel“ (S. 131 [240]), statt Schwester sagt er
S<Zwetschperl“ (S. 138 [237]); aus einem ,Recreationstag” macht er einen
»Schleckramationstag™ (beide S. 118 [222])). Er erkldart dem Publikum, dass er vom
bayrischen Kurfiirsten geschickt wurde, um ein ,,wildes Thier, genannt ,,narrische Liesel (S.
103 [200]) zu fangen. Wie man hier erkennt sind auch Kasperls Horvermogen
beziehungsweise sein Gedichtnis defizitir. Grofspurig dullert Kasperl, er werde es fangen
und nicht mehr auslassen und bedient damit das Klischee eines Prahlhans. Hiesel tritt auf,
Kasperl fillt gleich um (S. 102 [200]) und beschimpft den Hiesel als Lump (S. 104 [201]),
offenbar bemerkt er nicht, dass er den beriichtigten Rduberhauptmann vor sich hat (S. 105
[202]). Demnach weil3 Kasperl eigentlich gar nicht, nach wem er sucht, er sucht einfach, was
seiner Typenkomik entspricht, denn Kasperl versteht nichts, kann nichts und weil3 nichts.
Dumm wie er ist, erzéhlt er dem Hiesel vom ,,miximaxime Spitzbua® (S. 104 [201]), den er
fangen will, um ihn in den ,Morast* (S. 104 [201]) (gemeint: Arrest) — beides Fille von

Wortkomik — zu fiihren. Als Hiesel argwdhnt, dass er das nicht schaffen werde, fragt Kasperl
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in Girardi’scher'®* Manier: ,,Wegen waserl denn?* (S. 104 [201]). Hiesel antwortet, dass der
grole Réuberhauptmann zwanzig kleine Kerle wie ihn nicht scheuen wiirde. Kasperl ist
empdrt und meint in seiner Selbstiiberschdtzung, er habe ihn wohl nicht ordentlich angesehen.
Er, der Kasperl, scheue hundert Hieseln nicht (S. 104 [201]), offensichtlich fallt ihm nun doch
ein, dass er keine Liesel, sondern einen Hiesel jagen soll. Dies verleitet ihn zu seinem
berithmten Nonsensspruch ,,Kruziwuzikapuzi“ — Courage habe er genug, ,natiirli — zum
Davonrennen (S. 105 [202]). Daraufhin gibt sich Hiesel zu erkennen, Kasperl verliert sofort
den Mut und bettelt kleinlaut: ,,Du, thu mir nix, i thu dir a nix* (S. 105 [202]). Der
Réuberhauptmann solle keine Dummheiten machen, er konne doch bei ihm, dem Kasperl,
bleiben. Hier erkennt man klar, dass Kasperl in Situationen, in denen er Angst fiihlt, zur
Prahlerei und Angeberei neigt. Hiesel entgegnet, dass Kasperl ein geschickter Spion sei,
worauthin Kasperl akustisch fehlinterpretiert: ,,I bin mei Lebtag kein Spielmann gwesen* (S.
105 [203]). Als Hiesel entgegnet, ihm schaue ,der Spitzbube aus den Augen heraus®,
entgegnet Kasperl ,i mocht wissen, wer mir den hineingesteckt hat“ (S. 105 [203])
(Typenkomik). Bevor Hiesel ihn in seine Bande aufnimmt — der Kasperl hat ihm sofort zu
verstehen gegeben, dass er ordentlich zu essen und zu trinken brauchte — soll der ab nun Hans
Steigimsack genannte Kasperl einen Eid schwdren, was wiederum Gelegenheit bietet
belachbare Situationen zu schaffen, indem er vieles falsch versteht und falsch wiedergibt.
Statt auf Himmel, Gotter, die Gottin Diana und die Treue zum Hiesel, schwort Hans
Steigimsack auf Liimmel, gute Betten, die Bickin Marianna und seine Untreue zum Hiesel (S.
106 [204]). Als er schworen soll, selbst Galgen, Rad, Schwert und Hochgericht zu erdulden,
versteht der Kasperl plotzlich keinen SpaB mehr (S. 106 [204]). Uberhaupt war die Situation,
dass Kasperl aufgehingt werden soll, schlussendlich aber doch entkommt (S. 132 [242]),
Topos in den Puppenspielen.

Kasperl. Pfiat di Gott! — Meiner Seel, wird nit so lang dauern. Aber i glaub, den Kasperl
werden sie herauslassen. Wenn s’ mi auslassen, dann werd 1 wieder kommen. Jetzt eine kleine
Geduld, der Kasperl kommt schon wieder! Sie werden mi nit umbringen! (S. 126 [232])

Hiesel gibt seinem neuen Bandenmitglied ein Gewehr, das es sofort, entgegen Hiesels
Anweisung, im ,linken Pratzerl* (S. 107 [205]) platziert. Hier belustigt die Ahnungslosigkeit
und Naivitit des Kasperls im Umgang mit einer Schusswaffe sein Publikum.

Auch Hiesels Anweisungen zum Schildwache-Stehen, iibrigens eine typische Tatigkeit fiir

den Kasperl, sind fiir unseren Narren geistig nicht aufnehmbar. Zuerst geht er noch auf der

182 Alexander Girardi (1850-1918) war ein sterreichischer Schauspieler, der auch aufgrund der besonderen
Formulierung seiner Fragesétze bekannt und beliebt war.
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Biihne herum und skandiert ,,Wer da, neamd da“ (S. 108 [206]), doch dann muss er sich vor
lauter Miidigkeit hinsetzen — als Schildwache taugt der lustige Geselle nicht viel.

Schon im néchsten Akt, als Hiesel sich iiber den Amtmann beschwert, stimmt Kasperl
groBméulig mit ein. Daraufhin schickt ihn der Hiesel zum Amtmann, damit er seine
angepriesene Courage beweisen kann. Den Amtmann, den Hans Steigimsack nicht erkennt,
begriiBit er mit ,,guten Abend, alte Zwiefelnasen!* (S. 111 [212]) und présentiert damit seine
Frechheit und Respektlosigkeit. Wer sein Gegeniliber sei, das wisse er nicht. Das sei ihm
mabigetatscherlt (S. 112 [212]). Es entspinnt sich ein Gesprich, in dem Kasperl die
Metaphern nicht versteht, keck gegen den Amtmann anredet, Worter falsch versteht und
verdreht und schlussendlich von Hiesel und Sattler vor dem Strick gerettet werden muss.
Nach solch groBer Anstrengung ist Kasperl natiirlich hungrig und durstig und wird von Hiesel
ins Gasthaus zu Osterzell geschickt, um dort eine Bestellung aufzugeben. Besonders freut
sich der Narr natiirlich auf die Kellnerin — was gibt es Schoneres als eine Frau, die noch dazu
stets iiber Essen und Getrénke verfiigt? Neben Kochinnen und Béckerinnen sind Kellnerinnen
und Wirtinnen des Kasperls liebste weibliche Berufsgruppe (,,] muf3 schaun, was da fiir eine
herzliebste Kellnerin da is.“ (S. 115 [217])). Doch die Bestellung gestaltet sich schwierig mit
dem nérrischen Gesandten. Zuerst bestellt Kasperl ,,was zum Essen, zum Trinken und extra
noch zum Schnabulirn® (S. 115 [218]) fiir 300 statt drei Mann, die halbe Rehkeule will er
,halb derspickt, halb dersotten, halb derbraten (S. 116 [218]) zubereitet wissen. Kasperl freut
sich darauf und beschlie3t nun seinem Image als Trunkenbold gerecht zu werden: ,,Jetzt geh 1
in Keller, werd trinken, dal mir die Bimpferl im Bauch wachsen® (S. 116 [218-219]).

Figurentypologisch an die vom Genre vorgegebene Unbildung der Diener-Figur ankniipfend,
zahlen MiBverstdndnisse, Versprecher, Verdrehungen, Verballhornungen, Wortspiele zu den
bevorzugten Erheiterungstechniken der Hanswurst- und Kasperlspiele. Da der Wurstl zugleich
als klug, beschlagen und belesen gelten mochte, bringt er besténdig Stilebenen, rhetorische
Figuren, Fachtermini und Fremdwdrter durcheinander und verstot damit auch gegen die
simpelsten Regeln der Logik.'*

Bei seiner Festnahme durch Leutnant Schedell widersetzt er sich priigelnd. Im Kerker
angekommen bezeichnet er diesen als ,,Vogelhduserl™ (S. 120 [225]). Zuerst ist er traurig,
lasst sich dann aber von Hiesels Gleichmut anstecken und spielt heiter mit ,,der Katarr (S.
120 [225]), denn so schnell Kasperl in die eine Gefiihlslage verfillt, so schnell wechselt er in
die andere. Als Kasperl vom Feldwebel zum Bannrichter gefiihrt werden soll, brummt er
seelenruhig im Schlaf (S. 126 [233]). Auf dem Weg in den Gerichtssaal poltert und schimpft

er (,,Halst du nit’s Maul! Glaubts ihr grad, wenn man im Speckkammerl is, ihr konnts machen

183 Beatrix Miiller-Kampel: Hanswurst, Bernadon, Kasperl. Spafitheater im 18. Jahrhundert. Paderborn [u.a.]:

Schoningh 2003, S. 108.
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was ihr wollts? Thr konnts Einen wie einen Pudelhund behandeln? Ich werd’s schon dem
Bandlrichter sagen. Spitzbuben, einer wie der andere!* (S. 126-127 [234])) und bemerkt erst
zu spit, dass der Bannrichter schon vor im steht (,,Ui je, da steht Einer!* (S. 127 [234]). Nun
entspinnt sich eine komische Unterhaltung zwischen den beiden (S. 126-131 [234-240])). Im
Laufe des Gespriachs gibt Kasperl zu — teilweise, ohne es selbst zu merken — dass er sein
Hauserl vertrunken habe. Sein Vater wiederum sei ein Kammerdiener gewesen:

Bei Tag is er hin, hat Kiste, Kasten und Kammern nachgesehn; bei Nacht ist er hin, hat die
Zimmer schon sauber zsammgridumt. Die Leut, die Geld ghabt haben, hat er mitn Hackel a
bissl zum Schidel zubi gwichst; dann is der Vater weggangen und die Leut haben auch nix
gsagt. (S. 128 [236]) (Wortkomik und Typenkomik)

Daraufhin konfrontiert ihn der Jurist mit dem Vorwurf, dass er den Landvogt erschossen
habe. Kasperl, der sich in seiner Einfdltigkeit stotternd zu verteidigen versucht, wirkt gerade
bei diesem kldglichen Versuch besonders komisch. Der Bannrichter verurteilt ihn — &duferst
milde — zu ,,drei Stofl vor den Hintern“. Nachdem Kasperl den dritten Sto3 bekommen hat,
hitte eigentlich von dannen ziehen kdnnen, doch er ,,mocht auch a wengerl steBen* (S. 132

[242]) und priigelt den Feldwebel von der Biihne.

c) Eigenheiten der dargestellten Orte und Szenerien

Das Puppenstiick unterteilt sich in vier Akte und spielt an ebenso vielen Orten: Wald mit
Réuberhohle, Dorfgasse mit Gasthaus, Kerker in Dillingen und Gerichtssaal. Die
Beschreibungen der Orte wie auch Regieanweisungen an sich sind kaum vorhanden. Die
Regieanweisungen geben meist nur kurz wieder, wenn jemand die Biihne betritt oder verlidsst,
wenn jemand schiel3t, zu Boden geht, singt oder sich priigelt.

Interessant ist allerdings die letzte Szene vor dem vierten Akt, in der Kasperl aus der Rolle
fillt und das Publikum direkt anspricht. Er kiindigt nicht nur sein Uberleben an, sondern auch
den folgenden Akt und das Stiick, das am nédchsten Tag aufgefiihrt werden soll (S. 126 [232]).
Im vierten Akt ,,brummt* er ,hinter der Scene* (S. 126 [233]) im Schlaf. AuBerdem folgt die
langste Regieanweisung des Stiickes, als Kasperl schimpfend den Gerichtssaal betritt. An

dieser Stelle heil3t es: ,.Er ist mit den letzten Worten hereingekommen. Jetzt bemerkt er den

BANNRICHTER® (S. 127 [234]).

d) Eigenheiten der Zeitdarstellung
Den Puppenspielen ist eine einfache Struktur gemeinsam und der Umstand, dass die
moralische Komponente in den Vordergrund tritt. Die ,,Gerechtigkeit* siegt — die Darstellung

der Hinrichtung wird allerdings meist ausgespart. In keinem der drei vorliegenden
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Puppenspiele wird das Urteil auf der Biihne vollstreckt. Das liegt zum einen am Verhéltnis
zum und Umgang mit dem Tod; diese wurden mittlerweile sensibler gehandhabt. Zum
anderen verzichtete man auf die Hinrichtungsszene, da man die Demonstration der Macht der
Obrigkeit in dieser Ausprdagung nicht mehr fiir notwendig befand.

Als Herrschende werden im Stiick die historischen Figuren aus Klostermairs Lebenswelt
genannt, wie etwa der Landvogt von Tefferdingen oder der Bayrische Kurfiirst (S. 102 [197]).
AufBlerdem tritt der Amtmann auf, der den Bauern, die dem Hiesel zugetan sind, eine
Geldstrafe von 30 Reichsthalern auferlegt (S. 110 [210]) und hofft, dass er im Gegenzug eine
hohere Stelle beim Landesfiirsten in Miinchen bekommt (S. 111 [212]).

Hiesel erteilt seinem Bandenmitglied Sattler den Auftrag ,starke Bauern und
Handwerksburschen® zur Verstarkung der ,,Truppe‘ anzuwerben (S. 102 [198]); ein durchaus
iiblicher Vorgang zu Lebzeiten von Matthidus Klostermair. Viele Manner schlossen sich der
Gruppe um den Wildererhauptmann an, wenn diese gerade in der Ndhe war und verlieBBen sie
danach wieder.

Der Stiickverlauf beinhaltet mehr Gewalt, mehr Komik, mehr abenteuerliches Wilderertum
als Stiick (I). Im Kindertheater-Stiick beschrinkt sich die tatsdchlich dargestellte Gewalt auf
Schiisse bei Hiesels Flucht vor dem Militér (S. 93 [6]) und einen Schusswechsel sowie eine
Rauferei bei der Gefangennahme der Réduberbande (S. 94f [9-11]). Von den Verbrechen
Hiesels erfahrt man in Stiick (I), abgesehen von der Wilderei, nur in seinem Schuldbekenntnis
(S. 98 [16-17]). Schon im Titel des Stiicks (II) Die Raubschiitzen oder Der bayrische Hiesel
werden die Bandenmitglieder nicht als Wild-, sondern als Raubschiitzen betitelt, denn hier
wird Gewalt nicht nur zur Verteidigung angewandt und eine Orientierung am Jigerideal ist
nicht zu erkennen. Hiesel gibt den Befehl den Amtmann zu erschieen (,,HIESEL. [...] Heda,
Sattler, lauf riickwérts hiniiber und schie3 mir diesen Alten gleich iiber den Haufen.” (S. 113
[215])). Im Gegenzug wird auf Hiesels Kopf Geld ausgesetzt.

Hiesel beklagt sich, wie der historische Matthdus Klostermair, iiber das Jagdprivileg des
Adels. Man findet also in diesem Puppenspiel mit dem Gedanken ,,Wildern als Naturrecht*
einen, der der Aufkldrung nahe ist. Da er nicht wildern diirfe, werde er anfangen zu ,,sengen,
brennen, rauben. Kein Kind in der Wiege soll bei mir Pardon finden* (S. 103 [199]), dtzt er.
Hiesel gibt sich erst unnahbar und unbesiegbar, erzdhlt aber dann von seiner schweren
Kindheit, vor allem den finanziellen Sorgen seiner Familie und dass er, um Geld zu
verdienen, frith von zu Hause fort musste (S. 102 [198]).

Wie auch in der Historie, verlangt Hiesel beim Gasthausbesuch von seinen Kameraden (deren

es bei Klostermairs Feier im Gasthaus zu Osterzell es mehr als drei Personen gab) die
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Kontrolle zu behalten, immerhin habe man keine Munition (in Form von zu Klostermairs
Lebzeiten iiblichem Pulver und Blei) mehr. Hiesel als auch Klostermair waren sich der
bestehenden Gefahr durchaus bewusst. Anders, als in der Geschichte allerdings, wo der
Kampf bei ihrer Gefangennahme rund drei Stunden gedauert hat, ergeben sich die Riduber —
bis auf Kasperl — sogleich, und lassen sich abfiihren.

Im Kerker dndert sich Hiesels trotziges, tollkiihnes, selbstherrliches Verhalten. Er meint: ,,Der
Himmel hat es so haben wollen* (S. 120 [225]), und unterwirft sich damit dem Willen Gottes
und seiner Gnade, was dem Herausgeber Richard Kralik zugesagt haben diirfte, der eine
romantisch-katholische Idealvorstellung vertrat. Da sich Kraliks Meinung nach die Religion
um 1900 zu den Bauern zuriickgezogen hatte, da dort noch keine Industrialisierung
vorherrschte, schuf dieser im Sinne der Neuromantik zahlreiche Werke, in denen er das
,»Volkstum* und die Religion verbinden konnte.

Das Urteil, das im Puppenspiel verkiindet wird, entspricht dem der Geschichte. (S. 126
[233)).

e) Eigenheiten der Sprache/Dialoge

Kasperl, der hier in seiner iiblichen Rolle als Lustige Figur fungiert, spricht als einziger des
Personals teilweise in der Mundart, alle anderen Figuren sprechen Standarddeutsch.
Insgesamt ist die Sprache hier derber als im ersten, fiir Kindertheater bearbeiteten Stiick
(,,KASPERL. [...] du Lump du! HIESEL. Schweig, dummer Bursch, oder ich schief3e dich iiber
den Haufen.” (S. 104 [201]); ,,HIESEL. Halt er den Mund. KASPERL. Halt er das Maul.” (S.
110 [210])). Ausfithrungen zur Wortkomik, Nonsensspriichen und akustischen Logos sowie
allgemein zur Sprache der Lustigen Person sind im Rahmen der Figurenbeschreibung
Kasperls zu finden.

Bemerkenswert ist aulerdem die hohe Anzahl an eingelegten Liedern. Kasperl kommt
singend auf die Biihne, als er sie zum ersten Mal betritt (S. 103 [200]) und gibt danach noch
ein Lied zum Besten (S. 111 [212]). Als Hiesel die ausweglose Situation in Osterzell begreift,
rezitiert er Oh du verhafites Osterzell (S. 119 [223]). Es ist trotz des Mangels an einer
dementsprechenden Regieanweisung davon auszugehen, dass er die Verse gesungen
wiedergibt. Die Kerkerszene besteht fast ausschlieBlich aus Gesang. Zuerst singen Hiesel und
Sattler gemeinsam ein Hiesellied (S. 121ff [226-229]), das die Geschichte des Wildschiitzen
zusammenfasst und das Urteil ankiindigt (,,Ja dorten ist bereitet/Der Galgen und das Rad* (S.
123 [229])). Dazu tanzen die beiden und Kasperl begleitet auf der Gitarre. Danach tibernimmt

Kasperl die Rolle des Siangers und Hiesel spielt das Saiteninstrument (,,I werd mir jetzt a a
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Tanzerl dudeln, brummst mir du mit der Katarr dazu, Hiesel!* (S. 123 [229])). Kasperl
interpretiert ein humorvolles Stiick mit Gejodel (S. 124f [229ff]). Kralik und Winter
kommentieren die Liedauswahl in ihrem Vorwort zu den Deutschen Puppenspielen, die heute
grofle Bedeutung in der Puppenspielforschung hat:

Wir haben von der Mittheilung nur jene willkiirlich eingelegten Lieder ausgeschlossen,
welche der Wiener Volkssédngerdichtung angehoren, in keiner Beziehung zu den Stiicken
stehen und in bekannten, unzdhligen Finzeldrucken ldngst die weiteste Verbreitung haben.
Jene Lieder dagegen, welche wirklich zum Stiicke gehdren und echte Volkslieder sind, geben
wir hier mit den Singweisen. Sie werden mit der Guitarre begleitet.'®

Die wenig vorhandene Romantisierung der Hieselfigur in diesem Stiick wird hauptséchlich

iiber die Lieder transportiert.

4.2.4. (III) Mathias Klostermeir vulgo Der Bayrische Hiesel. Lust- und Réiuberstiick in
6 Akten mit Gesang.

Das dritte Stiick, welches fiir Marionetten bestimmt ist, stammt aus dem Besitz von

Puppendirektor und Uhrmacher Andreas Henggi aus Landsberg am Lech, befindet sich im

Original im Theatermuseum in Miinchen und besteht aus sechs Akten. Henggi wurde um

1825 geboren und starb rund 60 Jahre spiter. Man nimmt weiters an, dass er eine Tochter

hatte, die sich ebenfalls als Marionettenspielerin verdient machte und Anton Kuhn, den

185

Fotografen und Marionettenspieler, geheiratet hat. "> Das Stiick, fiir das keine definitive

Quelle nachzuweisen ist,

diirfte etwa um 1850 aufgeschrieben worden sein. Der Abdruck erfolgte wortgetreu nach dem
Original. Die Rechtschreibung, die sich hier ganz nach der Aussprache richtet, wurde
belassen, und nur dann verbessert, wenn sie zu Irrtiimern hétte Anla8 geben konnen. Eingefiigt
wurden 9 Textzeilen aus dem gleichlautenden jiingeren Hieselspiel (Puppenspieler Eisen-
Dehner) vor der Stelle: Kasperl: ,I geh von der Hennen steign nit raus, i bin der Gogl’, da
unser Spiel hier deutlich eine kleine Unvollstindigkeit aufweist.'™

Mathias Klostermeir vulgo Der Bayrische Hiesel. Lust- und Rduberstiick in 6 Akten mit

Gesang ist von den drei Puppenspielen das abenteuerlichste und zweitldngste.

'8 Richard Kralik und Joseph Winter: Deutsche Puppenspiele. [Zu:] Richard Kralik und Joseph Winter:

Deutsche Puppenspiele. Wien: Konegen 1885, 0.S.

"% Vgl. dazu die Sippentafel iiber verwandtschaftliche Zusammenhinge innerhalb einer bayrischen Gaukler- und
Puppenspielersippe. In: Hans Netzle: Das Siiddeutsche Wander-Marionettentheater, S. 65.

"*“Ebda, S. 158.
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a) Inhalt

Hiesel tritt im Wald auf und weckt polternd seine Schiitzen. Der Wildschiitzenhauptmann
berichtet {iber sein letztes Aufeinandertreffen mit Leutnant Schadl und dessen Kompanie. Er
gesteht, dass er einen jungen Fahnrich erschossen habe. Nun lernt das Publikum Kasperl
kennen, der, mit einer Mausefalle und einem Vogelkifig bewaffnet, den Bayrischen Hiesel
fangen will. Als er sich im Gasthaus in Leder Mut antrinken will, serviert ihm die Kellnerin
aufgrund seiner hohen Zechschulden nichts mehr. Hiesel tritt ein und die Kellnerin stellt
Kasperl den Hiesel als Oberjager vor. Kasperl wittert seine Chance und bittet den Jéager ihm
beim Fangen des Hiesel zu helfen. Hiesel nimmt Kasperl erst aufs Korn und gibt sich dann
zu erkennen. Der Narr wird in die Bande aufgenommen und muss vor dem Gasthaus Wache
stehen. Als er spdter im Wald auf den Forster trifft und ihm seine Mitgliedschaft in der
Wildschiitzenbande mitteilt, fordert ihn dieser zum Duell heraus. Kasperl lauft aber lieber
davon. Franzl berichtet Hiesel vom Plan der Bande, das Schloss zu Deferting auszurauben
und die 3.000 einlagernden Gulden des Kurfiirsten zu stehlen. Hiesel ist zuerst gegen dieses
Gewaltverbrechen, willigt dann aber — innerlich zerrissen — doch ein. Der Forster tritt erneut
auf und bietet Hiesel im Namen des Kurfiirsten eine Anstellung an, aber Hiesel lehnt ab, er
lasse sich in seiner Freiheit nicht beschneiden. Nun fordert der Forster auch ihn zum Duell
und verliert. Spéter soll bei der Wirtin in Osterzell Abschied gefeiert werden, bevor sich die
Wildschiitzen und Réauber in die Schweiz abzusetzen gedenken. Kasperl ist unterdessen
unterwegs in die Stadt — sein Auftrag lautet, dort Blei und Pulver zu kaufen. Der Narr trifft
auf Leutnant Schidl und lésst sich von ihm einreden, dass er, der Leutnant, die Munition an
Hiesel liefern werde. Kasperl verrdt ihm dessen Aufenthaltsort und ist froh, nicht mehr laufen
zu miissen. Damit ist Hiesels Schicksal besiegelt. Wéahrend der Schlacht um das Gasthaus,
welche die Réuber verlieren, versteckt sich Kasperl im Hiihnerstall, wird dann allerdings
aufgegriffen und nachdem man Hiesel bereits aus der Zelle abgeholt hat, zu Studerl in den
Kerker geworfen. Im Gerichtssaal nimmt Hiesel sein Todesurteil dankbar und gleichmiitig an.
Nach einer lingeren Befragung des Kasperl soll dieser wieder in Verwahrung genommen
werden. Kasperl denkt nicht daran in seine enge Zelle zuriickzukehren und schlidgt den Aktuar

mit dem Stuhl nieder. Wihrend der Rauferei féllt der Vorhang.

b) Eigenheiten der Figuren

Als Personen werden Mathias Klostermeir vulgo Bayrischer Hiesel und seine Wildschiitzen
Studerl (sein Bub), Tiroler Franzl, Martl, Sep und Satler von Igling genannt; auBerdem
Kasperl (Bauer von Kasperlshausen), Izig (ein Handelsjude), die Wirthin von Osterzell, der

Forster von Friedberg, Hauptmann Schidl, der Amtmann von Dillingen sowie ein Aktuar,
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Soldaten, Jager, Bauern und ein Gerichtsdiener. Als weibliche Figur tritt nicht die in
Wildererstiicken tibliche Sennerin, sondern die Kellnerin zu Leder auf. Indem sie Hiesel vor
Kasperl warnt, wird sie zu seiner Unterstiitzerin und Teil seines sozialen Netzwerks, was ihn
(vorerst) vor einer Gefangennahme bewahrt.

In diesem Stiick ist Hiesel am deutlichsten in seiner Rolle als Hauptmann charakterisiert, am
feinsten gezeichnet. Man erkennt seine Wut und seine Verzweiflung, was dem Interesse des
Publikums am Verbrecher und an psychologischen Prozessen — besonders, da Letzteres fiir
ein Marionetten- oder Puppenspiel uniiblich ist — entgegengekommen ist. Eigentlich ist er gut,
aber er ist an diese Gesellen geraten. Doch man sieht auch, dass Hiesel ein stolzer Kerl ist, der
sich schnell beleidigt fiihlt und keine Verletzung seines Egos vertrégt.

Bereits in der ersten Szene macht er deutlich, dass er Gehorsam von seinen Kameraden
erwartet. Als er im Wald seine schlafenden Schiitzen erspiht, ist er verdrgert und weckt sie
unsanft mit einem Schuss aus seinem Gewehr. Er ist zornig, weil sie ihre Pflicht nicht erfiillt
haben. ,,Ich sage euch, den ersten den ich nochmahl schlafent treffe, dem jage ich eine Kugel
durch den Kopf* (S. 135 [137]).

Hiesel gewihrt aber auch Einblicke in sein Seelenleben und lisst das Publikum an seiner Wut
und seiner Verzweiflung teilhaben. Immer wieder regt sich — im Gegensatz zu Spiel (II) —
schon vor seiner Verhaftung sein schlechtes Gewissen, denn eigentlich hat Hiesel ein gutes
Herz, wird aber von seinen Gesellen zu so mancher kriminellen Tat tiberredet. ,,Ach der
Hiesel betauert mich, er war sonst so gut bevor er sich die liederlichen Gesellen sammelte*
(S. 146 [147]), meint die Wirtin zu Osterzell.

Hiesel wird die Mdglichkeit zu einer Riickkehr in ein rechtschaffenes Leben geboten und
zwar in Form eines Angebots des Kurfiirsten, das ihm vom Forster tibermittelt wird. Doch er,
Hiesel, habe so ein Angebot nicht ndtig. Er lasse sich in seiner Freiheit nicht beschneiden.
Der Forster fordert thn zum Duell und verliert. ,,Nun elender Praller schwimst du in deinem
Blute, so wird jedem zutheil der sich erfrecht mir nahe zu tretten® (S. 146 [147]).

Hiesel ist aber nicht nur schlecht, zumindest regt sich sein Gewissen bereits wihrend des
Stiickes und nicht erst am Ende im Kerker wie in (II).

Es kann noch angemerkt werden, dass es in diesem Marionettenstiick zwei Hinweise darauf
gibt, dass die literarische Figur Studerl der historischen Person Andreas Maier, dem Buben,
nachempfunden sein konnte. So ist Hiesel, als er seine schlafenden, unwachsamen
Raubschiitzen vorfindet, am meisten von Studerl enttduscht. Niemand stand Matthius
Klostermair néher als sein Bub, abgesehen vielleicht von seinem Fanghund Tyras, der aber in

keinem der drei vorliegenden Puppenstiicke vorkommt. AuBBerdem sagt Hiesel zu Studerl in
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der Kerkerszene: ,,Mein lieber Studerl, du bist noch jung, dir wiinsch ich die Freiheit, wen du
das Gliick hast und freih wirst, so folge meinem Rath, meide den Misigang, suche bei einem
Jager Dienst und néhre dich retlich, nehme dir ein warnendes Beispiel an mir.* (S. 150 [150]).
Geht man davon aus, dass Studerl die literarische Figur des Andreas Maier ist, so kann
angegeben werden, dass dieser tatsdchlich flichen konnte und danach eine Karriere beim
osterreichischen Militdr gemacht hat.

Izig, der Handelsjude, auf den Kasperl trifft, ist, wie er selbst, eine fiktive Figur.

In Stiick (I) ist keine Komik vorhanden, in Stiick (II) beschrinkte sie sich auf Kasperl. Hier,
in Spiel (III), macht auch Hiesel einen Scherz um den Kasperl an der Nase herumzufiihren (S.
140 [142]). GroBtenteils ist aber auch in diesem Marionettenstiick Kasperl der Tréger der
komischen Momente und die ,,heimliche* Hauptfigur. Gleich zu Beginn will Kasperl Hiesel
mit Vogelhaus und Mausefalle fangen (Typenkomik). Er tritt auf:

Schliperetix, schlaperetix, hoast das umanand stolzieren bis ich den Boarischen Hiesel
derwisch, Katz, Griinspack und Kartoffelschnitz, Werkzeug hab ich grad gnug bei mir, der soll
mir nit auskommen, die hundert fufzig Thaler die ihm auf den Kopf nauf g’schlag’n sind,
miissen heute noch runter fallen. Aber jetzt mul3 ich doch a bisl ausrasten [...]. (S. 137 [139])
(Wortkomik).
Kasperl glaubt, dass das Geld, das man auf Hiesels Kopf ausgesetzt hat, tatsdchlich auch dort
zu finden ist (Typenkomik, Wortkomik). AuBerdem verdreht er zahlreiche Worte: Statt
Wildschiitz meint er etwa Schiitzwild. Nun erklédrt er, wie er vorhat den Hiesel unter
Zuhilfenahme seines Werkzeuges zu fangen:

I’ jetzt da schau a mal her, da hab i a Mausfaln, ist der Hiesel in an Loch drin, so richt ich die
Mausfaln hin, da muB3 er nein schlifn. Und ist er in Wasser drin, so hab ich an Fischangl da thu
ich a Wurst dran, da beist er g'wi3 an, und hint hab ich a Vogelhaus, woal}t, es hoal3t allemahl
wen man an Spismianbub* fangt, er kimt ins Vogelhaus [...]. (S. 137 [139]) (Typenkomik und
Wortkomik).

Nach diesen Ausfiihrungen beschlieBt er jedoch lieber ,,a 50 MaBl Bier z’leib [zu] nehmen,
damit ich Curage krig, zum Hieselfangen* (S. 137 [139]) (Typenkomik), geht ins Gasthaus,
begriiit die ihm bestens bekannte Kellnerin ungeniert mit ,,oh du werthe Colrabistauten® (S.
138 [140]) (Wortkomik) und bestellt Bier. Doch die Serviererin gibt ihm nichts mehr, da er
bereits ,,181 Mal} Bier ohne Schnabs, Wein, Fleisch und Brod* (S. 138 [140]) (Typenkomik,
Trink- und Fresslust) schuldig ist. Kasperl erzéhlt ihr seinen Plan, wie er an Geld kommen
will: Er will den Hiesel fangen, ,,und wen ich ihn hab, so beitl ich ihn so viel bis die hundert
fufzig Thaler runter fahlen, nachher klab ichs auf und zahl dich rein und sauber aus® (S. 138f
[140]) (Typenkomik). Hiesel gibt ihm zu verstehen, dass er kein Jager sondern der Bayrische
Hiesel sei. In seiner Angst fliichtet sich Kasperl in die Prahlerei, die den Hiesel

selbstverstindlich erheitert. Als Hiesel spdter mit ihm die Wache probt, versagt der Narr beim
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ersten Mal kléglich, lernt es dann aber. Er wird in die Bande der Wildschiitzen aufgenommen,
womit Hiesels Schicksal besiegelt ist, denn in diesem Stiick ist es Kasperl, der ihn zu Fall
bringt.

Als Hiesel dann Speis’ und Trank ankiindigt ist Kasperl gliicklich und in Feierlaune. Wahrend
er frisch geschossenes Wild wegrdumen muss, verleiht er seinem Gliick Ausdruck:

Juhu, heratax nimms bei der Hax, is das a Leben bei dem Hiesel, den ganzen Tag nix als
Hirsch, Reh und Hasenfleisch z’fressen und z’saufen grad genug, die hundert elfundachtzig
Mal Bier bei der Kellnerin in Leder hat der Hiesel auch bezahlt, jetzt hab i wieder Credit [...]
Von dem Hiesel geh i nimmer weg bis wir nit alle zwoa aufg’hingt wern, da geh i nachher,
denn das Ding kan ich nit leiden, ich bin all zu kitzlich um den Hals, i miist mich z’Todt
lachen. (S. 132 [155]).

Bevor es jedoch nun endgiiltig ins Gasthaus geht soll der nérrische Wildschiitz noch in die
Stadt gehen, um Pulver und Blei zu besorgen. Er trifft auf Leutnant Schédl, der ihm entlockt,
wo der Hiesel ist und dem dummen, faulen Kasperl verspricht, Blei und Pulver ins Gasthaus
zu liefern. Das ist dem Narren natiirlich recht, er glaubt sogar einen guten Deal ausgehandelt
zu haben und ist méchtig stolz auf seine Leistung. Nun trifft Kasperl auf einen Juden, der
figurenstereotyp und antisemitisch mit Gold und Silber beladen dargestellt ist.

Kasperl, der nun seiner Rolle als Riuber gerecht werden will, iiberfdllt ihn. Doch er, Izig,
habe nur altes Gold und Silber bei sich — das will der Kasperl freilich nicht. Stattdessen
befiehlt er ihm nach Hause zu gehen, neues Gold und Silber zu holen, wieder zu kommen und
sich dann gefalligst von ihm ausrauben zu lassen. Hier werden die Verhéltnisse auf den Kopf
gestellt. Kasperl, der Réuber, iiberfillt jemanden, der mit altem, aber deshalb nicht weniger
wertvollem Gold- und Silber beladen ist und lésst ihn laufen, damit dieser nach Hause gehen
und neues Gold und Silber holen kann. Dann wolle er ihn iiberfallen und auch die Beute
bekommen, die er sich vorstellt. Diese Szene zeigt die Verblodung des Kasperls erneut auf.
Nun kommt Satler des Weges gelaufen und will schnell die Munition holen, die Kasperl
natiirlich nicht besitzt. Kasperl jedoch meint gelassen: ,,Das wird gleich einer bringen, er hat
g’sagt er hat grad gnug, er hoalit Hauptmann GroBkopf* (S. 149 [149]) (Namenskomik).
Satler weill sofort, dass sie verloren sind, da der Hauptmann nicht GroBkopf, sondern Schédl
heiflit — dieser ist den Raubschiitzen wohl bekannt. Kasperl kapiert erst langsam, was er
angerichtet hat:

Das ist gleich, sag ich GroBkopfeter, oder Schédl, so so, der ist a Ang’fiihrter von die
G’schtreiften. Jetzt stinkts in der Fechtschul, jetzt gute Nacht Schnepf, am Fenster liegt
d’Hachsen [...] O wen ich nur bei meiner Mutter wir. Jetzt geh i d’Hennsteign zu die Henen
[...] (S. 149 [149]) (Namenskomik, Wortkomik und Typenkomik).

Alle werden festgenommen und eingesperrt. Auch Kasperl wird in den Kerker geworfen,
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aber da ist es altmodisch eingricht, koa Kanabe, koa Tisch, koa Sesel und nit amohl a Spigl is
daherin, und Eisenstangen habens an die Fenster hing’macht als wen der grofite Schatz darin
aufbewahrt wir, da kan mir nix g’stoln werden, o jagerl und rein gsperrt hat er mich auch, no
war nit schon wan ma mi gar vergessen that zum héngen fdngt zu weinen an Wenn nur i bei
meiner Mutter wahr. (S. 151 [151]) (Typenkomik).
Nun holt der Gerichtsdiener den weinerlichen Kasperl ab. Der Beamte gibt ihm Tipps, wie er
sich am besten gegeniiber dem Verhorenden verhalten solle, doch Kasperl benimmt sich
undankbar und flegelhaft. Danach wird er vom Aktuar verhort und ein komischer Dialog
entsteht. Auch die Frage nach seinem Geburtsdatum wird zur Farce.

AKTUAR: Geboren?

KASPERL: Ja!

AKTUAR: Ich frage, geboren?

KASPERL: Nun ja, das sieht ja der Herr Aktuar, sonst wér ich nit da.

AKTUAR: Ich frage, wo er geboren ist, die Stadt, wie sie heist?

KASPERL: In der Bettstadt.

AKTUAR: Antwort er ordentlich.

KASPERL: In Kasperlshausen im Ofenloch Nr. 111 bei 3 schonen Einserln. (S. 153 [153]).

In der Folge gibt er auch an verheiratet zu sein und zwei Kinder zu haben (,,0 ja, zwei Stuck,
a Manerl und a Weiberl, Weiberl is a Modl, und Manerl is a Bub® (S. 154 [154])), womit er
sich selbst widerspricht, hat er doch zuvor seinem Hauptmann berichtet mehrere Kinder zu
haben, die ihn arm fressen wiirden. Da er sich zum Vorfall mit dem Handelsjuden nicht
ordentlich duBert, soll er wieder in ,,enges Verwahr* (S. 154 [154]) genommen werden. ,,Wal}
eng, mir wirds daherin schon z’eng, jetzt machens das mi auslosen sie misrabler Protokolist,
sonst fahr ich Thnen mit Stiefl und Sporen durch’n Leib* (S. 154 [154]). Der Raufbold nimmt

den Stuhl und schligt den Beamten nieder.

c) Eigenheiten der dargestellten Orte und Szenerien

Das Stiick gliedert sich in sechs Aufziige, die allerdings nicht in Szenen unterteilt sind.

Die Spielorte sind der Wald mit dem Riuberlager, das Dorf Leder mit seinem Wirtshaus, das
Dorf Osterzell mit dem Gasthaus, der Kerker in Dillingen und das Gerichtszimmer.

Bereits im ersten Aufzug fillt ein (Schreck-)Schuss (S. 135 [137]). Im zweiten Aufzug fallt
wieder ein Schuss. Hiesel schie3t in die Luft, um Kasperl eine Lehre zu erteilen und sich als
Wildererhauptmann zu erkennen zu geben (S. 140 [142]). Im dritten Aufzug schie3t Hiesel
einen Hirschen (S. 142 [144]), der ,,durch die Biihne* 1auft. AuBBerdem erschiefit er im Duell
den Forster (S. 146 [147]), den Kasperl von der Biihne tragen muss. Im vierten Aufzug
kommt es zur Festnahme der Réauber durch die Soldaten. Es fallen viele Schiisse (S. 149
[150]). Bis zur Gefangennahme der Bande und ihres Anfiihrers wird also in jedem Aufzug

geschossen.
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Im zweiten Aufzug ist das Dorf Leder mit einem Wirtshaus die Kulisse. Die Figur der
Kellnerin befindet sich im Gastzimmer, den Kasperl hort man von auflen singen (S. 138
[140]). Die Kellnerin geht darauthin ,zur Colise* (S. 138 [140]), um nachzusehen, wer hier
singt. Doch in dem Moment ,,singt* Kasperl schon ,,herein® (S. 138 [140]). Nachdem Kasperl
seine Plane kundgetan hat, tritt Hiesel ein, der von der Kellnerin leise vor Kasperl gewarnt
wird (S. 139 [141]). Spiter wird in diesem Aufzug das Schildwachestehen geprobt, Hiesel
geht ofters auf und ab. (S. 140f [142f]). Wéhrend Hiesel ins Gasthaus geht, soll Kasperl davor
Wache halten und entdeckt in der Ferne einen , kuriosen Kerl® und ,,schaut* deshalb ,zur
Colise hinaus* (S. 142 [143]).

Der dritte Aufzug spielt im Wald. Kasperl muss den von Hiesel geschossenen Hirschen
wegtragen (S. 143 [144]). Danach trifft er auf den Forster, den er zum Duell herausfordert.
Kasperl ,.geht bis zur Colise vor und geht danach ,,noch einige Schritte*. Als es zum
Schusswechsel kommen soll, lduft er davon. Der Forster ,,lauft ihm nach® (S. 143 [145]). Sie
wlaufen ofters durch die Biihne bis sie zusammenrumpeln.” (S. 144 [145]).

Die Kulisse des vierten Aufzugs ist das Dorf Osterzell mit dem Wirtshaus, wohin sich alle
Schiitzen begeben. Nur Kasperl, das erfahrt man aus dem Dialog, ist noch unterwegs:

Jetzt hat mich der Hiesel in d” Stadt nein g’schickt, ich soll an Bulfer und a Blei hollen und da
ist mir oaner entgegen kommen und der hat g’sagt, er laBt sich beim Hiesel verranschieren und
hat Bulfer und Blei grad gnug bei ihm und da brauch ich nimmer in d’Stadt nein laufen und
hat mir noch an Sechser g’schenkt weil ich im g’sagt hab, wo der Hiesel ist. Er hat g’sagt, er
ist der Hauptmann Schedl und hat die Kriegskasse anpfifen und kommt jetzt zum Hiesel. (S.
148 [148]).

Kasperl gibt hier die Schliisselinformation bekannt: Er hat unabsichtlich seinen Hauptmann
verraten. Damit ist das Schicksal der Bande besiegelt. Auf dem Riickweg zum Wirtshaus trifft
er auf den Handelsjuden. Er versteckt sich und iiberfillt ihn. Dieser ,.fdllt auf die Knie* (S.
148 [149]) und bittet Kasperl um Gnade. Kasperl ,,briigelt ihn fort der SATLER lauft herein‘
(S. 148 [149]), um Kasperl vor den Soldaten zu warnen. Kasperl gesteht, dass er den
Hauptmann auf Hiesels Fahrte gebracht hat. Vor lauter Angst will sich Kasperl in der
,Hennensteign® (S. 149 [149]) verstecken und geht von der Biihne ab. ,, Es wird getromelt,
komandiert, SCHEDL tritt mit noch 2 SOLDATEN auf* (S. 149 [149)). ,.Es wird von beiden
Seiten komandiert, geschossen, und getrommelt, die SOLDATEN riicken vor, die
Gefangenschaft wird vor sich genohmen, zuerst der HIESEL, dann die anderen durch die
Biihne geschleppt (S. 149 [150]). Kasperl, der sich noch immer versteckt, verrit sich durch
sein Gekrdhe (S. 149 [150]). Ein Soldat findet ihn im ,,Hennstal®, doch Kasperl will nicht
heraus, immerhin sei er ,,der Gogl®“. ,,Sie raufen durch die Biihne* (S. 150 [150]).
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Im fiinften Aufzug befinden sich Hiesel und Studerl ,,in Fesseln® im Kerker. Als sie die
Schliissel des Gerichtsdieners horen (S. 150 [150]) verabschieden sie sich voneinander, sie
wumarmen sich* und Hiesel wird abgefiihrt (S. 150 [151]). Erneut hort man die Schliissel des
Gerichtsdieners rascheln. Kasperl ,,wird riickwdrts hineingeworfen* (S. 150 [151) und
berichtet, dass Tiroler Franzl und Satler bereits am Galgen hingen und ,,zappeln wie der erste
Danzmeister (S. 151 [151]). Dadurch erfihrt das Publikum, dass zwei der Réuber bereits
hingerichtet wurden. Erneutes ,,Schliisselgeschdber* ist zu horen, Studerl wird abgefiihrt (S.
151 [151]). Kasperl soll ebenfalls abgefiihrt werden.

Im sechsten und letzten Aufzug befinden sich die Figuren im Gerichtszimmer. Hiesel ,,wird
hereingefiihrt” und der Amtmann verliest ihm die ,,Bublikation® (S. 151f [152]). Kasperl soll
vom Aktuar verhort werden (S. 152f [153f]) und in der Folge erneut in ,,enges Verwahr*
genommen werden. Kasperl ,,nimmt den Stuhl und schlagt den Aktuar nieder, wihrend alle

drei [der Gerichtsdiener ist auch anwesend] raufen, fdillt der Vorhang* (S. 154 [154]).

d) Eigenheiten der Zeitdarstellung

Hiesel gibt an, dass er in der Ferne ,,Beyoneten blinken* habe sehen (S. 135 [137]). Diese
wurden in ihrer urspriinglichen Form hauptséchlich im 17. und 18. Jahrhundert eingesetzt.
Auch in diesem Stiick wird mit ,,Bulfer und Blei* geschossen (S. 144 [145]). AuBBerdem sagt
Hiesel zu Kasperl, dass er gehingt werde, sobald er sich bei ,,einer schlechten That erwischen
1aBt* (S. 141 [143]) und weist damit auf die Todesstrafe hin. Auch der ,,Churfiirst von
Bayern® (S. 144 [145]) wird genannt und mit der Figur des ,,Hauptmann Schedl* (S. 148
[148]) tritt auch in diesem Spiel der historische Leutnant auf, der Klostermair fangen konnte.
Inhaltlich gibt es zahlreiche Verlinkungen mit der Lebensgeschichte der historischen Person
Matthdus Klostermair. Als ihm seine Bande den Plan présentiert, das Schloss zu

. 187
,Deferting*

auszurauben und die 3.000 einlagernden Gulden des Kurfiirsten zu stehlen, ist
Hiesel strikt gegen dieses Gewaltverbrechen. Noch sei man frei von Blutschuld und Raub, das
Wildern selbst betrachten weder Hiesel noch die Landbevdlkerung als Verbrechen. Hiesel
fiirchtet im Marionettenstiick, dass ihm die Bauern die Unterstiitzung versagen, wenn er sich
nun von einem Wildschiitzen- zu einem Réauber- und Mordgesellen wandelt. Ohne diese

Unterstiitzung sei der Weg zur Hinrichtung nicht mehr weit.

Jetzt sind wir von den Bauern noch geliebt und geschitzt weil wir das Wild von ihren Ackern
verscheuchen [Wildplage Mitte des 18. Jahrhunderts in Bayern und Schwaben], liegt aber
Raub und Mord auf uns, so sind wir auch von diesen verachtet; ja nicht nur verachtet, sondern
auch verhasset und das wird uns einen baldigen Weg zu Galgen und Rad bahnen. (S. 144
[146]).

%7y gl. dazu Matthius Klostermairs Uberfall auf den Landvogt und den Amtmann.
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Sowohl im Stiick, als auch in der zugrunde liegenden Geschichte traf diese Einschitzung zu.
Hatte die Landbevolkerung ihren Protest zuerst auf Hiesel projiziert und ihn zum
Sozialrebellen stilisiert, wandte sich so mancher nach seinen Graueltaten von ihm ab.

Studerl {iberredet seinen Hauptmann schlussendlich. Die Réuber iiberlegen, nach dem Raub in
die Schweiz zu fliichten — auch dies war fiir Klostermair tatsachlich im Gesprach. Vor allem
seine Familie wiinschte sich fiir den vorbestraften Sohn, Bruder und Geliebten ein neues
Leben jenseits der Illegalitdt. Tatsdchlich stellen sich in diesem Stiick sowohl Biirger und
Bauern als auch Jager und Soldaten gegen Hiesel. Wie der Rduberhauptmann es prophezeit
hat, haben sich nach den Gewaltverbrechen seiner Bande nun auch die Bauern von ihnen
abgewendet.

Im Stiick ruft Schidl den Riuberhauptmann an, er solle sich mitsamt seinen Kameraden
ergeben. Doch Hiesel meint, er sei kein Hasenfull, er werde sich nicht ergeben — diese
Reaktion steht in Kontrast zu der im Spiel (II), das von Kralik und Winter aufgezeichnet
wurde, entspricht aber der Historie. Im Puppenstiick (III) aus dem Besitz von Andreas Henggi
wird von beiden Seiten geschossen, kommandiert und getrommelt. Die umzingelte Band
versucht sich gegen den Leutnant und seine Soldaten zu verteidigen. Sowohl Klostermair als
auch der Puppen-Hiesel werden schlussendlich festgenommen und zum Tode durch das Rad
(gdngige Hinrichtungsmethode im 18. Jahrhundert) verurteilt; ,,durch Allerhdchste Gnade
wird demselben aber der erste Stof3 auf die Brust gegeben, dan nach diesem Ableben wird der
Kopf vom Rumpfe getrennt, der Korper in vier Teile aufgehéngt, jeden Voriibergehenden
zum Beispiel und Warnung.* (S. 152 [152]).

Mit der Urteilsverkiindung und deren historischer Richtigkeit hat es der Autor des
Marionettenspiels genau genommen und sich wohl an die vorhandenen Protokolle gehalten.
Doch weder hier noch in den anderen beiden Stiicken wird Matthdus Klostermairs oft zitierte
Aussage: ,,In fufz’g Johr seid’s 6s o hi“. Offenbar legte man in den um 1900 entstandenen
beziehungsweise veroffentlichten Puppen- und Marionettenstiicken groBBen Wert darauf, dass
Hiesel, dem im Spiel aus dem Besitz von Andreas Henggi der Habitus eines gerechten
Réubers eingeschrieben wird, als reuiger Siinder dargestellt wird und das Urteil als Erlosung
dankend annimmt. Denn Hiesel musste in diesem Stiick nicht nur weltliche und géttliche
Strafe fiirchten, sondern vor allem, sein eigenes schlechtes Gewissen. ,,Ich danke Thnen Herr
Richter fiir ihre Giite. Nun wird bald mein letztes Stiindlein schlagen wo ich von diesem

Jammerthal erloft werde® (S. 152 [152]).
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e) Eigenheiten der Sprache/Dialoge

Sprachlich versucht sich das Stiick an der Ausdrucksweise der ldandlichen Schichten zu
orientieren und ist in fehlerhafter Rechtschreibung'™ verfasst.

Grundsitzlich ist die Puppe aufgrund ihrer mimischen und gestischen Einschrinkung
ungeeignet komplizierte Prozesse der Seele sichtbar zu machen. Dies versucht das
Puppenspiel sprachlich-dialogisch.

Die kasperl’sche Komik in Zusammenhang mit Sprache wird innerhalb seiner
Figurenbeschreibung unter Punkt b) geschildert.

Erwihnenswert ist auch, dass versucht wurde den Handelsjuden mit einen jiddischen Akzent
sprechen zu lassen (,,Jo Gotteswonder*; ,,Ich bin ein armer Jid*“ (S. 148 [149])).

In diesem Stiick wird schon im Titel deutlich, dass es die beim Publikum beliebten
Gesangseinlagen geben wird. So fordert etwa Hiesel Studerl und Franzl zum Singen auf, die
darauthin ein Wildschiitzenlied zum Besten geben, in dem das Wildern, der Jégersfeind, die
Schneid der Schiitzen und die schonen Sennerinnen sowie das Trinken von ,,Gamserlblut™ (S.
136 [138]), das noch mehr Mut geben soll, besungen werden.

Zwischendurch tritt auch Kasperl singend auf — es werden allerdings keine Angaben zu seinen
Liedern gemacht. In Osterzell interpretiert Hiesel selbst ein Bayrisch-Hiesel-Lied, welches

ihn gut charakterisiert.

188 Bs wurde aufgrund des AusmalBes an Fehlern davon abgesehen [sic] zu setzen.
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5 Zusammenfassung

Die historische Person Matthdus Klostermair hat seine regionale Heimatgeschichte und als
literarische Figur Bayrischer Hiesel die Literatur des spéten 18., des 19. und beginnenden 20.
Jahrhunderts geprédgt. Dafiir konnten vier Griinde gefunden werden: (1) das aufkeimende
Interesse an der Person des Verbrechers, (2) die Betrachtung des Wilderns als Kavaliersdelikt,
(3) die Lust des korrekten Biirgertums auf Abenteuer, Natur, Gewalt und Erotik — und somit
auf jene Dinge, die ihnen verwehrt wurden und (4) das Motiv des reuigen Siinders. Er, der
systematisch gegen das Gesetz verstoft, wurde zum historischen und theatralen Mythos.

Als Formen der Verkldarung des Bayrischen Hiesel in der Literatur konnten (1) Reinigung,
Aussparung und Vermeidung, (2) Veredelung und (Humor) identifiziert werden.

Doch kommen Hiesel in allen drei Puppenspiel-Bearbeitungen deutlich weniger schneidiges
Heldentum und romantische Verklarung zu als etwa in den Rauber- und Wildschiitzenliedern.
Er bezahlt, wie auch die historische Figur Matthdus Klostermair, in allen drei Stiicken fiir
seine Taten mit dem Leben; Kasperl jedoch kommt stets ungeschoren davon und iibernimmt
in den Stiicken (II) und (III) die eigentliche Hauptrolle. Die in den Titeln der beiden Stiicke
angegebene Figur, der Hiesel, ist also nicht die Hauptfigur. Den Verfassern der Stiickes aus
Niederosterreich und des Stiickes aus Landsberg war die Lustige Person wichtiger.

In zweien der drei vorliegenden Hiesel-Puppestiicken dient also eine Lustige Figur der
BespafBung des Publikums und der Kontrastierung des Bayrischen Hiesel im Spiel. In Bezug
auf die Komik im Spiel werden etwa Nonsensspriiche des Narrens (,,Kruziwuzikapuzi!* (S.
105 [202])) und akustische Logos (,,Hupp Schlapperemenet. I bin da.* (103 [200])), anhand
derer das Publikum den SpaBmacher erkennt, eingesetzt. Es gibt weiters zahlreiche Félle von
Wortkomik, Situationen in denen Kasperl durch Versprechen, Wortverdrehungen oder
Missverstandnisse beim Horen belachbare Situationen kreiert (,,Des is a verzweifelte
Gschicht, meiner Gselchts!“ (S. 103 [200]); statt ,,Leben oder Tod* schreit Kasperl ,,Bier oder
Brot*“ (S. 108 [206])). Zum Bereich der Typenkomik gehort, dass Kasperl nichts versteht,
nichts kann und nichts weil} (,,Den ganzen Tag renn i in dem Wald umanander und find mei
Lebtag nimmer au3a.“ (103 [200]); siehe dazu auch die Verhorszenen (S. 126ff [234ff] und S.
152f [153f])). Zusétzlich sorgen Namenstypik, also ein die Figur charakterisierender Name
(Kasperl bezeichnet den Bannrichter als ,,Bandlrichter” und ,,Beindlrichter* (S. 127 [235]),
was einerseits zum Bereich Wortkomik gehort, andererseits aber auch als Namenstypik
betrachtet werden kann: Ein ,,Bandlrichter* entscheidet, ob jemand an einem ,,Bandl®, einem

Strick, aufgehingt wird, ein ,,Beindlrichter®, richtet iiber die Gebeine eines anderen) und
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Allgemeinplitze sprachlicher oder gegenstindlicher Natur fiir Lacher (Kasperl muss die
Toten begraben (S. 109 [208]); er soll gehingt werden (S. 113 [214]); er entkommt
schlussendlich immer (S. 154 [154])).

In den Stiicken (II) und (IIT) gehort der Lustigmacher zu Hiesels Rduberbande und fiihrt aus
diesem Grund héufig die Rolle eines Dieners und Wichters aus. Der ehemalige Bedienende
(Hiesel als Sohn eines Tagelohners und Knecht bei Bauern oder Wirten) wird durch seinen
lustigen Diener zum Bedienten. Allerdings nicht, wie bei Elisabeth Frenzel definiert zum
iiberlegenen Bedienten'®’, da der Narr seine Dienerrolle — zum Gaudium des Publikums —
hochst selten zufrieden stellend ausfiihrt. In Stiick (IIT) trdgt er gar durch seine Dummbheit und
Faulheit maBgeblich zur Gefangennahme seines Herren bei, indem er diesen unabsichtlich an
dessen Verfolger Hauptmann Schedl verrdt, nur um nicht selbst in die Stadt laufen und
Munition besorgen zu miissen. Erst als ihm Satler erklért, was er getan hat, begreift Kasperl
das AusmaB seiner Aktion: ,,[...] so so, der is a Ang’fiihrter von die G’schtreiften. Jetzt stinkts
in der Fechtschul, jetzt gute Nacht Schnepf, am Fenster liegt d’Hachsen weint O wen ich nur
bei meiner Mutter war® (S. 149 [149]).

Kasperl schliipft in den Réuberstiicken (II) und (III) in die ihm zugedachte Rolle — die eines
Mitglieds einer Réduberbande. Durch seine lustigen Aktionen und derben SpifBle zieht er die
Aufmerksamkeit auf sich und wird zur Hauptperson der Stiicke (II) und (III), die
schlussendlich iiberlebt.

Als Lustige Person will er sich auf einfachste Art und Weise durchs Leben schummeln und
seine Triebe, die sich freilich im Laufe der Zeit dndern (mussten) befriedigt wissen.
Diesbeziiglich gibt Beatrix Miiller-Kampel in mehreren ihrer Werke Auskunft und schildert in

einem Interview mit Die Presse den Kasperl als ,,Hanswurst ohne Obszonitit«'”°

. ,,Kasperl,
der weder Puppe noch Figur des Kindertheaters war, ist Nachfolger des von Josef Anton
Stranitzky gepridgten Hanswurst, der wiederum seine Wurzeln bei den europiischen
Lachfiguren der Commedia dell’ Arte hat.«"®'

War Hanswurst genau das Gegenteil eines zivilisierten Menschen, so sind bei Kasperl die

derben, animalischen Ziige schon deutlich vermindert; vor allem die sexuelle Komponente

'8 Bedienung eines Ubergeordneten durch eine personliche Hilfskraft ist eine Titigkeit mit einer langen
Berufsgeschichte zwischen totaler Rechtlosigkeit und begrenzter Abhdngigkeit. Das Herr-Diener-Verhéltnis
neuerer zeiten mag mit Ubereinkunft auf schwer veriinderbaren Voraussetzungen umschrieben bleiben: ein
Stérkerer gibt Schutz nebst Unterhalt, ein Schwécherer umsorgt dessen Besitz und Wohlbefinden. [...] Der eine
befiehlt, der andere gehorcht: der eine entspricht dem Drang nach Unabhingigkeit, Selbstverwirklichung,
Autonomie, der andere dem Drang nach Unterwerfung unter ein Ziel, das ihm die Verantwortung fiir seine
Existenz annimmt.”“ Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher
Langsschnitte. 3., iiberarb. u. erw. Aufl. Stuttgart: Kroner 1988. (= Kroners Taschenausgabe. 301.), S. 38-39.

12? Veronika Schmidt: Urspriinge des Kasperls: Hanswurst ohne Obszonitét. In: Die Presse v. 6.9.2009, o.S.

Ebda.
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steht im Hintergrund. Auch der frithe Kasperl mag Frauen, doch geht es nicht mehr
vordergriindig um den Geschlechtsakt und die den Akt ausfiihrenden Organe. Auch in Bezug
auf seine Ausscheidungen, die dem Hanswurst viel Arbeit aber auch Freude bereiten, ist
Kasperl weniger bemiiht. Zwar isst und trinkt er nach wie vor gerne, aber eben nicht mehr in
hanswurst’schen Mengen. Ein Raufbold ist Kasperl in unseren Stiicken aber allemal (er
verpriigelt einen Handelsjuden (S. 148 [149]); er schlidgt den Aktuar mit einem Stuhl nieder
(S. 154 [154]) und misshandelt den Feldwebel (S. 132 [242])) und wird, nachdem er in Stiick
(I1) ,,beim Zapf’l anzogen* hat, zum Mdrder des Landvogts (S. 108 [207]).

Doch auch in Bezug auf den Komikgehalt des grausigen Tods und der Leichenschindung
verdnderte sich der Geschmack des Publikums. Zwar geht auch Kasperl mit Situationen des
Todes, insbesondere des Gehingt-Werdens, beinahe teilnahmslos um, beschreibt er doch zwei
gehingte Kameraden als endlich in Freiheit baumelnde ,,Danzmeister* (S. 151 [151]), doch
tut er dies nur, solange es ihn selbst nicht betrifft (,,Pfui Teuxel, da geh i. Wenn’s zum
Aufknipfen kommt, geh i.“ (S. 106 [204])). Denn soll es fiir ihn an den Galgen gehen,
versteht Kasperl keinen Spafl mehr.

Er ist nach wie vor ein besserwisserischer Angeber (,,Freunderl, i bin zwar nit grof3, aber
wenn’s drum und drauf ankommt, hundert Hieseln scheu i nit.” (S. 104 [201])), der, wenn er
sich in einer ausweglosen Situation wihnt, gerne weint und sich seine Mutter herbeiwiinscht
(S. 152 [151]). Man erkennt bereits, obwohl Kasperl noch ein Mann ist, die Verkindlichung
der Lustigen Figur, die mit der Pddagogisierung des Theaters und der Entwicklung der
katholisch geprigten Gesellschaft, in der Hanswurst und Kasperl aktiv waren, einhergeht.
,»Aus diesem Prozess heraus entwickelte sich ab den 1730er Jahren der ,Kasperl’ [...] Ab der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts iiberlebte das Kaspertheater nur mehr als Wandertheater,
und die Schauspieler stiegen immer mehr auf Puppentheater um.“'*> Auch hier betrat der
Lustigmacher immer dann die Biihne, wenn das Spiel zu grausam oder tragisch wurde — und,
er liberlebt stets.

Wie der historische Matthdus Klostermair ergibt sich auch der Bayrische Hiesel in den
Stiicken (I) und (IIT) nicht kampflos — in (II) jedoch ldsst er sich ohne Widerstand verhaften.
In den aktionsgeladeneren Stiicken (II) und (III) erlebt das Publikum Gewalt und Verbrechen
wihrend des Stiicks mit. In (I), in dem die Schneid des Hiesel nicht verherrlicht wird, erfahrt
man von seinen kriminellen Akten erst im Gestdndnis. Besonders in (II) lasst Hiesel keinen

Zweifel daran, dass er zu Gewalt bereit ist; er verhohnt sogar den toten Amtmann. Als sich

192 Ebda.
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Hiesel aber bei seiner Festnahme wehren hitte sollen, versucht er dies aus Mangel an Blei und
Pulver erst gar nicht und ergibt sich sofort.

Interessant sind auch die Frauenrollen: Zwei von drei vorkommenden — Marie nicht
mitgezihlt, da nur iiber sie gesprochen wird, sie aber nicht zum Personal des Stiicks gehort —
sind negativ gezeichnet und handeln unmoralisch. In (I) lernen wir das verbrecherische,
kaltherzige Rdubermédchen Roschen kennen. Sie ist bis zum Schluss nicht reuig und wiirde
nur gestehen, um mit ihrem geliebten Hiesel gleichzeitig von dieser Welt zu gehen, nicht aber
aus moralischen Griinden, was im Vergleich zu Hiesel eine duflerst kontrastierende Wirkung
hat. In (II) fithrt man uns die heiratswiitige Kellnerin zu Osterzell vor, die den Bayrischen
Hiesel fiir einen Bréautigam aus der Kompanie des Leutnants von Schedell verrédt. Auch in der
Historie wurde Matthdus Klostermair von der Kellnerin zu Osterzell verraten — ob sie dafiir
auch einen Gatten zugesprochen bekam, ist allerdings hochst fraglich.

In den Stiicken (II) und (II) gibt es keine kaltherzige Réuberbraut, allerdings kontrastiert ein
lustiger Narr, der weder gesteht noch ein schlechtes Gewissen hat. Dem Kasperl jedoch
nimmt man aufgrund seiner Rolle als Lustige Person nichts iibel. Trotzdem wird wegen seines
unbedarften, unbedachten und moralfreien Verhaltens das des Hiesel noch deutlicher
gezeichnet.

Interessant sind auch Maria Dobrawskys Anmerkungen zur Spielpraxis der Deutschen
Puppenspiele von Kralik und Winter, zu denen auch Stiick (II) gehort:

Eine Durchsicht der Stiicke auf die Anzahl und das gleichzeitige Auftreten der Personen
ergibt, daB zu einer Auffiilhrung nie mehr als vier Spieler notwendig waren und zwar
vermutlich drei Méanner und eine Frau, wenn nicht auch sie vielleicht im Notfall durch einen
halbwiichsigen Burschen ersetzt wurde. Bei den Dekorationen konnte der Prinzipal erst recht
mit verhdltnisméssig bescheidenen Mitteln auskommen. Einige Szenenbilder wiederholen sich
immer wieder, wie Strasse, Wald, Kerker oder Szenen vor einem Gasthaus, was zum Teil
freilich auf eine zur Tradition gewordene Auswahl zuriickgehen mag, zum Teil aber sicherlich
den Gegebenheiten eines iiber nicht allzuviel Platz verfligenden und mdéglichst wenig Gepéck
mit sich fithrenden, wandernden Puppenspielers angepasst war.'”?

Grundsitzlich sind Puppen und Marionetten aufgrund ihrer mimischen Einschrinkung fiir die
Darstellung komplizierter psychologischer Prozesse wenig geeignet. Aus diesem Grund
konzentriert man sich im Puppenspiel auf Figuren, die eindeutig gut oder bose sind.
Besonders Aktionsgeladenes, wie etwa die Stoffe der Réuberstiicke mit ihren Raufereien,
Jagdszenen, Verfolgungen und Gefangennahmen bieten sich besonders gut fiir die
Bearbeitung als Puppenspiel oder Marionettenstiick an. In (III) wird jedoch versucht die
Verwirrung und innere Zerrissenheit des Rauberhauptmannes zu schildern. Eigentlich will er

gut sein, wird aber immer wieder zu kriminellen Taten verfiihrt.

'3 Maria Dobrawsky: Richard Kralik und das Puppenspiel. Univ. Diss., Wien 1952, S. 61.
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Im Marionettenstiick von Andreas Henggi ist ihm als deutlich der Habitus eines gerechten
Riubers'** eingeschrieben. Nach Elisabeth Frenzel, die dieses Motiv ausfiihrlich beschreibt,
bedeutet dies, dass die Figur weder von ihrer Veranlagung, noch in Bezug auf die Ausiibung
ihres Metiers ein Verbrecher im eigentlichen Sinne ist. Fremdeinwirkung oder jugendlicher
Leichtsinn, ab dem 18. Jahrhundert auch soziale Missstinde, lassen ihn zum Schuldigen
werden und sich hdufig in den Wald zuriickziehen, um, vom Gesetz verfolgt, das Leben in
Freiheit nicht aufgeben zu miissen. Wie auch dem Bayrischen Hiesel in den Puppenstiicken
fehlt dem gerechten Verbrecher die rebellische Idee, etwas, wofiir er kimpft. Ebenfalls im
Gegensatz zum Sozialrebellen steht, dass der gerechte Rauber bereut, oftmals nicht erst wenn
er bereits gefangen wurde, sondern wihrend seiner Rauberlaufbahn. So sehnt er sich nach
einer Umkehr, einem Weg zuriick in ein rechtschaffenes Leben, das ihm jedoch aufgrund
einer starken Bindung zu seinen Anhdngern und seines Verantwortungsgefiihls gegeniiber
seinen weniger gerechten Gefdhrten nicht mdoglich ist. Wie Frenzel angibt, haben an der
Entstehung dieses Motivs sowohl die Realitit wie auch Wunschdenken Anteil.

Ist der Habitus des gerechten Riubers in (III) am deutlichsten ausgeprigt, so trifft er doch
auch auf (I) zu, denn auch im fiir Kindertheater bearbeiteten Stiick bereut Hiesel seine Taten,
bekennt all seine Siinden und nimmt seine Strafe an.

Im von Richard Kralik und Joseph Winter aufgezeichneten Spiel (I) ist der Bayrische Hiesel
zwar ein leidenschaftlicher Raubschiitze und gewaltbereiter Rauber, doch auch hier nimmt er,
der zum Schuldigen wurde, sein Urteil an und bittet um Vergebung. In keinem der drei
bearbeiteten Stiicke wurde Hiesel als Sozialrebell dargestellt und glorifiziert, doch ist er eben
auch kein Verbrecher im eigentlichen Sinne. Dieser Wandlung des hiesel’schen Habitus vom

Sozialrebellen zum gerechten Réuber, ist auf zwei Faktoren zuriickzufiihren:

(1) Biirgerliche Tugend

Besonders (I), das rund 50 Jahre nach (II) und (III) verfasst wurde, macht deutlich, dass
im spéten 19. Jahrhundert vor allem die erzieherische Komponente in den Vordergrund
gerlickt wird. Im Sinne einer von biirgerlichen Tugenden gepridgten Piddagogisierung
dient die Geschichte Hiesels hier als abschreckendes, warnendes Beispiel. Selbst Kasperl
ist in diesem Stiick ein Moralapostel, der nichts Hanswurstisches an sich hat und folglich

weder lustig noch derb ist.

194 ygl. dazu Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur, S. 589-595.
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In allen drei Stiicken wird allerdings die eigentliche Hinrichtung ausgespart. Offenbar
hatte man nicht mehr das Bediirfnis, die Uberlegenheit der Obrigkeit in dieser Weise zu
inszenieren und demonstrieren.

Hiesel ist, aus welchen Motiven auch immer, ein Verbrecher, der schlussendlich Reue
zeigt. Das sollte ithn sympathisch machen, zu einem abschreckenden Beispiel, dem
biirgerlichen Wunsch nach Erbaulichkeit gerecht. Durch diese Rollentypisierung Hiesels
lernt das Publikum zwar Hiesels Wildererleben kennen, bekommt Abenteuer,
Réuberleben, Gewalt und ,,den Kriminellen serviert, trauert nach der Urteilsverkiindung
aber nicht um einen armen Sozialrebellen. Hiesel nimmt in allen drei Stiicken das Urteil
an und bedankt sich dafiir. Er gibt dem Publikum zu verstehen, dass er fiir seine
Verfehlungen eine gerechte Bestrafung erhalten hat und gilt gerne als warnendes

Beispiel, das zu Tugendhaftigkeit und Gesetzestreue mahnt.

(2) Hiesel der Biiler

Davon abgesehen, dass Hiesel in allen drei Stiicken durchaus als religids gelten kann, so
ist es vor allem sein Verhalten als reuiger Stinder, der sein Schicksal in die Hénde Gottes
legt und Bufle tut, das ihn zum Vermittler katholischer Moralvorstellungen macht. Und
nur so kann er zum Held werden. Denn auch wenn Hiesel als ein Riduber dargestellt wird,
so sieht er schlussendlich in allen drei Fassungen seinem Schicksal ins Auge und begreift
es als Konsequenz seiner Handlungen, die er zu tragen gedenkt. Im Stiick von Therese
Molitor ist die bestimmende Moral des Stiickes, dass jedes Vergehen viele weitere
Stinden nach sich zieht. Im Kerker sitzend zitiert Hiesel gar aus der Bibel, die er bei sich
hat. Zur biirgerlichen korrekten Erziehung passend, verweist er auf das Gebot ,,Du sollst
Vater und Mutter ehren”. Im Stiick, das von Kralik und Winter aufgezeichnet wurde,
gebérdet sich Hiesel erst nach seiner Verhaftung reuig: ,,Der Himmel hat es so haben
wollen* meint der zuvor selbstherrliche Rauber. Im Marionettenstiick von Henggi, in
dem sich ein nachdenklicher Hiesel zeigt, der unter seinem schlechten Gewissen leidet
und im Kerker gar halluziniert, bringt erst die Bekennung der Siinden und Annahme des
Urteils die Erldsung. Der katholischen Kirche in Osterreich, Bohmen und
Stiddeutschland, die sich erst recht spit mit der sozialen Frage beschéftigte und vor allem
den neu entstandenen Arbeiterstand nur schwer erreichte, konnte eine solche
Ausgestaltung der Puppenspiele um 1900 selbstverstindlich nur recht sein. Gerne lief3

man sich als Regulator eines moralischen Wertesystems beschreiben.
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6 Textanhang und editorische Notiz

Die vorliegende Edition soll dazu beitragen, die beliebten Hiesel-Puppenspiele innerhalb
einer Arbeit zusammenzufassen, zu sichern und Interessierten zuginglich zu machen. Die
Texte wurden inklusive Titel, Figurenverzeichnis und Regieanweisungen aus den
vorliegenden gedruckten Quellen iibernommen. Notenzeilen wurden gescannt und an der
betreffenden Stelle eingefiigt. Orthografie, Zeichensetzung und Abkiirzungen wurden

beibehalten. Am Ende der Edition befinden sich Wort- und Sacherklarungen.
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DER BAIRISCHE HIESEL
Anonym - vermutl. von Therese Molitor
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DER BAIRISCHE HIESEL

Volkstiick in drei Aufiigen
Nach einer wahren Begebenheit fiir Kindertheater bearbeitet

PERSONEN.

Forstmeister.

Leutnant von Schedell.

Der Stadtrichter.

Ein Aktuarius.

Matthias Klostermaier, genannt der bairische Hiesel, Rauberhauptmann.
Andetle,

Falzwirter,

Sattler, Riuber
Birenhans,

Ein Wirt.

Kaspar.

Jagerburschen.

Ein SchlieBer.

Scharfrichter

Réschen, ein Raubermidchen.

Soldaten, Rauber, Volk.

* Wien: Druck und Verlag von Wilhelm Hegenauer XIV., Dreihausgasse 16 [ab 1900].
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ERSTER AUFZUG.

Erste Szene.

Eine Wirtsstube.

HIESEL sitzt mit drei |dgerburschen an einem Schanktisch und spielt Karten, der WIRT gebt
bedienend ab und zu.

HIBSEL schldgt mit der Faust anf dem Tisch und wirft die Karten hin. Aus ist’s! — Jetzt habt Ihr den
letzten Pfennig auch noch! Fiir sich. Was mach’ ich jetzt? — Das Geld vom Go6den hab’ ich
auch mit verspielt.

Die JAGER packen lachend das Geld usammen, trinken aus und geben mit einer spottischen
Verbeugung vor HIESEL Az in Arm ab.

Zweite Szene.
HIESEL und der WIRT.

WIRT. Wie mir scheint, hast Du alles Geld verspielt, Hiesel!

HIBSEL auffabrend. Ja! wild der Teufel hat mich geritten, mit diesen Riubern zu spielen, ich
wollte wetten, es ging nicht ganz mit rechten Dingen zu.

[4]
WIRT gutmiitig. Nun, nun, warum denn gar so ungestim?
HIESEL. Ach Gott! Ich wollt’ ja schon nichts sagen, dal3 ich mein eigenes Geld verspielt hab’

— wenn mir nur Jemand aus der Not helfen und mir zw6lf Gulden leihen wiirde.

WIRT. Nun, wenn’s nichts anders ist, da kann ich aushelfen, aber in lingstens acht Tagen
miBte ich das Geld wieder zuriickerhalten.

HIESEL freudig. Wie? O geht nur, es ist anvertrautes Geld, das ich fiir meinen G6den nach
Friedberg bringen soll; ich kann nun nicht zuriick und méchte auch weder dem Stettner,
noch der Marie etwas sagen — aber ibermorgen ist Sonntag, da bring’ ich die zwo6lf Gulden
auf mein heiliges Ehrenwort zurtick.

WIRT. Nun, so komm’ mit in’s Stiibel, daf3 ich Dir dort das Geld geben kann. Beide ab.

Verwandlung: Dichter Wald, es ist finstere Nacht und die ganze Gegend mit Schnee bedeckt.
Geschrei und Gebriill verschiedener Tiere, die Baume, die entlanbt sind, werden heftig vom Sturme
geschiittelt.

[5]
Dritte Szene.

HIESEL kommt, in einen Mantel gebiillt. Hal Was soll ich tun, das Geld hab’ ich nun freilich
abgeliefert, aber wie wird es um mein Versprechen stehen, das ich in der Angst gab, schon
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am Sonntag die zwo6lf Gulden zuriickzuzahlen? — O, verwiinscht, dal3 ich mich hinreilen
lieB3, so lange zu spielen. Ein Hirsch jagt an ihm voriiber. Ah, das ist ein Fingerzeig des Satans!
Ziebt den Stutzen unter seinem Mantel hervor, legt ibn an die Wange, ein Knall und der Hirsch sinkt
verendend nieder. Juchhe! Hiesel, nun ist aller Verlegenheit abgeholfen. Dieser Schuf3 hat
wenigstens sechzehn Gulden eingetragen — und bin meiner Schuld los und keine
Menschenseele kann mir was anhaben. Juchhe! Es lebe die Jagd! Jetzt geschwind die
kostbare Jagdbeute zu Geld gemacht. Ladet den Hirsch anf eine Schulter und gebt eilig ab.

Verwandlung: Am Ufer des Lechflusses; von der Ferne sieht man das Stadttor.

[6]
Vierte Szene.

HIESEL kommt im eiligen Laufe. Wohin ich mich wende, sind die Verfolger mir auf den Fersen.
— Ha, verwinschte Spiellust! Du bist teuer bezahlt. — Elfmal habe ich mich glicklich von
dem Militir freigelost, ich hitte kénnen glicklich sein, da trieb Satanas sein Spiel und
lockte mich mit seinen Karten. — Der Wilddiebstahl ward bald entdeckt, mir blieb die Wahl
zwischen dem Spinnhaus und dem Militdr; ich zog das Letztere wohl vor, aber die
Subordination schmeckt gar zu bitter, die Freiheit ist’s, nach der ich ringe. Herumspihend.
Wenn ich nur das jenseitige Ufer erreichen kénnte, dann wire ich aus dem Bereiche ihrer
Macht. Stimmen. Ha, sie sind’s, nun gilt kein lingeres Zaudern mehr! Verwegenheit steh’
mir bei. Springt in den Flufs.

Funfte Szene.
Mehrere WERBER, darunter ein OFFIZIER, eilen herbei.

EINIGE. Ha!l Seht, dort schwimmt et!

OFFIZIER. Feuer!

Es fallen mebrere Schiisse und wéibrend des Tumultes

fallt der 1 orhang.

ZWEITER AUFZUG.

Lager der Wildschiitzen vor der Rauberhoéhle.
Erste Szene.

ANDERLE, BARENHANS, SATTLER, ROSCHEN w72d RAUBER /Jagern vor der Hoble.

CHOR.
Kommando hin, Kommando her,
Das ficht uns wenig an,
Dem Hiesel ist’s nichts Neues meht,
Auf jeden Schuf3 ein Mann.
Hoch Hiesel! Unser Hauptmann hoch!
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Wir bringen Dir’s Vivat!
Dem Wildschutz, welchem niemals noch

Das Gluck verlassen hat.

Zweite Szene.

HIESEL im Aunfireten riickwarts sprechend. NV orposten, brav Wache gehalten? Dann gu den Réinbern.
GribB Gott, Freunde und Kameraden!

ALLE. Es lebe der Hauptmann!

HIESEL. Ich danke, doch nun zum Wichtigsten. Falzwirter und Anderle werden Euch schon
bekannt

(8]

gegeben haben, dall man uns ginzlich aufzureiben gedenkt.
ALLE. Wir haben es erfahren.

HIESEL. Nun wohl, so werdet Ihr auch einsehen, daf es jetzt keine Zeit fiir Zechgelage und
Frohsinn gibt. — Sind die Waffen gut untersucht und in Stand gesetzt?

RAUBER. Alles ist besorgt.
HIESEL. Brav. Es fillt ein Schufl. Was ist das?

Dritte Szene.
Ein RAUBER stiirgt atemlos anf die Biibne. Die VORIGEN.

RAUBER. Auf, zu den Waffen! Der Feind ist im Anmarsch. Es fillt ein Schufs, mebrere RAUBER
Jallen.

HIESEL &ommandierend. Deckt Euch, ziehlt sicher, sonst sind wir verloren. Freiheit oder Tod!
DIE RAUBER. Hurrah! Es lebe unser Hauptmann! Es fa/lt ein Schuff von den RAUBERN.
HIESEL kommandierend. Zurick! Mehr in den Wald, der linke Fliigel hat zu wenig Deckung]!

SATTLER vergmweiflungsvoll. Wir sind von allen Seiten eingeschlossen!

[]

FALZWARTER. An ein Entkommen ist nicht mehr zu denken!

HIESEL. Nun denn, so lafit uns unser Leben so teuer wie moglich verkaufen. A/gemeines
Handgemenge zwischen den SOLDATEN  wnd den RAUBERN. Einige RAUBER fallen. Die
SOLDATEN riicken immer weiter vor, wabrend HIESEL, ROSCHEN und die RAUBER sich noch
immer verteidigen.

Vierte Szene.

LEUTNANT VON SCHEDELL ##d SOLDATEN, welche nach und nach anftreten. Die
VORIGEN.

LEUTNANT. Streckt die Waffen!

HIESEL. Lebendig nicht!
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LEUTNANT. Ha! Du bist der Anfthrer? Zu den Soldaten. Exgreift ihnl

HIESEL spittisch. Mein Kompliment fur Euer richtiges Augenmerk! Was aber Euren Befehl
betrifft, so ist er noch etwas verfritht. Zieht sich gegen die Wand der Hible zuriick und verteidigt
sich mit stolzer Rube.

DIE SOLDATEN versuchen anf ibn einzudringen.

HIESEL. Wage sich Keiner an mich heran.

LEUTNANT. Ergreift ihn!

HIESEL. Wem das Leben lieb ist, verteidige sich.
LEUTNANT. Nehmt die Kolben zu Hilfe.

DIE SOLDATEN schlagen mit dem Kolben auf die RAUBER ein, welche trotz ibrer verzweifelnden
Gegenwebr teils getitet, teils gefangen werden, mletzt fillt ROSCHEN, welche nun gebunden wird.
HIESEL stebt noch immer fest und verteidigt sich.

DIE SOLDATEN schliefSen ibn von allen Seiten ein.

HIESEL wankend. Verdammt, ich bin verwundet! S#irgt obnmdichtig nieder.
LEUTNANT. Ergreift und bindet ihn.

DIE SOLDATEN stiirzen iiber HIBSEL her und binden ibn.

LEUINANT. Gottlob; das Werk ist vollbracht, auch nicht ein Einziger vermochte zu
entkommen. Soldaten, Ihr habt Euch brav gehalten. Nun bleibt eine Wache von zwanzig
Mann bei den Gefangenen. Thr Ubrigen durchsucht die Riuberhéhle und férdert zu Tage,
was darin zu finden ist.

Die SOLDATEN geben bis anf wanzig Mann und den LEUTNANT in die Hoble.

Funfte Szene.
FORSTMEISTER, KASPAR #7d JAGERBURSCHEN #reten auf. Die VORIGEN.

FORSTMEISTER. Nun, Herr Leutnant, wie steht’s?

LEUTNANT. Vortrefflich, Herr Forstmeister, wir sind wirklich leichten Kaufes davon
gekommen.

FORSTMEISTER. Wie?

LEUTNANT. Ja, sehen Sie, Herr Forstmeister, wire der Kampfplatz auf freiem Felde
gewesen, so wirde ich fir den gewissen Sieg auf unserer Seite nie die geringste Sorge
getragen haben. — Aber hier im Walde, dessen Schlupfwinkel mir und meinen Leuten
unbekannt, aber gleichsam die Heimat des Feindes gewesen sind, hier war der Ausgang des
Kampfes mehr als zweifelhaft fiir uns.

FORSTMEISTER. Dem Feuern nach, muB3 es ein wiitender Kampf gewesen sein?
LEUTNANT. Freilich, wohl wird dieser Wald eine solche Jagd noch nicht gesehen haben.
FORSTMEISTER halblant. Und den Hauptmann der Riuber, haben Sie auch diesen?
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LEUTNANT ebenso. Dott liegt er gebunden; wenn er dem Gerichte ebenso zu schaffen macht,
wie uns, so wird es hubsch viel zu tun bekommen.

[12]

FORSTMEISTER eznige Schritte auf HIESEL gutretend. Das ist also der saubere Patron?

EIN JAGERBURSCHE. Das hat er einst wohl nicht gedacht, als er noch der Liebste der
schénen Marie, der Tochter seines Taufpaten Stettner war, als er an mich und noch zwei
meiner Kameraden all’ sein Geld im Kartenspiel verlor, worauf er dann, um das fremde
Geld, das er in seiner Spielwut angegriffen hatte, wieder ersetzen zu kénnen, einen Hirsch
wilderte, - dal3 er damit einen fiirchterlichen Bock geschossen und Galgen und Rad damit
verdient sich hat!

KASPAR. Ja, wenn nur jeder Mensch denken und beherzigen mochte, wie stets die kleinste
Siinde ein ganzes Heer von Lastern und Siinden mit sich bringt.

HIESEL welcher wabrenddem zu sich gekommen ist, stiert nach dem J AGERBURSCHEN — dann aber von
einem Gedanken erfafst, sucht er wiitend seiner Bande sich zu entledigen, und als er sieht, daff es fruchtlos
ist, fallt er laut stobnend und dabneknirschend uriick.

FORSTMEISTER. Ja, knirsche nur, Du Bésewicht, in Dillingen wird man Dir Deine Bosheit
schon austreiben.
[13]
LEUTNANT 7 Gefithle menschlicher Regung. Herr Forstmeister, wollen Sie nicht etwa auch die
Réuberhdéhle besichtigen? Ich habe meine Leute bereits hineingeschickt.

FORSTMEISTER. Ah, das ist prichtig, ich habe ohnedies ein Palais fiir solche Herren, auller
einem Kerker, noch nie gesehen. Ab mit demr LEUTNANT in die Hoble.

KASPAR g den JAGERBURSCHEN. Kommt, la3t uns mitgehen, damit wir auch die hdusliche
Einrichtung in einer Rduberhéhle kennen lernen.

JAGERBURSCHE. Das wird tUberhaupt eine schéne Wirtschaft sein. A5 mit KASPAR und den
beiden JAGERBURSCHEN.

Sechste Szene.
HIESEL, ROSCHEN, die gefangenen RAUBER wund die WACHE.

HIESEL. Das ist also das Ende all’ meiner hochfliegenden Pline. O Marie, reiner, schuldloser
Engel, mit Dir entwich auch mein Schutzgeist.

ROSCHEN spiittisch. Na, Hiesel, Du wirst doch nicht jetzt schon zum Kreuz kriechen wollen?
Na, das wir’ nicht schlecht! Singend.

Und kommen wir in’s Vogelhaus,
[14]
So bleiben wir doch ein Paar
Sag’ nur beleibe ja nichts aus,
Und All’s ist unser Nart.
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HIESEL empirt. Augenblicklich schweige! O, in diesem Augenblick fithle ich so ganz aus
tiefstem Herzensgrunde, wie tief, wie unendlich tief ich durch einen einzigen Fehltritt
gefallen bin.

Der Vorhang fallt.

DRITTER AUFZUG.

Der Kerker in Dillingen.

Erste Szene.
HIESEL sitzt gefesselt, eine Bibel liegt vor ibhm anf dem Tische.

HIESEL webmutsvoll. Du sollst Vater und Mutter ehren, auf da3 Du lange lebest und es Dir
wohlergehe auf Erden. — Hiesell Hiesell Ach, hittest Du friher das Gebot beherzigt. O,
wie gliicklich war ich in meiner Armut, denn ich war ja frei von jedem Verbrechen; und
nun — welch’ ein furchterlicher Abstand von Einst und Jetzt. O, noch sehe ich sie vor mir,
die alte, verfallene Hiitte

[15]
meiner guten Eltern. Wie von einer wilden Phantasie ergriffen. Vater, was sitzt Du so gramerfullt
vor Deiner Hiitte und schaust mit trinendem und kummervollem Blick nach mir? Du
warst ein redlicher Mann; denn, wenn auch arm, bewahrtest Du Deines Herzens Reinheit
doch und suchtest auch in mir, als ein braver guter Vater, Tugenden zu erwecken. O, wenn
Du noch lebtest, Du wiirdest Deinem Sohne fluchen. — Schrecklich trife mich der
Vaterfluch. — Schwindet! schwindet, Gedanken! Ihr driickt mich zu Boden; meine Kraft ist
hin. Aufschreiend. Ha, was ist das? Wie kommt dies Bild vor meine Augen? — O wehe, wehe!
mein Vater droht. Ja, ja, ich will bekennen — und wenn auch meine Gebeine am Rabenstein
in die Erde gesenkt werden, meine Seele soll vor dem Throne Gottes durch aufrichtige
Reue und Bekenntnis Verzeihung sich erringen. Man hort ein Rasseln mit Schliisseln. O Gott
im Himmel, Du hast mein Gebet erhort.

Die Tiire wird aufgeschlossen.

Zweite Szene.
Der SCHLIERER kommt mit Brot und Wasser.

SCHLIEBER. Hier ist Brot und Wasser, und auch der Stadtrichter mit dem Herrn Aktuarius,
[16]
die Ihr Beide zu sprechen begehrt habt, werden gleich hier sein.
HIESEL. Ich danke Euch, guter Alter.

SCHLIEBER. Ihr seid nicht halb so trotzig und ungestim, wie Eure Gefdhrten; und doch
schrie man Euch als einen wahren Teufel aus.
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HIESEL. O, guter Alter, man sprach nur zu wahr von mir — und nur eine zehnmonatliche
Einzelhaft vermochte mich dahin zu bringen, Einkehr in mich selbst zu halten — und
meine Verbrechen zu bereuen.

SCHLIEBER. Gott stiarke und erhalte Euch in Euren Vorsatzen.

Dritte Szene.
RICHTER #nd AKTUARIUS, die VORIGEN.

RICHTER. Matthias Klostermaier, Ihr habt mich zu sprechen verlangt.

HIESEL fest. Ja, denn ich will das Bekenntnis ablegen, daf3 ich allein es war, auf dessen Befehl
das schreckliche BlutvergieBen auf der kaiserlichen Grafschaft Burgau stattgefunden hat. —
Ja, ich bekenne sogar auch, daf3 ich selbst in eigener Person Hand mit anlegte, als man die
Bedienung an Pfihle band und mit einem scharfen Messer Glied um Glied von ihrem
Korper trennte.

[17]

RICHTER. Schrecklich!

HIESEL wischt sich mit einem Tuche den Schweif§ von der Stirne, dann fibrt er, tief atembolend, fort. Auf
dem Oberamte Tefertingen, wo meine Bande so arg gewirtschaftet hat, schlug ich mit
eigener Hand dem Oberamtmann den Schidel ein, nachdem ihm schon von der Bande aus
die Ohren, Hinde und Nase abgeschnitten worden waren. So, und nun habe ich Alles
eingestanden, was ich verbrochen habe, und der Urteilsschépfung, welche ich bisher durch
mein hartnickiges Leugnen aufgehalten habe, steht nun nichts mehr im Wege.

Vierte Szene.
ROSCHEN wird unter Wachbedeckung gefesselt in das Gefdangnis gefiibr.

ROSCHEN. Hiesel, ist es wahr, dal Du gestehen willst, wie man mir sagte? Ich will es aus
Deinem eigenen Munde héren und habe deshalb verlangt, vor Dich gefiihrt zu werden.

HIESEL. Ja, ich habe Alles gestanden!

ROSCHEN. Nun, so will auch ich nicht ferner leugnen, damit wir in einer Stunde zugleich
unsere Brautfahrt in die Holle antreten kénnen.

(18]
HIESEL sanft. Nicht so, bessere Dich. — Wir aber konnen fernerhin keine Gemeinschaft
mitsammen haben.

ROSCHEN. Ha, ha! Ein reuiger Stundet! Furwahr, ich hitte den gefiirchteten Raubschiitzen,

den Koénig der bairischen Wilder, fir mutiger gehalten! Du stehst ja wie ein armer Sinder
da?

RICHTER. Fort mit der Furie, welche durch fluchwiirdige Spéttereien die aufrichtige Reue
des Gefangenen zu schwichen sucht! ROSCHEN wird abgefiibrt.

RICHTER z# HIESEL. Seid Thr auch bereit, Eure Aussage vor Gericht zu wiederholen?
HIESEL. Nun mehr, denn sonst.

RICHTER. Gut, so kommt. A/ ab.
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Verwandlung. Ein Gerichtssaal.

Funfte Szene.

Die Herren sitzen um den Tisch, vor welchens HIESEL, in Ketten und von der Wache umgeben,
stebt. Linfks zur Seite steht der SCHARFRICHTER, welcher das Urterl in den Hdnden halt.

SCHARFRICHTER /Jest mit lauter Stimme. Matthias Klostermaier, genannt der bairische Hiesel,

[19]
Fihrer und Haupt einer Wildschiitzen- und Riuberbande, ist seinem eigenen Gestindnisse
nach, der Veriibung unzihliger Waldfrevel und grillicher Raub- und Mordtaten in Baiern
und Schwaben Uberwiesen, und soll dafiir an Leib und Leben gestraft, in einer nassen
Kuhhaut auf den Richtplatz geschleift, und dort auf das Rad geflochten werden, wo ihm
die Beine von unten aufwirts zerschmettert werden sollen — welches Urteil nach
dreitigiger 6ffentlicher Aussetzung am Pranger, als am 7. September 1771, durch die Hand
des Henkers vollzogen werden wird.

RICHTER z# HIESEL. Deliquent, habt Ihr gegen dieses Urteil etwas einzuwenden?

HIESEL. Nein, ich leide weniger, als ich verschuldet habe, und ich danke den wohlweisen
Herren des Gerichtes fiir meine Strafe. Wenn ich aber um eine Begiinstigung wihrend
meiner Ausstellung am Pranger und bei meinem letzten Gange zum Blutgeriiste bitten
darf, so sei es, dal man mir gewihrt, eine kleine Ansprache an die schaulustige Menge
halten zu durfen, damit vielleicht Mancher davon sich vor dem ersten Schritt zur Stinde
hiitet, damit er nicht in Folge eines jugend-

[20]
lichen Fehltrittes in die Arme der Gerechtigkeit fillt und schrecklich auf dem Blutgertiste
endet, wie der bairische Hiesel.

Der Vorhang fillt.

ENDE.
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[195]
DIE RAUBSCHUTZEN

ODER

DER BAYRISCHE HIESEL*

[196]
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Sattler } Raubschiitzen
Kasperl, genannt Hans Steigimsack

Der Landvogt von Tefferdingen

Amtmann

Kellnerin

Leutnant

Feldwebel

Der Bannrichter von Dillingen

* In: Richard Kralik und Joseph Winter: Deutsche Puppenspiele. Wien: Konegen 1885, S. 195-242.
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[197]
ERSTER ACT.

Wald.

HIESEL, SATTLER.

HIESEL. Gruf3 dich, Brudet! Nunmehr soll auch das Donner und das Wetter diesem
Landvogt von Tefferdingen seine Arme und Beine entzwei schlagen! Oder soll denn ein
Zuchthaus von Buchlau fiir mich noch zu gut sein? O dieses nicht alleinig! Strebt mir der
Landvogt immer nach meinem Leben! Ich habe ihm wahrhaftig doch nie etwas Béses zu
leide gethan. Ein einzigesmal bin ich unverhofft mit ihm zusammengetroffen. Da war ich
nicht faul und schlug ihm alle seine Zihne in seinen Rachen hinunter. Darauf schrieb mir
der Kurfiirst aus Bayern einen Brief, ich soll bei ihm Oberlandesjdgermeister werden von
Ober- und Niederlandsbayern. Was glaubst du wohl, lieber Bruder, habe ich mit diesem
Briefe gethan?

SATTLER. Nun, ich hoffe, daf3 du solches Schreiben in groer Ehrfurcht aufgenommen hast.

HIESEL. Nein, das habe ich nicht gethan. Sondern ich habe diesen Brief zusammengerollt, in
meinen Stutzen hineingeladen und sogleich in die Luft geschossen, so daf3 der Kurfirst aus
Bayern sehen kann, wie lieb und werth man seinen Brief auch erhalte.

[198]

SATTLER. Nun, lieber Hiesel, ich glaube, dal} es besser gewesen wire fiir dich, wenn du
Oberlandesjigermeister von Ober- und Niederlandsbayern wirest geworden. Du hittest
doch ein gewisses Geld und auch dein Brot gehabt.

HIESEL. Nein, sieh, am besten ist’s, der Mensch hat seine Freiheiten. Ich bin ohnedem
Oberlandesjigermeister von Ober- und Niederlandsbayern, Salzburg und Tirol. Wo ich
einmal hineinkomme, kann mir kein Teufel nichts in den Weg legen.

SATTLER. Ja, weil3t du nicht, wie ein altes Sprichwort sagt. ,,Warte bis zuletzt, da fingt man
die Maus mit d"sammt dem Heft!*

HIESEL. Du bist ein verzagtes Hasenherz. Ich glaube, du lieBest dich am Ende noch von
einigen Weibern verjagen. Doch sieh dich jetzt um an die gro3e Heerstralle, dal du einige

starke Bauern und Handwerksbursche bekommen kénntest, dal unsere Truppe ein wenig
verstarkt wird. Geh, lieber Bruder, ich vetlasse mich auf deine Treue.

SATTLER. Da bist du ginzlich verlassen.

HIESEL. Leb wohl, ich will dich durch das strenge Gestriipp ein wenig hindurch begleiten.
BEIDE ab. HIESEL komimt gleich wieder uriick.

Ja, es ist die Wahrheit! Wie das Schicksal den Menschen dahinleitet! So war es auch bei mir.
Als Kind muBte ich mir schon selbst mein Brot verdienen. Mein Vater gab mir nichts.
Warum? Er war nur ein armer TaglShner. In meiner Jugend war ich lange Zeit ein
Schathirt. Als ich aber nun gréBer wurde, so kam ich in verschiedene Dienste. Zuletzt kam
ich bei einem Wirth als ein Hausknecht. Als ich da eine kurze Zeit ein Hausknecht war, da
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habe ich einen kleinen Diebstahl begangen, den mir aber Niemand mit Recht beweisen
konnte. Und doch haben sie mich in das Zuchthaus

[199]
gegeben. Lange Zeit war ich nicht darin; dann nahmen sie mich heraus und stieBen mich
unter das Militdr. Beim Militir hat es mir gar nicht gefallen. Warum nicht? Denn hat nur
Einer einen kleinen Fehltritt gemacht, war der Corporal von hinten, haut Einem mit dem
Haslinger zwischen die Schulter, dall man glaubt, es ist vom lieben Himmel gefallen
gekommen. Da war der Hiesel gescheit und hat sich den Abschied selber genommen, und
zwar auf meine zwei Fufl. Ich habe mich hierher in diesen Wald begeben und lebe
vergniigt. Der Himmel ober meiner ist mein Beschiitzer und der Wald mein Bett. Doch
lassen sie mir nie keine Ruhe. Vor einer kurzen Zeit war ich auf einem recht hohen
Gamsgebirge. Natirlich glaubte ich allein zu sein, scho3 mir daher einen Gamsen. Aber
kaum hatte ich diese Gamsen geschossen, als ich einen grausamen Schuf} hinter meiner
hérte. Die Kugel war zum gréfiten Gliick vor meinem Kopf vorbei gesaust vorn in eine
Steinklippe hinein. Rasch sehe ich mich um. Ja, ich sehe einen Jiger sitzen an dem
Steinfelsen, der sich gewagt hatte, nach mir zu schiefen. Da war ich nicht faul, nahm
meinen Stutzen und habe diesen Jiger vom Steinfelsen heruntergefeuert, dal3 er alle beide
FiBle in die Héhe gezeigt hat. Da hat mir mein Riuberherz wahrhaftig recht herzlich
gelacht. Denn das WildpretschieB3en, das ist das Einzige, was sie mir nicht erlauben wollen,
wo doch der gerechte Himmel einen jeden Menschen zu einer Nahrung erschaffen hat.
Weil sie mir das nicht erlauben, so fange ich etwas Anderes an. Ich werde anfangen
sengen, brennen, rauben. Kein Kind in der Wiege soll bei mir Pardon finden. Das heif3t,
kommt ein Mensch zu mir, ist er gegen mir ein Freund, so ist er an- und aufgenommen. Ist
er aber ein Feind, meine erste beste Kugel ihm durch den Leib gejagt! Keinen Teufel
verschone ich nicht.

[200]
KASPERL aus der Ferne.

KASPERL. Verzweifelte Umarennereil Wann i nur amal aul3i findet da! Das is a verzweifelte
Gschicht!

HIESEL. Was ist das! Von Ferne sche ich dort einen ganz merkwiirdigen Menschen. Dieser
Bursch sieht mir gar nicht gut an. Es diirfte am Ende ein Spion sein. Gleich will ich mich
unter meine griine Eiche verbergen, um zu schen, was dieser Bursch hier spricht und
macht.

KASPERL #ritt anf, singend.

KASPERL.
Drei Schuster, funfzehn Schneider, sechs Nagelschmiedgselln,

Habe alle miteinander in an Strumpf eine woélln.

Juchhe! Hupp Schlapperment! I bin a da. Das is a verzweifelte Gschicht, meiner Gselchts!
Den ganzen Tag renn i in dem Wald umanander und find mei Lebtag nimmer auf3a. Man
wird sagen, warum bist du neingangen! Das is auch wieder wahr. Das is so. I bin
ausgschickt vom Kurfiirsten aus Bayern. Da hat er ghért, daB3 hier im Wald ein wildes
Thier is, man hei3t’s nur die narrische Liesel. Soll a rechter Spitzbub sein. Auf seinen Kopf
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sind hundert Thaler geschlagen, wer ihn also todt oder lebendig kriegen kann. Aber mi
muf3 Einer anschaun! I wir a groB3er, starker Kampel! Da im Wald muf er sein. Da werd i
ihn kriegen. Wenn 1 ihn amal krieg, i 1af3 ihn nit mehr aus.

HIESEL #7tf vor. Halt, du Limmel!

KASPERL fallt um. Sei so gut! Hast du mi nit gsehn?
HIESEL. Steh auf!

KASPERL. Ja, steh aufl Was hast du mich nieder zu st6Ben!
HIESEL. Ich glaube, du bist ein Fremdling?

KASPERL stebt anf. Wie du mi anschaust.

HIESEL. Was machst du hier?

KASPERL. Hab i di gfragt?

HIESEL. Du hast mich nichts zu fragen.
[201]
KASPERL. Und du mi no weniget.

HIESEL. Weilit du nicht, daf3 dieser Wald strenge verboten ist? Dal3 Niemand herein darf, als
wie ich blos alleinig?

KASPERL. Gengen S'weg! Da schau an! War nit zerrissn! Da war der Wald fiir Sie alleinig
gwachsen? I darf grad so eini, wie du, du Lump du!

HIESEL. Schweig, dummer Bursch, oder ich schie3e dich tiber den Haufen.
KASPERL. Laf3 stehen! Kannst treffen auch!
HIESEL. Also sag, was du hier willst.

KASPERL. I bin ndmlich ausgschickt vom Kurfiirsten aus Bayern. Da hab i ghort, dal3 in dem
Wald soll a wilds Thier sein; man heil3t ihn den narrischen Liesel. Soll a miximaxime
Spitzbua sein. Auf sein Kopf sind hundert Thaler gschlagen, wer ihn als todt oder lebendig
bringt. Aber Freund, mi muf3t anschaun. Du, kennst das Leder da?

HIESEL. Mein Freund, das ist gut. Ich erkenne dich.
KASPERL. Gscheiter a!

HIESEL. Du bist also ausgeschickt vom Kurflrsten aus Bayern, um diesen Matthias
Klostermeier aufzusuchen und gleich mit dir in den Arrest zu fithren.

KASPERL. Ja, in Morast, kunnt schon sein!
HIESEL. Mein lieber Freund, auf diesen Schmaus gehst du aber ganz gefehlt aus.
KASPERL. Wegen wasetl denn?

HIESEL. Dieser Mann, den du suchst, der ist ein solcher Mann, daf3 er zwanzig solche kleine
Ketls nicht scheut wie du bist.

KASPERL. Ui, der muf3 mi nit recht angschaut haben. Haha, na, da hoért sich Alles aufl!
Freunderl, i bin zwar nit grof3, aber wenn’s drum und drauf ankommt, hundert Hieseln
scheu 1 nit.
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[202]
HIESEL. Das ist schon, daf3 ich einen Menschen sehe, der Herz im Leibe hat.

KASPERL. Kruziwuzikapuzi! Kurasch hab i gnug, wenn’s darauf ankommt, natiirli — zum
Davonrennen.

HIESEL. Weil3t du was, ich will ihn dir zeigen.
KASPERL. Kennst du ihn?
HIESEL. Gewil3.

KASPERL. Du, das is gscheit. Gehst mit mir, hilfst mir ihn bezwingen. Wenn wir zwei sein,
kriegen wir ihn leichter.

HIESEL. Das thu ich nicht.

KKASPERL. Warumpetl denn?

HIESEL. Weil ich meine Hénde in keinem fremden Blut waschen will.

KASPERL. Tschapperl! I will meine Hind nit in Blut waschen, i will nur ’s Geld haben.
HIESEL. Das kannst du alleinig verdienen.

KASPERL. Da hast du wieder recht. Da darf i nit theilen.

HIESEL. Ich will ihn dir zeigen. Da muB3t aber herzhaft zupacken.

KASPERL. O der kommt mir nit aus!

HIESEL. Gut denn, so sehe mich an, wer vor di steht.

KASPERL. Bist a Jager.

HIESEL. Ich bin der Mann, den du suchst, elender Schurke! Mach dich bereit; an diesem
Platze muf3t du sterben.

KASPERL. Was, bist du der Hiesel?
HIESEL. Ja, ich bin der Hiesel.

KASPERL. Du, thu mir nix, i thu dir a nix!
Hiesel. Nein, du mul3t sterben.

KASPERL. Mach keine Dummbheiten, kannst bei mir bleiben.
[203]
HIESEL. Gemeinheit! Zuerst will er mich in den Arrest fihren, und jetzt will er bei mir in
Dienst eintreten.

KASPERL. Mir scheint du verstehst kein Spal3. Geh la3 mi da bleiben!

HIESEL. Ja, ja, an dir fehl ich nicht; du bist ein geschickter Spion.

KASPERL. I bin mein Lebtag kein Spielmann gwesen.

HIESEL. Ich meine, ein falscher Schurke. Dir schaut ja der Spitzbube aus den Augen heraus.
KASPERL. Du, was? Wer schaut mir aul3i?

HIESEL. Der Spitzbube.

KASPERL. I mécht wissen, wer mir den hineingsteckt hat. Mach keine Dummbheiten! Nimm
mi auf! Kannst bei mir bleiben!
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HIESEL. Wohlan, ich nehme dich auf. Du taugst zu meiner Gesellschaft. Du scheinst ein
munterer Bursche zu sein.

KASPERL. Wenn i nur fest zu essen und zu trinken krieg.

HIESEL. Aber bevor ich dich aufnehme, muf3t du mir einen Eidschwur ablegen.
KASPERL. Was ist denn das?

HIESEL. Schworen muf3t du.

KASPERL. Schmiern kann 1 recht gut.

HIESEL. Wenn du das kannst, zeigst du von deiner rechten Hand drei Finger in die Hohe.
KASPERL. Du hast glei alle zehne.

HIESEL. Ich spreche nur drei!

KASPERL. Na, zehne werden eppa do mehr sein.

HIESEL. So wie ich sag, sagst du mir nach.

KASPERL. So wie ich sag, sagst du mir nach.

HIESEL. Wie Ich sag]

KASPERL. Na ja, wie Ich sag. So fang amal an!
[204]
HIESEL. Zum Ersten —

KASPERL. Zur Gersten —

HIESEL. Ich schwore —

KASPERL. Ich schmiere —

HIESEL. Ich schwore, heil3t es!

KASPERL. Na ja, i schmier ja eh! Rumpel mi nit an!
HIESEL. So der Himmel —

KASPERL. So der Limmel —

HIESEL. Ich schwére zu den Gotter —

KASPERL. I lieg gern in guten Bettern —

HIESEL. Ich schwore bei der Gottin Diana —
KASPERL. I wir gern bei der Bickin Marianna —
HIESEL. Daf3 ich mit dem bayrischen Hiesel —
KASPERL. Dal3 i bei der nartischen Liesel —
HIESEL. Auf immer und ewig will treu verbeiben.
KASPERL. Auf immer und ewig nit treu verbleiben.
HIESEL. Was, will er falsch schworen? Wird er nicht gleich sagen. Treu!
KASPERL. I sag ja eh schon lang: drei.

HIBSEL. Merk auf, der letzte Schwur ist der schwerste! — Sei es Galgen, Rad, Schwert,
Hochgericht, nichts datf er scheuen, Alles muf3 er dulden.

KASPERL. Pfui Teuxel, da geh i. Wenn’s zum Aufknipfen kommt, geh i.
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HIESEL. Halt, bleib hiet!

KASPERL. Is ’s eppa a Muf3?

HIESEL. Du hast geschworen und keinen Schwur darf man nicht brechen.
KASPERL. Hab i gschmiert, jetzt muf3 i picken bleiben.

HIESEL. Wie hei3t du mit deinem rechten Taufnamen?

KASPERL. Kasper.

HIESEL. Ein hiibscher Name.

KASPERL. Es passirt schon.
[205]
HIESEL. Aber ich werde dich anders hei3en.

KASPERL. I bitt schon, wie werden S” mich denn heil3en?
HIESEL. Hans Steig-im-Sack.
KASPERL. Ein schéner Namen. Zuletzt wird’s heilen. Hans-steig-am-Galgen.

HIESEL. Nun mein lieber Hans Steigimsack, komm hinein in meine Rauberhéhle. Ich werde
dir ein Gewehr zu tragen geben, damit man dich oft und vielmals als Vorposten und
Schildwach gebrauchen kann. Komm in meine Héhle! 4.

KASPERL. Was hat er gsagt? In die HOll soll i eini steigen? Wohin soll i gehn? — Ja, 1 werd glei
schaun. Bin mein Lebtag in keiner Rauberhthlen gwesen. Wenn er mir was geben will, is

gut, wenn er mir nix gibt is a gut. Na ja, i werd schon sehen, werd schon machen ... Ab.
HIESEL i der Hoble. Also hier hast du das Gewehr in deiner rechten Hand.
KASPERL. I hab’s schon im linken Pratzetl.
HIESEL. Gib Obacht! Es ist schatf geladen. Dal3 es dir nicht losgeht!
KASPERL. I sag dir’s, wann der Prigel losgeht, wird er dani gschmeif3t.
HIESEL kommt uriick. Also rasch, rasch, heraus zu mir!
KAPERL. Du, du, du, sag mir amal, mein lieber Hiesel, was is das flir a hélzerner Prigel?
HIESEL. Das ist eine Biichse.
KASPERL. Is da a Schnupftabak a dabei?
HIESEL. Die Biichse gehort nicht zum Schnupfn.
KASPERL. Zu wos denn?
HIBSEL. Zum Losfeuern.
KASPERL. Wie ging denn der Priigel los?

HIESEL. Das will ich dir zeigen, Hans Steigimsack. Sichst du daf3 kleine Zipflein?
[206]

KASPERL. Ja, das Zapferl sieh i.

HIESEL. Wolan, bei diesem Zipflein, da zichst du an.
KASPERL. Was gschicht denn, wenn i bei dem Zapferl anzieh?
HIESEL. Dann geht die Kugel vorn heraus.

KASPERL. Da halt i die Hand drauf, da kann’s nit heraus.
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HIESEL. Da wird ihm seine Hand in viele Fetzen zerrissen.

KASPERL. A dann wir i a Narr, wenn i beim Zapferl anziehn thit.
HIESEL. Wenn jetzt jemand Fremder kommt, rufst du ihn herzhaft an.
KASPERL. Wie soll i denn sagen?

HIESEL. Leben oder Tod. Gib er das drittemal keine Antwort, schiel ihn gleich auf meine
Verantwortung tber den Haufen.

KASPERL. Wie muB3 i schreien?
HIESEL. Leben oder Tod. .A4b.

KASPERL. Bier oder Brot. Also wenn er auf’s drittemal kein Bier und Brot hat, dann wird der
Priigel danigfeuert und i renn a davon. Er gebt anf und ab. Wer da, neamd da; wer da, neamd
da; wer da, neamd da; wer da, neamd da ... A da muf3tia Narr sein! Das Schildwach stehn
is mir zu dumm. Das Schildwachsitzen is viel commoder. — Das laf} i mir gfalln. Das is a
Red. Da werd i wenigstens nit mad.

Der LANDVOGT tritt auf.

LANDVOGT. Heute Nacht ist mir meine ganze Kanzlei ausgriumt worden. O meine
Schatulle mit die Ducaten haben sie mir entfremdet. Da mufl} ein Raubersgesindel sich

aufhalten vom bayrischen Hiesel. Da muf3 ich gleich eine Nachforschung halten.
[207]
KASPERL. Halt, Bier oder Brot! Sonst zieh i beim Zapfetl.

LANDVOGT. Was sagt er?
KASPERL. Njal —
LANDVOGT. Was thut er hier?

KASPERL. Der is nit viel keck. Was i da thu? I muf3 die Leut fragen. I bin da auf der
Schnellwag.

LANDVOGT. Er will sprechen, auf der Schildwache. Von wem ist er hier auf der
Schildwache?

KASPERL. Vom bayrischen Hiesel.
LANDVOGT. A, das ist schon —
KASPERL. Ja, nit zuwider.

LANDVOGT. Dafl man nun einmal etwas erfahren kann von diesem Raubersgesindel.
Wohlan, warte nur, ich will dir ein gutes Brot verschaffen. — Heda, Bauern, schnell einige
herbeil Hier ist einer von dem bayrischen Hiesel. Packt ihn schnell zusammen!

KASPERL. Was? — Auf den muB3 i zielen, sapperment! Jetzt plappert er grad recht. Hab dich
schon.

Er schiefst und fillt zugleich mit dem LANDVOGT un.

Kruzi Tirken! Bin i jetzt dakema! Auweh, auweh, auweh! Hat mi des niedergschmeif3t! I
bin ordentli erschrocken, daB3 i selber todt bin.
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HIESEL &ommnt.

HIESEL. Hélle und Teufel, mir scheint, ich habe einen Schuf3 gehért.
KASPERL. Mir scheint, i hab ihn eh a ghért.

HIESEL. Was ist gschehen? Wer hat geschossen?

KASPERL. Hér aufl Bin i denn no lebendig?

HIESEL. Wirst du mir’s sagen!

KASPERL. I weil nit. I hab nur beim Zapferl a bisserl anzogen, pumsdi, hat’s mi
niedergschmeif3t.

HIESEL. Warum hast du das gethan?

KASPERL. Da kommt Einer, macht mir ein Schnaderwerk von einer Schnadertrull, daf3 sie’s
ihm gstohln haben.
[208]
I hab dreimal gfragt, ob er Bier oder Brot hat; kein Bissen Brot hat er ghabt. Da hab i beim
Zapferl anzogn.

HIESEL. Wohin ist er gelaufen?

KASPERL. Was weil3 denn i? — Da schau, da liegt er.
HIESEL. Hast du ihn wirklich getroffen?

KASPERL. Weil er vor meiner gstanden is.

HIESEL. Nun erkenne ich ihn. Das ist eben dieser Landvogt, der mir oft und vielmahls
heimlich nach meinem Leben getrachtet hat. Du hast recht gethan, dal3 du ihn erschossen
hast.

KASPERL. Was, i hab Recht ghabt?
HIESEL. Ja wohl.
KASPERL. Gut is’s gangen. Jetzt hab i schon mehr Kurasch. Jetzt zieh i 6fter beim Zapfl an.

HIESEL. Denk nur, der Mensch liegt an der Landstrale, wo die Leute vorbeigehen. Nimm
Krampen und Schaufel und grab ihn ein.

KASPERL. Zu was hast denn du mich aufgnommen?
HIESEL. Zu meiner Bedienung.

KASPERL. Da wir i ja a Todtengraber.

HIESEL. Eingraben sollst du ihn, hab ich dir befohlen.

KASPERL. Wenn i das gwuB3t hitt, daB3 i den mul3 wegputzen, hitt i ihn nit niederkitzelt. I
mag mi gar nit giften. — Heda, Sapperment no amal, der is ziemlich schwer. Der muf3 sein
Nachtmahl schon eingnommen haben. Er trigt den Leichnam binans.

HIESEL. Nun, hast du ihn schon eingegraben?
KASPERL. Ja, liegt schon in sein Extrakammerl.

HIESEL. Desto besser. Nun, weilt du was? Ich werde dir was sagen. Jetzt wirst du mir gleich
alle Hunde zusammenrufen, wir werden uns tiefer in den Wald begeben, wir werden schen,
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ob wir nicht einen Hirsch oder Rehbock zum Schmausen bekommen konnen. Aber
schnell! A4b.

[209]

KASPERL. Jetzt soll i also gleich die Herrn Hund zusammenrufen. Was weil3 denn i, wo die

umanandrennen und wie s’ heilen. I werd warten, vielleicht werden s’ derweil selber
kommen. I werd mir derweil a Tanzetl singen.

Lied.

Na ja, jetzt soll i mir die Hund zsammrufen. Wie heillen s” denn? Ja, i weil} schon. Dixl,
Daxl, Brantl, Melakl, Stutzerl, jagen gehn ma! Rabenzeugln, is keiner von die Hund
daheim. A was, 1 brauch sie ja nit. I geh so auf die Jagd ... Ab.

[210]
ZWEITER ACT.

Dorfgasse.
HIESEL, SATTLER, KASPERL.

HIESEL. Nun, gri3 dich, Bruder! Es freut mich, dal du kommst. Gewil} hast du gute
Botschaft mit heimgebracht. Lange genug bist du ausgeblieben.

SATTLER. Ja, lieber Bruder, nichts Béses, doch Gutes auch nicht.
HIESEL. Nichts Gutes?

SATTLER. Gedenk einmal, der alte Amtmann vom Dorfe hat alle Bauern einsperren lassen,
und nicht nur allein einsperren lassen, sondern auch noch jeden Bauern um dreiBlig
Reichsthaler strafen lassen.

HIESEL. Aus welcher Ursache?

SATTLER. Ursach dessen, dal3 sie uns Vorspann leisten, Wildpret abkaufen. Dessentwegen
hat er das gethan.

HIESEL. Das ist ein verdammter Kujon.
KCASPERL. Spitzbua miserabler!

HIESEL. Was hast denn du dreinzureden!
KASPERL. Weil’s mi gift!

HIESEL. Halt den Mund!

KASPERL. Halt er das Maul!
[211]

HIESEL. Ich habe diesem Alten sehr oft zugeschworen, er sollte mir ja nicht kommen.
KASPERL. Mir a nit!

HIEBSEL. Denn wenn ich einmal komme, dann geht es ihm nicht gut; dann steck ich ihm
seine ganze Kaluppen in Feuer.
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KASPERL. Das hab i scho lang gsagt.
HIESEL. Was hast denn du zu sagen!
KASPERL. Weil mi so was drgert.
HIESEL. Hast du Kurasche?
KASPERL. Ha, gnual

HIESEL. Wenn du Kurasche hast, so schick ich dich hin zu diesem alten Amtmann. Sag dem
alten Gimpel, dal3 er mir die Freundschaft thun md&chte, die Bauern alle herauszulassen
und auch die Strafgelder soll er ihnen zuriickgeben. Wo nicht, wenn ich kommem mul3,
soll es ihm nicht gut gehen; da steck ich ihm die ganze Kaluppen in Feuer.

KASPERL. Lal3 mi iibril Laf3t er mir die Bauern nit auf3a, 1af3 1 s” selber aussa und sperr ihn
ein. Wenn er mich falsch macht, zieh ich am Zapfl an, dal der Staub auBafliegt. Wart nur,
du Rabenzeug, dul Ab.

HIESEL. Nicht wahr, mein Hans Steigimsack hat ziemlich Kurasche?

SATTLER. Ja, du sagst, er hat Kurasche, aber mit was, mit seinem losen Maul. Kommt er jetzt
hin zu diesem alten Amtmann und hingt ihm sein loses Maul an, dieser gidchzornige
Mensch 146t ihn an den erstbesten Baum authenken. Und wenn er hingt an dem Strang,
wer hat dann die grofite Ursach als wie wir beide.

HIESEL. Gut, dal3 du mich ermahnst. Recht hast du. Macht nichts, wir lassen per Vorwitz
diesen dummen Menschen hingehen, um zu sehen, was er mit dem Amtmann spricht.
[212]
Sollte vielleicht der Amtmann ihn Uberfallen mit seinen Knechten, sind wit auch bei der
Hilfe. Du ladest dein Gewehr, ich desgleichen, du lugst beim Fenster, ich bei der Thure.
La3 gut sein, es soll noch heute tber diesen Alten losgehen. Geh du dort, ich aber gehe
hier.

SATTLER. Ja, ja, es soll losgehen tiber diesen alten Kujon.

BEIDE ab. AMTMANN #ritt anf.

AMTMANN. Ja, ja, die grindliche Wahrheit muf3 ich gestehen, dafl ich Amtmann bin,
Vorgesetzter von einem ganzen Dortfe. Ich habe alle Bauern einsperren lassen und nicht
nur alleinig einsperren, sondern auch jeden Bauern um dreiflig Reichsthaler strafen lassen.
Dafir hoffe ich auch bei meinem gnidigen Landesfiirsten aus Miinchen eine héhere Stelle,
cinen besseren Dienst zu bekommen. Stille, was kommt denn da fiir ein merkwiirdiger
Mensch hetrvor? Dies mul3 ich noch ablauern, um zu sehen, was det hier sucht und macht.

KASPERL #ritt anf, singend.

KASPERL.
Grune Stockelschuh, rothe Bandetl,

Bfiat die Gott, mein liebes Nandetl!
I muB3 mir a, 1 mul} mir a
Grine Stockelschuh kaufen a.

Es war amal — A, guten Abend, alte Zwiefelnasen!
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AMTMANN. Das ist ein schoner guter Abend!

KASPERL. Ja, is nit zuwider.

AMTMANN. Weil er nicht, mit wem er die Ehre hat zu sprechen?
KASPERL. Nein, bitte sehr, das ist mir abigetatschetlt.

AMTMANN. Ich bin Amtmann, Vorgesetzter von einem ganzen Dorfe.
KASPERL. Sappermet noch amal!

AMTMANN. Ja, ja, der bin ich.
[213]
KASPERL. Ja, ja, glab’s schon. Das is mir grad recht, wenn Ihr der Herr seid. Da hab i grad
mit Huch sehr viel zu sprechen.

AMTMANN. Was will er?

KASPERL. Mein Herr schickt mich her.

AMTMANN. Wer ist sein Hert?

KASPERL. Mein Herr das ist der bayrische Hiesel.

AMTMANN. A, das ist schon, dall man von ihm etwas hort. Was wiinscht er denn?

KASPERL. Er hat trocken deutsch gesagt, du sollst so freundli sein und die Bauern
herauslassen, die du eingsperrt hast und jedem Bauern sein Strafgeld zurlickgeben. Sonst
wenn mein Herr kommt, kitzelt er Euch a wengetl.

AMTMANN. Langsam, Bursche, langsam!
KASPERL. Na, das soll gschwind gehn.

AMTMANN. Ich als Amtmann besitze die Gerechtigkeit, keinen einzigen Bauern nicht
herauszulassen. —

KASPERL. Nit?

AMTMANN. Und brauche auch Niemand keinen Kreuzer zuriickzugeben.
KASPERL. A, da schau her.

AMTMANN. Noch besser werde ich sie strafen lassen.

KASPERIL. Na wart, der wird alleweil kecket!

AMTMANN. Mach, daf3 du aus meinem Gesichte kommst!

KASPERL. I steig dem Herrn eh nit hinein.

AMTMANN. Wenn er mich nicht erbarmen wiirde, so lieBe ich ihn auf de